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STORYLINE

Ana decide contarle a Helena , su madre, que comenzara a vivir con su
pareja, pues no solo no sabe que esta emparejada, sino que también
ignora el hecho de que su pareja es una mujer. Es el cumpleanos de

Helena, y parece ser la ocasion perfecta, pero una visita inesperada
pondra todo en juego.
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ARGUMENTO

Un estudio de television. Ana esta sentada en un banquillo de madera,
frente a un fondo de color ocre. Usa un traje a cuadros con una camisa
blanca. Tiene el pelo tomado en una cola. Su mirada esta fija en el
pequeno microfono que una mujer vestida de negro esta terminando de
colocar en la solapa de su chaqueta. La mujer, al terminar su labor, sale
de cuadro. Ana levanta la mirada y se dirige a alguien que se encuentra
detras de la camara. Esta es su primera entrevista, ameritada por la
exposicion que esta realizando en el Museo de Bellas Artes. Nos habla a
camara, se nota un poco nerviosa, en especial cuando hace un
comentario sarcastico sobre su familia y pide educadamente que lo
eliminen de la entrevista, pues ya sabe que su madre no apreciara su
intento de chiste.

Oscuridad. De pronto se enciende un fosforo, escuchamos claramente su
ignicion. El fosforo se acerca a una vela y la enciende. Hace lo mismo con
las cuatro siguientes, hasta que se consume gran parte de la madera. Ahi,
la mano que lo sostiene lo agita para que se apague. Es Ana junto a su
hermano Julio, quienes al terminar de prender las velas de la torta, la
llevan a la mesa para cantarle feliz cumpleanios a Helena, su madre. Al
terminar, justo cuando Ana se prepara para cortar la torta, suena el
timbre. Confundida camina hacia la puerta y la abre, el hombre que se
encuentra al otro lado es Guillermo, su padre. El y su madre llevan diez
anos divorciados: ;qué hace aqui? Ya ha sucedido en otras ocasiones, y
en la mayoria todo termina en una pelea a gritos. Mientras Ana intenta
pedirle que se vaya, la puerta se abre y Helena sale al pasillo,
extranamente se ve feliz de verlo y para la sorpresa de Ana, es la misma
Helena quien lo ha invitado. Como si fuera poco, Guillermo no ha comido
nada, por lo que Ana se ve obligada a calentar la comida que habia
sobrado y servir todo nuevamente. Una vez en la cocina, Julio, su
hermano menor, llega a ayudarla. Si bien él tampoco sabia que su padre
vendria, cree que es bueno que luego de todo lo que ha pasado, se lleven
bien.



Los comentarios positivos exasperan a Ana, quien parece estar alin mas
molesta que de costumbre. Julio, captando la pesadumbre que la aqueja
insiste varias veces en consultar qué es lo que sucede, pareciera que hay
algo que Ana no esta comunicando. La hermana mayor se rinde, y
confiesa que el dia de hoy, deseaba contarle a su madre que su pareja se
vendra a vivir con ella. No sabe que esta emparejada, menos atin que es
mujer. Julio se alegra por ella, le gusta verla feliz y coincide en que es
una buena idea contarle las buenas nuevas a su madre. Pero ya parece
ser muy tarde, la posibilidad de un conflicto parental es para Ana una
senal casi inequivoca de que no debe comentar nada con su familia. Solo
hay un inconveniente, Amanda quiere conocer a su familia, y la Gltima
negativa de Ana gener6 un gran conflicto ;Qué decidira?

Los hermanos llevan la comida a la mesa, y se preparan para lo que
pueda suceder.

Las conversaciones son tensas, el nerviosismo de Ana pareciera evidente
considerando su mal genio, no solo no sabe si hablar, o bien como hablar
si decide hacerlo, sino que el hecho de que Helena haya invitado a
Guillermo le parece incomprensible: sno les basta con el divorcio? sPor
qué cada cierto tiempo hacen este triste intento de llevarse bien? Los
cuestionamientos de Ana, molestan a Helena, y justo antes de que una
pelea estalle entre las dos, Julio interviene. La conversacion avanza,
recuerdan la vez que Julio se rompio la nariz, todos rien menos Julio,
quien en un intento de evadir el tema, le pregunta a Ana por su trabajo.
Nuestra protagonista cuenta sobre su exposicion, las clases en la
universidad y los talleres con nines, todo viento en popa. Al oir la palabra
"nines" la cara de Guillermo se ilumina. La burla es implacable, y aunque
Ana haga un esfuerzo por ocultarlo, también le causa una pequena
gracia.



%~ Guillermo, cuando logra parar de reir, le pregunta a Ana por su
,/entrewsta mientras ella comienza a contestar, Helena interrumpe, y le
pide a Guillermo que le prepare un pan, €l accede y Ana baja su mirada,
molesta. La preparacion del pan comienza, pollo primero y luego la
enunciacion de que no tendra mayonesa, Helena, extrafiada, pregunta el
porque, Guillermo responde: porque no le gusta, pues. La madre de la
familia frunce el ceno, con quién sera que la confunde, a ella siempre le
ha gustado la mayonesa, Ana y Julio esperan el estallido, pero
sorpresivamente los padres logran manejar la situacion. Ahora es el
turno de Helena, quiere conectar con su hija, y qué mejor que
comentarle su reciente encuentro con Cata, una de las mejores amigas
de Ana. Lamentablemente, la mencion a Martin, una ex pareja, detona la
molestia de la protagonista, la conversacion escala mientras los padres
recuerdan al hombre, conocido documentalista, con obras que a ellos
jamas les llegaron a interesar. Otra cosa mas a criticar. Ana les explica lo
que son los documentales, con un tono seco, severo y condescendiente,
ya no hay vuelta atras ;Qué manera de tratarme es esta? pregunta
Helena, y de ahi, la pelea solo crece, Ana, frustrada por la situacion
decide pararse de la mesa e ir a la cocina con la ayuda de su hermano.

Una vez en la cocina, Ana toma la torta, respira y emprende rumbo de
vuelta. Al llegar a la mesa, decide hablar. Este también era un dia
importante para ella, pues queria contarles que su pareja vendra a vivir
con ella, Amanda sera su compafera. Helena la mira en silencio y respira
profundo, Ana se antepone a lo que inequivocamente le parece como
profunda y total decepcion. Pero antes de poder confirmar sus
sospechas, su madre le pide respuesta a una sola pregunta: “;Estas
contenta?”. Ana no tiene palabras, duda de si la pregunta lleva ironia
consigo, pero pareciera que no, se sienta, mira a su madre y afirma.
Helena, timida, esboza una pequena sonrisa y baja su mirada.



Guillermo, comico como siempre, pregunta sobre el futuro matrimonio y
la posible fecha, su hija demuestra desprecio por la tradicion mencionada
y niega la posibilidad. Su padre rie y se alegra, no importa que ella no se
case, pues de todas formas podran disfrutar un matrimonio. Ana
confundida mira a Julio y luego a su padre y como lentamente acaricia la
mano de Helena, sentada a su lado. La sorpresa es inconfundible en el
rostro de Ana.
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PROPUESTA
CINEMATOGRAFICA

(Ntestro corto se construye, en una primera instancia, desde Ana, su
sexualidad e identidad, enfrentadas a la diferencia generacional. El
retrato de la bisexualidad u homosexualidad se establece tipicamente
como uno oculto, con personajes que generalmente recién comprenden
quiénes son y deciden tomar el paso y comunicarlo a su familia. Ana, en
cambio, es una persona que ya ha experimentado y aceptado su
sexualidad, tiene una pareja femenina hace mas de un afio, sus amigos y
amigas saben, su hermano también, y el tinico obstaculo que se presenta
es el miedo a la reaccion parental. La comprension de las diferencias que
existen entre nosotros y nuestros padres, especialmente en temas de
sexualidad y género, comprende una dificultad no menor al momento de
entendernos. Pero quizas es ahi, en esa incomprension, que podemos
conectar.

Resulta fundamental también la mezcla de géneros que decanta en una
comedia dramatica. Esta presenta la dificultad de generar dos tonos
distintos que converjan y se disipen, como si pertenecieran desde un
inicio. El tratar una tematica como la "salida de closet" desde la comedia,
es también un terreno poco explorado, pues usualmente se retrata desde
el drama o el melodrama. Pero jpor qué una comedia? Lo cOmico e
incluso lo ironico son siempre de gran ayuda para sentirnos cerca los
unos de los otros. Todos queremos reirnos, especialmente en aquellos
momentos donde parece no haber nada de lo que reirse. Creemos que
abordarlo desde la risa, es una potente herramienta para volver el tema
uno cotidiano, la sexualidad es solo enunciada cuando es distinta a la
heterosexual ;Y si nos reimos de ello? ;Y si nos reimos con una
protagonista que debe hacer el esfuerzo monumental de contar
semejante noticia a su familia? Tal vez asi, el absurdo de la situacion
pueda ser evidenciado.
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Lo comico se origina también en lo que comprendemos como parte
fundamental de la chilenidad: el humor. No es solo una familia que hace
esfuerzos por comunicarse, es una familia chilena, y quisimos retratarla
como una, desde las actuaciones y dialogos hasta el disefio de los
espacios y la comida presente en la once.

Otro de los temas que cruzan la intencion y forma de este cortometraje
es la identidad y la identificacion femenina, el verse y saberse mujer. Y
dentro de ello, el principal desafio es representar la relacion madre e
hija, junto a todos los conflictos y complejidades individuales y colectivas
que estén implicadas en sus distintas realidades, entendiéndolas como
sujetos sociales. La pregunta fundamental es: ;cOmo nos relacionamos,
como mujeres, con las mujeres que nos crian? y, adn mas, ;coémo
sorteamos las diferencias generacionales que nos alejan? En el caso de
Ana y Helena, la relacion es una llena de reproches y resentimientos, de
diferencias y reparos, pero es también una llena de amor y de historia
comun. Para nosotros es fundamental retratar esta relacion desde las
diferencias que existen entre estas dos mujeres, pues solo a través de
estas diferencias podemos comprender aquello que las une.

La motivacion principal de este cortometraje es la construccion de la
identidad propia y la importancia de la familia, y particularmente de la
figura materna, dentro de aquella construccion. Pero la identidad a la
que nos referimos no es cualquiera, es una femenina, una nueva
identidad femenina. Retratar a Ana en su intimidad, comprendiendo esta
ultima como el espacio de honestidad en conjunto con su madre, es lo
que moviliza esta creacion.

M
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PROPUESTA DE
DIRECCION
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Ana ha decidido contarle a su madre que empezara a vivir con su pareja.
No seria una noticia tan dificil de mencionar si no fuese por el hecho de
que su pareja es una mujer ;Por qué quienes no somos heterosexuales
debemos hacer de este un momento para recordar? La dualidad del
personaje principal que inspira este corto recae en la pregunta antes
mencionada, pues aunque cuestionemos el porqué de esta aparente
necesidad, pareciera como si el no comunicarlo implicara ocultar
quiénes somos realmente.

Los ultimos dos afnos no han sido faciles de sobrellevar, la constante
pesadumbre de los tragico e inexplicable, inevitablemente nos ha sumido
en una especie de nostalgia colectiva por volver a lo que alguna vez fue.
El encierro, y con ello la convivencia obligada con nuestras familias, para
muchos significo una dificultad sustancial: ;como podemos entendernos
con quienes fueron criados en antano? A veces, pareciera como si la
mejor manera de entenderse, fuese el aceptar que no hay forma alguna
de hacerlo. Y cuando estamos sumidos en la incomprension y todo
parece tensarse, muchas veces no queda nada mas que reirse. Lo coOmico
e incluso lo ir6nico son siempre de gran ayuda para sentirnos cerca los
unos de los otros. Todos queremos reirnos, especialmente en aquellos
momentos donde parece no haber nada de lo que reirse.

Cuando comencé a escribir este cortometraje, el motivo de Ana era otro:
pronto se iria a estudiar fuera del pais y debia, por -cortesia,
comunicarselo a su madre, con quien nunca se ha entendido demasiado
bien. La dificultad de escribirlo, que primero asigné a falta de talento, se
transformo rapidamente en la pregunta: por qué estoy haciendo esto?



Luego de varios intentos de sinceridad auto-infligida, llegué a la
conclusion de que no podia ser casualidad imaginar a un personaje
femenino que desea contarle algo a su madre. Yo también soy un
personaje femenino, y al igual que Ana, tengo una madre con la que me
es dificil sincerarme. Es cierto, hay una infinidad de cosas que no he
comunicado, y la mayoria de ellas, dudo sean comunicadas alguna vez,
pero dentro de todo supongo que hay una que tiene un pesar particular:
mi sexualidad. No creo que deba comunicarlo, pero me di cuenta que
quiero hacerlo, de una forma u otra. Al parecer, mi forma es hacer un
cortometraje, y que se entienda lo que se entienda, dudo que pronto se
apodere de mi otro aire de valentia.

Con el paso de los anos, he llegado a la conclusion de que nuestros
padres y nuestras madres, son los y las culpables de todo, de lo malo y de
lo bueno. Y creo que en muchos casos, lo malo, era tristemente
inevitable. Alguien alguna vez dijo que somos lo que hacemos con lo que
hicieron de nosotros, y de ser asi, el principio rige igual para aquellas
personas que realizaron ese hermoso acto de amor: criarnos. Aunque hay
dias en que les resentimos la vida entera, hay otros donde les
agradecemos por lo mismo: la vida entera.

Me doy cuenta mientras escribo, de que este cortometraje es dos cosas:
una salida de closet con pretensiones artisticas y una carta de amor para
mi mama y mi papa.
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PROPUESTA DE
FOTOGRAFIA

AGILIDAD E INTIMIDAD

Que los cumplas feliz es una comedia dramatica que intenta reflejar una
dinamica familiar compleja. En ese sentido, los principales desafios de
éste departamento seran mostrar esta dinamica de manera agil e intima,
para corresponder a la intencion del corto sin perder el tono comico y
ayudar a que esos momentos aterricen con gracia.

En el aspecto técnico, el corto sera grabado en su mayoria en interiores
noche con luces calidas. Se optara por una clave mas bien baja en
términos de iluminacion, que con el aporte de luces practicas ayudara a
generar una atmosfera intima. La camara es mayoritariamente en mano
con ayuda de un shoulder grip o un simil para poder manejar el
movimiento con la agilidad esperada y aportar tension, sin embargo, los
planos detalles seran fijos y se jugara con los aspectos estéticos y
practicos para los momentos cémicos. Por otro lado, se optara por una
optica desactualizada para darle un aspecto menos limpio a la imagen.
En términos generales, encontrar codigos visuales desde el movimiento y
la composicion para los momentos de tension y alivio coOmico sera el eje
principal del departamento.
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ILUMINACION

La iluminacién serda uno de los factores mas constantes en el corto, ya
que, con la excepcion de la entrevista inicial y final, casi todo ocurre en
una misma locacion e instancia, ademas de ocurrir todo de noche.

En aspectos generales, el departamento se trabajara con una clave baja y
calida, orientada hacia los naranjos. La idea es dar el aspecto de que el
departamento esta iluminado por pequenas fuentes de luz alrededor del
departamento para generar un aspecto intimo. Por otro lado, la relacion
de contraste sera media, y la luz, blanda.

RESUMEN:

. CLAVE BAJA
CALIDA
. LUCES

PRACTICAS

. RELACION DE

CONTRASTE
MEDIA

LUZ BLANDA




OPTICA Y PROFUNDIDAD DE CAMPO

En tanto a la Optica, nos interesa que el corto tenga un look que se aleje
de lo plastico, que tenga textura, tratar de optar a una visualidad que se
vea no tan nitida. Si bien existe la posibilidad de trabajar con una Optica
desactualizada, por términos de recursos se optara por usar la gama de
lentes de cine redondos basica (es decir, 28mm, 35mm, 50mm y 85mm),
asi podemos tener una imagen con un registro completo para la camara
que utilizaremos (Sony a7sll) que tiene un compresor logaritmico, para
aprovechar esas cualidades y luego trabajar en la post produccion el look
de la pelicula. Sin embargo se aplicara durante el filme un filtro ProMist
para hacer que las luces se vean menos duras.

La Optica sera principalmente con lentes de distancia focal fija, a
excepcion de las escenas insert con zoom en las que se necesitara contar
con un lente variable.

La profundidad de campo estara en un punto medio en el que podamos,
nuevamente, recibir la mayor cantidad de informacion que la iluminacion
que tenemos pueda brindarnos. Sera solo en un par de ocasiones mas
dramaticas donde ampliaremos la profundidad en funcion de enmarcar a
ambos personajes en un planos tipo “Bergman”.
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- MOVIMIENTO

Utilizamos principalmente en los momentos comicos propuestos en el
guion, digase los zoom in de Helena y Guillermo, y los planos secuencia
que responden al inicio mas dinamico del corto. Para la segunda mitad
del corto, sin embargo, en donde el tono es mas dramatico, se optara por
planos fijos donde el encuadre cobra mas relevancia. Sera solo en el
momento en que la conversacion se torna a el conflicto principal entre
Helena y Ana en donde haremos una transicion a través de un slider con
un tipo de movimiento mas lento y atmosférico. En ese sentido el
movimiento juega como un elemento atmosférico y de transicion o
introductorio al conflicto en los momentos dramaticos, y de agilidad y
énfasis en la accion en los comicos.




COMPOSICION

La composicion sera el principal elemento a trabajar desde este
departamento. Debido a que el corto transcurre mayoritariamente en una
locacion, y se trata de una conversacion continua, la fotografia debera
encontrar logicas para hacer ver desde el encuadre tanto las dinamicas
que transcurren, como las emociones de los personajes. En ese sentido, el
desafio esta en poder fluctuar entre los espacios de comedia y los de
intimidad que se encuentran a lo largo del filme y que lo caracterizan.
Poder aportar al aterrizaje de las situaciones incipientes, y al mismo
tiempo generar empatia con aquellas que no se ven a la superficie.

Para esto, las composiciones en grupo seran clave para demostrar
alianzas, desalianzas y puntos de vista, mientras que en otros momentos,
los retratos seran de mayor utilidad para demostrar el mundo interior de
los personajes.

PLANOS CONJUNTOS/RELACIONALES

18




RETRATOS
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PROPUESTA DE ARTE

EXTRANA FAMILIARIDAD

ATMOSFERA

El cortometraje tiene como escenario principal el departamento de Ana,
un espacio que, por ahora, esta siendo habitado inicamente por ella. Sin
embargo, pronto comenzara a convivir con Amanda, su pareja. Este
acontecimiento resulta fundamental para la protagonista, ya que plantea
un nuevo obstaculo para una relacion madre e hija, que ya denotaba
hostilidad. Y al ser el cumpleanos de Helena, la instancia elegida para
comunicar la noticia, nuestra protagonista, y asi también nuestro trabajo
de diseno de la locacion, se enfocod en producir un espacio comodo y
familiar, un ambiente idilico pero ingenuo. Una yuxtaposicion de lo
material con el mundo interno de los personajes, y las relaciones y
personalidades que subyacen.

Construimos un mundo de apariencias, una metafora del funcionamiento
de esta familia.

20
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COLORES

Se decidi6 trabajar con una paleta general que atravesara todo el
cortometraje, con preponderancia en colores ocres y rojizos. Esta
eleccion va sujeta a dos asociaciones, la primera consiste en la calidez de
una celebracion familiar, mientras que la segunda refuerza la tension
existente entre los personajes.

En cuanto a la construccion de las paletas de colores de los personajes y
parte de la utileria, nos resulto interesante trabajar desde el titulo y su
contraposicion con la narrativa. Un mensaje de felicidad que envuelve
una reunion que pareciera no serlo tanto. La similitud de dicha
contradiccion, se asemeja a la naturaleza de las relaciones entre
personajes, quienes a pesar de encontrarse constantemente en
oposicion, no desean mas que aprobacién y comprension. Se decidio
entonces trabajar desde el concepto de “Color complementario binario”,
que consiste en escoger dos colores y sus colores opuestos o
complementarios correspondientes. Asi, compusimos con mezclas entre
los pigmentos rojo con el verde y el naranja con el azul.




BIENTACION Y UTILERIA

Al ser la historia un retrato de las relaciones familiares en tiempos
actuales, era necesario revelar modernidad, la cual se filtra en el
vestuario y en algunos elementos decorativos. Pero al mismo tiempo, la
busqueda por la verosimilitud del espacio, requiri6 de otros esfuerzos.
Ana es joven, artista, exitosa y proveniente de una familia de clase media
baja, queriamos que el espacio reflejara estos aspectos, asi que
construimos su vivienda evidenciando un estilo propio, en parte actual,
con elementos de caracter utilitario artistico, asociados a su carrera
profesional, y en parte anticuado, con instrumentos decorativos y de
utileria, para dar verosimilitud a su posicion econdémica y a su corta
edad. La presencia de elementos de antano, que bien podrian haber sido
heredados, otorgan un tipo de hogar que podemos suponer, se asemeja
al que tuvo Ana con su familia. Ella, a pesar de buscar su independencia,
mantiene su pasado presente.

22



Los muebles que conforman gran parte de la ambientacion y aportan
considerablemente la composicion del cuadro son en su mayoria de
madera, principalmente en tonos mas oscuros y anaranjados. Se llego a
esta decision impulsada por dos ideas principales. En primer lugar, los
muebles construidos en madera suelen ser antiguos, lo que refuerza la
posicion econdmica de la protagonista. Asi también, comprendemos y
utilizamos la simbologia del color que trae la madera, reforzando el
aspecto hogarefio y calido que buscamos construir, inclinado a
tonalidades naranjas y rojizas que proveen también dinamismo al cuadro.
Acompanamos los elementos mencionados con decoraciones puntuales
como plantas de distintas tonalidades de verde, libros y algunos trabajos
de arte de Ana.

>
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Un elemento importante para la historia resulta ser la mesa en donde
transcurre la velada, el escenario de los integrantes de la familia. Se
decidioé posicionar la mesa al centro de la habitacion con tiros que
alcancen a dar profundidad de campo, sobre todo al plano general de
toda la familia, uno de los mas utilizados a lo largo de la obra. Una
herramienta que se utilizo para apoyar esto, fue un espejo rectangular
colgado en la pared de fondo, lo que nos da mas espacio y un punto de
vista extra de los personajes.
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El cortometraje esta ambientado aproximadamente en el mes de
septiembre en Chile, por lo que todavia quedan algunos vestigios del
invierno y su crudo frio, pero ya con una transicion a la frescura de la
primavera, por lo que se considera usar un vestuario de aspecto un poco
mas abrigado pero casual, no exagerado, teniendo una tendencia a usar
chaquetas, chalecos y mangas largas.

La mayoria de los colores que utilizaran les personajes estaran
amarrados a la paleta de colores principal del corto, siendo mas
protagonistas las diferentes tonalidades del naranjo, azul, verde y rojo.
Para ir jugando mas con las intenciones de estos colores, algunos usaran
prendas con tonalidades mas saturadas que otros. Se decidi6 que esto
dependera de lo que percibimos en la personalidad de cada personaje:
colores mucho mas calidos y algo mas saturados para quienes
demuestren ser mas extrovertidos o de caracter fuerte (Ana, Guillermo)
y por otro lado tonos mas lavados y frios para representar una actitud
mas pasiva y estable (Julio, Helena).

ANA'Y GUILLERMO JULIO Y HELENA




Otra juicio que dicto el vestuario de les personajes fue en equivaler los
colores a personalidades y caracteristicas humanas, con esto nos
detuvimos a observar desde afuera a esta familia y pensar ¢quién heredo
qué?. Para esto nos centramos mucho mas en los personajes Guillermo y
Helena, al ser los procreadores de sus hijos, reflexionamos no solo en la
personalidad que tiene cada uno, sino en que elemento tienen por
separado y quién de sus hijos heredd6 mas de algo, siendo asi
personalidad y caracter representados por sus colores. Ana obtiene la
simpatia y carisma de su padre (tonalidad calida, naranja) sin abandonar
el caracter fuerte de su madre (jeans, azul) pero que durante el corto no
se aprecia tanto, queriendo decir que aunque lo reniegue, mantiene algo
de ella. Por otro lado Julio busca ser el mediador y resulta ser mas pasivo
e inclinarse a entender mas el razonamiento de su madre, teniendo la
simpatia de esta, siendo predominante un color de tonalidad fria.

. Ana

VEST 1.

|

L
i I ki .
I —— ?

HELENA VESTL

.( \ -,..’ . . .
™ 4
-
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PROPUESTA DE SONIDO

PROFUNDIDAD Y TENSION

Como eje principal de la pelicula se encuentra la presencia casi absoluta
de dialogo y la reducida cantidad de espacios en los que se desarrolla la
historia , siendo estas solo dos; una casa y un estudio de grabacion. Para
construir la identidad de la ficcion se abordaron dos ejes principales:
profundidad y tension.

Desde el guion, se acompaia a Ana, de una forma empatica y subjetiva,
siguiéndola durante todo su proceso hacia la revelacion final. De esta
forma mediante los cambios animicos de Ana la banda sonora va jugando
en como el personaje percibe el espacio y el resto de personajes; la
cocina como una forma de escape de la situacion en la que el sonido de
la calle y la noche se integran mucho mas a la mezcla, la llegada de su
padre como una interrupcion absurda donde los susurros y el eco de la
salida del departamento estan en primer plano, su hermano Julio como
consuelo y confort percibiendo complicidad en sus conversaciones, su
madre Helena y una mesa de once que representa la principal amenaza
en la que pareciera haber una tension latente pero con leves solturas que
dejan escapar las risas, un ambiente encerrado como submarino que deja
escapar de forma ocasional y levemente como se siente en realidad
oyendose asi los platos, la mesa, la ropa, las sillas, etc.
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El sentimiento de “profundidad” o mas bien capas, se dara al intervenir
libremente el ambiente y la legibilidad de los dialogos para enfatizar una
emocionalidad o espacio especifico. Asi como también la incrementacion
o liberacion de la tension, variando asi entre las secuencias comicas y
dramaticas.

Con esta propuesta se busca personificar de cierta forma los objetos y
ambientes, que estos traduzcan de cierta forma el sentir de Ana y hagan
sentir el vibrar constante de la emocionalidad del momento, como si se
pudiera sentir en el aire el bienestar y malestar de la situacion.

Al ser un cortometraje entre los géneros de la comedia y el drama se
incluyen elementos sonoros que guian el sentimiento de la secuencia. La
implementacion de efectos de sonidos como wooshes en planos con un
zoom in extremo, o ambientes que se sienten fuera de lugar, aumentar el
sonido de ciertos efectos como las velas, el chispeo y el fuego de las
mismas, o el pasar de una secuencia a otra con el cerrar de puertas. Todo
esto con el motivo de ademas de ser una eleccion estética, también
rememora elementos del género comico guiando al espectador por
ciertos estados de animo, logrando que planos especiales como los zoom
in, planos cortos de objetos casi como si fueran subjetivos de algin
personaje, o la incorporacion de flashbacks, tomen aun mas fuerza y
efectismo.



PROPUESTA DE MONTAJE

PERTENENCIA Y DINAMISMO

El montaje de esta obra se establece como una narrativa lineal, en donde
se presenta una estructura dramatica clasica, teniendo en el primer
tercio de la pelicula la presentacion del conflicto latente y en el acto final
la resolucion de este mismo.

Ahora bien, cabe mencionar que existen particularidades dentro de esta
narrativa que exigen un montaje pertinente para suplirlas de manera
efectiva.

Usando conceptos de Eisenstein, se puede determinar que el
cortometraje se enfoca en dos tipos especificos de montaje: el Montaje
ritmico y el Montaje métrico.

Un aspecto importante de esta obra es su género, pues se establece
como un drama familiar que busca remitir al cotidiano, y por lo mismo,
posee tintes de comedia. Comedia en ocasiones incoOmoda, pero que
busca hacer una representacion realista sobre las interacciones
cotidianas. Es debido a la existencia de estos géneros que es pertinente
mencionar los tipos de montajes presentes.

En primera instancia, para establecer el drama dentro de la pelicula la
utilizaciéon de un montaje métrico es lo basico a implementar, pues es
aqui donde la narrativa interna dialoga con el montaje, y es la duracion
de estas mismas instancias (planos) los que establecen la tension
generada en cada una de las escenas.
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Por otra parte, para poder desarrollar la comedia es imperante tener un
buen ritmo, es por eso que el timing tanto del montaje interno (dialogos,
movimientos, expresiones) como de la duracion de los planos y la
cantidad de cortes se sitta como lo primordial, entendiendo asi esto
como un montaje ritmico. Si bien la finalidad del corto no es la de
establecerse o encasillarse con el género de “Comedia”, si es necesario
que los tintes de ella presentes en este drama estén efectuadas de
manera precisa, para asi poder dialogar de buena manera con lo
dramatico de él y que ninguno de estos dos géneros se sienta forzado
dentro de la obra

Refiriéndose a la estructura del metraje en si, existe un dispositivo de
entrada y de salida a é€l, el cual es presentado como una entrevista a la
personaje principal. Con esto, todo lo que queda en medio podria incluso
entenderse como un espacio anacronico, ya que es un evento especifico
que es capaz de desarrollarse por si mismo.

Con lo anterior mencionado, se puede entender que conceptos tales
como la “comedia”, el “drama” e, inevitablemente, la “chilenidad” se
establecen como el motor fundamental dentro del desarrollo de esta
obra.

Especificamente lo ultimo, la “chilenidad”, viene intrinseco con el
contenido narrativo del cortometraje. Nos encontramos frente a una
once familiar chilena, y todo lo que transcurre en la pelicula se sitta
alrededor de ella. Existen cuatro personajes y cada uno tiene un rol tnico
que cumplir.
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Ala hora del montaje esto supone un desafio, pues es necesario buscar la
manera de mantener un desarrollo agil, en donde los 4 personajes se
puedan dar a conocer, de manera que el espectador pueda empatizar
con ellos.

Para poder llevar esto a cabo se opt6 por distintos métodos a la hora de
montar, ya que teniendo en cuenta que la accion es realizada en una sola
locacion, es necesario enfocarse en el contenido narrativo y la manera en
como este es contado.

En primer lugar, se busco la utilizacion de la comedia como método de
entrada al mundo narrativo, utilizando recursos como flashbacks o
“zooms” que puedan funcionar como un elemento cOmico y también
como una manera de presentar a los personajes. Esta misma comedia
tiene la intencion de ir fundiéndose poco a poco con el drama, esto con
la finalidad de ir gradualmente modificando el ritmo de la obra, y al
mismo tiempo buscar la cercania que desea la obra con el espectador,
haciéndolo sentir como alguien mas que estd presente en esta once
familiar.

Otro mecanismo utilizado, es la manera de presentar y desarrollar los
conflictos. Mientras estan en la mesa se podria establecer que hay 5
momentos distintos de conversacion, y cada uno de ellos esta
estructurado de una manera diferente, en donde vemos una alteracion
en la cantidad de planos, sus valores (planos mas cerrados o mas
abiertos) e incluso los mismos movimientos realizados por la camara.
Todo esto tiene como tonica la puesta en escena, ya que para sostener
estas variaciones existe un plano general, con una disposicion casi
teatral, en la que vemos a todos los personajes y sus acciones.
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Por ltimo, dentro de la obra existe la utilizacion de inserts, los cuales no
solo cumplen la funcion de una elipsis o de contextualizar la narrativa,
sino que tienen la intencion de representar el sentir interno de la
personaje principal. Esto es evidenciado en el climax de la obra, pues
justo en ese momento se ve un rapido montaje en donde son utilizados
exclusivamente estos inserts, los cuales buscan dar cuenta tanto la
emotividad, como el punto de ebullicion al que ha llegado la personaje
principal en este ultimo acto.
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PROPUESTA DE
PRODUCCION

CUATRO DIAS Y UNA LOCACION

PLAN DE PRODUCCION

En rasgos generales, el principal trabajo desde el area de produccion fue
tomar decisiones para el correcto desarrollo de las propuestas estético-
narrativas del cortometraje y el bienestar del equipo.

Para cumplir el primer punto se asisti0 a asesorias con distintos
profesionales audiovisuales, y asi, orientar las decisiones de cada uno de
los departamentos, mientras que para asegurar el bienestar, se opto por
conseguir asistentes para cada cabeza de equipo y que, de este modo,
pudiesen tener ayuda y acompanamiento de forma constante. Gran parte
de estas asistencias fueron pasadas por practicas internas para
estudiantes de tercer y cuarto ano de la carrera.
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LOCACIONES

Una de las mayores apuestas del cortometraje es hacer que toda la
historia ocurra en un mismo lugar, por lo que el primer gran desafio de
produccion fue encontrar una locacion ad hoc a la vision narrativa y
estética de la propuesta cinematografica.

El 70% de la pelicula ocurre en un living comedor, un 20% en una cocina
y el 10% restante en un estudio de television, por lo que el scouting se
baso en encontrar aquellos tres espacios. En el proceso se consiguio un
departamento ubicado en el Vaticano Chico que cumplia con todos los
requerimientos estéticos y practicos para las escenas del living comedor,
pero que no tenia una cocina apta para las escenas que ocurren alli.

Una vez elegida la primera locacion, la tarea fundamental fue encontrar
una cocina que conversara arquitectonicamente con el espacio principal.
Fue de este modo que se llego a un departamento ubicado en Francisco
Bilbao que tenia una cocina que funcionaba organicamente y que
mantenia la idea de que todo ocurria en un mismo departamento.

Rapidamente se tomoé la decision de falsear el estudio utilizando una tela
de fondo para la entrevista, por lo que se decidio utilizar una de las
paredes del living de la segunda locacion para aprovechar la jornada de
rodaje y asi ahorrarse el tiempo y costo de traslado de una locacion a
otra.

Si bien la busqueda fue principalmente intencionada por la propuesta
estética de la obra, el reto fue encontrar lugares que tuviesen la
especialidad suficiente para que el departamento de fotografia, sonido y
arte pudieran hacer su trabajo.
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Una vez estuvieron las dos locaciones confirmadas, se realizaron visitas a
cada una de ellas para poder desarrollar las propuestas por
departamento y disenar de qué modo se utilizaria el espacio para
asignarle uno a cada area de trabajo.

Uno de los puntos a favor de la primera locacion es que estaba
practicamente deshabitada, por lo que se pudo trabajar los dias previos a
la primera jornada de rodaje y mantener la disposicion durante las dos
jornadas siguientes, ahorrandose todo el tiempo de armar y desarmar
tanto la planta de luces como la ambientacion de arte. Por lo mismo se
pudo dejar ahi todo el equipamiento técnico, elementos de arte y mesa
de produccion durante las tres jornadas de rodaje sin problema; teniendo
ademas la posibilidad de acomodar el departamento el dia siguiente,
ahorrandose asi tiempo y energia en dejar todo listo apenas finalizara la
tltima jornada.

Otro acierto de haber escogido estas dos locaciones es que ambas
quedan muy cerca la una de la otra, lo que permiti0 mantener las
aproximaciones en el tiempo de traslado de les actores y el equipo
realizador.

A dltimo momento se presento un inconveniente en la segunda locacion,
donde se nego la posibilidad de utilizar el living para la escena de la
entrevista, entonces el desafio fue conseguir una tercera locacion lo mas
rapido posible. Finalmente se optd por grabar en el departamento de la
directora que queda a 15 minutos en auto de la segunda locacion. El
cambio en los planes significo tener un traslado en medio de la cuarta
jornada pero, gracias al diseno estratégico, no fue tan complejo gracias a
la cercania de los sectores.
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CASTING

Junto a la eleccion de locaciones, la seleccion de les actores fue uno de
los mayores desafios del cortometraje en términos de produccion, ya que
desde direccion se tomo la decision de trabajar con profesionales
reconocidos con una amplia trayectoria. Esto significO conseguir
contactos, hacer ofertas y destinar gran parte del presupuesto en sus
honorarios.

Para el personaje de Ana (28) siempre se pensO en Giannina Fruttero,
quien rapidamente respondi6 entusiasmada por el proyecto. Si bien ella
esta radicada en Espania, los tiempos calzaron justo con su paso por Chile
durante el mes de octubre. La dificultad fue que, al venir por tan poco
tiempo y al ser una actriz tan connotada, estaba con varios proyectos
que le consumian mucho tiempo, por lo que se tuvo que acomodar el
plan de rodaje en base a la disponibilidad de ella.
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Asi como Ana siempre tuvo una cara clara, Helena (65) también. El
objetivo fue conseguir trabajar con Catalina Saavedra, esa era la madre
que se necesitaba. Afortunadamente el contacto fue sencillo, también se

interes6 mucho en el guion y, luego de una negociacion, acepto trabajar
en el proyecto.

Guillermo (68) fue un poco mas dificil de conseguir, pero luego de

pensarlo bien se decidi6 contactar a Luis Dub0 quien aceptd de
inmediato.

't
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Julio fue el personaje mas dificil de conseguir. Se consideraron varias
opciones, pero ninguno contaba con el tiempo para poder grabar cuatro
jornadas. Finalmente se eligio a Diego Boggioni, que si contaba con la
suficiente disponibilidad para grabar durante las jornadas agendadas
previamente segtn los horarios de Giannina.

"
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~“" CATERING

Una de las decisiones de produccion fue llevar un rodaje 100% vegano,
por lo que uno de los desafios fue encontrar una empresa que se
dedicara al catering vegano. Una vez conseguida, se gestiono el almuerzo
de las cuatro jornadas, mientras que los desayunos y coffe break
corrieron por gestion propia del equipo de produccion, considerando las
restricciones alimenticias y alergias de todo del equipo.

El objetivo principal fue que siempre hubiera comida disponible para
mantener un ambiente saludable, por lo mismo, el catering se fue
adaptando segun los requerimientos que fueron siendo expresados a lo
largo de las jornadas tanto por parte del equipo como les actores.

TRANSPORTE

El transporte fue necesario principalmente para el traslado de equipo
audiovisual, elementos de direcciéon de arte y de les actores, ademas de
una jornada nocturna donde tuvimos que ir a dejar a cada miembro del
equipo a su hogar.

Para el traslado de ambientacion y utileria se contratd un servicio de
flete, mientras que para el traslado de equipos y actores se contd con
autos disponibles de mano de familiares del equipo.
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COVID-19 Y BIENESTAR

En el momento en que se realizo esta obra las restricciones eran mucho
menores que en los anos anteriores, lo que permitio no destinar gran
parte de nuestro presupuesto en cuidados durante el proceso de
produccion. Sin embargo, siempre se conto con un kit de emergencias y
kit covid para que cada persona pudiese utilizarlo cuando quisiera y/o
necesitara.

En la misma linea, al momento del rodaje ya no era exigencia utilizar
mascarillas en espacios interiores, pero aun asi hubieron mascarillas
disponibles todo el tiempo para quien deseara utilizarlas. Ademas, se
desinfectdo el espacio constantemente asegurando la aplicacion de
aerosol junto a una correcta ventilacion.

PRESUPUESTO DEFINITIVO

El presupuesto total del cortometraje es de S$2.948.988, el que se
compone principalmente del pago de los honorarios de les actores,
transporte, catering, arriendo de equipos de fotografia, pilas, vestuario,
ambientacion, utileria y caja chica.

42



PLAN DE FINANCIAMIENTO

El plan de financiamiento se divide en cinco etapas de recaudacion de
dinero, todas funcionando en paralelo la una de la otra. Las primeras que
comenzaron a funcionar fueron las cuotas mensuales por cada
integrante del grupo, recaudandose $90.000; y, en segundo lugar, vender
comida y bebestibles los dias viernes en el Campus Juan Gomez Millas, lo
que lleg6 al monto de $198.500.

Al pensar de qué forma se recaudaria el grueso del dinero se decidio
optar por una campana de transferencia directa a través de redes
sociales. El motivo principal por el que se prefirio prescindir de trabajar
con empresas que se dedican al rubro del crowdfunding fue el gran
porcentaje de comision, lo que hace atin mas dificil llegar a la meta
propuesta. De este modo, con una transferencia directa, nos aseguramos
de que todo el dinero que nos donen quede en la cuenta
inmediatamente, sin tener que pagar comisiones por nada. La campana
fue un éxito y se reunio $1.675.800.

Para que la campana funcionara fue necesario crear un perfil de
Instagram que nos permitiera difundir la informacién y que, ademas,
aprovechamos para publicitar las ventas de los viernes y una rifa que se
cred con donaciones por parte del equipo, juntando $91.000.

Sumado a todo lo anterior, desde asistencia de produccion se consiguio
un trabajo para realizar un video para la Universidad Diego Portales por
un monto de $1.000.000, lo que nos facilitb muchisimo llegar a la meta.
El trabajo fue realizado por parte del equipo y actualmente se encuentra
en proceso de montaje con revision constante de la persona a cargo.

Ademas, cabe destacar que este afio se contd con la Beca de Creacion
entregada por la Escuela que asciende al monto de $317.000.

El total recaudado fue de $3.372.300.
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CRONOGRAMA

En cuanto al cronograma, desde un comienzo se trabajo en una
planificacion holgada que permitiera hacer cambios a medida que el
proyecto los fuese necesitando; estrategia que se utilizo debido a
inconvenientes que requirieron hacer modificaciones en las fechas
originales.

El diseno del cronograma se divide por meses y semanas, de este modo
se pudo llevar un control exhaustivo de los procesos, siendo muy
conscientes de cuando alguna tarea estaba tardandose mas de lo
esperado en ser realizada. Esto permitié una mayor organizacion en los
plazos de trabajo de cada uno de los departamentos, tanto por separado
como el equipo completo.

AlGn con los problemas presentados se logro llegar a un punto medio
entre las necesidades de aplazar las fechas pero sin pasar a llevar los
procesos propios de cada departamento para, de este modo, poder llegar
tanto a las jornadas de rodaje como a la defensa acordada previamente
con el profesor guia.
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1. INT. ESTUDICO DE TELEVISION - DIa

EME (28) estd sentada en un banquilloc de madera, frente a
un fondo de color ocre. Usa un traje a cuadros con una
camisa blanca. Tiene el pelo tomado en una ccla. Su mirada
esta fija en el pequefio micréfono que una MUJER (25)
vestida de negro estd terminando de colocar en la solapa
de su chaqueta. La mujer, al terminar su labor, sale de
cuadro. Ana levanta la mirada y se dirije a alguien gque se
encuentra detras de la camara.

AMA
:3e escucha? ;5i? Ya.

CORTE SOBEE EL MISMO PLANO

1BE. INT. ESTUDIO DE TELEVISION - DIn

Ana sigue sentada en el mismo banguille, frente al mismo
fondo.

ANA
No, no. Entré primero a
ingenieria. Porque...

Rie y mira hacia abajo para luego wolver a mirar hacia
arriba.

ANA
No sé muy bien porgué. Pero duré
poco, menos de un afo.

ENTREEVISTADCOR
¥ la decisién de ser artista ;Fue
inspirada por alguien en
particular? :tu familia?

AMA
{Suelta una carcajada)
No, lo Gnico que me inspiraron
fue ir a terapia...

Ana vuelve a reir, pero luego de fijar su mirada en el
entrevistadar, ze detiesne. Cambia =u tono a uno serino.

AMA

Pero, por 3u pUEStU que 3u apoyo
fue fundamental. Claroc.

ENTREVISTADOR
'Y hubo alguien que te inspirara?

Ana hace un esfuerzo por concentrarse.

(CONTINUED)



CONTINUED: 2,

ANA
Tuve una profesora de arte en el
liceo, gque significd mucho para
mi. Fue... No lo sé. Me hizo
mirar las cosas de una forma
diferente.

ENTEEVISTADOR
;Y guiénes dirias gue son tus
referentes?

ANA
Referentes... Bueno yo diria
que. .. Mmm ;Puedo? Disculpa
;podria pedirte gue sacaras esa

parte?
ENTEREVISTADOR
;Como?
ANA
Lo de mi familia, no... Prefiero

que, creo gque puede
malinterpretarse ;no?

ENTREVISTADOR
5i, =1, no hay problema.
ANA
(Relajandose)

Gracias, gracias. %5i, no quierc
que se malinterprete. Y después
i mi mama lo ve

Sube =sus brazos y coloca sus mancs al lado de su cabeza
gesticulando un grito.

ANER
La familia ;no?

El entrevistador suelta una pequefia risa en sefia de
entendimiento. Ana rie y =se reacomoda en su asiento.
Relajandose y recuperando la confianza. Se arregla las
mangas de su chagueta y wvuelwve a mirar al frente.

ANR
Entonces ;cual era la pregunta?

FONDIDO A HEGRO.

2. EECUENCIA. INT. DEPTO ANA, (COCINA/BASILLO/COMEDOR) =
HOCHE

(CONTINUED)



CONTINUED: 3.

Ozcuridad. De pronto se enciende un fésfero, escuchamos
claramente su ignicién. El fésforo se acerca a una vela ¥y
la enciende. Hace lo mismo con las cuatro siguientes,
hasta que se consume gran parte de la madera. ahi, la mano
gue lo sostiene lo agita para gue se apague.

ANR
jBh! Mierda...

JULIO (0.C)
;Te quemaste?

RNA
No, no... Tanta wela. ;Por qué no
podian ser dos no mas?

Enciende otro fésforo y comienza a prender las wvelas
restantes.

JULIO (C.C)
Ani...

Una pegquefia brisa mueve las llamas de las wvelas.

ANR
Cuidado.

JULIO (O.C)
({Susurrandc)
Perddén, perdén...

Termina de encender la dltima wela y apaga el fésforo
sacudiéndolo.

ANR
¥a. Ponte a cantar mejor sera.

hna suspira, agarra la torta con sus dos manos y la
levanta. Camina y sale de la cocina, al hacerlo, tanto
ella como Julic comienzan a cantar feliz cumpleafios
mientras atraviesan el pasillc gue lleva al comedor. Al
llegar a la mesa, sS& dirigen hacia HELEMNA (&5), dquien
lleva una blusa azul de seda juntoc a unocs arocs plateados,
¥ colocan la torta frente a ella. La mujer sonrie
levemente, mientras los hermanos e colocan detras de su
madre y apoyan las manos en sus hombros, Julic a la
derecha vy Ana a la lzguierda. Al Lerminar la cancido,
Helena mira las wvelas, se detiene unos segundos, y las
sopla. Oscuridad.

TITULD PELICULA
TODOS (0.3)

;Eh!



Se escuchan en off, los aplauscs y felicitaciones de la
familia. Oimos los pasos de Rna y como prende el
interrupteor.

i. INT. DEPTC AWA, COMEDOR - HOCHE

kna esta frente a la pared, con el dedo en el interruptor.
Sonrie levemente.

HELEMNA
;cDe qué es?

La sonrisa de Ana desaparece.

ANA
Selva negra ;Por gqué?

Ana se acerca a la mesa, al lado de su madre.

HELEMNA
Ahh... Por nada.

ANA
{ansiosa)
;Mo le gusta? 5i es la gque
giempre pide usted. Me...

HELEHA
2i no dije nada.

kna despega la mirada de su madre ¥ toma el cuchillo gue
reposa en la mesa.

ANA
{(Belajandose)
Bueno ;Quién va a que...?

HELEMA
Me hubieras preguntado...

Helena mira por unos segundos y con clerto desdén, una
peguefia escultura de un clitoriz gue yace en la repisa de
kna, para luegc volver a posar la mirada en la torta. Ana
lo nota y luego, molesta mira a su hermano, gquien
gesticula una sonrisa, Ana lo imita irdénicamente, respira
v alza la mirada, gesticulando muy bien sus préximas
palabras.

AMNA

JAmhos wan a querer’?
Suena el timbre.

Todos miran hacia la puerta y luego hacia Ana. Ana mira la
puerta y luego a los demas, encogiendo los hombros.



5.

4., SECUENCIA. INT. DEPTO ANA, COMEDOR/PASILLO/PUERTA DE
ENTEADA- NOCHE

Camina por el pasillo hasta la puerta de entrada y abre la
puerta. Vemos sorpresa en su rostro. Un segundo.

ANA
Papa...

5. INT. DEETO ANA, PUERTAZ DE ENTEADR - HNOCHE

GUILLERMO (6B) es alto, de pelo rizado y barba gris. Llewva
una camisa a cuadrille roja y azul con los primeros
botones desabrochados y unos jeans viejos. En su mano
tiene una botella de wvino tinto.

GUILLERMO

dQué talca, mija?

Guillermo estira el brazo con el que sostiene la botella,
kna se acerca a &€l en son de abrazo, perc Guillermo le
entrega la botella, ella la recibe. Rna sigue sorprendida,
¥ ahora un poco molesta, cierra levemente la puerta y da
un paso atras.

AMA
;Qué hace aca?

GUILLEEMO
;Como que gué hago aca?

PN
Estda la mama.
GUILLEEMO

Bueno, supongo yo po', si es su
cumpleafios.

Ana lo mira Ecrprendida.

ANA
;¥ wino al cumpleafios de la mama?

Guillerms suelta una carcajada.

GUOILLEEREMO

Mucha empina’ de codo parece
ah...

Ana rie levemente, mirandolo con desdén.

ANA
¥a comimoa ya. ¥ no 3& 3i a ella
le guste que...

De pronto, alguien abre la puerta ¥ Ana pierde el
equilibric por un segundo, es Helena.
(CONTINUED)



CONTINUED:

HELEHNA
iGuille! ;Qué bueno gue pudiste
wenir! :Qué hacen aca los dos?

Guillermo rie y ambos se abrazan.

GUILLERMO
(A Helena)
Tu hija gue no me guiere dejar
entrar, pues.

Se separan del abrazo y miran a Zna.

HELEHNA
(A Ana)
;Por qué no quieres dejar entrar
a tu papa?

AME
;Invitaste al papa?

HELENA
;Y cémo no voy a inwvitar al
Guille?

Ana sonrie burlonamente.

AN
;Guille?

HELEHNA
(& Guillermo)
;¥ a esta qué le pasa?

GUILLEEMO
(A Helena)
Mucha empina’ de codo le dije yo.

Helena y Guillermo rien.

HELENA
(A Guillermo)
Pazemos po’ ;Qué vamos a andar
haciende agqui? ;Comiste?

GUILLEERMO
Nada, me wvine corriendo para aca.
HELENA
Hay uncs sanguchitos de pollo muy
buencs.
(& ANA)

;Podrias calentarle las cositas a
tu papa?



kna asiente con un leve sarcasmo, mientras abre la puerta
condescendientemente para dejar entrar a sus padres. Se da
un segundc, inhala, exhala y entra cerrando la puerta,
pero no alcanzamos a verla cerrarse.,

6. INT.DEPTO ANA, COCINA - NOCHE

Preszenciamos el momento justo donde un cuchillo atraviesa
el tomate gue Ana sostiene scbre una tabla de madera.

JULIO{O.C)
;Hay que dejarla en el refri?

kna, sosteniendo la mitad izquierda del tomate con una
mano ¥ el cuchillo con la otra, levanta la mirada. Julio
esta parado en el umbral de la puerta con la torta en las
manos.

ANA
(Burlonamente)
;Cachaste la sorpresa de

cumpleaios?

Julio, abre el refrigerador, deja la torta y lo cierra.

JOT.TO
;¥o sabias gue wenia?

kna niega con la cabeza, wvuelve a bajar la mirada y
comienza a cortar el tomate en rodajas.

BME
Dofia Helena inwvitd al "Guille™.

Deteniendo su tarea y volviendo a levantar la mirada.

ANA
No =& qué pasé con "Wedn de
mierda"™
bmbos rien.
JUOLIO

Bueno, al mencs ahora se llevan
bien, mejor asi.

Ana rie y suspira. Ha terminado de cortar el tomate,
suelta el cuchillo y abre una de las puertas de la alacena
que esta frente a ella. Mira a Julio.

ANA
;Por gué siempre haces eso?

JULIO
fQué cosa?

(CONTINUED)



CONTINUED: a.

ANA
Ezo. Siempre decir lo correcto.

JULIO
Solo dije gue es bueno gue ze
llewven bien.

kna rechista y cierra la puerta de la alacena, se da
vuelta y examina la cocina.

ANA
Ho soy una de tus pacientes,
puedes decir algo incorrecto de
vez en cuando.

JULIO
jOué buscas?

AMNA
El posille donde servi el tomate,
pa’ no ensuciar otro.

Julioc examina la cocina y detiene su mirada en el
lavaplatos, camina hacia &1 y toma un pocillo de colores,
abre la llave y coloca el pocille debajo. Se da wuelta a
mirar a Ana.

JULIO
;Paza algo?

kna, de espalda al mesdn, apoya sus brazos en él,

ANE
{(Con sarcasmo)
Ho, nada.

Julio ze wvuelve y refriega el pocillo.

JULIO
HNo crec que pase nada, si la mama
lo inwvité...

ANA
¢¥ qué pasé la ultima vez que
dijiste gque no 1ba a pasar nada?

7. FLASHBACE - DEPARTAMENTO GUILLEEREMO, PBASILLO DE ENTRADR
- Din

Guillerms y Helena estan parados uno frente a otro, a solo
unos pocos centimetros de distancia, mirandose a los ojos

Ccon ruria.

HELEMA
jMuérete rapido!

(CONTINUED)
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GUILLERMO
iSeria mejor que estar aqui
contigo!

HELENA

iAndate a la conchadetuma...

6E. INT. DEPTO AMA, COCINA - TARDE

Julio cierra la llave, se da wvuelta, saca un pafio gue
cuelga en la pared y comienza a secar el pocillo mirando a

211 hermana.

JULIO
Loz dos han cambiado mucho en el

altimo tiempo.

4. INT. DEPTO ANA, COMEDOR - TARDE

Guillermo esta sentado en la mesa, la camara esta frente a
el, un zoom rapido hacia su rostro.

GUILLEEMO

Deszpués del infarto me puse a
hacer yoga en pelota en mi
balcén.

Guillermo suelta una gran carcajada.

9. INT. DEPTO AMA, COMEDCOR - TARDE

Helena esta sentada en la mesa, la camara esta frente a
2lla, un zoom rapideo hacia su rostro.

HELENA
Yo comenceée a

experimentar...sexualmente.
6C. INT.DEPTC ANA, COCIMNA - TARDE

AMD
Lo dudo.

Julio cesa de secar el pocilleo y lo deja a un lado.

JULIO
Eni ;Segura gque no pasa nada?

Lkna se estira para tomar el pocillo.

ANA
Segura...

Interrogandola con la mirada, sonriendo.
(CONTINUED)
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JOLIO
& Mmm?

Ena rie y baja la mirada.

JUOLIO
2i guieres wamcs a mi consulta,
te acuestas en el =illén y me
cuentas.

Ena suelta una pegquefia carcajada, lo mira y le muestra el
dedo del medic. Baja la mirada y actia desinteresada.

DMA
{Bajo)
La Amanda se wva a venir a wvivir
conmigo.

Julio sonrie, la mira un momento, sSe acerca a su hermana y
la abraza. En un inicio, el abrazo desconcierta levemente
a hna, perc luego rie y apreta tiernamente a su hermano.

JULIO
Felicitaciones.

Ena se aparta y rie.

ANA
Ya... Ho te pongai cebolla...

JUOLIO

{Cantadito)
Te recuerdo Amanda...

Ena sonrie y da wuelta sus ojos.

ANA

;Ho me vas a decir nada?
JULIO

;Como qué?
ANA

Ah, no sé. Siempre sales con tus
frases medias panfleteras.

Julio mira a su hermana entrecerrando los ojos y sonriendo
garcasticamente.

JULIO

Ta-ja.
Ana sonrie de wuelta, imitandoleo.

JUOLIO
;Quieres gque te diga algo? Porgue
parece como que si.

(CONTINUED)
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Ambos se miran. Un momento;Ding! Suena el horno, ambos lo
miran. Ana con la mirada fija en el horno, exclama:

AR
Qgueria wvenir hoy dia.

Julio mira a su hermana intrigado y sorprendido. Ana sigue
mirando el horno.

AMA
Y le dije gue no.

Ana se reincorpora, deja el tomate dentro del pocillo.

JULIO
;Cemo se lo tomd?

Ana mira a su hermano y levanta las cejas. Julio rie
levemente.

JULIO
Mm.. :;5e enc]d mucho?

AMA
(remedandao)
Ma' o meno’... Me mird y me dijo:
;Ho es3tas cansada de que tu
familia no sepa guién eres?

JOLIO
;Y qué le dijiste?

Ena =zaca una pegquefia risita.

ANA
;Qué le iba a decir? ;Darle la
razétn? ;Jamas!

hmbhos rien.

ANE
Pensé, en una de esas,contarle
hoy a Dofla. Pero no lo sé...

Julic la mira entusiasmado, toma un guante gue descansa en
la pared,abre el horno y saca una fuente con pollo y una
marraqueta, al dejar la comida scbre el mesén, se gira
hacia su hermana.

JULIO
;¥ gué vas a hacer?



12,

10. SECUENCIA INT. DEPTO ANA, PASILLO/COMEDOR - TARDE

Los dos hermancs caminan con la comida y los utensilios.
Se escuchan risas y voces a lo lejos. Julic posa su brazo
zobre el hombro de Ana, amboz= se detienen. Susurran.

JULIO
Pero ;por quée no?

AMNA
Porgue no quierc pelear con tu
madre.

JULIO
Ani, realmente no creo gue e3to
323 tan terrible como crees.

Ana exhala por la nariz y mira a Julic frunciendo el cefio.

JOLIC
Y ademas...

Julioc se acerca a su hermana.

JULIO
En algin momento se tiene gque
enterar.

Ana vuelve a emprender rumbo, las voces y risas se
intensifican, mira a su hermano mientras se aleja.

AMNA
(Cazi inaudikle)
sLecho de muerte?

kna cierra los ojos y saca la lengua hacia un lado,
simulando morir. Julio hace un ademan para decir algo,
perc ya han llegado a la mesa. Ana le sonrie burlonamente
¥y €1 la mira con desaprobacién.

11. INWNT. DEPTO ANA, COMEDOR - TARDE
SANTITO PA'L CORAEZONCITO

Ana ze sienta en el lado izgquierdo de la mesa y Julio en
el derecho. Dejan las cosas sobre ella.

Guillermo y Helena estan sentados en la cabecera, riendo.
Ana los mira fijamente.

HET.FNL
;Y gué pelicula fue? ;Blanca
Nieves?

Guillermo toma una marraqueta, la ceoloca scbre su plato y
la abre con un cuchille. Comienza a poner pollo sobre el

pan.

(CONTINUED)
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GUILLERMO
8i, algo asi,o la otra esa gue se
duerme la mitad de la pelicula...

AMA
{Bajo)
La Bella Durmiente.

Guillermo levanta la mirada.

GUILLERMO
LAR?

AMR
(Subiendo el volumen)
La gque duerme, esa &3 La Bella
Durmiente.

Guillermoe toma el pote de mayonesza gue hay frente a é&l y
gsirve una gran cantidad sobre su pan.

GUILLEEMO
Ah.. 2%i, esa podria haber sido,
ya ni me acuerde ya. Me dormi
varias...

Ena mira a su padre, entrecierra los ojos y frunce el
cefio.

AMA
Papa ;no guiere echarle algo mas?
Hay palta, tomate...

GOILLEEMO
No, me gusta asi.

Guillermo cierra el pan y le pega un mordisco, dejando
mayonesd alrededor de su Doca.,

ANK
fAz2]l mayonesa con pollo?

Guillermo suelta una carcajada.

GUILLEEMO
Rico po'.

ANA
8i, rico pa’ las arterias.

HELEHNA
21 po' Guille ;porgque no le pones
un poco de wverdurita?

Guillermo mira a Helena con ternura vy baja la marragquata.

(CONTINUED)
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GUILLERMO
S6lo porgue me lo pide la bella
Lena.

Con la cuchara saca una pegquefiizima porcién de palta, abre
el pan ¥ la unta.

GUILLERMO
Bhi, sanito pa‘l corazoncito.

Todos rien. Ana mira a sus padres.

ANA
;Y ustedes? Tan carifiosos que
andan. ..

HELEHNA
;¥ cuande no hemos sido
carifiosos?

AND
sEnumero o...7

HELEHNA
Qgué pesada Ani.

ANA
No lo digo de pesada, mama.

HELEHNA
;Y entonces?

ANA
Ay, mama. ..

Helena baja la mirada, mientras Ana la mira con leve
desoncierto.

PERDEN

JULIO
;Como le ha ido en la pega mami?

Ana mira a su hermano con sarcarsmo y modula la palabra:
":mami?".Julic sonrie levemente y luego dirige la mirada a
Helena.

HELEHNA
Bien, hijito.

Mirando a Ana.

HELENA
Gracias por preguntar.

Volwviends a mirar a Julio.

(CONTINUED)
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HELEHNA
La doctora hoy dia le sacd unos
dientes a un pobre cabrito,
gangrd mas gue td cuando guedaste
sin narie.

Todos rien. Ana aprieta su nariz con el dedo indice y mira
a4 sSu hermano.

BNA
Azi quedaste.

Eztalla en una carcajada. Guillermo también estalla en
risa.

GOILLEREMO
;¥ con gqué se rompid la fata?

Helena, guien también rie, mira a su marido.

HELEHNA
Jugando ahi con los cabros chicos
del pasaje se pegd un tute con un
poste.

Todos rien afin mas, menos Julio. El padre coloca su brazo
sobre el hombro de su hijo y le da unas palmadas.

GUILLERMO
Pucha hijo, cémo tan wedn...

Guillermo suelta una carcajada. Julio mira a su familia
con lewve molestia.

JUOLIO
Ya, wya...

Mirando a su hermana, buscando cambiar el tema.

JULIO
Eni ;cémo te ha ido a ti con la
pega?

Ana dejando de reir de a poco.

AN
Bien, ahi estoy con las clases en
la U, la exposicidn wvan a dejarla
pOor unas semanas mas y comenceé ya
los talleres para nifes.

GUILLERMO
Y ;queme esteben?

Helena y Guillermo rien, Julic igual perc al wer la mirada
de desaprocbacién de Ana se detiene.

(CONTINUED)
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ANA
Ya po', papa.
GUILLERMO
;Camu ustubun?
AMNA
Papa.
GUOILLEERMO

sQuimi istibin?

ANA
Cortela gya?

GUILLERMO
Ya, ya, si la corto.

Guillermo mira a su hija, deja paszar unecs segundos.

GUILLEEMO
Perdén.

Guillermo estalla en una carcajada, Helena y Julio
también, Ana niega con la cabeza y una pequefia sonrisa se
e3zboza en su rostro pero la eszfuma.

MAYONESA

ANA
Ya pue’...

GUILLEEMO
Ya oh' =51 esa fue la dltima...
Oye chicoca ;y ya te hiciercon la
entrevista?

Helena mira a Guillermo levemente sorprendida. Ana se
alegra con la pregunta, Helena ve la alegria en el rostro
de su hija y una beta de tristeza atraviesa su rostro que
elimina rapidamente para mirar a Guillermo.

AMA
{Raintiendo)
Ah =i, fue el jueves.

Guillermo toma otra pan y lo abre.

GUILLEEMO
Mmm.. ;¥ cémo t...

hna ee prepara para contestar.

HELENA
;Me haces unc?

Ena levanta levemente la comisura de su labic y mira hacia
abajo.
(CONTINUED)
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17.

GUOILLERMO
Pero claro reina ;sin mayonesa
cierto?

HELEHNA
;Por que?

GUILLERMO
Como no le gusta...

HELEHA
;La mayonesa? ;Desde cuando? Si
siempre me ha gustado.

GUILLERMO
sB usted?

HELEHNXA
5i.

GUILLERMO

;La mayonesa?

Ana mira fijamente a su madre.

Helena =se
las cejas

HELEMNA
8i, Guillermo, siempre me ha
gustado. Mo se con guién me estas
confundiendo. ..

percata de la mirada de su hija. Ana le levanta
acompafiada de una peguefia seonrisa burlona.

HELEHNA
fQué?

hna se encoje de hombros y niega con la cabeza.

LMR
HNada...

HET.FMA
No estamos peleando.

GUILLEEMO
Rzl es, estabamos... discutiendo.
No se preccupe Lena, le hago un
sanguchito con harta mayonesza...

HELEHNA
Gracias...

Ana mira a su hermano en complicidad. Guillermo se empafa
en armar el pan. Helena mira a su hija por unos segundos,

SUIL L,

CARE" GRINGO

(CONTINUED)
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HELEMA
Me encontré con la Cata el otro
dia.

kna baja la copa y mira a su madre.

ANE
Si, 21 me contd.

HELENA
Lh... Tan simpatica gque es ella
;Y sigue trabajando con el
Martin?

Julio mira a su mama, y luego a Ana, preccupado. Ana,
gquita la mirada de su madre un segundc y mira hacia el
horizonte.

JULIO
Cachen que e...

ANA
5i ;Por?

kna wvuelwve a mirar a =u madre. La felicidad se eszfuma del
rostro de Helena.

HELEHNA
Ez una pregunta no mas, si a mi
nunca me gustd él.

Ana rie, molesta.

ANE
;Ah no? :Y por qué?

Julio mira a su madre y luego gira a su padre.

JULIO
{Subiendo la woz)
;Y usted papa? ;Cémo va el
almaceén?

Guillermo mira a su hijo, intrigado, deja el pan casi
totalmente armado a un lado. Julioc sonrie esperando una

respuesta a su pregunta.

GUILLEEMO
{Bajo)
fCual era el Martin?

Lz sonrisa se borra en el rostro de Julio, hace un ademan
con su boca, a punto de responderle a su padre.

HELEHA
Siempre encontramos gue hablaba
de €l no ma’ y de esas peliculas
gue hacia.
(CONTINUED)
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La cara de Guillermo se ilumina. Mira a su hijo.

Guillermo

GUILLEEMO
Bhh ;el car'e gringo!

rie.

GUILLERMO
;Cual fue esa Ultima gue nos hizo
ver? Una de unos volcanes gque nos
dormimos entera con el Julito...

19.

Ena mira molesta a su padre y luego a su hermano. Julio

baja la mirada y de reojo mira a Guillermo,

cabeza. Ana wvuelve a mirar a =zu madre.

AN
Documentales, mama, se llaman
documentales.

SQUE TONO?

HELENA
;Por qué me hablas en ese tono?

AME
JQué tono?

HELEHNA

Eze tono, asi como =i fuese

tonta, no soy na’ tonta 'mija...
AMNE

Ho la he tratado de tonta, mama.
HELEHNA

Si, siempre es lo mismo. Nunca me
encuentras nada bueno.

AME

¥a, mamia, como quiera.

negando con la

Ana baja la mirada y niega con su cabeza. Julio la mira.
Helena gira hacia Guillermo.

HELENA
Desde chica gque =ale con lo
mismo. . .

GUILLEEMO
(L Helena)

¥Ya... 2Pa’ gque ze ponen a pelear?

JULIO
(& Ana)
i?amns a buscar la torta?

(CONTINUED)
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HELEHNA
(A Guillermo)
Siempre fue tan dificil...

Guillermo hace un ademan, a punto de responder. Ana mira a
su padre.

ANA
;Algin comentario?

Julio le agarra el brazo a su padre. Guillermo mira a Ana
¥ niega bajando la mirada. ARna voltea hacia Helena.

ANA
(Yo soy la dificil?

Helena mira a Guillermo y luego a Ana, encjada.

HELEMNA
No trates asi a tu papa.

ANA
;Porque solo entre ustedes se
pueden tratar mal?

Julio =e para de su asiento, nervioso, intentando reflejar
buen humor.

JULIO
Voy a ir por la tortita...

Ana mira a su hermano encjada.

ANA
Sién-ta-te.

Julio se sienta lentamente y exhala. Madre e hija se
miran.

HELEHNA

;Te das cuenta? Mira como tratas
al Julite.

ANA
;Usted piensa que usted es facil?
HELEHNA
HNo empieces, Ana.
ANA
;Cree gque fue facil crecer con
ustedes?
HELEHA

fAlguna gqueja?

(CONTINUED)
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AMA
Varias. ..

Una pausa. Helena mira enojada a su hija.

HELEHNA
Qué pena, Ana. Tanto gue nos
esforzamos por que nunca te
faltara nada, y mira...

ANER
Ezforzarse no es solo comprar
Cco2as, mama.

Helena rechista, mira rapidamente el departamento y niega
con la cabeza.

HELEHNA
Pa" ti tal vez...

ANA
Ho haga eso.

HELEHNA
Se te olvidan rapido las cosas a
ti, ah...

AMA
fgué es lo gue estoy olvidando?

Helena mira a Guillermo.

HELEHA
¥ a ella ademas habia que
comprarle la zarta de lapices,
pinturas...

GUILLEEMO
Ya...lena...

HELEHMA
¥ cuando habia que ir a sus
exposciciones y cosas, ahi
partiamos. . .

ANA
Ya ;Y esc gué? 5i pasaban
peleanda.

Helena mira a Ana encjada.

HELEHA
Ezas eran cosas entre tu papa y

YO .

(CONTINUED)
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AMR
;%e da cuenta? 5i con usted no sze
puede hablar.

HELEHNA

{¥ gué guieres gue te diga?
ANA

Mada.
HELEHNA

No, dime ;qué es lo que guieres?

AND
Mlgo buenc, Mami. Que me diga
algo bueno.

Silencio.

HELENA
Me haces sonar como si fuese
horrible.

Ana se enocoge de hombros.

ANE
Bueno...

Guillermo mira a Helena,toma su plato con el pan y se lo
presenta, ella en silencio no le presta atencidn.

GUILLERMO
Mira gué buenc gue me guedd tu
pancito.

JULIO
(A Ana)
;Vamos a buscar la torta, Ani?

HELEHNA
Siempre guisiste otra mama.

Ana mira a su madre.

HELEHNA
Pero esta es lo gue te tocd no
mas.

ANA

No dije eso.

Silencio. Helena mira fijamente a su hija y &Ana mira su
taza.

HELEHA

Al mencs estuve ahi, Ana. NHi
ezo me dieron a mi.

(CONTINUED)
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Ana mira a su madre. Silencio. Las dos mujeres se miran,
Ana un poco avergonzada, haciendo todo lo posible por
ocultarlo. Se para del asiento bruscamente, toma el plato
de su padre y camina rapidamente hacia la cocina. Desde la
cocina, exclama.

AMA
iJulio, los platos!

Julio mira a sus padres, luegoc la mesa, no ve platos. Se
para confundideo y va rapidamente a la cocina.

12. INT.DEPTO ANA, COCINA - TARDE

Ana esta sacando servicios de los cajones, la torta esta
sobre el mesdén. Julio entra lentamente, casi de puntillas.

JUOLIO
({2uave)
;Qué platos, Ani?

Ana le seflala una alacena, ain sin girarse. Julio camina
hacia la alacena, la abre y saca cuatro platos, para luego
detenerse a espaldas de Apna. Ella, de pronto, se da
vuelta.

ANL
;Qué te dije? Siempre lo mismo.

Ana toma los servicios y la torta, y sale de la cocina,
Julic la ve marcharse.

13. INT.DEPTO ANA, COMEDOR - TARDE

AMANDA

Ana deja la torta y los servicics en la mesa, Julio deja
los platocs. Ana comienza a cortar trozos de torta, sirve
uno en ung de los platos, se detiene, sube la mirada, mira
a4 S mama.

ANA
;Por qué tenia gque hacer esto
justo hoy?

HELENA
LY ta? Si es mi cumpleafios...

ANA
8i, mama, ¥ realmente me ezforcé
por hacerle un linda celebracidn.
También era un dia importante
para mi.

(CONTINUED)
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HELEHA
;¥ cuandoc te ha importado tanto
mi cumpleafios?

AN
iNo por su cumpleafios!

HELEHA
Y entonces?

Ana inhala y exhala.

AMA
Pensé gue era una buen dia para
contarle algo.

HELEHNA
jQué cosa?

AMR
QPue voy a... Que la Amanda wa a
venirse a vivir conmigo.

HELEHNA
Quién es la Amanda?

Un momento.

AMA
Mi pareja.

Silencio. Todos miranm a Ana, 2lla scstiene la mirada con
Helena, quien hace lo posible por ocultar su desconcierto.

HELEHA
;Y desde hace cuanto gue estas
con la Amanda?

AMA
Un afio.

Silencio. Helena baja la mirada, la conversacidn parece
haber terminado. Ana, cierra los ojos un segundo, se
sienta lentamente, evita las miradas. Helena mira a su

hija.

HELEHNA
Ana...

Ana mira a su madre, cansada perco desafiante.

BNA
;Qué?

HELEHA
;Estas contenta al menos?

(CONTINUED)
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Ana mira a su madre, desconcertada, enternecida. Se toma

uncs segundos y luego asiente.

BMNA
Mhm...Si

Bna mira a su hermano, &l le responde también con una

mirada. Ana mira a su madre.
;DE QUIEN?
AN
;Quiere torta?

HELEHNA
5i.

Helena sefiala el plato servido gesticulando con la cabeza.

HELEHNA
Eze esta bien.

Ana le pasa un plato con un treozo de torta. Mira a su

padre ¥ su hermano.

BNA
;Usteden van a querer?

GOILLEEMO
Pero por supuesto...

JULTIO
Chiquitito si.

Bkna corta trozos y los sirve, corta un dltimo trozo y se
sienta a comer, mira a su madre de recjo. Guillermo come
rapido y su boca se mancha de a poco con crema, mira a

Helena.

GUILLERMO
Esta cabra... HNi chicha ni
limona® ... Choro igual... Un

matrimonic lesbiano, a ese 31 gue

no he ido.
Helena rie, comienza a relajarse.

BNA

No se le dice asi, papa... ¥ no

me Woy a casar.

GUOILLERMO
LY como se le dice?

A
Matrimonic, papa, solo
matrimonic.

(CONTINUED)
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GUILLEEMO
Ah, bueno, mala mia ah, entonces
shay matrimiconic? ;o no hay na'
matrimonio?

Lna rie levemente, su cuerpo termina de destensionarse.

ANA
Mo, papa.

GUILLEERMO
Buenn, en una de esas, camhia de
opinién...

Los hermancs se miran, divertidos por la insistencias del
padre. Guillermo mira a Helena.

GUILLEEMO
Igual tempranito vamos a estar
celebrando un matrimonio...

Helena mira a Guillermo. Ana rie mientras saca un bocado
de su torta. Guillermo le toma la mano a Helena mientras
mira a RAna. Ana sube la mirada hacia los ojos de su padre.

AME
;De guién?

Guillermo, suelta una carcajada. Rna se we confundida,
mira a Julic, €1 niega con la cabeza. Ana, wuelve a mirar
a su padre, para luego bajar la mirada y encontrar las
mancs de sus padres juntas. Vuelve a mirar a Guillermo, la
expresién cambia de confusién a entendimiento y sorpresa.

1C. INT.ESTUDIO DE TELEVISION - DIa
Volvemos a la entrevista en la gque conocimes a Ana.

ENR
Los y las invito a la exposicién
"Elefante"™, gue estara disponible
en el musec de arte contemporanec
hasta el primerc de octubre ;HNos
wvemos !

ENTREVISTADOR
jCorte!

Ana levanta las cejas y mira al entrevistador.

ANAE
gBhi =i7

ENTEEVISTADOR
Sdper, si.

kna se alegra y se relaja. Exhala y rie.
(CONTINUED)
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BNA
Ya, gué buenc. Estaba media
nerviocsa...

kna alcanza su bolsillo izquierdo, saca un papel y lo
desdobla.

ENA
Hasta anoté consejos gque no pedi,
pero que me dieron igual... La
mayoria de mi maméa.

Ana rie y guarda el papel. Se escuchan risas del equipo,
entre ellas la del entrevistador.

ENTEEVISTADOR
Jué tierna tu mama.

hna levanta la mirada, adan risuefia.

BEMNA
8i... No le digan si...

Huevamente se escuchan risas. Ana levanta la mirada.

BENA
;' Tamos entonces?

FOHDIDO A NEGRO.

FIN.
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PROYECTO

Que los cumplas feliz

JORNADAS

4

DIRECTORA

Carla Olalla

PRODUCTORA

Pamela San Martin Vidal

ULTIMA MODIFICACION

271212022

RECURSOS HUMANOS

HONORARIOS CREW

CARGO

UNIDAD JORNADAS

VALOR JORNADA

TOTAL

Directora

1 4

200 000
U

Ul U

Asistente de Direccién

600,000

Productora

Magquilladora

Direccion de

1
1
1
1 4
1
1

Asistencia de Fotografia

Sonidista

(o)’

Asistente de Sonido

B

Montajista

Asistente de Montaje

100.000

=Y

Postproductora de Imagen

100.000

4_
oo lalae|o

e Ta A a1R

uo,00u

Postproductora de Sonido

1
1 4
1
1
1
1

100.000

400.000
WAL VU

TOTAL

7,800,000

HONORARIOS ACTOR

ES

PERSONAJE

UNIDAD JORNADAS

VALOR JORNADA

TOTAL

Ana

1

100,000

400,000

Julio

100,000

400,000

Helena

100,000

300,000

[ S I -

1
1
1

Guillermo 100,000 300,000
TOTAL 1,400,000
GASTOS DE PRODUCCION
iTEM UNIDAD JORNADA VALOR TOTAL
Transporte 100,000

Catering

16 4

10,000

640,000

Caja Chica

50,000

Limpieza departamento

18 000
o UL

Articulos de oficina

e Walals
0000

Botiquin de emergencia

A0 ARG
L UL

Otros

50,000

TOTAL

840,000




EQUIPO TECNICO Y MATERIALES POR DEPARTAMENTO

iTEM | UNIDAD | JORNADA | VALOR TOTAL
DIRECCION DE FOTOGRAFIA
Filtro ND 1 100,000
Arriendo Pro Mist 5 6,000 30,000
Zapatilla 2 6,890 13,780
Gaffer 4 7,990 31,860
Masking tape 2 2.690 5,380
TOTAL 167,340
DIRECCION DE ARTE
Utileria 90,000
Ambientacion 50,000
Vestuario 110,000
Magquillaje/Peinado 130,000
Otros 25,000
TOTAL 405,000
SONIDO
Pilas 3 10,000 30,000
TOTAL 30,000
MONTAJE
Disco duro 1T 1 109,980 109,990
Créditos y graficas 30,000
TOTAL 30,000
COVID 19
INSUMO UNIDAD JORNADA VALOR
Mascarillas KN 95 1 12,900
Alcohol 1 2,900
Alcohol gel 1 3,000
1
Jabon desinfectante 1
Test de antigenos 2
0
TOTAL 10,672,340
IMPREVISTOS (5%) 533,617
TOTAL *+ IMPREVISTOS 11,205,957
TOTAL 2,808,560
IMPREVISTOS (5%) 140,428
TOTAL + IMPREVISTOS 2,948,988




QUE LOS CUMPLAS FELIZ
Ultima medificacion
26-12-2022

MAYO

JUNIO

JuLo

2-8 | 815 [16-22 2328

30-5 | 6-12 [13-19]20-26] 273

4-10 [ 1117 [18-24|25-31

DESARROLLO

Escritura de guion

X b K X *

X X X X

X X X X

Asesorias de guion

X

=
kS

X

=

Propuestas por departamento

X X X X

Asesonas de departamentos

=
=

Presupuesto

Campaiia de financiamiento

Documentos técnicos por departamento

Visitas a locaciones

Casting

PRE PRODUCCION

Produccion de arte

Visitas a locaciones

Pruebas de camara

Pruebas de sonido

Pruebas de vestuario

QUE LOS CUMPLAS FELIZ
Uttima modificacién
26-12-2022

AGOSTO

SEPTIEMBRE

OCTUBRE

1-7 | 814 [1521]22.28| 29-4

511 [12-18]19-25] 262

39 [10-16]17-23|24-30

PRE PRODUCCION

Produccion de arte

X X X X

isitas a locaciones

b

Pruebas de camara

Pruebas de sonido

o e e

Pruebas de vestuario

RODAJE

Jornadag de rodaje

x | x| |

POST PRODUCCION

Montaje

Corte final

Créditos

Post produccion de imagen

Post produccion de sonido

Conformacion

QUE LOS CUMPLAS FELIZ
Uttima medificacion
26-12-2022

NOVIEMERE

DICIEMERE

ENERO

316 | 7-13 |1420|21-27| 28-4

5-11 |12-18]19-25| 26-1

2-8 |9-15 [1622[23-29

POST PRODUCCION

Montaje

X X X X X

X X

Corte final

Créditos

Post produccion de imagen

Post produccion de sonido

=

=

Conformacion

- B e
b

PROCESOS TITULACION

Escritura de biblia

Entrega documentos

Pruebas de proyeccion

- DEFENSA




