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Resumen

Esta obra propone dar un andlisis de la industria cinematografica estadounidense
entre los afios 1947 y 1991, periodo correspondiente al conflicto entre Estados Unidos y la
Union Soviética, conocido como la Guerra Fria. El estudio se centra particularmente en la
utilizacion norteamericana de los medios de comunicacién de masas, especificamente del
cine, para difundir una ideologia liberal y capitalista al resto del mundo, y de esta forma
consolidar su rol hegemdnico en este. Se dard analisis al contenido de las producciones
norteamericanas de este periodo y a su proposito por imponer globalmente la ideologia
capitalista a través de la manipulacién de la sociedad de masas.

Palabras clave: Medios de comunicacion, sociedad de masas, guerra fria, hegemonia,
capitalismo, globalizacién, ideologia.

Abstract

This work intends to analyze the American cinematographic industry between the
years 1947 and 1991, which corresponds to the conflict between the United States and the
Soviet Union, known as the Cold War. This study particularly focuses on the American use
of media, specifically cinema, in order to spread a liberal and capitalist ideology to the rest
of the world and, through this, strengthen its hegemonic role. The content of American
productions in this period will be analyzed along with its purpose of imposing the capitalist
doctrine through the manipulation of mass society.

Key words: Media, mass society, Cold War, hegemony, capitalism, globalization,
ideology.

Introduccion

En el presente trabajo se aborda centralmente el tema de la hegemonia
estadounidense en el marco de la Guerra fria, fendbmeno que se estudiard a través del
ejercicio del poder indirecto, es decir, el uso que hicieron las entidades norteamericanas de
los instrumentos mediaticos a modo de implantar su propia ideologia al resto del mundo y
esto, como la historia afirma, con el objetivo de poner en jaque el avance de la influencia
soviética izquierdista en el mundo.

Si bien, este escrito no pretende estudiar los conflictos politicos que se dieron
durante el periodo en cuestion, si busca comprender las formas en que particularmente
Estados Unidos desarroll6 su “imperio moderno”. Por lo tanto, el proposito principal aca es
dar respuesta a la incognita ¢de qué manera Estados Unidos hizo uso de los medios de



comunicacion, especificamente de la industria cinematogréfica, para influenciar con su
ideologia al resto del mundo occidental entre 1947 y 1991? Para una mayor comprension
del tema es necesario situar esta problemética en su contexto histdrico, ya que a través de
esta se da a conocer el panorama en que se manifestaron estas confrontaciones tanto
directas como indirectas que determinaron las circunstancias para que esta potencia tomara
las decisiones sobre su actuar en ambitos politicos, econdémicos, e incluso, culturales.

La Guerra Fria, episodio en la historia de la humanidad que se inicia en el afio 1947
poco tiempo después de que concluyera la segunda guerra mundial con los estallidos de las
bombas nucleares en Japon, y concluye en 1991 con la caida definitiva de la Unién
Soviética, es el momento en el cual se establece en el mundo un nuevo orden, cuya
principal caracteristica es la polarizacion ideologica que se manifiesta en Occidente y
Oriente, protagonizando estos escenarios Estados Unidos y la Union Soviética,
respectivamente. Estas naciones surgen como superpotencias e inauguran una redefinicion
del mundo de posguerra en la cual se llevé a cabo una reparticion del mundo en donde los
mas beneficiados fueron estas dos entidades politicas antes mencionadas. Esto dio paso a la
instauracion de dos ideologias antagdnicas que se difundieron en ambos hemisferios por
diferentes medios para alcanzar vastas regiones del mundo, la comunista y la capitalista.

La humanidad nuevamente se encontré con un contexto lleno de conflictos, pero
esta vez, en lugar de ser de caracter esencialmente geopolitico, eran conflictos con un
fundamento ideoldgico definido. Este hecho marcé la segunda mitad del siglo XX y las mas
afectadas fueron las sociedades pertenecientes a los espacios de influencia de las dos
potencias, ya que fueron estas zonas las que efectivamente experimentaron enfrentamientos
fisicos, a diferencia de las verdaderas protagonistas de la guerra. La difusién de sus ideas y
principios lleg6 a tal punto que se desarroll6 un ambiente de hostilidad e intolerancia a
nivel global, lo que instaurd un latente miedo ante la amenaza de la explosién de una
tercera guerra mundial, que por lo demas, esta vez tendria, a diferencia de las pasadas
guerras, el factor nuclear que conmociond a gran parte de la sociedad por un largo periodo
de tiempo. De este modo, durante afios generaciones enteras se vieron imbuidas por un
ambiente pasivo-agresivo cargado de intranquilidad provocado por la antipatia de dos
gigantes.

Sin embargo, pese a este panorama polarizado e ideolégicamente quebrado, se
mantuvo cierta paz a través de un acuerdo en el cual se establecia que en el caso de
manifestarse algin conflicto bélico entre naciones, las potencias debian actuar como
reguladoras y mediar la situacion para que estos encuentros violentos no explotaran y
encontraran una mejor solucién diplomatica. Si bien, la tension entre la URSS y EE. UU.
era latente, nunca hubo un encuentro directo entre ambas potencias y fue justamente esto lo
que caracterizé al periodo analizado, hecho que se expresa en el nombre con el que se
conoceria historicamente este fenomeno, la “Guerra Fria”. En palabras de Eric Hobsbawm
(1994), “la Guerra Fria se perpetué a si misma” (p. 258), ya que si bien sélo abarcé la



segunda mitad del siglo XX y su fin se simbolizé con la disolucion de la Unién Soviética
en 1991, la constante lucha entre ésta y los Estados Unidos por la supremacia y la
expansion del capitalismo y el socialismo, fueron hitos que marcaron el porvenir de las
sociedades del mundo, e incluso hasta hoy en dia se manifiestan estos choques ideoldgicos
en diversos espacios del globo, tanto a nivel internacional como nacional, Rusia en la
actualidad puede ser un concepto completamente diferente de lo que era la Union Soviética
en su momento, pero en la percepcion del mundo esta polarizacion que se simboliza con
ambos paises no desaparecié junto con la URSS sino que se mantuvo a pesar de la
proclamacion del capitalismo como victorioso,

Retomando la idea del nuevo escenario mundial que se desarroll6 a partir de 1947 y
centrandonos en el gran desarrollo de Estados Unidos en dicho periodo, y por la tanto,
también del capitalismo, el mundo fue adaptandose a este nuevo orden, el cual, tal como
pretendian las autoridades norteamericanas, abarcé todo el globo. Esto es a lo que mas tarde
le denominarian globalizacién, concepto originado en 1960 en el mundo corporativo
estadounidense. En la obra Una teoria sobre el capitalismo global del sociélogo William
Robinson (2007), se plantea la globalizacion como un “proceso que crea vinculos y
espacios sociales transnacionales, revaloriza culturas locales y trae a un primer plano
terceras culturas” (p. 55), el origen de este proceso proviene del desarrollo del sistema
capitalista, en el cual, con sus innovaciones y revoluciones tecnoldgicas, sobre todo en
comunicaciones e informacion, se da espacio a instrumentos “globalizantes”. Este
fendmeno conocido como globalizacidn nace, segun Robinson, como una nueva etapa del
capitalismo en la cual el capital se universaliza y se convierte en uno transnacional, lo que
da paso a su vez, al surgimiento de una “sociedad global”.

Con la globalizacion y el desarrollo del sistema capitalista a nivel mundial, este
modelo se extiende a no sélo las clases sociales nacionales (entendiendo el capitalismo en
términos marxistas), sino que, son las clases subordinadas de todo el mundo las que
internalizan valores morales, culturales, cédigos de comportamiento y puntos de vista de
los grupos dominantes. (Robinson, 2007) Esto segun Gramsci (1971) es la hegemonia, la
cual se comprende como el establecimiento de una relacion a través del dominio
consensuado, donde los grupos dominantes logran a través de formas estables de gobierno
imponer su ideologia, la cual es obtenida por medio de la fuerza y la coercidn, pero también
con otras formas de cooptacion menos directas e igualmente efectivas, como llegaron a ser
los medios de comunicacion con la globalizacién. Idea que actuara como marco teorico del
presente escrito.

El periodo de posguerras es determinado por la pax americana, donde la principal
estrategia de Estados Unidos fue organizar instituciones internacionales para garantizar su
control en diversos espacios fuera del territorio norteamericano, y de este modo, tambien la
construccién de su hegemonia. Junto con esto, EUA establece relaciones internacionales de
caréacter politico y econdémico con el propdésito de contener a la URSS y su influencia. Fue a



través de estas alianzas que Estados Unidos garantiz6 su propio ascenso al poder y la
difusion a nivel mundial del sistema capitalista, pero en primer lugar, como sefiala Cox “fue
necesario que los lideres estadounidenses pudieran llegar a verse a ellos mismos en
términos ideoldgicos como los garantes necesarios de un nuevo orden mundial ” (2013
p.148) y fue en este contexto en el cual se determiné como primordial la difusion de su
propia vision del mundo para que asi. las masas absorbieran los valores capitalistas con los
que se les influenciaba.

Cuando se habla de cultura de masas los medios de comunicacion se convierten en
algo vital y Estados Unidos es el primero en percatarse de tal situacion, por lo que éstas
adquieren un caracter primordial en las politicas publicas estadounidense con el propdsito
de propagar su ideologia hacia el mundo. Los medios de comunicacion al entenderse como
recursos de poder son un instrumento potencial de influencia, por lo que el control sobre
estos es fundamental en el contexto hegemanico estadounidense.

En la obra Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas (Mcquail, 1983) se
da a entender que la media es “un dmbito donde se desarrollan muchos asuntos de la vida
publica, tanto nacionales como internacionales, una fuente importante de definiciones e
imagenes de la realidad social; y asi mismo, un lugar donde se construye, almacena y
expresa de manera mas visible la cultura y los valores cambiantes de las sociedades y
grupos humanos ”. (p. 41) Si se considera esta interpretacion, el hecho de que los medios de
comunicacion hayan estado en el periodo de la Guerra Fria en manos estadounidenses es
muy significativo, ya que quiere decir que gran parte del mundo consumia las practicas y
valores entregados por esta via. Por lo tanto, en el contexto de conflictos ideolégicos, los
medios de comunicacion estaban profundamente implicados, ya que actuaban como
productores, difusores y depositarios de significados de los acontecimientos y sucesos de la
vida publica. (Mcquail, 1983)

El cine es un medio de comunicacién masivo que al igual que el resto, contiene una
serie de elementos que reflejan ideas, costumbres y comportamientos de la sociedad. Este
aparece por primera vez a finales del siglo XIX como una novedad tecnoldgica, la cual
tiene como proposito original la entretencion y el ocio. Sin embargo, este medio fue y es
utilizado como uno propagandistico constantemente, uso que se aplicO generalmente a
cuestiones de caracter politico e ideolégico. El impacto emocional que generaba el
contenido de este medio en las sociedades fue de gran utilidad en el siglo XX para cumplir
con el objetivo influenciador, ya que ademas, su popularidad era y sigue siendo
sorprendente.

Uno de los factores que hace del cine un efectivo instrumento de difusién ideoldgica
es que este es, como ya se menciond anteriormente, un medio de entretenimiento. Por lo
que su propoésito “manipulador” pasa desapercibido en el mensaje que entrega. La practica
de trasmitir mensajes moralizadores cargados de un contenido ideoldgico mezclados con el
entretenimiento ya existia de antiguo con la literatura y el teatro, pero lo fundamental del
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cine es su capacidad de llegar a un gran nimero de espectadores, que gracias a las
innovaciones tecnologicas y la globalizacion logré efectuarse a la mayor velocidad. A esto
se le suma la competente funcion del mercado cinematogréfico al crear realidades posibles
a través de la fotografia que hace del mensaje uno mucho mas creible y al mismo tiempo
genera una mayor identificacion con este.

Cabe destacar que si bien, en sus origenes el cine fue de procedencia europea,
después de la primera guerra mundial esta industria experimenta una americanizacion. El
academico mexicano Enrique Sanchez plantea en su obra Hollywood y su hegemonia
planetaria: una aproximacion histdrico-estructural, que Estados Unidos funciona como un
imperio de la industria cultural. Donde a partir del siglo XX con la evolucién de Hollywood
se desarroll6 un paquete cultural a lo largo de los afios, el cual contenia musica, formas de
vestir y de vivir, entre muchos otros aspectos de la sociedad. De igual manera como el
publico consumia estas practicas y costumbres culturales representadas en el cine,
consumian productos norteamericanos de las industrias corporativas que negociaban con la
industria filmica, por lo tanto, la “americanizacion” que sefiala Sanchez, era tanto
ideoldgica como econdmica, las sociedades importadoras del cine estadounidense adquirian
mercancia y valores que propiciaban la permanencia de Estados Unidos en el rol dominante
hegemaénico. (Sanchez, 2003)

Las palabras del autor antes mencionado sintetizan la idea que se quiere plantear en
estos parrafos, donde se hace referencia a la importancia del cine en su rol de difusor, “El
propio gobierno de Estados Unidos tomdé conciencia también de que la industria
cinematogrdfica podia tener funciones “multiplicadoras”, no unicamente en los términos
propagandisticos de la guerra, sino también en la promocion comercial mds amplia”
(Sanchez, 2003, p-25). Esto permite extraer la idea de que, si bien el cine se desarrolld
como una industria de entretenimiento, éste fue utilizado como un instrumento politico,
econdémico e ideologico. Y es debido a esto, que desde la primera guerra mundial la
produccién cinematogréafica fue incrementandose y expandiéndose para traspasar fronteras
internacionales, haciéndose alin mas latente en el periodo correspondiente a la Guerra Fria,
donde la difusion de una ideologia capitalista norteamericana era fundamental para ganar la
guerra propagandistica contra la Union Soviética.

Como se expresO anteriormente, el efecto globalizador que se experimento tras la
segunda guerra afect6 al comercio y a la industria, los cuales se expandieron y
desarrollaron universalmente. Lo mismo sucedié con los medios de comunicacion, incluido
el cine, el cual no hay que olvidar también es una industria, por lo tanto, su exportacion al
extranjero significaba una ganancia también de caracter monetario. Y en funcion de este
avance al marco internacional, llegando a un publico mucho mayor, el cine generé un
impacto sin precedentes cuyo efecto fue la difusion y adopcion del mensaje ideologico que
contenian las peliculas norteamericanas que se popularizaron en gran parte del mundo.



El gran atractivo que tuvieron los medios de comunicacion en este periodo reside en
la concepcion de estos como algo innovador, los avances tecnoldgicos que permitieron el
desarrollo meditico fue lo que mas se consumid, e incluso, el incremento de este consumo
hasta nuestros dias ha sido constante. Esta es la razon de que los medios de comunicacion
sean un instrumento perfecto para la difusion de ideas y principios hacia sociedades
internacionales, la gran recepcion de estas fomenta el poder mediatico, cuya clave esta en la
manipulacion del espectador.

Es necesario comprender que esta industria, al igual que las demas, debe ser
financiada, y es en este financiamiento en el que el control mediatico pasa a manos de un
grupo minoritario y poderoso, quienes utilizando la entretencién como argumento depositan
sus ideales en la media para que esta se encargue de impregnar al resto de la sociedad con
ellos. De esta forma se difunde una vision del mundo limitada e indiferenciada de acuerdo
con las perspectivas de los intereses dominantes, manteniendo asi el modelo capitalista de
division y dominacion, el “orden natural”. Debido al consumo masivo de los medios de
comunicacion y la exposicion sistematica a una vision selectiva de la sociedad se legitiman
las relaciones que establece el capitalismo.

Ya expuesto lo anterior y comprendido el contexto que envuelve el tema central de
esta obra, para poder llevar a cabo el analisis propuesto se hard uso de bibliografia
perteneciente a la disciplina historiografica como también de sociologia, economia y mas.
Metodoldgicamente la obra de Peter Burke (2001), Visto y no visto, es de gran utilidad para
el uso de fuentes no escritas como son los documentos audiovisuales que son el principal
objeto de estudio para este trabajo y asi poder tener una perspectiva mas amplia al
momento de analizar estas fuentes poco convencionales en los trabajos historiograficos. A
modo de comprender el contexto histérico de la Guerra Fria, el desarrollo del capitalismo y
el rol hegemonico que Estados Unidos interpretd en este periodo, autores como Eric
Hobsbawm y Antonio Gramsci seran fundamentales para insertarnos en dichas tematicas
con mayor profundidad. De igual modo, el socidlogo norteamericano William Robinson es
de gran utilidad para comprender la globalizacion y el desarrollo econdémico
estadounidense contextualizado en este periodo, asi como también el ejercicio del poder de
EE.UU. para difundir su influencia ideoldgica.

Como el tema de este estudio se centra en los medios de comunicacion, es
fundamental comprenderlos desde una perspectiva mas alla de la historia, es por esta razén
que el académico britanico, experto en ciencias de la comunicacién de masas, Denis
Mcquail ofrece en su obra Introduccién a la teoria de la comunicacion de masas (1983),
informacion vital para el mejor entendimiento de lo que es la media y lo que significa para
las sociedades. No sélo esto es posible extraer de esta obra, sino que tambiéen aborda el
tema de la sociedad de masas y el como Estados Unidos es capaz de manejarla a través de
los medios de comunicacién, por lo que es muy valiosa a la hora de analizar los medios de
entretenimiento norteamericanos.



Para el estudio de los temas referentes especificamente a la industria
cinematogréfica, Fabio Nigra, Coro Rubio y Alejandro Crespo entregan en sus obras
valiosos datos y analisis respecto al “detras de escena”, es decir, lo que deseaban
representar las peliculas norteamericanas que se crearon y estrenaron durante la Guerra Fria
y como el contexto de produccién afecté de forma directa al mensaje que se trasmitio en
ellas.

La estructura de este trabajo se organizara en tres capitulos, el primero destinado al
andlisis del cine como un aparato ideoldgico utilizado por los Estados Unidos para
garantizar su hegemonia mundial. EI segundo capitulo dara analisis a la produccion
cinematogréafica estadounidense, especificamente de Hollywood, para determinar qué tipo
de peliculas se elaboraron en el contexto de la Guerra Fria y cdmo se involucré el Estado
norteamericano en este proceso. Y en tercer lugar, se realizara un estudio de caso
analizando la cuarta pelicula de la saga Rocky para determinar los mensajes ideoldgicos
contenidos en esta y como su produccién se vio directamente influenciada por el contexto
historico en el que se realizo.

El cine como herramienta ideoldgica

El concepto de hegemonia segiin Gramsci (1971) se entiende a través de un proceso
en el cual los grupos dominantes perpetdan su posiciéon de liderazgo por medio de la
construccion de un consenso ideoldgico, en el cual las partes dominadas afirman su
posicion “libremente”, esto no es necesariamente por la via de la represion y violencia, si
no que se facilita la instauracion de esta relacion jerarquica con la utilizacion de aparatos
ideologicos de Estado (Althusser, 1988). De acuerdo con Marx la ideologia se refiere al
sistema de ideas y de representaciones que domina el espiritu de un hombre 0 un grupo
social, esta se materializa en los aparatos ideoldgicos para traspasarse al individuo receptor
y a su conciencia. Los aparatos ideoldgicos de Estado pueden ser de caracter religioso,
escolar, familiar, juridico, politico, sindical, de informacion o cultural. Althusser afirma que
el aparato de informacion y el aparato cultural “atiborra a todos los ciudadanos mediante
la prensa, la radio y la television, con dosis diarias de nacionalismo, chauvinismo,
liberalismo, moralismo, etc.” (Althusser, 1988 p.18) Este es el proceso a través del cual la
sociedad se impregna de las ideas que quiere transmitir el grupo dominante, de esta manera,
inconscientemente, quienes son los receptores del mensaje entregado por los aparatos
ideoldgicos reafirman su posicion sumisa al ser influenciados por estos.

Como ya se menciono al inicio de este escrito, a modo de resultado de la Segunda
Guerra Mundial, Estados Unidos se transformé en una de las potencias mas influyentes en
el mundo, asegurandose una posicién en primer lugar en la economia global. Luego de los
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dificiles tiempos de guerra y escasez se experimentd a nivel total un auge econémico
basado en el consumismo masivo de bienes, dentro de los cuales figuraba el
entretenimiento y cine también. Visto desde una perspectiva materialista el pais en
cuestion se posicioné en el grupo dominante de la sociedad, su control sobre los aparatos
ideologicos estatales es incuestionable, y la ideologia que estos querian exportar al mundo,
es decir, la capitalista, se expandié y difundio eficazmente. Durante la Guerra Fria con los
progresos tecnologicos que experimento la sociedad en su totalidad, las autoridades
estadounidenses se vieron favorecidas para a con su proposito globalizante, es decir, la
americanizacion del mundo fue mas facil gracias al avance y aparicion de nuevos medios
de comunicacién que permitian una mas eficiente difusion de los ideales norteamericanos.
Asi fue como las potencias lograron llegar més alla de lo histéricamente conocido y
traspasar las fronteras nacionales. En este contexto, como ya se venia adelantando, el
mensaje propagado pudo alcanzar dimensiones globales y la sociedad mundial actué como
consumidora y receptora de este, permitiendo el control del grupo dominante
norteamericano.

La obra de D’Adamo, Garcia y Freidenberg (2000) permite entender de una mejor
manera a lo que se refiere Althusser con los aparatos ideoldgicos de Estado, pues en su
trabajo se explican los medios de comunicacion masivos como una extension sensorial del
individuo y la sociedad en general, un mecanismo de transmisién de mensajes que como se
menciono anteriormente, fue modificandose y evolucionando a medida que el desarrollo de
la tecnologia avanzaba. A partir de este desarrollo se da paso a lo que los autores
denominan como ‘el tercer salto tecnologico” con la llegada de la television, se
experiment6 en la sociedad un cambio sin procedentes, donde la imagen adquiri¢ vital
importancia en lo que se refiere a la opinidn publica. Los medios audiovisuales adquirieron
una predominancia sobre el resto de los medios de comunicacion que resignificé todo
concepto que se tenia sobre la dispersion de ideas e influencias, pues por primera vez el
individuo se sentia realmente participe de los grandes procesos politicos o culturales al
visualizarlo personalmente.

Con la llegada de la television las imagenes adquirieron un nuevo significado, ya
que al estar constantemente a la disposicion del espectador generd un mayor impacto a
nivel psicoldgico, y tal como dice D’Adamo, “en ocasiones parecen ser los elementos mds
disponibles cuando la opinién publica forma sus (de la sociedad) actitudes e impresiones
respecto de ciertos acontecimientos, circunstancias o candidatos politicos” (2000 p.16).
Cuando las autoridades se percataron del impacto que tenian las imagenes en la gente, el
contenido televisivo pas6 a ser un recurso primordial para la transmision de la ideologia
capitalista, pues al ser un ‘“sistema centralizado para narrar historias, cuyos dramas,
programas y publicidades forman un sistema bastante coherente de imagenes y mensajes
que penetran los hogares” (D’adamo, 2000. P.180), la TV. se vio potencialmente como la
mejor herramienta ideoldgica través de la cual se refuerzan creencias y valores. Y como la
sociedad global hacia uso de este medio de manera ritual y poco selectiva, su exposicion
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constante a esta generd una confusion entre la realidad misma y la “realidad construida”
presentada a través de la television, las cuales eran cada vez méas parecidas entre si, hasta
llegar al punto de no distinguirlas, pues ese era el objetivo central de la television, hacer
creer al espectador que lo que se expone es un reflejo veridico de la realidad del individuo.
(D’adamo, 2000)

Cuando se hace referencia al contenido cinematogréfico en funcién de la opinion
publica, el primer factor que se considera como importante son los programas informativos,
estos no son los Unico que trasmiten valores e ideas sobre la sociedad y hacia ella, incluso,
es mas. Estos representan un menor porcentaje en comparacion a otros tipos de programas a
los que se ve expuesto el televidente. A lo que mas estan expuestas las personas que
consumen estas imagenes es a las representaciones de ficcién y drama, géneros que abarcan
un amplio porcentaje dentro del contenido televisivo. En estas ficciones sefialadas, las
cuales se pueden encontrar en forma de comedias, series o peliculas, se transmiten juicios y
valores sobre la sociedad que estdn ain mas camufladas, el fuerte contenido emocional y
dramatico en estas entregas de la televisién generan inconscientemente un impacto mayor
en los individuos, quienes absorben estos mensajes sin percatarse de lo que realmente estan
consumiendo. Nuevamente apelando a la obra de D’Adamo, se explica en esta de manera
muy clara el como influyen estas imagenes emotivas en la mentalidad de las personas,
incluso, en el inicio de su escrito los autores exponen un estudio realizado sobre las
entrevistas de opinion realizadas a los ciudadanos norteamericanos respecto a su
concepcién de la figura de John F. Kennedy, el resultado de este es muy positivo en
comparacion a otros expresidentes estadounidenses, esto se explica por la gran cantidad de
caracterizaciones dramaticas y televisivas del personaje historico en cuestion, siendo estas
representaciones decisivas en la formulacion de una idea que se forma inconscientemente
en la mentalidad de la sociedad americana. En base a esto, es posible afirmar que con la
proliferacion de discursos argumentales esencialmente dramaticos (entiéndase esto,
proveniente del drama televisivo o cinematogréafico), a través de lo teatral y lo sentimental
la sociedad adopta una posicion ideoldgica regida mas por lo emocional y menos por lo
reflexivo y critico, esto debido al efectivo trabajo de manipulacion realizado por los medios
de comunicacion masivos para influir en sus consumidores.

Ya expuesto lo anterior, es necesario situar la cinematografia en este contexto, tal
como se habl6 en la introduccion de este escrito el cine es un medio de comunicacion
masivo con fines de entretenimiento, que si bien, es comprendido como un arte, también
tiene un caracter industrial, técnico y masivo. Este es, segin Cardenas (2013), un producto
del sistema capitalista hecho para el mercado, y como todo producto, este tiene un publico
o consumidor definido. En el sentido foucaultiano también puede ser comprendido como un
“dispositivo” ideologico, el cual, “se compone de una serie de elementos tanto practicos
como discursivos en una mezcla en la que estos se alternan, se integran e intercalan de
maneras diversas y en permanente transformacion, articulando relaciones hegemonicas y
mecanismos de exclusion y de poder”. Es decir, retomando la idea de Althusser que se
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expresaba anteriormente, el cine funciona como medio un aparato cultural que cumple con
el proposito de difundir un mensaje ideoldgico, el cual, en el sistema actual y del dltimo
siglo es y ha sido controlado por los grupos dominantes capitalistas que en su gran mayoria
son de nacionalidad estadounidense. Por lo tanto, el cine si bien es un mecanismo de
difusion, también es un producto del capitalismo en si, adquiriendo de esta manera una
doble dimensién, en palabras de Cardenas:

“Una imagen no es una representacion de nada, es, mas bien, un engranaje de los
dispositivos estatales, industriales y artisticos de su presente y es tarea de la historia como
disciplina poner en evidencia estos artefactos del poder, [...] la historia se esfuerza por
mostrar los bajos fondos sobre los que el cine se ha constituido. Se trataria de una forma
de la historia que no cesaria de poner en cuestion en sus relatos el sistema de valores que
cristaliza en cada caso la palabra “cine””. (Céardenas, 2013, p.62)

Si bien, el contenido de un filme estd lleno de mensajes ideoldgicos, es en el
contexto de produccion en lo que hay que fijarse también, pues es este el origen de la
dialéctica bilateral que se da entre dominantes y dominados, es durante la produccion
cinematogréafica donde se establece lo que se quiere transmitir y el por que, y mas tarde lo
que se vera en pantalla sera un reflejo de esto. Si analizamos la industria cinematografica en
los dltimos 60 afios es evidente la existencia de una hegemonia cinematografica
estadounidense, no sélo tienen el control de la industria de produccion en si, si no que
ademas controlan los canales de distribucion y exhibicion junto con una impresionante
maquinaria publicitaria. Este contexto de produccion es donde se reflejan los “artefactos del
poder” a los que se refiere Cardenas, por lo tanto, si son los norteamericanos los que
manejan la industria cinematografica es evidente que sera la ideologia americana capitalista
la que predominara en el mundo, y no sélo el occidental.

Esa gran capacidad por llegar a un amplio nimero de personas e influir en sus vidas,
adquiere tanta fuerza que en el proceso se construye una identidad internacional. A través
de las iméagenes se influencia a la gente y se les impone inconscientemente un modelo a
seguir, el cual estd pautado por quienes, como se menciond anteriormente, son los que
tienen el control de los medios de masa. En el caso del cine, ya se establecio que es Estados
Unidos quien controla el mercado mundial de las producciones filmicas, pero dentro de este
pais también existe una competencia entre productoras que con el paso de los afios sélo se
han visto eclipsadas por el gran titdn en la industria del entretenimiento, el muy popular
Hollywood.

Hollywood es un icono de la industria cinematografica estadounidense, su origen se
remonta a principios del siglo XX con un personaje muy conocido, Thomas Edison, quien
ademas de inventar el teléfono patentd una serie de inventos relacionados al mundo filmico
que le permiti6é crear Edison Manufacturing Company. La cual le permitié adentrarse en
este mundo y aln mas, a moverse en vias a la monopolizacion de la industria filmica. El
éxito que estaba logrando con este proposito fue muy mal visto por las productoras rivales
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que Edison habia comenzado a excluir, hecho que las llev6 a iniciar una campafa de
desprestigio contra el inventor. La solucion para este dilema fue a través de una
negociacion que se concretd en la creacion de la MPPP (Motion Pictures Patents Company)
en la cual se asociaron y monopolizaron en conjunto la produccién americana de peliculas.
(Sanchez, 2006, citado en Padilla, 2008, p. 32)

Como la industria cinematogréafica comenzo a ganar un éxito inesperado, el negocio
[lamo la atencion de individuos poderosos de distintos &mbitos artisticos, teatro, masica y
espectaculo, que veian al cine como un nuevo espacio para ellos y una gran oportunidad.
De esta manera el nimero de competidores fue aumentando cada vez méas haciendo que la
mantencion del monopolio cinematografico fuese cada vez mas imposible.

Es de este contexto del cual surge Hollywood, como una respuesta por parte de tres
empresarios independientes que al oponerse al monopolio de Edison, decidieron invertir
para crear su propia asociacion. Adolph Zukor, Carl Laemmle y William Fox, estos ya
provenian del mundo del espectaculo, por lo que tenian un vasto conocimiento que seria
esencial para surgir en la industria cinematografica. Padilla (2008) expone que entre las
muchas innovaciones que cre0 este trio, se destaco la de establecer un sistema de trabajo
definido que mas tarde caracterizaria las producciones estadounidenses en general. Se
implantd la idea del cine como industria ain mas intensamente al aplicar los métodos
caracteristicos del sistema capitalista al mas puro estilo del fordismo, el cual les permitio
llevar a cabo un mayor nimero de producciones en un menor periodo de tiempo. Ademas
de esto Zukor categoriz6 a las peliculas en tres grupos (a, b y ¢) en funcién de la fama 'y el
sueldo de los actores a modo de organizar y hacer mas eficientes las producciones.

La autora determina el afio 1917 como una fecha clave en el ascenso de Hollywood
en la industria mundial. Ya que debido a que los costes de produccién eran tan altos, por
primera vez se puso real atencion en los mercados extranjeros como receptores del
producto filmico de Norteamérica, los europeos se convirtieron a partir de este momento en
consumidores esenciales. Y Hollywood se transformd en la més poderosa firma de la
industria cinematogréafica, posicionando a Estados Unidos como el mayor exportador de
cultura en el mundo. (Padilla, 2008)

En la obra Angeles y demonios. Representacion e ideologia en el cine
contemporaneo de Hollywood, Celestino Deleyto (2003) analiza la posicion hegemonica de
Estados Unidos en la industria cinematografica y, en consecuencia, la influencia ideoldgica
que ejerce el cine norteamericano ante el mundo, el autor expresa que “el cine comercial es
parte integrante de la realidad social (...) al igual que las ideas y deseos que conforman
nuestra identidad individual y social. Asi pues, el cine popular es ante todo
entretenimiento, (...) pero el entretenimiento no es trivial ni intrascendente y su capacidad
de crear imagenes poderosas sobre nosotros mismos y nuestro entorno hace imprescindible
el estudio de sus mecanismos de represion y de sus discursos ideoldgicos. ” (Deleyto, 2003
p.17) Porque, aunque se crea que el cine no tiene un verdadero impacto en las
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mentalidades, esto lo hace ain mas peligroso, su funcién de entretencion le otorga un
caracter de inocencia que dificulta el andlisis critico de su contenido y potencia su propoésito
de adoctrinamiento indirecto.

De esta manera, Estados Unidos gana terreno en las mentes de los consumidores de
todo el mundo, la internacionalizacion de las peliculas norteamericanas genera en las
sociedades extranjeras una especie de identidad que une a Estados Unidos con el resto del
mundo, este efecto americanizante se expresa en la concepcion de un universalismo sin
procedentes, y no es bajo simbolos universales imparciales, si no que en funcion de los
principios que ellos imponen, potenciando asi la idea de “todos somos ciudadanos
americanos”.

La posicion hegemonica a la que se refiere Deleyto provoca un impacto en las
mentalidades de las sociedades de todo el mundo, influye en los estilos de vida de las
personas, su forma de pensar y de ser, este hecho se intensifica aln méas a medida que la era
de la globalizacion avanza. Exportar productos culturales requiere de una gran capacidad de
adaptacion a las circunstancias locales, y esta capacidad Hollywood la tiene (mas adelante
se vera por ejemplo el manejo de los estadounidenses al exportar sus producciones a una
Europa de la posguerra). Con la internacionalizacién de sus peliculas, la industria
norteamericana logra crear una identidad comun que les proporciona una cercania con el
mundo exterior que la Unidn Soviética no posee. La potencia oriental se preocupaba por la
supremacia ya existente de los Estados Unidos en el mundo, mientras que la preocupacion
de la potencia occidental se explica por la creciente hegemonia de la URSS, la cual nunca
llegé a concretarse del todo. Esta diferencia se debe a los mecanismos de influencia
desarrollados por Norteamérica, dentro de los cuales esta el trabajo hollywoodense de
flexibilizar sus creaciones para adecuarse y adentrarse en las diferentes culturas. De esta
forma se da paso a una cierta uniformidad universal regida bajo los principios occidentales
que promueve el séptimo arte creado en los Estados Unidos.

La produccion cinematografica estadounidense durante la Guerra Fria

El principal antecedente por considerar en las producciones realizadas por la
industria cinematografica estadounidense es el Cddigo de produccion del afio 1930,
también conocido como el Codigo Hays. Es importante considerarlo debido a que instaura
una forma de hacer peliculas en este periodo que se vera reflejado de forma clara en los
tiempos de la Guerra Fria. Este surge por el gran alcance que estaba teniendo el cine a partir
de los afios 20s, ya que se transforma en el mayor centro de difusion cultural que ha
conocido la humanidad. Se desarrolla en un contexto en el cual la Revolucién comunista de
1919 se ve desde Estados Unidos como una amenaza latente por la naturaleza ideoldgica
que esta representa. Es por esta razon que se comienzan a elaborar planes para frenar las
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tendencias filocomunistas que pudiesen haber estado desarrollandose dentro del pais.
Dentro de estos proyectos surge el Codigo en cuestion, el cual con el apoyo del
establishment norteamericano implanta marcos ideoldgicos que permitan la mantencion de
la ideologia hegemonica cultural e ideoldgica capitalista caracteristica de Estados Unidos.
(Rodriguez, 2015)

El ndcleo del Codigo Hays es la moral en el contenido de las producciones
cinematogréficas, fundamentadas en que como el cine era el arte méas difundido entre la
poblacién, era por lo tanto también el que mas influia en la vida cotidiana de las personas.
A esto se le sumaba que el pablico no correspondia solo a un grupo definido, si no que
abarcaba un colectivo mucho mas amplio, desde jovenes a adultos. EI mayor temor de las
autoridades era que la influencia que esta industria podia ejercer en ciertos grupos que ellos
denominaban "the immature™ (los mas jovenes o las clases criminales) fuese una negativa.

Esta exigencia moral antes mencionada, no se limitaba sélo al anticomunismo,
también veia como antimoral el abordar en el cine temas como la homosexualidad, el
aborto, desnudos, el abuso de alcohol y drogas, entre otros. Enmarcando a todos estos en
"el mal de la sociedad" evidenciando con esta idea la concepcién maniqueista de la politica
del periodo. Este sistema de censura ademas de prohibir dichos tépicos en las producciones
nacionales también restringia la entrada de gran cantidad de peliculas de origen europeo
que pudiesen ser o0 promover un estilo de vida contrario al de los Estados Unidos.

Sin embargo, Rodriguez (2015) deja claro que el principal enfoque que tuvo el
codigo de produccion de 1930 fue respecto a las peliculas futuras que debian promover los
valores americanos, un ejemplo de los titulos que surgieron bajo los principios del codigo
fue El despertar de una nacion, pelicula dirigida por Gregory La Cava estrenada en 1933
en el contexto posterior a la crisis ocasionada por la caida de la bolsa en Wall Street, que
caracterizé a este periodo como una etapa oscura en la historia de Estados Unidos y del
mundo. Su argumento se centra en el personaje del presidente de EE.UU. quien ademas de
corrupto no se hace cargo de levantar a su pais después de la derrota tras la crisis del 29.
Este inspirado por un arcéangel termina convirtiéndose en un benevolente dictador que saca
a delante a su nacién. Esta es una clara representacion de lo que queria el codigo Hays en
las producciones cinematograficas, con un contenido valérico donde la politica se relaciona
estrechamente con la moral sobre todo de caracter religioso, ademas de presentar un pais
norteamericano renacido, nuevo y fuerte que pudiese demostrarle al mundo, a través de una
reforma ideoldgica, que su sistema era el mejor modelo a seguir.

Retomando la idea de la industria cinematografica norteamericana como uno de los
aparatos politico-ideoldgicos mas poderosos del planeta, Nigra afirma que dado el gran
éxito y alcance mundial de Hollywood, en la construccion de la sociedad elaborada en sus
producciones se desarrolla un discurso impregnado de una "verdad”, en el cual es vital
representar a Estados Unidos como la civilizacion y la democracia, contra la barbarie y el
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autoritarismo que representan sus opositores (Nigra, 2015). De esta forma se potencia
también el patriotismo que se enmarca en la lucha del bien contra el mal, donde el mal es
representado por diferentes potencias enemigas a lo largo de la historia, como lo fue Japon
en la década de 1940, Alemania en el mismo periodo y luego la Union Soviética entre 1950
y 1990 y por ultimo hasta la actualidad el pueblo musulman.

Con la llegada de la Guerra Fria surgen dos principios fundamentales en la ideologia
cinematogréfica, por un lado, la vision de la estructura de la sociedad norteamericana como
la correcta y sana. Y por el otro lado, la ideologia comunista y sus adeptos como un peligro
tanto para la sociedad estadounidense como también para sus aliados. (Maland, 1987) Y es
en relacion a esto que Nigra establece que "la mayoria de las peliculas generadas desde
Hollywood que refieren o son producto del periodo, se subordinan a la reproduccion
ideoldgica de los valores norteamericanos como ideales relevantes de la humanidad
misma", las peliculas, por lo tanto, se crean con el propdsito de una reconstruccion de la
historia, la cual es una creacion ideoldgica del pasado, surge asi una memoria
institucionalizada. (Nigra, 2015)

En el afio 1947 el Comité de Actividades Antiamericanas llevo a cabo una
persecucion de los simpatizantes con el comunismo o de tendencias izquierdistas dentro de
la industria cinematografica debido al gran temor a que la Unidn Soviética se fuese a
infiltrar ideol6gicamente en la sociedad norteamericana. Este proceso fue conocido como
"La caza de brujas de Hollywood". Alejandro Crespo (2009) en su obra “El cine y la
industria de Hollywood durante la Guerra Fria (1946 - 1969)” trata en profundidad el tema
del seguimiento y prohibicion de quienes consideraban una amenaza para su ideologia
capitalista. Fueron cuarenta y un profesionales del mundo del arte y del cine
especificamente los que citaron para declarar en los interrogatorios del HUAC (Comité de
Actividades Antiestadounidenses fundado en 1938), comité de la camara de representantes
del senado, encargado de investigar todo movimiento inusual. Quienes aceptaron colaborar
con el comité declararon en contra de diez miembros de la industria, en su mayoria
guionistas, los cuales se negaron a ser interrogados, esta reaccion los sentencié a formar
parte de una lista negra de la industria por un largo periodo. La proliferacion de listas
negras a partir de este momento tuvo un efecto directo en la industria cinematografica, ya
que el amplio nimero de quienes se encontraban en ellas fueron marginados y se les
prohibi6o participar en cualquier produccion que se desarrollara durante esos afios de
paranoia y depuracion de ideologias contrarias. (Montiel, 2015)

Estos incidentes marcaron a Hollywood con una mala fama, se les catalogo de
comunistas y de promover ideas opositoras al gobierno norteamericano, este hecho fue la
principal razon para efectuar un plan de limpieza, en el cual, para reponerse de aquella
caida debian quedar bien frente a las autoridades. Este fue el punto de inflexion en las
producciones hollywoodenses, se favorecieron proyectos en los cuales se transmitieran en
las peliculas el mensaje anticomunista, a modo de cumplir con un propésito
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propagandistico a favor de los valores nacionales. Estas producciones se caracterizaron por
ser mas bien simplistas y muy explicitas en su mensaje, era Estados Unidos contra el
enemigo. (Crespo, 2009) Junto con esto también incremento la intervencion del gobierno
federal en la industria filmica, la cual Crespo analiza en dos vertientes, la primera respecto
a las normativas de regulacion, y la segunda fue una intervencion manifestada en el apoyo y
“venta” de imagen norteamericana en la cual se demostrase los beneficios de la “american
way life”.

El poder que tenia Hollywood (y que aun lo tiene) como arma ideoldgica y el
alcance de su mensaje fue fundamental para desarrollar la guerra psicologica. Transmitir
los ideales norteamericanos y contrarrestar la propaganda soviética con principios de
libertad y modernidad estadounidenses tanto dentro como fuera del pais fue clave. Debido a
que este plan cinematogréfico traspasaba los limites de la industria, iba mas alla de un
proposito de entretencion, surgieron las colaboraciones gubernamentales. Instituciones
como las Fuerzas Armadas o las Fuerzas Aéreas participaron en diferentes producciones
para promover los principios del pais.

En este sentido se desarrolla una estrecha relacion entre Hollywood y el
departamento de defensa de los Estados Unidos, la cual se entiende en base a una mutua
colaboracion, donde el Pentdgono cede equipo militar y personal capacitado, entre otras
cosas, para que a cambio pueda revisar el guion y sugerir cambios en este si es que asi
fuese necesario. Este proceso evidencia que durante este periodo fue de gran importancia el
mensaje que se queria transmitir a la sociedad en general. Samuel Duran (2020) realiza un
estudio en el cual analiza el contenido de las peliculas en las cuales esta colaboracién con
las entidades gubernamentales se efectud. En su muestra encontrd elementos coincidentes
que exhibian un patrén en el tipo de producciones en los que se daba esta asistencia. Dado
que la mayoria de las peliculas que utilizaban equipo militar o de naturaleza similar, eran
sobre guerra o conflictos de este tipo, se repetia la construccion de un rival que se oponia al
estilo de vida estadounidense y occidental en general, cuyo propdsito era siempre derrotar a
Estados Unidos para instaurar un nuevo régimen mundial “oscuro y pobre”.

Se transmite en estos filmes principios como libertad y justicia que son la esencia de
los Estados Unidos, sin los cuales el mundo en general se veria directamente afectado. Por
lo tanto, la defensa norteamericana concierne no sélo al pueblo estadounidense, sino a todo
el resto del mundo, sobre todo el occidental, el cual se beneficia con el estilo de vida que
los norteamericanos exportaron. Todo esto evidencia el fuerte designio propagandistico que
se daba en esta coproduccion con las fuerzas del gobierno, donde ademas de dejar en alto a
las instituciones en si, Estados Unidos se representara en las peliculas como ideal global,
junto con sus ideales, practicas y estilo de vida.

El afio 1947 se inicia en Estados Unidos el Programa de Recuperacion Europea, o
mejor conocido como el Plan Marshall, esta iniciativa tiene por objetivo ofrecer apoyo
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econdmico a los paises europeos afectados por la guerra mundial para favorecer la
prosperidad del continente abatido. En palabras de Sanahuja (1999), “la ayuda externa de
Estados Unidos, debido a sus origenes y condicionantes historicos e ideoldgicos, ha estado
subordinada primordialmente a objetivos de seguridad nacional derivados del contexto de
la Guerra Fria”. (Sanahuja, 1999 p.10) Ademas de proporcionar esta ayuda y con esto
asegurar su seguridad, este pais promueve la modernizacion y apertura de mercados
internacionales, para el beneficio de sus propios productos en territorio europeo. Para esto,
ademas de una reconstruccion material era necesaria una reconstruccion psicolégica para
encaminar a estos paises hacia fines promovidos por el sistema capitalista norteamericano,
como el liberalismo y la democracia. En este contexto Hollywood encontrd una via para
fortalecer su presencia en el mercado internacional con su reapertura en Europa, asi la
MPEA (Motion Picture Export Association), corporacion integrada por grandes estudios de
Hollywood como Fox, MGM, Columbia, Warner Bross y mas, vio la oportunidad para
difundir los valores capitalistas norteamericanos al mismo tiempo que satisfacia los
intereses econdémicos de la industria cinematografica. (Pardo, 2011)

Estados unidos impulsdé con fuerza la exportacion de la cultura americana, se
invirtio en la mausica, la literatura y el cine para ser trasladada a Europa con las
herramientas suficientes para generar el cambio de conciencia necesario en las sociedades
del viejo continente. El cine especificamente fue el principal promotor del optimismo y la
modernidad, pues, para que Europa diese el paso hacia el sistema capitalista que
representaban los Estados Unidos, debian levantarse de la paupérrima situacion en la cual
los dejé la guerra. (Pulpillo, 2016)

En cuanto al contenido de las producciones cinematograficas que se realizaron
durante este periodo, es posible reconocer cuatro enfoques que decidieron tomar los
directores, productores y guionistas hollywoodenses. A continuacion, se analizaran cada
uno de ellos en el contexto de la Guerra Fria y su propaésito.

a) The American way of life: Esta expresién tuvo su apogeo en los afios
cincuenta con la idea de un Estados Unidos como tierra de oportunidades y
prosperidad a través del bienestar material. La propaganda a través de los
medios de comunicacion masivos, entre ellos el cine, fue fundamental para la
propagacion de esta idea en la que el estilo de vida americano y la sociedad de
consumo era equivalente a una existencia préspera. Podrian considerarse las
producciones que mostraban the American way of life como las mas
publicitarias de la industria, ya que estas promovian directamente el sistema
capitalista y los mercados como parte del “suefio americano”. (Datesman,
Crandall y Kearny, 2014) Fue justamente este tipo de cine el que se exporto a
Europa una vez se abrieron los mercados, de esta manera la industria
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cinematogréafica fue uno de los principales instrumentos de persuasion de las
sociedades europeas en las que se promovian los valores norteamericanos,
principal modus operandi en la guerra psicoldgica que caracterizo el conflicto
de la Guerra Fria. (Crespo, 2009)

b) Sobre la guerra: Tras el desenlace de la segunda guerra mundial con la

explosion de las bombas atdmicas en Hiroshima y Nagasaki, se dio paso a un
fendmeno mundial de intranquilidad. Es dificil definir si es que este episodio
fue el fin de la segunda guerra o el principio de la Guerra Fria, pero este hecho
marcO la historia de la humanidad. El estado de temor permanente en las
sociedades de todo el mundo se vio ain mas intensificado con el uso de este
por parte de Hollywood. Proliferaron las peliculas con contenido nuclear o
sobre conflictos bélicos como la Guerra de Vietnam, que ademas de alimentar
la histeria colectiva durante este periodo, también engrandecieron la figura de
Estados Unidos, el cual fue representado generalmente por un héroe de guerra,
uno de los ejemplos mas conocidos hoy en dia es Rambo, o en el ambito de los
cémics, la figura del Capitan América, el cual en la actualidad también forma
parte de la gran pantalla. (Rubio, 2010)

El enemigo invasor (ciencia ficcion): En esta proliferacion de histeria y
temores, la Unidn Soviética representd en la sociedad norteamericana una
constante amenaza extranjera. A esto se le sumaba que durante el conflicto la
investigacion cientifica se hiperdesarrollo, tanto por el lado soviético como por
parte de los estadounidenses. En este contexto se enmarcan avances en diversos
ambitos, como por ejemplo, en estudios nucleares, tecnologia de espionaje y
conocimientos astronémicos, entre otros. Fue justamente a propdésito de esto
que se inicio la popular carrera espacial situada aproximadamente entre 1955 y
1975. Los progresos ya mencionados propiciaron la produccién en masa de
peliculas de ciencia ficcion como nunca antes se habia experimentado. Y fue a
través de este tipo de producciones que se enfatizd en la idea del enemigo
exterior, el temor a lo desconocido fue la esencia de los filmes de este periodo,
la idea de la invasion por parte de una entidad peligrosa y desconocida fue
representada por extraterrestres, quienes en su llegada, si bien, amenazaban a la
humanidad en su totalidad, el peligro que encarnaban so6lo era manifestado en
suelo estadounidense. (Crespo, 2009)

d) Imperialista: La pelicula Dr. Strangelove del director Stanley Kubrick

estrenada en el afio 1964 (ver anexo A), si bien, encaja mejor en la categoria de
producciones directamente relacionadas con la guerra, establece la idea
precursora de la “conspiracion imperialista”, una Unidon Soviética con
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propositos expansivos que desea conquistar el mundo para convertirlo en uno
sombrio, totalmente alejado de los principios y valores de Estados Unidos.
(Rubio, 2010) Ronald Reagan hizo uso de una expresion que luego se haria
conocida mundialmente por el enfatico tinte ideoldgico, “el imperio del mal”,
refiriéndose a la URSS en un discurso ante la Asociacion Nacional de
Evangélicos estadounidense en 1983. Esta seria una idea constante en las
producciones cinematograficas en la Gltima fase de la Guerra Fria. Al parecer
Reagan era un aficionado del cine, ya que en otra oportunidad hizo nuevamente
uso de una frase proveniente de la saga Star Wars, “si se me permite robar una
frase de la pelicula... La Fuerza estd con nosotros” Esas fueron las palabras
escogidas por el presidente en el mismo afio, cuando presentd la iniciativa de
Defensa Estratégica, a la que se le bautizaria posteriormente como la Guerra de
las galaxias (referencia directa a la pelicula), cuyo proposito era el resguardo
ante cualquier ataque nuclear en territorio norteamericano. El simbolismo que
tiene la saga de Star Wars retrata la realidad de ese tiempo, en el cual la Union
Soviética ya estaba a pocos pasos de su derrumbe. La primera entrega de estas
peliculas en el afio 1977 se tituld6 Una nueva esperanza, mientras que la
segunda, cuya formacion comienza en 1993, es llamada La amenaza fantasma,
haciendo esto referencia a la ya inexistente Union Soviética representada por el
imperio que amenaza el orden de las republicas. (Monedero, 2020)

Junto con estas cuatro categorias también se desarrollé un tipo de peliculas que si bien,
no se enmarca explicitamente en el conflicto aqui estudiado, tuvieron un gran éxito durante
el periodo debido al contexto histérico en el que se desarrollaron. Estas son las que
Alejandro Crespo denomina como “superproducciones biblicas”, las cuales tenian un gran
atractivo por su majestuosidad, con grandes escenografias y paisajes. En estas peliculas se
transmitieron mensajes valoricos directamente relacionados con la religion que promovian
pautas e ideales ad hoc a la vision maniquea del mundo polarizado de aquella época.

Derivado de lo anterior es posible afirmar que las peliculas realizadas durante este
periodo se vieron fuertemente condicionadas por su contexto de produccidn, por decisiones
e influencias gubernamentales, o simplemente por la ideologia imperante de Norteamérica,
de la cual eran devotos quienes formaban parte de esta industria. El propdsito de exportar
una ideologia pro-Estados Unidos se evidenciaba en los filmes de diferentes maneras y asi
mismo también fueron aceptadas por las sociedades del mundo en diferentes grados y
formas.
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Rocky 1V, una representacion del conflicto

La cuarta entrega de la saga Rocky estrenada en el afio 1985, escrita, dirigida y
protagonizada por Sylvester Stallone (ver anexo B), aparece en el panorama de la Ultima
fase de la Guerra Fria. Tras diez afios del desenlace del conflicto en Vietnam, la sociedad
norteamericana continda en un estado de derrota y desolacion, el fin de este episodio bélico
marca lo que Hobsbawm (1994) considera como la “segunda” Guerra Fria. En esta fase,
Estados Unidos se encontraba en una complicada situacion debido a que hubo una oleada
de revoluciones en lo extenso de todo el globo, estas establecieron la tactica de situar el
conflicto en regiones del Tercer mundo sin involucrar sus propias tropas en estos
enfrentamientos, a diferencia de la experiencia en Vietnam. El hecho de que varios paises
se pasaran al bando de la Union soviética tuvo dos grandes consecuencias, en primer lugar,
el optimismo de la URSS al contar con nuevos puntos estratégicos tanto en tierra como en
mar para reposicionar sus bases militares. Y en segundo lugar, la extensién de un
sentimiento de humillacion en Estados Unidos, tras la derrota en Vietnam y el avance del
comunismo a lo largo del mundo, incluso en paises que estaban bajo su influencia directa
los norteamericanos se encontraban en una precaria situacion. (Fiamingo, 2010)

En el segundo mandato de Ronald Reagan (1981 - 1989) el fragil estado de animo
del pueblo estadounidense, principalmente determinado por la incapacidad de frenar o
responder a la insurreccion de un grupo de paises tercermundistas que amenazaban la
eficiencia de su preciado sistema, fue la principal preocupacion del presidente al asumir el
poder. Reagan encabez6 un proceso de transformacion que necesité un conjunto de actos
tanto materiales como ideoldgicos, su administracion se caracterizd por un reforzamiento
en los argumentos anticomunistas que nacieron en el origen del conflicto afios atras y por
una fuerte politica exterior centrada en la contencién de la influencia soviética.

Rocky Balboa, personaje que se da a conocer en el mundo filmico en plena Guerra
Fria, se consolida a lo largo de sus tres primeras peliculas como un héroe nacional. Inicia
su travesia desde la sencillez, es parte del pueblo, ciudadano de Filadelfia que no se
destaca del resto y se visualiza a si mismo como alguien con pocas esperanzas de surgir en
la vida. Sin embargo, su destino es mas diferente de lo que pensaba.

En el cuarto episodio de esta historia, Sylvester Stallone presenta al personaje
principal en un hogar tranquilo, tipicamente estadounidense, junto a su familia,
representado a Rocky en esta primera escena como un padre de familia. Este ambiente es
abruptamente interrumpido por la presencia foranea que se materializa en una revista con
la noticia de que la Union Soviética ha invadido los deportes estadounidenses. lvan Drago,
medallista olimpico de oro, boxeador aficionado y capitan de infanteria del Ejército Rojo,
héroe de la URSS llega a Estados Unidos con el objetivo de enfrentarse a Rocky en un
combate de exhibicion. Este hombre ha sido entrenado por los soviéticos con los mejores
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avances tecnoldgicos enfocados en el rendimiento y desempefio humano, se le presenta
como un super hombre. Esta idea ya habia sido tratada anteriormente en el contexto de la
Guerra Fria en la cultura popular, en Marvel Comics, especificamente en los relatos del
Capitan América a quien ya se menciond en una oportunidad durante el presente escrito,
existe otro personaje conocido como el Soldado de Invierno, quien tras una serie de
eventos termina en MoscU bajo el control de cientificos soviéticos que lo mejoraron
artificialmente para convertirlo en un asesino programado a merced de las entidades
soviéticas. Estos paralelismos en los relatos demuestran que tanto en la literatura como en
el cine, se desarrollaron argumentos con el objetivo de deshumanizar al enemigo ruso.

Retomando la historia de Rocky 1V, el combate de exhibicion termina siendo entre
Apollo Creed, amigo del protagonista y excampe6n norteamericano, e Ivan Drago. El
duelo se da a lugar en el MGM Grand Hotel en Las Vegas, esta escena es la mas explicita
en toda la pelicula respecto al fuerte mensaje sobre el patriotismo que tiene la cinta, se
inicia el combate con un espectaculo de apertura en el cual James Brown canta Living in
America (ver anexo D), cancion que da cuenta del orgullo norteamericano respecto a sus
tierras y su gente, representando a Estados Unidos como un lugar de felicidad y fortuna, el
show se presenta muy al estilo de Las Vegas, con imagenes estrafalarias y de gran
magnitud, para dejarla en claro al espectador la grandiosidad de Estados Unidos (ver anexo
C), sobre todo en contraposicion de la Union Soviética, cuyo campedn se encuentra
minimizado y pasmado ante tanta pomposidad.

Comienza el combate y Drago tras las 6rdenes de su entrenador se “activa” y no tarda
en derrotar a Apollo en una demostracion brutal de su excesiva fuerza, en el segundo asalto
esta demostracion solo continla, la figura estadounidense se encuentra doblegada por la
maquina soviética, que sin piedad arremete contra el boxeador mecénicamente hasta
cumplir con su cometido, Apollo Creed cae muerto en la lona. De esta manera se incita al
espectador a posicionarse en esta disputa inmediatamente a favor de Estados Unidos, el
cual perdi6 de una manera brutal e inhumana a uno de sus campeones por la crueldad de
los soviéticos, que sélo se disponen a acabar con su enemigo norteamericano sin importar
las consecuencias de esto. Esta pérdida se da a entender como un ataque hacia el
mismisimo pueblo estadounidense que experimenta un sentimiento de agravio general, tal
cual sucedi6 con la derrota en Vietnam que sumergi6 a Estados Unidos en un estado de
luto nacional, que estaria siendo simbolizado por la perdida de Creed en la pelicula.

Lo que representa Rocky en contraposicion a lo que encarna Ivan es expresado en un
extracto de la cinta, cuando la esposa de Drago declara la antipatia existente entre ambas
potencias. “Tienen la creencia de que son justos y de que nosotros somos crueles”, dice la
mujer rusa que es caracterizada como dominante e igualmente dura con el boxeador
soviético, tal como lo son sus entrenadores, en su obsesivo propdsito por ganar.

Fiamengo (2010) analiza el concepto de mision en la saga de Rocky, esta idea es,
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segun el autor, la que encamina al protagonista a arriesgar su vida para glorificar el nombre
de su amigo caido en manos del enemigo. El boxeo pasa a ser un pretexto de un argumento
que va mucho més alla del deporte, se defienden en el guion los valores americanos en
contra de la crueldad soviética. El discurso de la pelicula se sitla desde una perspectiva
muy personal, en la cual se presenta a Balboa herido y decidido para cumplir con la misién
que se auto-impuso de enfrentarse a Drago y vencer en honor a Creed. Sin embargo,
también es evidente el caracter patriotico que tiene esta serie de decisiones que componen
el argumento cinematografico, Rocky personifica los deseos de todo el pueblo
norteamericano, quienes desean justicia ante la situacion experimentada en Las Vegas.

A partir de este momento hay un vuelco en la historia, ya que se traslada a la misma
Unidén Soviética, creando esto un exagerado contraste entre la calidez y familiaridad que
caracteriza Estados Unidos versus la frialdad y hostilidad de los soviéticos. Se hace
explicita la intencion del director y productores al enfatizar en la presencia de soldados del
ejército de la URSS en todo momento, se percibe en cada escena de esta segunda parte de
la pelicula la sensacion de control e intranquilidad, donde los norteamericanos se conciben
como si fuesen prisioneros del gobierno soviético. La utilizacion de las herramientas
cinematogréaficas como el uso del color y luces introducen al publico en la pelicula, por lo
tanto, el efecto de pesadumbre atraviesa la pantalla para generar inconscientemente una
aversion hacia lo extrafio que parece el ambiente soviético.

Llega el momento de la contienda y la atmosfera presenta en primera instancia
imagenes de Marx, Lenin y Trostky mientras los comentaristas narran lo que sera la pelea
del siglo, el evento de boxeo que se recordard a lo largo de la historia por su magnitud,
EE.UU. y URSS enfrentados en el ring por primera vez durante el conflicto internacional
conocido como la Guerra Fria. La hostilidad del publico hacia Rocky al aparecer en el
panorama es evidente y claman en favor de su compatriota Ivan, al encontrarse este con su
contrincante se exhibe un odio que representa fielmente el resentimiento que lleva afios
desarrollandose entre las potencias mundiales, se carga el clima de una tensién palpable.

Al inicio de la pelea Rocky se ve gravemente herido por el ataque desenfrenado de
Drago, quien nuevamente demuestra su bestialidad casi inhumana en el cuadrilatero.
Balboa logra recomponerse y asestarle un golpe al soviético que permite ver por primera
vez un apice de debilidad en este personaje al sangrar y mostrar que si es humano y que
Rocky tiene oportunidad contra él. Se equilibra la disputa e incluso el publico soviético
comienza a vitorear al héroe estadounidense cada vez que este se levanta, hecho que junto
con la perseverancia del personaje interpretado por Stallone, desmoraliza al boxeador ruso
quien termina siendo derrotado por el representante de Estados Unidos. La Union Soviética
es vencida.

En la escena final se muestra a Rocky Balboa como el héroe americano ejemplar,
envuelto en la bandera estadounidense mientras es ovacionado por el pablico de la Unién
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Soviética, su discurso final funciona como una sintesis de lo que la pelicula en general
quiere transmitir al espectador:

“I came here tonight, and | didn't know what to expect. I've seen a lot of people hating
me and | didn't know what to feel about that, so I guess I didn't like you much either.
During this fight, | 've seen a lot of changing: the way you felt about me and the way | felt
about you. In here, there were two guys killing each other. But | guess that's better than
million. ” (Stallone, 1985)

Se habla en este extracto del odio mutuo entre ambas naciones que ya es momento de
dejar atrés, pero esta se comprende en la pelicula s6lo cuando ya se logro la victoria del
héroe norteamericano, quien se encuentra ahora en la posicion de llamar a la paz y acabar
con la guerra. Al finalizar su discurso se presenta un Gorbachov caracterizado que aplaude
ante las palabras de Rocky, simbolizando esto un paso de los soviéticos hacia la
posibilidad de cambio para comenzar una fase de renovacion. Esto es lo que pide Estados
Unidos indirecta pero indiscutiblemente en la produccion de Rocky 1V, el fin de la Guerra
Fria se acerca y Estados Unidos seré el vencedor, por lo que a la Union Soviética sélo le
queda aceptarlo y avanzar.

Esta pelicula se encarga de implantar una vision del “otro” en la consciencia del
espectador, la idea del “no occidental” como un enemigo frio y despiadado se encarnan en
la figura de Ivan Drago, que ademas es estereotipado constantemente al ponerle etiquetas
al estilo de maquina, inhumano, asesino y mas. Estas son las formas utilizadas por los
medios de comunicacion de masas para crear prejuicios y temor en la sociedad occidental,
para que de esta forma se pueda lograr la legitimacion de la ideologia norteamericana.
Como se ha venido trabajando a lo largo de este escrito, Hollywood se encargé tanto de
enaltecer las bondades del capitalismo como de fomentar la idea de la “amenaza roja”,
estos agentes externos que actuaban en contra del progreso y la modernidad. Y Rocky IV
es fiel ejemplo de esto, donde es explicita la oposicidn entre los buenos americanos, la raza
unida en contra de la amenaza comunista, apatridas, maquinas alineadas y faltos de
caracter que sélo quieren destruir el bien de la sociedad. (Carmona, 2010)

Como ya se menciond anteriormente, el momento en el que fue estrenada esta cuarta
entrega, corresponde a un periodo en el cual, con Reagan en la presidencia, eran necesarios
actos de vinculacion de Estados Unidos con el resto del mundo para fortalecer su
hegemonia en este. Un ejemplo de esto fue la celebracion de los Juegos de la XXIII
Olimpiada en Los Angeles, Estados Unidos en el afio 1984. Evento al cual la Unidn
Soviética junto a otros ocho aliados no asistieron. (Fiamengo, 2010) Dado que no fue
posible presenciar un enfrentamiento deportivo entre las potencias polarizadas, no es
coincidencia que un afio mas tarde se estrenara una pelicula que pudiese ofrecer ese
enfrentamiento con un personaje tan entrafiable como Rocky Balboa.
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Tomando el concepto de la obra de Nye (2004), “the soft power” para referirse a la
habilidad de obtener lo deseado por medio de la atraccion y no a través de la coercion,
Rocky es un claro ejemplo de la eficacia de este método. Pues, es el gran alcance de
Estados Unidos lo que lo hace tan poderoso y peligroso, de eso se trata el poder blando. La
popularidad mundial de la musica y peliculas norteamericanas fue una herramienta
fundamental a la hora de enfrentarse esta potencia mundial a la Guerra Fria, se
aprovecharon los productos que ofrecia la sociedad para hacerles ver al mundo exterior lo
que ellos deseaban mostrarles, bajo sus propios términos. Dautbasi¢ (2022) afirma que la
victoria de Estados Unidos no se debio a las armas, si no que fue gracias a su capacidad
por conquistar las mentes y almas de la cultura contemporanea. Dificilmente fue
casualidad que Rocky IV fuese un éxito en taquilla y recaudara mas de $300 millones el
afio de su estreno. Durante la dltima fase de la Guerra Fria, esto es completamente
comprensible por el gran consumo de los productos materiales y culturales
estadounidenses que desde esa época hasta la actualidad se experimenta en las sociedades
de todo el globo.

Conclusién

El conflicto internacional desarrollado inmediatamente después de la segunda
Guerra Mundial en 1946, conocido como la Guerra Fria, fendmeno histérico que se ha
trabajado a lo largo de estas paginas, implanté un nuevo tipo de enfrentamiento indirecto
que dio paso a un reordenamiento de todo el mundo. La polarizacion en dos bloques que se
experimento en este periodo, si bien, también se expresé a través de conflictos civiles en
los que intervinieron las potencias mundiales en regiones sobre todo del tercer mundo. Se
manifesto principalmente como una lucha ideoldgica, es decir, la contraposicion de ideales
y principios que defendia cada una de estas entidades nacionales en disputa. Este hecho
marco la historia principalmente por el efecto que tuvo en las sociedades de todo el mundo
y por su perpetuacién a lo largo del tiempo. Estados Unidos se propuso ser la Unica
potencia mundial por lo que debia impedir el avance del comunismo que representaba la
Unién Soviética. Para cumplir con su propdésito hegemdnico debi6 hacer uso de una serie
de herramientas que le permitieran construir un consenso ideoldgico que lo posicionara en
lo més alto de la jerarquia mundial.

La globalizacion fue un proceso esencial para el impulso del capitalismo a nivel
mundial, ya que permitié que la difusion de este sistema y la ideologia que lo constituye
alcanzaran horizontes a los que antes dificilmente hubiesen podido llegar. El desarrollo
tecnoldgico y cientifico propicio que Estados Unidos dispusiera de nuevos dispositivos que
le permitieran una efectiva difusion y adopcion de sus principios liberales.
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En esta difusion de su propia vision del mundo, las autoridades norteamericanas
encontraron como mejor método la utilizacion de los medios de comunicacion masiva, por
lo que fue de total necesidad el enfoque en la sociedad de masas para poder llegar a ellas a
través de instrumentos de influencia como un recurso de poder y control indirecto. Dentro
de estas herramientas ideoldgicas se encontraba el cine, un aparato cultural que permitié a
través de su propagacion la adopcidn inconsciente de ideas impuestas a través del mensaje
cinematogréafico, confirmando esto el gran poder de las imagenes como constructoras de
una realidad.

La hegemonia estadounidense también se expresd fuertemente en la industria
cinematogréfica, siendo esta representada a traves de Hollywood, entidad simbdlica de la
industria del entretenimiento en los Estados Unidos. Desde sus inicios acapard el mayor
nimero de producciones dejando atrds en el mercado mundial a productoras
independientes y extranjeras. Una de las razones que explican el gran éxito norteamericano
en el mundo filmico, es la capacidad de los productores por un lado, de crear peliculas a un
ritmo “industrial”, valga la redundancia. Y por el otro, de adaptarse a contextos extranjeros
para entregar su mensaje ideoldgico efectivamente. La principal consecuencia de la
conquista del mercado internacional por parte de los norteamericanos fue justamente el
hecho de que el capitalismo y los principios liberales que promovia EE.UU. encontraron en
la industria del entretenimiento un camino perfecto para su difusion entre las diferentes
sociedades. Creandose de esta forma una especie de uniformidad mundial bajo los
principios norteamericanos.

Respecto a la produccion cinematografica estadounidense, en el contexto de la
Guerra Fria esta experimentd una depuracién con el propésito de eliminar cualquier
amenaza izquierdista dentro de la industria. The Motion Picture Production Code, 0
también conocido como el Cédigo Hays, dispuesto a controlar el contenido de las peliculas
producidas en Hollywood a través de prohibiciones e imposiciones que aseguraran la
correcta difusion de los valores patrios que representaba Estados Unidos, dio paso al
fenomeno de la “caza de brujas” en el afio 1947, en el cual el Estado se encargd de
eliminar a todo productor, guionista o director con tendencias izquierdistas o directamente
comunistas. En la misma linea, el gobierno estadounidense promovi6 la colaboracién entre
la industria del entretenimiento y las instituciones gubernamentales, como las Fuerzas
Armadas y Aéreas, por lo que se desarrollaron tratos en los cuales se establecia una mutua
asistencia que garantizara una representacion digna de la nacidon y sus instituciones,
ademas de la promocion de los valores americanos. De esta forma se condiciond lo que
serian las creaciones filmicas durante la Guerra Fria en los Estados Unidos para asegurar la
superioridad de sus principios difundidos a través de estas.

Con el andlisis del tipo de producciones filmicas durante el periodo en cuestion se
determinaron cuatro categorias de peliculas, en primer lugar las que promovian the
American way of life, ensefiando las virtudes del estadounidense y los beneficios de vivir
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en “la tierra de las oportunidades”, fomentando asi el sistema capitalista como uno que
asegura el bienestar y la felicidad. La segunda categoria corresponde a las peliculas
dirigidas especificamente a presentar tanto al héroe americano como al villano soviético en
el contexto de la Guerra Fria, caracterizando a cada uno de ellos como la encarnacion de la
disputa entre el bien y el mal, respectivamente. En funcion a la misma idea de un enemigo
invasor (el soviético), se desarrolla una nueva linea de peliculas en la ciencia ficcion que
muestran a este usurpador como una fuerza extraterrestre, un ser extrafio y ajeno que
vendria a representar la amenaza de la Unidn Soviética en territorio occidental. Como
ultima categoria, en la fase final del conflicto, Hollywood produce filmes que exteriorizan
la concepcion estadounidense de la Unién Soviética como “un imperio del mal”, los
guiones expresan la contraposicion entre el autoritarismo y la democracia a través de esta
representacion absolutista y cruel del enemigo, el Imperio.

La entrega nUmero cuatro de la taquillera saga Rocky es un ejemplo claro del tipo
de producciones cinematograficas que se desarrollaron durante este periodo. Dado el
contexto que se vivia en los Estados Unidos en 1985, afio del estreno de la pelicula, esta
surge desde un momento de abatimiento nacional posterior a la derrota en Vietnam, y
busca animar a la poblacién a través del entrafiable personaje de Rocky Balboa, simbolo
del progreso y la justicia norteamericana. El protagonista debe enfrentarse a la crueldad de
la maquina humana soviética que asesina a su mejor amigo, para tomar la decision de hacer
justicia y combatir contra su oponente en el cuadrilatero. Esta confrontacién representa
todo lo que es la Guerra Fria a ojos de Norteamérica, se trasmiten los valores esenciales de
su sociedad a través de la figura de Rocky para contraponerlos a Ivan Drago, quien carece
de sensibilidad y compasién, tal como es considerada la Union Soviética por las
autoridades y el pueblo norteamericanos. Al final de la historia se presenta el triunfo de
Balboa y de los Estados Unidos de América en un discurso que llama a la unificacion y
paz. En respuesta el pueblo soviético e incluso su presidente ovacionan al héroe americano
como simbolismo de lo que esta por venir.

Cuatro afios mas tarde la Unién Soviética colapsa y la reconciliacion entre este y
oeste se determind por el papel de los Estados Unidos como lider del orden liberal
internacional. Este hecho marcé el periodo de la posguerra Fria como un momento de
“unipolarizacion” en el cual la tnica potencia internacional era la norteamericana, hecho
que se intensifico sobre todo con la aceleracion del proceso de globalizacion conducido por
este mismo pais.

Las consecuencias que dejo la Guerra Fria son perceptibles incluso hoy en dia, la
polarizacion del mundo dejo huellas que dificilmente se podrian borrar solo con la caida
del Muro de Berlin o el hundimiento de la Union Soviética. Este periodo marco a
generaciones completas, e incluso a las que les siguieron a estas. Si bien, con la llegada de
la globalizacion y el capitalismo promovido por los Estados Unidos de América el mundo
se vio envuelto en la modernizacién y avances de todo tipo, perduraron ciertos aspectos del
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siglo pasado, como por ejemplo esta idea del enemigo oriental. La concepcién de un
mundo dividido entre Oriente y Occidente se refleja hoy en dia més evidentemente en
aspectos economicos, el poder que ha logrado China para posicionarse como potencia
econdmica, lider de los mercados internacionales, establece una competencia entre esta
potencia oriental con Estados Unidos, y abre un nuevo espacio de conflicto entre este y
oeste. Es verdad que con la universalizacion del mundo es posible convivir
diplométicamente, la globalizacion permitio el nacimiento de una cultura extra-nacional
que cruza los limites del idioma y las costumbres, estamos sumergidos en un mundo donde
el flujo de la informacion es tan abundante que nos permite tener mayor tolerancia y
conocimiento respecto a culturas diferentes.

Los aparatos ideoldgicos continGan en la sociedad y ahora en tiempos modernos
acttan ain con mayor eficacia que antes, gracias a la internacionalizacion de los aspectos
de nuestra vida. El cine ahora tiene muchos mas espacios de difusién, con el internet los
mensajes, principios y valores encontraron nuevos y amplios caminos para utilizarlos a su
favor. Con la creacién de plataformas de streaming, que por lo demas la gran mayoria son
de origen estadounidense, podemos encontrar en nuestros propios hogares peliculas y
series gque nos inculcan el estilo de vida americano, junto con principios que siguen
mostrando al soviético o al oriental como un enemigo. Tres décadas han pasado desde que
termind la Guerra Fria y la utilizacion de la figura rusa como némesis de Occidente
continda siendo un mecanismo ideoldgico en el cine y también en las series, ejemplos de
esto son Stranger Things y Gambito de Dama, programas estrenados en las plataformas de
streaming en los afios 2016 y 2020 que muestran esta rivalidad entre Norteameérica y Rusia.
Sociedades de todo el mundo consumen este tipo de producciones de la industria del
entretenimiento, incluso diariamente, el alcance de la ideologia estadounidense avanza sin
traba alguna, siendo esto el motivo por el cual nos encontramos sumergidos en un mundo
occidental determinado por esta potencia mundial.

29



10.

11.

Bibliografia

Althusser, L. (1988) Ideologia y aparatos ideoldgicos de Estado, Freud y Lacan. Nueva
Vision, Buenos Aires.

Burke, P. (2001) Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Critica.
Barcelona

Cérdenas, J. (2013) “Dispositivo cinematografico, historia e ideologia”. Cuadernos de
Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas. Bogota. 49-63.

Carmona, M. (2010) El cine como arma: Analisis de la pelicula Rocky 1V. FLACSO
Andes. Ecuador.

Crespo, A. (2009) El cine y la industria de Hollywood durante la Guerra Fria 1946-1969
[Tesis  doctoral inédita de la  Universidad Autobnoma de  Madrid].
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/2672/21927 crespo_jusdado_alejandro.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

Cox, R. (2014) Fuerzas sociales, estados y érdenes mundiales: Més alla de la Teoria de
Relaciones Internacionales. Relaciones Internacionales. Revistas UAM. Madrid. 99-116

D’adamo, O. Garcia, V. y Freidenberg, F. (2000) Medios de comunicacién, efectos
politicos y opinién publica. Una imagen, ¢vale mas que mil palabras? Editorial de
Belgrano, Argentina.

Datesman, M. Crandall, J. y Kearny, E. (2014) American ways: An introduction to
American Culture. Pearson Education ESL. London.

Dautbasi¢, L. (2022) US Hollywood Soft Power in Cold War: Rocky IV. International Burch
University, Bosnia.

Deleyto, C. (2003) Angeles y Demonios. Representacion e ideologia en el cine
contemporaneo de Hollywood. Pidds, Barcelona.

Duran, S. (2020) Hollywood y el Pentagono, La produccion cultural propagandistica del
Departamento de Defensa de los Estados Unidos. Vivat Academia. Revista de
Comunicacién. 81-102.
https://www.vivatacademia.net/index.php/vivat/article/view/1175/1930

30


https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/2672/21927_crespo_jusdado_alejandro.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/2672/21927_crespo_jusdado_alejandro.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.vivatacademia.net/index.php/vivat/article/view/1175/1930

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

Fiamengo, A. (2010) Las postrimerias de la Guerra Fria: Rocky Balboa y el “imperio del
mal”. Hollywood, ideologia y consenso en la historia de Estados Unidos. Editorial
Maipue, Buenos Aires. 169 — 184

Gramsci, A. (1971) Selections from the Prison Notebooks. International Publishers. New
York.

Hobsbawm, E. (1994) La Guerra Fria. Historia del siglo XX. Critica. Grijalbo Mondadori.
Buenos Aires. 229-259

Maland, CH. (1987) Doctor Strangelove: Comedia de pesadilla e ideologia del consenso
liberal. Hollywood: El cine como fuente histérica: La cinematografia en el contexto
social, politico y cultural. Fraterna, Buenos Aires.

Mcquail, D. (1983) Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas. Ed. Paidos.
Barcelona.

Monedero, J. (2020) Prélogo. El lado oscuro también somos nosotros. «La Fuerza esta
contigo» Poder y politica en Star Wars. Pireo Editorial, Valencia. 9-20.

Montiel, T. (2015) Los inicios de la censura en el cine. ArthyHum, (16) 54-69.

Nigra, F. (2015) El cine histérico de Hollywood como accién hegemonica. Anos 90, (42).
Porto Alegre. 375-405.

Nigra, F. (2010) Hollywood, ideologia y consenso en la historia de Estados Unidos.
Editorial Maipue Buenos Aires.

Nye, J. (2004) The Soft Power. Publics Affairs, New Hapshire. 127-147.

Padilla Castillo, G. (2008) Un ejemplo de corporativismo estadounidense: la creacion de
Hollywood. Vivat Academia (101), Madrid. 24-57.

Pardo, A. (2011) Europa frente a Hollywood: breve sintesis histérica de una batalla
econdmica y cultural. Doxa.Comunicacién, (12). Navarra. 39-59.

Pulpillo, J. (2016) El cine norteamericano en la Europa continental de posguerra. [Tesis
de Master, Universidad Complutense de Madrid]
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/EL_CINE_NORTEAMERICANO_EN_LA EUROP

A_CONT.pdf

31


file:///C:/Users/Usuario/Downloads/EL_CINE_NORTEAMERICANO_EN_LA_EUROPA_CONT.pdf
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/EL_CINE_NORTEAMERICANO_EN_LA_EUROPA_CONT.pdf

25.

26.

217.

28.

29.

30.

Robinson, W. (2007) Una teoria sobre el capitalismo global: Produccion, clases y Estado
en un mundo transnacional. Ediciones Desde abajo. Bogota.

Rodriguez, A. (2015) El Codigo de Produccién de Hollywood (1930-1966): censura,
marcos (frames) y hegemonia. Revista de Estudios de Comunicacion, (20). Sevilla. 177-
193.

Rubio. C. (2010) Estados Unidos: un recorrido por su historia a traves del cine de ficcion.
La historia a través del cine. Estados Unidos: una mirada a su imaginario colectivo.

Universidad del Pais VVasco. 241-274.

Sanchez, E. (2003) Hollywood y su hegemonia planetaria: una aproximacién histérico-
estructural. La coleccion de Babel. Guadalajara.

Sanchez, J.L. (2006): Historia del cine. Teoria y géneros cinematograficos, fotografia y
television. Alianza Editorial. Madrid.

Sanahuja, J (1999) Ayuda econdmica y seguridad nacional. La ayuda externa de Estados
Unidos, del Plan Marshall a la posguerra Fria. Entinema, Madrid. 35-48

Otras referencias

1. Brown, J. (1985) Living in America [Cancion]. En Rocky IV. Scotti Brothers Records.

2. Brubaker, E. y Epting, S. (2021) Capitdn América: Soldado de Invierno. Marvel Comics.

3. Stallone, S. (director). (1985). Rocky IV [Pelicula]. United Artists.

32



ANEXO

Anexo A. Portada de Dr. Strangelove. (1964)

Peter Sellers - George G Scott

in Stanley Kubrick’s

~Dr. Straﬂngelove

How
| Learned
To
Stop
Worrying
And
Love
The
Bomb

the hot-line suspense comedy

also starring Sterllng HGYdenKeenan Wynﬂ Sllm PICkenS and introducing Tracy Reed.., Fooin Mo}
Screenplay by Stanley KUbrICk, Petel’ George & Terl’y southern Based on the book ““Red Alert” by Peter George
Produced & Directed by Stanley KUbfleA Columbia Pictures Release

Y i
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Anexo B. Portada de Rocky 1V. (1985)

_ROCKY IV

Une peoducten de ROBERT CHARTOFF « IRWIN WINKLER
wtin & SYLVESTER STALLONE
avee SYLVESTER STALLONE "ROCKY IV"*TALIA SHIRE
BURT YOUNG+CARL WEATHERS
BRIGITTE NIELSEN*DOLPH LUNDGREN
term v Rastios poe SYLVESTER STALLONE®»eaun s IRWIN WINKLER « ROBERT CHARTOFF
Dwwcrens de s phenegraghis BILL BUTLER asc®menees & VINCE Di COLA
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Anexo C. Apollo Creed junto a James Brown interpretando Living in America en
Rocky 1V.
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Anexo D. Letra traducida de Living in America.

Si, eh

Yeah, uh
Levantate, ay
Get up, ow
Ay

Ow
Noquearlo

Knock it out this

Cortejar
Woo

Superautopistas, de costa a costa
Superhighways, coast to coast

Facil de llegar a cualquier parte
Easy to get anywhere

Sobre la sobrecarga transcontinental
On the transcontinental overload

Solo deslizate detras del volante
Just slide behind the wheel

Coémo se siente
How does it feel

¢, Cuando no hay destino que esté
demasiado lejos?
When there's no destination that's too far?

Y en algun lugar del camino podrias
descubrir quién eres, woo

And somewhere on the way you might find
out who you are, woo

Viviendo en América (ow)
Living in America (ow)

Ojo a 0jo, estacion a estacion
Eye to eye, station to station

Viviendo en America
Living in America

De la mano, en todo el pais
Hand in hand, across the nation

36

Viviendo en América
Living in America

Tengo que tener una celebracion
Got to have a celebration

Rock mi alma, eh, ay, eh
Rock my soul, huh, ow, huh

Chimenea, trasero gordo
Smokestack, fatback

Muchos kildbmetros de via férrea
Many miles of railroad track

Radio toda la noche, sigue corriendo
All night radio, keep on runnin’

A través de tu alma de rock 'n' roll
Through your rock 'n' roll soul

Toda la noche los comensales te
mantienen despierto
All night diners keep you awake

En café negro y un rollo duro, corteja
On black coffee and a hard roll, woo

Es posible que tengas que caminar por una
linea muy fina (dilo)
You might have to walk a fine line (say it)

Podrias tomar una linea dura
You might take a hard line

Pero todo el mundo esta trabajando horas
extras
But everybody's workin' overtime

Viviendo en América (eh)
Living in America (huh)

Ojo a 0jo, estacion a estacion
Eye to eye, station to station

Viviendo en America
Living in America

De la mano, en todo el pais
Hand in hand, across the nation

Viviendo en América



Living in America

Si, tengo que tener una celebracion, woo
Yeah, got to have a celebration, woo

vivo en América
| live in America

Ayudame
Help me out

Pero yo vivo en América
But I live in America

Espera un minuto
Wait a minute

Puede que no estés buscando la tierra
prometida

You may not be lookin' for the promised
land

Pero es posible que lo encuentres de todos
modos
But you might find it anyway

Bajo uno de esos viejos nombres familiares
Under one of those old familiar names

Como Nueva Orleans (Nueva Orleans),
Detroit City (Detroit City)

Like New Orleans (New Orleans), Detroit
City (Detroit City)

Dallas, eh (Dallas), Pittsburgh, Pensilvania,
(Pittsburgh, Pensilvania)

Dallas, uh (Dallas), Pittsburgh, PA,
(Pittsburgh, PA)

Ciudad de Nueva York (Ciudad de Nueva
York), Ciudad de Kansas (Ciudad de
Kansas)

New York City (New York City), Kansas
City (Kansas City)

Atlanta, woo (Atlanta), Chicago y L.A.
Atlanta, woo (Atlanta), Chicago and L.A.

Viviendo en América
Living in America

Pégame
Hit me

37

Viviendo en América, si
Living in America, yeah

entré y sali
| walked in and out

Viviendo en América
Living in America

vivo en América
| live in America

Dilo fuerte, me enorgulleces, uh
Say it loud, you make me proud, uh

Dijo, yo vivo en América
Said, | live in America

Oye, sé lo que significa, yo
Hey, | know what it means, |

Viviendo en America
Living in America

Eddie Murphy, comete el corazén
Eddie Murphy, eat your heart out

Al puente, eh
To the bridge, eh

Viviendo en América
Living in America

Pégame
Hit me

Dije ahora, ojo a o0jo
| said now, eye to eye

estaciéon a estacion
Station to station

Viviendo en América
Living in America

Oh, tan bueno con tu mal yo
Oh, so nice with your bad self

Viviendo en América
Living in America

Vaya, me siento bien.
Whoa, | feel good






