Universidad de Chile
Instituto de la comunicacion e Imagen
Escuela de Periodismo

CRITICA MUSICAL EN CHILE DURANTE 1993 Y 1998
Basado en las revistas Rock & Pop y Extravaganza!

Memoria conducente al titulo de Periodista
Felipe Andrés Mardones Vegas

Profesora Guia: Patria Espinosa Hernandez

Santiago, Chile
2009



INDICE

Portada 1
indice 2
Agradecimientos 3
Introduccién 4
Capitulo I: La critica negada 6-35
Capitulo II: Relativismo y consumo en Rock & Pop y Extravaganza! 36 - 68
Capitulo Ill: Hacia una aproximacion de critica de musica popular 69 - 92
Bibliografia 93

Anexos 95



AGRADECIMIETOS

Agradezco el acompafiamiento de mi familia y mis amigos en la realizacion de este
ensayo; a Eduardo Pefafiel Lancellotti por sus recomendaciones literarias y
especialmente a Patricia Espinosa Hernandez por guiar e incentivar cada una de las

etapas de mi acercamiento a la critica musical.



INTRODUCCION

Aunque en la actualidad esté presente a través de la variada oferta de portales en
Internet y cada vez mas escondida en los medios de comunicacion impresos, la critica
musical de principios de la década pasada mantuvo un constante desarrollo en el
papel, ocupando un lugar en revistas o suplementos dedicados -en buena parte o en
su totalidad- a contenidos musicales. De ellos se puede recoger una muestra de la
practica critica y al mismo tiempo del quehacer en estas materias, sin olvidar el
contexto politico y cultural: el término de la dictadura militar de Augusto Pinochet y el
advenimiento de los gobiernos de la Concertacion de Partidos por la Democracia.
Tener esto en cuenta es vital si se quiere comprender el espiritu de un pedazo de la

historia cuyo eje se podria denominar: rearticulacion cultural postdictadura.

Durante 1993 y 1998, las revistas Rock & Pop y Extravaganza! ocuparon un lugar
privilegiado dentro de la produccion nacional enfocada a difundir contenidos musicales,
a través de entrevistas y reportajes, pero también mediante criticas a obras
discograficas populares y de alta difusion. Ambas revistas convivieron durante los
primeros afios del retorno a la democracia y expusieron una forma particular de
afrontar la critica musical. En este ensayo, Rock & Pop y Extravaganza! son abordadas
como ejemplos comunicacionales que manifestaron caracteristicas acordes al contexto
social, politico y econ6mico de la época, pero también son asumidas como
representantes de una corriente intelectual que definié la critica de musica popular
segun patrones que vale la pena cuestionar, pues durante el desarrollo del estudio se
evidenciara el modo en que las publicaciones trastocaron la funcién de la critica a partir

de conductas especificas.

En la primera parte del ensayo, dedicada a describir el periodo historico en el que se
insertan Rock & Pop y Extravaganza!, enunciaré los rasgos que unen a ambas revistas
como vitrinas informativas y portavoces de un estilo discursivo apegado a las
supuestas esperanzas de democratizacién y equidad que abria la transicion politica.

Mediante ejemplos expondré que las publicaciones estudiadas también acercaron sus



labores a la publicidad de mercancias musicales, utilizando escrituras que promovian o

censuraban obras discograficas de corte popular.

A partir de aquellas caracterizaciones, en la segunda etapa de este andlisis, ahondaré
en las practicas de los sujetos criticos de ambas revistas. Recurriendo a ejemplos,
ilustraré las conductas evaluativas de los criticos de Rock & Pop y Extravaganza!;
demostraré el grado de influencia del periodismo musical anglosajon e indicaré los
resultados finales de ambas publicaciones, definiendo los perfiles de los criticos y de
las revistas. Esta tarea impondra la necesidad de manifestar una postura nueva ante la
critica de musica popular, como instancia de problematizacion de la obra y su contexto

de produccion.

En las Ultimas paginas de este ensayo, presentaré una posibilidad de aproximacién a
la critica de musica popular, esbozando un camino intelectual y argumentativo centrado
en repensar la figura del critico y la concepcién sobre obra musical de raiz popular.

Por lo tanto, tras el analisis de los textos criticos publicados en las revistas Rock &
Pop y Extravaganza! surgira una propuesta sobre la critica musical, pero también sobre

su importancia al interior de la sociedad.

En consecuencia, esta investigacion también intenta ceder espacio a nuevas
teorizaciones sobre la critica de muasica popular, pues actualmente, los pocos escritos
gue reconozco sobre critica y musica prefieren dar cuenta de la calidad de los textos
criticos, detallando las tematicas que rondan e imperan en las lineas editoriales de los
medios de informacion. Como se evidenciara en el desarrollo de este estudio, urge
abordar las caracteristicas de la critica musical y profundizar en las relaciones que crea
el texto critico con la sociedad, para contrarrestar, al mismo tiempo, la precaria

literatura que existe sobre estas materias.



CAPITULO I: LA CRITICA NEGADA

“La musica comparte con todas las artes el caracter enigmatico, el
decir algo que se entiende y, sin embargo, no se entiende. Ningun
arte permite que se fije con clavos lo que dice, y no obstante dice

algo”.

Theodor W. Adorno

La pregunta sobre como se ejercié la critica de musica popular durante 1993 y 1998 en
las revistas Rock & Pop y Extravaganza es a fin de cuentas un cuestionamiento sobre
la posibilidad de acercarnos a través del ejercicio critico, profesional, reflexivo y
metodoldgico a una comprensién de la muasica popular y masiva como ejemplos de
obras llenas de significados; aprehender gracias a esta actividad critica el mensaje que
se esconde en ella o las intenciones que conviven en una cancidon o produccion
discogréafica de corte populart. Por eso, citar el pensamiento de Adorno, uno de los
intelectuales que mas tiempo dedico a teorizar sobre la musica en tanto obra de arte en
permanente e inevitable contacto con el entorno, pareceria una referencia obsoleta,
sobre todo si pensamos en la fuerte distincién que el autor realizaba sobre la musica,
otorgando la posibilidad de entendimiento de ésta solo a la alta musica -catalogada en
la actualidad de musica docta o clasica- como Unica expresion valida de intenciones, y
enterrando la posibilidad de juicio estético y critico sobre la masica que denominé
mercancia; aquella que se encuentra por doquier en el aparato radial y que hoy motiva

estas lineas.

1 Al comenzar este analisis vale la pena situar la discusion sobre la musica popular bajo una
cierta definiciéon de la misma. Para efectos de este ensayo entenderé como mausica popular el
género que abarca a diversos estilos musicales, que tiene gran incidencia en el entorno social y
gue se difunde a través de los medios informativos tradicionales, como radio, television, cine o
Internet. Segun las publicaciones estudiadas, en la misica popular conviven rock, pop, musica

electrénica, hip hop, folclor y jazz.



Es importante acotar que esta musica de facil acceso, que nos invade, con la que
habitamos diariamente es la misma que inclina el pensamiento de Theodor W. Adorno
a cuestionar si existe algun futuro para el arte de la musica con la hegemonia de la
mercancia sonora que se instala a mediados del siglo XX. Es decir, su comprension de
la musica como la més absoluta de las artes lo llevo a idealizarla como una expresion
portadora de un misterio, como una expresion artistica en constante debate, pero
desestimd que éste se mantuviera en la musica de corte popular o concebida segun las

leyes del mercado.

Sin embargo, en nuestros dias estas disociaciones sobre la muisica se asemejan
demasiado a la antigua separacion entre alta y baja cultura, diferenciacién que
imposibilitaria el cuestionamiento que aqui se abre. Fijarnos en la musica de corte
popular significa otorgarle un caracter distintivo y poderoso, aquel en donde los sonidos
se encuentran con el lenguaje, creando una obra de arte confusa, pero al mismo
tiempo de gran alcance a través de su reproduccién y difusion por medio de diversos
soportes tecnoldgicos. Entonces, las palabras de Adorno si influyen en el problema
sobre la critica de musica popular, pues tal labor significa un trabajo de lectura y
andlisis de una expresion artistica que reconocemos como rica y compleja, en donde
se mezcla la lirica con el sonido, el mensaje con la creacién musical, todo en un
producto que siempre velara su verdad, pese a convivir a cada instante con la sociedad
sin importar si hablamos del ultimo éxito de Madonna, las baladas de Julio Iglesias o el
nuevo disco de Radiohead. Como bien sostiene Adorno, este caracter enigmatico de
la obra también se mantendra en los instantes en que su relacién con el lenguaje se
vuelva explicita: dira el autor que por mucho que la masica nombre, ocupe la palabra
hablada, no necesariamente nos va a comunicar algo o nos hara més facil la tarea de

comprender qué es lo que nos estad comunicando.?

Si bien Adorno escribia en tiempos en que la explosion del rock & roll se avecindaba en
Estados Unidos y Europa, sus apreciaciones sobre la musica fueron demasiado
sesgadas y olvidaron que durante las ultimas décadas de la primera mitad del siglo

pasado, el mapa de relaciones entre la musica y los sujetos burgueses comenzaba a

2 Adorno, Theodor W. “Sobre la musica”. Pagina 68. Barcelona. Paidos. 2000.



dibujarse bajo nuevos lineamientos. El enigma descrito por Adorno se transporté a las
calles y a la vida mundana, sobrepasando las comodidades de las elites,
acostumbradas a gozar de la alta musica®: la reproduccion en serie hizo que los discos
y la musica de entretenimiento llegara a los hogares y con el paso del tiempo a cada
ser humano. De ese modo y hacia las Ultimas décadas del siglo XX, como bien
distingue el teérico estadounidense George Yudice, emergié un nuevo sujeto a partir
de su relacién con la musica popular: el flaneur que carga, por una parte, con una
historia musical, y por otra, gracias al desarrollo de las tecnologias, con aparatos de
reproducciéon musical que acompafan su viajes y son parte de su hacer cotidiano. Es
aquel que Yudice reconoce como el sujeto que “no solo mira las mercancias en los

escaparates de la ciudad, sino que lleva su propio repertorio sonoro consigo”.

George Yudice desarrolla la idea de esta emergencia en “Nuevas tecnologias, musica
y experiencia”, centrando sus nociones sobre este nuevo caracter de los individuos a

partir del desarrollo de la técnica y la mecanizacion de reproductores musicales:

‘Las tecnologias de las ultimas tres décadas han incidido en la
experiencia de todos (...). Hoy en dia se ha ampliado el papel que la
musica -y la sonoridad en general- juega en la sociedad debido a la
innovacién tecnoldgica y los cambios de consumo y la participacion
cultural. Entre otras cosas, percibimos que la musica —y un sinnamero
de nuevos sonidos sintetizados- es cada vez mas ubicua; casi no hay

espacio donde no se oiga musica™.

Esta vision, que intenta explicar la manera en que los nuevos aparatos de reproduccion
han rebalsado la esfera privada, para mezclarse en cada momento de la vida social, es
un punto de partida que se puede ligar con las primeras palabras recogidas de Adorno
en este ensayo: si Somos conscientes que la musica popular, como cualquier expresion

artistica, es portadora de un reves, sin importar el estilo musical en que se materialice,

8 En su comprensién de espectaculo, como por ejemplo, en conciertos de orquestas sinfénicas.
4 Yudice, George. “Nuevas tecnologias, musica y experiencia”. Barcelona. Gedisa. 2007
5Idem Pagina 18.



y que convivimos de tal manera que habitamos en la musica, ¢como logramos
acércanos al misterio de la obra que parece estar tan cercano a nosotros? El camino
gue aqui se propone es el texto critico, como oportunidad de comprensién y de
problematizacion capaz de romper con el simple contacto dado por la experiencia
estética, pues ésta no se puede despegar de la relacién tan estrecha que existe entre

sujetos y masica popular.

El fenbmeno que advierte George Yudice también es caracterizado por Terry Eagleton
en “La funcién de la critica™, sobre todo al momento de exponer como la supremacia
del mercado y el desarrollo de la cultura de masas influyen en las conductas sociales,
factor que aflade nuevos vértices a este estudio. El inglés expone que a partir del
desarrollo del capitalismo, la sociedad burguesa y su esfera intima “se desprivatiza, es
arrastrada hacia la sociedad publica pero sélo, en una notable ironia histérica, para
sufrir una nueva privatizacién como unidad de consumo. El consumo y el ocio privados,
basados en el espacio de la familia, ahora méas reducido, sustituyen a las formas de
discusion social antes asociadas con la esfera publica”.” El reconocimiento del sujeto
gue esta en contacto permanente con la musica popular que penetra con fuerza en su
devenir y el entendimiento de esta correspondencia como una clara revelacion del
papel del mercado -ente regulador de las relaciones privadas entre los individuos- sera
vital en el desarrollo de esta primera parte del estudio, pues mas adelante explicaré
gue la critica de los medios seleccionados se rindié ante el camino facil de presentar
las obras de arte musicales como simples oportunidades de entretenimiento y
distraccion que deben ser propiedad de cada lector en su vida individual, pero

generadora de identidad al momento de relacionarse con los otros.

En el caso de las revistas estudiadas, esta sumision fue doble, pues los sujetos criticos
de Rock & Pop y Extravaganza! no solo se entregaron a la articulacién de textos que
promovieron el consumo de obras musicales, sino que, al hacerlo, olvidaron que dentro
de la musica de masas se esconde el enigma que he nombrado, que en el caso de la

musica popular es la manifestacion de ese reflejo de la sociedad en la que conviven.

6 Eagleton, Terry. “La funcién de la critica”. Barcelona. Paidés. 1999.
7 Ibid. Pagina 132.
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Como se evidenciara, esta actitud permitio la proliferacion de criticos-publicistas, mas
interesados en transformar sus criticas en panfletos a favor o en contra de un disco o

artista, en vez de discutir sobre la obra musical y los mensajes que ésta posee.

Teniendo en cuenta estos factores, la critica de muasica popular se debe comprender
como una necesidad intelectual y no un capricho valorativo de melémanos. Cuando la
critica se limita a la simple referencia de la obra, queda relegada a un acto de resefia 0
a textos hibridos en donde todo esta permitido, sobre todo la aceptacion de los sujetos
descritos por George Yudice como criticos musicales. Segun este andlisis, durante
1993 y 1998, Rock & Pop y Extravaganza! fueron portavoces de esta conducta;
patrocinando, ademas, y de manera paradojal, la negacién de la critica musical. A su
vez, admitieron, el desarrollo de una préactica critica descriptiva y llena de

contradicciones que se detallaran en el segundo capitulo de este ensayo.

A partir de estas nociones, enfocar el analisis en revistas Rock & Pop y Extravaganza!
intenta abrir la discusion sobre la critica de musica popular en Chile entre 1993 y 1998,
sobre todo en los primeros afios de la postdictadura, etapa de la reciente historia
cargada de matices que salpican a los ambos medios. Sin embargo, no es el objetivo
de este estudio delinear una imagen absoluta del trabajo intelectual en relacién a la
musica popular durante el periodo. La gran motivacién es reconocer como Rock & Pop
y Extravaganza! funcionaron durante casi una década, transformandose en ejemplos
de un quehacer, pero también en referentes materiales para el trabajo que por estos
dias realizan los medios de comunicacion. Asi, el ejercicio nos llevara a caracterizar,
comprender y analizar cdmo se ejecuté el trabajo critico con la llegada de la

Concertacién y también cuales son los vicios que perdurarian en la actualidad.

No podemos pensar que las revistas seleccionadas son ejemplos inocentes o
inofensivos. Ambas representan ediciones populares, que lograron sobrevivir durante
el grueso de los afios noventas dentro del mercado a través de estrategias diversas,
como la distribucion gratuita (en el caso de Extravaganza!) o la difusion de sus
contenidos a través de programas de television o cadenas radiofonicas (como lo hizo

Rock & Pop). Es tiempo de ubicarlas dentro de un panorama de estudio, olvidando
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cualquier idea conservadora que imposibilite el acceso a ellas como objetos dignos de
teorizacion. Dejar pasar una lectura de ellas significaria mantener una mirada
censuradora sobre las manifestaciones culturales a las que podemos o no acercarnos

mediante estudios criticos.

Por ejemplo, Christian Spencer en su articulo “La critica musical en Chile: reflexiones
sobre un oficio en transicién®, dedica espacio y visibilidad a la critica de musica docta,
entrevistando a musicos y tedricos. Sin embargo, segln su investigacion, la critica
dedicada a la musica esta presente, actualmente, en ciertos periddicos y revistas
nacionales interesadas en mayor o menor grado en publicar textos del tipo que aqui
nos interesan. Para Spencer, en nuestros dias el trabajo de la critica estaria en
transicion, experimentando ciertas transformaciones en su desarrollo, mas el autor
distingue que durante la década de los noventas la critica mostré una curva a la baja,
siendo el periodo menos provechoso en cuanto a calidad de los textos. Entonces,
como herencia de este periodo de cambios, la critica estaria cediendo su espacio a
“‘comentarios musicales” que sobreviven en medios informativos cada vez menos

interesados en publicar criticas de musica. En Spencer:

“El origen de este proceso esta relacionado con el cambio que se ha
venido dando en el seno de los medios de comunicacion en Chile,
cuya funcién informativa y social (y, por extension cultural) se ha ido
abandonando lentamente a favor de un estilo periodistico abocado a
la entretencién informativa y la cobertura de los espectaculos,
convirtiéndose -de manera tautolégica- en un medio que habla sobre
si mismo y minimiza la cobertura de las actividades principalmente
culturales ligadas a la musica, como creacion, interpretacion,

produccion y distribucion de obras musicales”.’

8 Spencer Christian. “La critica musical en Chile: reflexiones sobre un ejercicio en transicién” en
Revista Resonancias. NUmero 14, mayo 2004.
°bid. Pagina 6
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El paso natural que el autor expone es la evolucion de la critica hacia un ejercicio
“menor, un adorno, una anécdota” dentro de espacios, medios y vitrinas informativas

cada vez mas colapsadas por todo tipo de mensajes.

Las palabras de Spencer influyen en este analisis pues advierten caracteristicas que
son propias de los medios aqui seleccionados. ¢ Qué nos hace pensar que la critica de
musica popular aparecida sistematicamente en Rock & Pop y Extravaganza! no actué
segun las nuevas reglas de los medios de informacién que reconoce Spencer? ¢ Sera
que pasamos por alto el modo en que estas revistas se comportaron sélo por sus
portadas llenas de color y juventud, apariencias cegadoras para estudios criticos-
académicos? ¢ Cual es el alcance de ese comportamiento en la critica musical que hoy
vemos relegada a espacios virtuales? ¢Qué responsabilidad tienen estas revistas en el

empeoramiento del ejercicio critico que advierte el autor?

Mas adelante demostraré que las respuestas a estas interrogantes se atan a la
necesidad de distinguir a la musica popular como la mas clara y palpable de las
representaciones artisticas, comparable a los best sellers literarios o los éxitos de
taquilla del cine. La masica y sobre todo la que reconocemos como musica popular, de
altas ventas y de féacil acceso, es la que mas contacto mantiene con la sociedad a
través de la mayoria de los medios de informacién que conocemos: programas de
televisién, espacios radiales, portales de Internet, etc. Ya advertimos que cohabita con
nosotros durante gran parte de nuestra existencia y nos acompafia a través de
diferentes tecnologias que permiten su escucha, trasladando la experiencia auditiva no
s6lo a la simple contemplacién planeada de una obra de arte, sino que a la convivencia
permanente. Pero esta relacién oculta una paradoja: al mismo tiempo que la musica
popular esta en continio roce con la sociedad civil, la comunidad permanece ciega
ante la oportunidad de su estudio; es tan transparente y comun el acto de escuchar
baladas pop, canciones romanticas, himnos rock, que olvidamos que la obra de arte

existe también para abrir fisuras y razonamientos sobre ella.

A raiz de esto, el encuentro casi rutinario entre obras musicales y sociedad ha

permitido que el ejercicio critico en torno a la masica de corte popular se imagine como
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innecesario y es por eso que en actuales medios de informacion es dificil reconocerla o
advertir una presencia constante. Sabemos que su supervivencia esté relegada a sitios
de Internet mas o menos especializados, pero es necesario advertir que durante 1993
y 1998 revistas Rock & Pop y Extravaganza! fueron los medios chilenos impresos,
palpables e identificables que mas espacio dedicaron a la critica de musica popular.

Admitir esta relacion tan transparente, pero al mismo tiempo casi irreconocible, abre la
puerta a un acercamiento contextual, de lectura y andlisis de los textos criticos, pero
también concede espacio a una nueva posibilidad de estilo critico: debemos
comprender que la mas contagiosa de las canciones o el mas publicitado de los
albumes del momento contiene un mensaje que estid ahi, ante nuestras manos,
abierto al dialogo. Sera la critica la encargada de reconocer las caracteristicas de una
obra, cuestionar los mensajes que ésta entrega y de esa manera evaluar con
justificaciones oportunas. No es el critico el que debe escuchar por otro, ni ocupar el
lugar del publico para después contar de qué se trata un disco, tal como el critico

literario no debe contentarse con resumir una novela.

La critica es el momento en que se reconocera que la inmensa cantidad de discos con
los que nos relacionamos no operan en un nivel diferente a la vida social; en esta
comprension del caracter mundano de las obras también se vuelve translucida su
herencia social y por lo tanto se evidencian las intenciones de la obra. Estas
intenciones o huellas de lo social son las que el critico debe distinguir y problematizar.
Un acercamiento reflexivo producird, entonces, por una parte, una comprension
territorializada y totalitaria de la obra, completando una lectura critica de ella; y por otra,

la creacion de textos que superen la mera referencia a una expresion artistica.

A la hora de abrir este debate y de enlazarlo con otros referidos a la critica cultural
podemos recordar el desafio que propone Nelly Richard en su obra “Residuos y

Metaforas” y que es aplicable al ejercicio en torno a obras musicales de corte popular:

“Se trataria de colocar bajo sospecha los resortes discursivos de las

construcciones de poder que traman las distintas cadenas de
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produccion y recepcion sociales de los enunciados en circulacion; de
involucrar al lector en una tarea compartida de vigilancia critica que
ensefie a desocultar los artificios de representacion dominantes y a
producir, a la vez, contralecturas susceptibles de impugnar su sistema

de valores y de jerarquizacién candnicas”.

Estas palabras buscan abrir una posibilidad dentro de la critica; intentan poner en
jaque la normalidad y la escenificacion de lo correcto e incorrecto. Un enfoque de este
tipo pone en riesgo las estructuras de poder que rodean al critico. Veremos mas
adelante gque este ideal se contrapone a un discurso nacional de postdictadura, donde
los intereses de posicionar a Chile como un pais en el mundo se mezcla con un
discurso de consenso y autocensura, donde la oportunidad de generar debate o la

busqueda de éstos es vista como un peligro.

Por consiguiente, al preguntarnos sobre la critica musical en las revistas Rock & Pop y
Extravaganza! abrimos dos grandes caminos: el primero es la caracterizacion y andlisis
de los textos criticos; el segundo es la identificacion y estudio de él, las o los sujetos
criticos que protagonizaron la generacion de colaboradores de ambas revistas durante
1993 y 1998. Sin duda esta tarea también significa delinear los perfiles de ambas
publicaciones, al mismo tiempo que sus productos finales, que mes a mes, durante

casi una década, se fusionaron con la sociedad chilena.

Este itinerario analitico se entrelazard con otro objetivo de la investigacion: presentar
una aproximacion intelectual al concepto de critica de musica popular, las conductas
gue intervienen en los sujetos criticos encargados de realizarla y la concepcién de obra

de arte musical implicita en sus escrituras

Resulta interesante que las metas sefialadas nazcan a partir de la lectura de decenas
de textos criticos aparecidos en Rock & Pop y Extravaganza!, revistas que
minimizaron y redujeron la musica popular, arruinando la oportunidad de encontrar en

ella un objeto digno de critica. Como detallaré en el transcurso de este ensayo, fueron

10 Richard, Nelly. “Residuos y metaforas”. Pagina 144. Santiago de Chile. Cuarto Propio. 1998.
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los propios protagonistas, los propios autores de decenas de discursos en relacion a la
musica de masas, los que igualaron las obras discogréficas a productos desechables.
El poco respeto a la complejidad de los albumes que rodaron por las editoriales de los
medios se vio reflejado en ensayos criticos que conocieron de adjetivaciones, en el

mejor de los casos, para adornar apresuradas evaluaciones.

A través de este analisis intentaré acercarme a revistas Rock & Pop y Extravaganza!
con el fin de caracterizar una camada de discursos y sujetos criticos. Al mismo tiempo,
relacionaré la generacion de criticos al contexto de un pais que intenta borrar casi dos
décadas de oscurantismo cultural, tratando de encontrar un lugar en el mundo; y por
altimo, abriré una oportunidad analitica en torno a la musica popular, mundo que

sorprende por permanecer casi inexplorado.
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Criticos, postdictaduray mercado

Rock and Pop y Extravaganza! y sus respectivas secciones de critica musical, son
ejemplos materiales del trabajo que durante la primera parte de la llamada transicién
mantuvo a la musica y a la opinion critica al servicio del mercado e incluso de la labor
publicitaria. Por una parte, la musica popular de gran variedad de estilos (hip hop, rap,
salsa, rock, pop, punk...el collage es eterno) y su encadenamiento a la produccién
serial (industria) mantuvo su importancia fisica, es decir, palpable a través de la venta
de discos, que durante la década de los 90 alcanzé gran auge en nuestro pais y en
otros vecinos como Argentina®! debido a la concentraciéon de Compact Disc (CD) como
el medio tradicional para el acceso a la muasica. Por otro lado, la opinion de los criticos
musicales se basé en la transcripcidén, en su mayoria, de resefias informativas sobre
artistas; pequefios panfletos apresurados, con una gran cantidad de datos sobre la
biografia del autor, las casas discograficas que albergaban a dichos artistas y la
produccion previa de aquellos cantantes o agrupaciones musicales. La unién de ambos
elementos derivo en sefialar constantemente la urgencia de obtener determinada obra
de tal o cual artista de moda, imperdible o que recién aparecia en el panorama musical
chileno. Por ejemplo: “Un disco que debes comprar”, “Corre por este album”, etc, son
sentencias que se repiten en Rock & Pop y Extravaganza!, sirviendo, ademas, como el

resumen de toda la vision critica.

Si a esto sumamos el recorrido cultural que Beatriz Sarlo realiza en “Escenas de la
vida posmoderna”™?, podemos afirmar que los medios seleccionados confiaron en el
mercado, reconociéndolo como el Unico punto de encuentro posible para el pablico y la
obra. Teniendo en cuenta que la transaccion es un paso obvio, es decir, la compra y

venta de materiales discograficos, esta naturalizacion del contexto por parte de los

11 En “Emergencia: Cultura, musica y politica”, el argentino Mariano Ugarte asi describe el
alcance de las discograficas en el periodo: “Durante los afios 90, la industria discogréafica en
toda Latinoamérca sufrio procesos de concentracion y extranjerizacion, que se hicieron mas
visibles en el rubro comercial’. Segun Ugarte, el 90, 9% del mercado chileno estaba controlado
por discograficas extranjeras como Sony, BMG, EMI y Warner Music. Véase “Mdusica:
Tecnologia, usos y consumos en una industria de relaciones asimétricas”, Pagina 32.

12 Sarlo, Beatriz: “Escenas de la vida posmoderna”, Compaiiia Editora Espasa Calpe Argentina
S. A./ Ariel, Buenos Aires, 1994
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sujetos criticos los llevd a desarrollar la critica musical no como un espacio de
discusién sobre la obra y sus motivos, lo complejo de su lenguaje o las infinitas
relaciones entre texto y armonia, artista y concepto, etc., sino como las pocas lineas
gue cuentan para invitar al publico a conseguir el trabajo de determinada banda o
solista. En este afan olvidaron cualquier mirada sobre el 4lbum y se entregaron a una
desenfrenada carrera por dar a conocer quiénes eran los artistas y a evaluaciones
sintéticas y explicitas. Muchas son las convergencias con la resefia informativa, sin
embargo este estilo es menos inofensivo que el realizado por los medios estudiados,
pues en el acto de resumir existe menos interés por difundir e invitar a la compra que

en las criticas analizadas.

De esta forma, el sujeto critico que reconozco en Rock & Pop y Extravaganza! prefirié
la cémoda labor publicitaria que, inconsciente o no, operé dentro del contexto local; la
postdictadura de los partidos de la Concertacion y el advenimiento de nuevas practicas
de consumo y reorganizacion del espacio publico, en donde surgié la voz de los criticos
musicales segun el antiguo paradigma del intelectual portavoz del conocimiento y la luz
por sobre la comunidad a oscuras. El trabajo de los criticos musicales se inicié con
este impulso editorial, permitiendo la posterior y paulatina entrada de textos cuya
finalidad se caracteriz6 por el fomento u olvido de obras musicales y la generacién de
una necesidad de consumo de nuevas y variadas placas, necesidad que nunca fue
norma o ley, pero si normalidad y costumbre aprobada, incluso inevitable dentro del

nuevo panorama social.

Al momento de comprender el impacto del discurso editorial de Rock & Pop y
Extravaganza! aparece la siguiente interrogante: ¢qué fendémeno se produjo luego que
las editoriales de ambas revistas lograran calar hondo en una amplia cantidad de
lectores que creyeron en el nuevo lenguaje y nueva luz que decian portan estos
medios? El resultado fue la puesta en escena de una postura critica irreal, falsa y
paraddjica, pues en su promesa convivio la ilusién de un nuevo medio informativo que
da espacio y transmite los contenidos que, en apariencia, la sociedad esta buscando;
actitud que al mismo tiempo selecciona y legitima los productos que el mercado asi

desea. Esto ocurrié principalmente con Rock & Pop, publicacion que difundié a ciertos
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artistas a modo de colorear el ambiente musical chileno, en apariencia pobre; pero
también sucedid6 en Extravaganza!, edicibn que no escondié las relaciones que
establecia con los sellos musicales, aunque sus paginas premiaran a otros artistas
menos conocidos, tildados de subterraneos, pero que también contaron con el apoyo
de los columnistas y los colaboradores.

Lo que sigue son extractos de la primera carta editorial de Rock & Pop, aparecida en

junio de 1992, firmada por Ivan Valenzuela, periodista y director de la revista:

“Tal y como nos propusimos hacer una radio comun, con gente
comun y con sentido comudn, ahora la apuesta es lograr una revista
gue se rija por esos mismos parametros. (...) Queremos, igual como
ya lo hicimos con la FM, abandonar esos lugares comunes que
hablan de “la juventud”, como si tu y tus pares fueran gente a la que
se puede meter en un mismo saco para lograr controlarlos v,
eventualmente, excluirlos. Queremos seguir hablandole, desde una
tribuna nueva, a la gente comun, sabiendo que gente como tu no es
nada de tonta sino todo lo contrario (...) Sabiendo que mirar hacia
arriba no es sobrevalorar, que tu y todos tus compafieros de
generacion estan preparados para recoger el guante y tomarse con
nosotros los medios (...) Suponemos que al igual que nosotros, tu
crees en la informacion, que te interesa la cultura popular, que estas
abierto a recibir buen periodismo, procesado profesionalmente con
un lenguaje a tu altura, no redactado para ser leido por sub-normales.
En eso creemos. Y también creemos en la musica popular y el rock
and roll como una fuerza, como una banda sonora de nuestros
tiempos, como un agente de cambio cultural, como una bandera de
union y un catalizador de reacciones que se merece la cobertura

adecuada y un tratamiento profesionalmente serio.”**

13 Archivo Rock & Pop.



19

Advierto en esta declaracion que el director de Rock & Pop reconoce que el contexto
politico permite la emergencia de una generacion nueva, de “gente comun”, inteligente,
observadora, en contacto con la musica; una comunidad que necesita de un medio que
la interpele y satisfaga. Al mismo tiempo, destaco la promesa comunicacional de
seriedad y profesionalismo que ofrece la revista; ilusibn que se contrapone con los

afanes de exhibir un nuevo estilo de mediaciones.

Estas contradicciones apelan a una buena recepcion de la comunidad, a través de la
utilizacion de la segunda persona a nivel narrativo: se le habla al lector, al chileno
deseoso de leer sobre musica con un lenguaje “a la altura” de un pais que se abre al
mundo. La estrategia es demostrar un grado de cercania con las audiencias,
manifestar que el medio sabe lo que la sociedad joven espera; reconocer que estan
dispuestos a afrontar la carga de ser los pioneros en crear un punto de encuentro

generacional.

Segun reza en las paginas del primer nimero de la revista, aparecido en mayo de

1993, en el caso de Extravaganza! la situacion es similar:

“El primer paso ya lo dimos. Nos costé mucho hacer una revista a
fines de 1990 y durante 1991 lograr algunos eventos que significd
(sic) bastante para nosotros (...) Paulatinamente, el interés musical
ha ido creciendo, pues son muchos quienes intentan profesionalizar
su amado hobbie de tocar. Sin embargo, la carencia de medios y
espacios fisicos, trunca esta realidad. No podemos darle solucion a
distintas cosas al mismo tiempo, el problema aqui es mayor. Hay que
crear una sana consciencia, somos una cultura de jévenes que ve en
la musica una fiel expresion, lo que se convierte en una verdadera
necesidad. Un sistema no puede seguir manejado por ideas
retrogradas, siendo todos y cada uno de nosotros y cada uno de
nosotros los que sinceramente encaramos la situacion (...) Es simple,
no queremos incentivar el consumo en masa. Esto es para el que se

interese de verdad y para que ocurra esto debes buscar tu propio
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espacio, crear tu propio medio, porque nadie te lo va a dar (...) Por fin
el medio esta en nuestras manos y no podemos dejar que se nos
escape una oportunidad como ésta. Los tiempos no estan para
valorar las cosas, sOlo porque son de acd, debemos hacerlas

demasiado bien”.*

Otra vez, la carta editorial reconoce la carencia de medios informativos musicales que
logren llenar el vacio que siente la comunidad “joven”. Pese a que el texto no es
firmado por el director de Extravaganza!, se infiere que es toda la revista la que se
define como miembro activo de aquella comunidad que necesita de un nuevo espacio,
de un nuevo decir, de una nueva luz. Al hacerlo se califican como los indicados para
dar vida a “la sana consciencia” que aun no aparece, que nadie se ha atrevido a
fortalecer en Chile. En ese reconocimiento firman la promesa de futuro y declaran sus

anhelos de existencia.

Entendiendo el contexto politico de la época, Rock & Pop y Extravaganza! recurrieron a
estas figuras de reorganizacion cultural y discursiva en sus editoriales, pese a que
durante 1993 y 1998, olvidaron estos afanes, prefiriendo publicar contenidos musicales

y criticas enfocadas a mantener el orden y la buena conducta.

Nelly Richard, a la hora de analizar el periodo histérico en el que nacen Rock & Pop y
Extravaganzal, destaca que durante los afios en que estas revistas se desarrollaron
“pluralismo y consenso fueron los temas llamados a interpretar una nueva multiplicidad
social cuyos flujos de opinién debian, supuestamente, expresar lo diverso, pero cuya
diversidad tenia que ser, a la vez, regulada por necesarios pactos de entendimiento y
negociacion que contuvieran los excesos a fin de no reeditar los choques de fuerzas
ideoldgicas que habian dividido el pasado™. Como bien detecta Richard, las aguas

debian estar quietas y no hubo ningun intento de los medios que aqui nos convocan de

14 Archivo Extravaganza!. Nadie firma el texto editorial, sin embargo, Fernando Mujica aparece
como Director Responsable. Su hermano, Francisco Mujica ocupa el cargo de Sub-Director y
Representante Legal.

15 Richard, Nelly. “Residuos y metaforas”. Péagina 28. Santiago de Chile. Cuarto Propio. 1998.
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movilizarlas. Fieles al conservadurismo de la época, las revistas compartieron el mismo
cauce que el resto de la sociedad civil, en donde el consenso produjo que los textos
criticos mantuvieran una conducta evaluativa, sencilla y vulgar; su subsistencia abrio,
entonces, las puertas a la vasta cantidad de lugares comunes que aprovecharon los
criticos para enjuiciar las obras de arte musical. Estos salvavidas conceptuales
sirvieron para que edicion tras edicion, las criticas conservaran un decir inmutable,
lineal, analogo a las conductas de los medios informativos de masas como diarios y
noticieros televisivos, donde las rutinas y las formas de expresién son siempre las

mismas a la hora de seleccionar, procesar y transmitir un hecho.

Mas arriba aparece mencionado el papel del mercado en la labor del critico musical
que se analiza. Dentro de sus leyes, la figura de lo nuevo es una de las mas
importantes. Todo debe ser de hoy, del momento, aunque se desvanezca en el
préximo segundo, pues ya surgié otro objeto diferente. Este devenir inextinguible ©
también se vio reflejado en los medios de comunicacion investigados, ventanas que el
mercado regulé sin problemas. Entre 1993 y 1998, las publicaciones estudiadas
debieron dar cuenta de lo nuevo: las portadas de Rock & Pop y Extravaganza! siempre
las protagonizaron bandas recién salidas de horno, con entrevistados que dictaban la
pauta entre los rankings locales e internacionales, con columnistas atentos a las
conversaciones del publico, y naturalmente, con criticas musicales que cedieron
espacio a las bandas mas renombradas y que estrenaban sus nuevas producciones
discograficas. Lo ultimo no deberia causar sorpresa, ya que esa es una de las
premisas de los medios de comunicacion: generar noticias e informar sobre lo que
sucede, sobre el hecho que pas6 ayer. Para Rock & Pop y Extravaganza! estas
practicas jugaron a su favor, en tanto atraparon al lector y le otorgaron capacidad de
eleccion entre una amplia oferta de criticas musicales, que de no ser interiorizadas por
el propio lector, causarian su exclusion del panorama musical, escenario en constante

cambio y creacion.

16 Sarlo, Beatriz: “Escenas de la vida posmoderna”, Compaiiia Editora Espasa Calpe Argentina
S. A./ Ariel, Buenos Aires, 1994. Pagina 27
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Entonces, seguin Rock & Pop y Extravaganza! la lectura de la informacion entregada en
cinco o seis paginas (en la que a ratos pueden convivir mas de 20 resefias musicales
en un misma publicaci6) era vital para pisar donde se debia pisar, estar donde se debia
estar. Tal como lo plantea Sarlo, los lectores criados segun las criticas de los medios
elegidos son buenos ejemplos de coleccionistas al revés'’. La importancia de la critica,
de esta manera, ya ho reside en la capacidad de entregar al lector un debate sobre la
obra, una vision de mundo a partir del objeto analizado, o la discusion sobre los temas
que atraviesa el disco al que se menciona; segun los medios antes descritos, el triunfo
del texto critico radicara en la capacidad de fomentar la compra de nuevos discos; el
mejor critico sera aquel que siempre esta atento a las publicaciones de Gltimo minuto.
Finalmente, el valor de su opinién se medira segun el alcance que tengan sus consejos
en las decisiones de compra del publico, momento en que el critico que ensefia, el que

educa sobre lo que se debe tener, se completa.

A continuacién, recurriré algunos fragmentos de ambas revistas para exponer la

relacion entre mercado y critica en Rock & Pop y Extravaganza!.

En diciembre de 1994, Rock & Pop publicé el séptimo de sus numeros: Los Beatles
dominan la primera péagina, mientras otros titulares mencionan a Nirvana, Los
Prisioneros y Madonna. Al interior, se advierte la firma de los columnistas Alberto
Fuguet, Sergio Fortuiio y Rolando Ramos; a mitad de la edicion, aparece el ranking
musical donde se comunica sobre los artistas mas escuchados en Estados Unidos y
Europa, pero también sobre la tabla de posiciones de la musica en Chile. En el
segmento “Discos”, Rubén Cartagena -critico constante de la revista, especializado en
rock metal- escribe sobre “Youthanasia”, aloum de la banda Megadeth. Después de

dos extensos parrafos sobre la biografia de la agrupacion, concluye:

17 La autora describe al coleccionista al revés como aquel sujeto que “en lugar de coleccionar
objetos, colecciona actos de adquisicion de objetos (...) su deseo no tiene objeto que pueda
conformarlo, porque siempre habrda otro objeto que lo llame”. Segun la autora, este
comportamiento es fruto de un tiempo marcado por la ausencia de ideologias, politicas, dioses
0 metarelatos capaces de generar identidad. En este contexto, el coleccionista siempre
encontrara al mercado, pues éste es “un espacio universal y libre, que nos da algo para
reemplazar a los dioses desaparecidos”.
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“El album posee, en general, una linea de composicibn menos
violenta, mas arménica y melddica (...). Es indudable que
Youthanasia suena un poco mas suave que los trabajos anteriores
de la banda, pero no débil en cuanto a calidad (...) Armonicamente,
Youthanasia es un album muy bien logrado, impecable. Mustaine (se
refiere a Dave Mustaine, vocalista de la Megadeth) esta en un nivel
interpretativo excelente, con mayor entrega que antes y, por qué no
decirlo, con menos odio. Megadeth ha madurado vy, a diferencia de
otras bandas, después de diez afios juntos, no estan desgastados.
Al contrario, su musica es fresca y sincera. Si eres de los que espera
gue el nuevo album de tu banda favorita debe ser mas chacal que el
anterior, sin importar su calidad musical, entonces (y s6lo entonces)

no compres este disco.”®

El extracto evidencia que el consejo de consumo, ubicado al final de la narracion,
aparece en el momento justo, al término de la evaluaciéon, operando de sentencia
absoluta. La presencia de una descripcion de la biografia del creador del album -que
antecede a la recomendacién-, el juicio sobre la evolucion de la banda, las
descripciones de los sonidos e impresiones que dominan al critico: todo importa poco,
pues la direccion del juicio definitivo sobre la obra recae en la posibilidad de compra o
adquisicion del disco material, aquel objeto de coleccionista, esa pieza clave dentro de

la discoteca del lector y del critico.

Lo mismo ocurria en septiembre de 1993, mes en que el quinto tomo de Extravaganza!
es editado. En este caso, la banda Pearl Jeam ilustra la portada. En la seccién
“Compactos”, cuya extension es de dos paginas, el critico Roberto Denegri analiza
“Boces” de Mercury Rev. Luego de tres parrafos dedicados a perfilar la historia de la

agrupacion, sentencia:

18 Archivo Rock & Pop.
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“Un LP que no es tan facil de digerir, pero que sin embargo, produce
un alto grado de “feed back” entre el grupo y el entorno, por lo que
uno no queda ajeno a lo que esta escuchando.

Mas pegado y depresivo, demostrando una vez mas el nivel de
influencia “psicodelia-Pink Floyd”, aunque en los noventas. No
obstante a esto, se muestra una propuesta interesante y renovadora.
En la actualidad, Mercury Rev, esta haciendo una pequefia gira junto
a Dinosaur Jr. Y Gumball, y por si no lo saben, sus dos albumes
estan en distribucién nacional por Sony Music. Cémpralos, son una

buena alternativa”.®

Transparentando la relacion entre el medio informativo y las fuentes (las casas
discograficas), el autor del texto también finiquita su evaluacion con el consejo,
ubicandose entre el lector y la mercancia. Este comportamiento publicitario recorre la
generacion estudiada, transformandose en la primera caracteristica posible de
reconocer durante 1993y 1998 a partir de ambas revistas.

Por ejemplo, en enero de 1996, Extravaganza! expone una vez mas esta conducta; en
su portada reza: “Completo Resumen 1995” y se celebra la edicién n° 27 de la revista.
Nuevamente en “Compactos”, Francisco Mujica, uno de los fundadores del medio,
critica el 4lbum homdénimo de la banda estadounidense Alice in Chains. Tras situar el
objeto a través de un perfil histérico en el primer y segundo parrafo de la critica, el

autor comenta algunas canciones del disco. A la hora de cerrar el texto, subraya:

“¢ Quieres un buen consejo? Comprate este album. Si disfrutaste del
“Facelift’, “Dirt” y la magia acustica de “Sap” y “Jar Of Files”, no
podras dejar pasar una placa como ésta. Tan importante como decir

que Alice in Chain tiene disco nuevo.”?°

19 Archivo Extravaganzal!
20 Archivo Extravaganza!
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Una vez mas, la invitacion a la compra es una declaracion que forma parte del conjunto
de aseveraciones que el critico impone ante la comunidad de lectores: el sujeto critico
se reconoce como consejero, y al hacerlo, admite que lo importante para él y para el
publico es la adquisicion del objeto nuevo, la obra reciente, el CD que todo buen

melémano debe coleccionar.

Como camino editorial, el ejercicio critico antes descrito pasa por alto una de las
bondades de la critica cultural: el valor que ésta tendra en el futuro, como referencia y
huella de la discusién de una época. ¢, Si la critica que analizamos se limita a entregar
una opinién apresurada sobre la obra, centrAdndose, principalmente, en su importancia
dentro del mercado, evaluandola como objeto digno de obtener, ¢qué legado puede
suponer mas que la edicibn mensual de visiones poco arriesgadas y mas cercanas a

tareas de recomendacion?

Siguiendo con algunas de las observaciones de la argentina Beatriz Sarlo, se infiere
gue Rock & Pop y Extravaganza! unifican sus discursos en torno a la igualdad y la
democracia entre los lectores. En sus editoriales esta presente el ideal de unificar mas
qgue dividir, pues en ese nivel se conjuga una ley de mercado, pero también una
maniobra discursiva del Chile de hace una década: la sociedad golpeada por la
dictadura de Pinochet no resistiria una segmentacion de la comunidad, ni menos su
diferenciacion a partir de topicos sexuales, econdmicos o ideoldgicos. Estos ideales de
buena conducta y pasividad encontraron en los jovenes de la época un nicho ideal,
teniendo en cuenta que “la juventud no es una edad, sino una estética de la vida
cotidiana” y en ella conviven diferentes publicos, pero nunca obligatoriamente

separados.?

Debemos anclar esta discusion entre 1993 y 1998, afios en donde existe un anhelo por
abolir las figuras autoritarias y los discursos que pueden abrir controversia. El nuevo
proceso que Chile protagoniz6 permiti6 el ascenso de medios de comunicacion

populares que reivindicaron el mito de informar, esta vez con el mismo lenguaje del

21 Sarlo, Beatriz: “Escenas de la vida posmoderna”. Pagina 46. Buenos Aires, Compariia Editora
Espasa Calpe Argentina S. A. / Ariel, 1994,
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lector, actuando como el espejo que tardé casi dos décadas en erguirse. Este
neopopulismo se expandié a través de la promesa de una nueva cultura critica; sin
embargo, con el paso del tiempo, el resultado no evidencié un cambio radical en las
escrituras criticas ni en las conductas de los sujetos criticos; teniendo en cuenta lo
prometido en sus cartas editoriales, no se alumbraron caminos divergentes, opuestos o
problematicos. Bajo esta contradiccidén, en Rock & Pop y Extravaganza! imper6 la

mismidad y la neutralidad en los textos criticos.

Esta conducta nos lleva a problematizar sobre cémo se genera identidad bajo el
panorama dictado por normas de falso pluralismo y normalidad. Al mismo tiempo, ¢qué
patrimonio es el que observamos después de las lecturas a los medios seleccionados?
¢, Qué tipo de ejercicios significaron y significan hoy ambas revistas? ¢Cual es su
aporte a la relacién que se establece entre obra y critica? Teniendo en cuenta la poca
visibilidad que la critica musical tiene hoy en los medios de comunicacion, impresos y

populares, la pregunta parece responderse sola.

Sirve aclarar que la mismidad de opiniones y la neutralidad de los textos criticos se
manifiesta en lo que Beatriz Sarlo reconoce como relativismo: todo cabe y todo existe
dentro del panorama democratico del mercado, todo tiene su lugar y no podemos, en
apariencia, excluirlo. Aplicar estas aseveraciones al estudio de Rock & Pop y
Extravaganza! significa reconocer que el pluralismo de opiniones fue inmanente al

nuevo régimen politico que experimentd Chile tras el término de la dictadura militar.

Entonces, en el caso chileno, podemos recoger algunos de los planteamientos de
Tomas Moulian en “Chile actual: Anatomia de un mito™2. El autor reconoce que
durante el periodo histérico que analizamos, los discursos se articularon segun logicas
de blanqueamiento interno y externo. Interno en la medida que —luego del plebiscito de
1989- los discursos gubernamentales anhelaban borrar el pasado de tortura y
represion de la dictadura de Pinochet a través de diversas operaciones fundadoras de

un nuevo pais. Externos cuando se intenta ubicar a Chile en el mundo globalizado y

22 Moulian, Tomas: “Chile actual: anatomia de un mito”. Santiago de Chile, LOM, 2002.
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altamente tecnificado, utilizando escenografias como el famoso Iceberg chileno en la
Expo Sevilla de 1992.

Segun Moulian, el consenso serd uno de los pilares fundamentales, sobretodo en el

blanqueamiento interno del incipiente y nuevo pais:

“En realidad tras la nocidn de consenso, extraida de las teorias
contractualistas, se quiere opacar una realidad, la ausencia de
historicidad, mientras no se haga trizas o caduque el marco
institucional. En verdad se esta ocultado el futuro petrificado, la
historia como repeticion marginalmente mejorada del sistema
socioecondmico del capitalismo globalizado. La historia como
repeticion de Pinochet, una sociedad cuya forma idiosincrasica (no
pasajera) mezcla insercion en el mercado-mundo, acceso a la
tecnologias de punta, pobreza, precarizacién del empleo compensada

por la masificacion crediticia”?®

Estas seran, entonces, las fronteras que limitaran los procesos de experiencia y
cuestionamiento de producciones artisticas en nuestro pais durante el grueso de la
década de los ‘90. Por eso, los segmentos de critica musical de Rock & Pop y
Extravaganza! se limitaron a informar sobre las caracteristicas técnicas de la
produccion, incluso sin citar demasiado, resumiendo con velocidad. Al repetirse una y
otra vez esta férmula, en un proceso tautoldgico inagotable, la diferencia, lo distinto, lo

que tenga olor a “critica negativa” fue eliminado.

Como se advirti6 mas arriba, la negacion de la critica musical en las revistas
estudiadas no es una situacién azarosa: simplemente no existio, pese que se recurrid
al imaginario de la instancia critica, para de esa forma legitimar a los diferentes
sujetos que trabajaron en las publicaciones. El paso natural, entonces, fue el

relativismo de la actividad critica, donde se permitié el ascenso de un hibrido cuyo

23 |bid. Pagina 46
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poder se construyo en base a estar impreso bajo el rotulo de la revista y firmado por la

0 él critico en cuestion.

A raiz de estas primeras conclusiones, aflora otra de las caracteristicas de los sujetos
criticos de los medios analizados y sus respectivos textos sobre obras musicales de
corte popular: la neutralidad valorativa, expresada en una voz critica comun en todos
los sujetos, factor que elimina la posibilidad de asegurar perfiles individuales para cada
autor. Sin embargo, en la medida que Rock & Pop y Extravaganza! fomentaron la
critica trastocada y entendida como un ejercicio en el que conviven diversas
ramificaciones de pensamiento sobre un disco —la verbalizacion de las emociones que
produce escuchar la obra, relatos en primera persona, resefias bibliograficas sobre
quiénes son y de dénde provienen las bandas o cantantes que se analizan-, al hacerlo
también se promovié la crianza de supuestos “expertos sobre musica”; cada cual
dedicado a diversos estilos, en donde su propia experticia los llevé a conquistar cierto
poder ante la obra, ya sea para simplemente promocionarla o para censurarla. Por lo
tanto, existi6 un mismo hablar, una manera idéntica de decir, pero siempre sobre

diversas y multiples obras.

Estos expertos de opinidn neutra y relativista son los ejemplos que reinan en las
revistas y segun este andlisis fueron los encargados de impedir cualquier intento de
repliegue y accion diferenciadora. En Rock & Pop y Extravaganza! se prohibio la
posibilidad de una critica que escapara a los parametros antes definidos; éstas
guedaron fuera del circuito, calladas y censuradas. Lo mismo ocurrié con visiones que
fomentaran la problematizacién sobre una obra y que estuviesen comprometidas con
ideales estéticos alejados del discurso comun. Simplemente no hay registros de este

tipo de experiencias criticas durante 1993 y 1998.

El cuestionamiento surge al imaginar una critica y una oportunidad de escritura
opuesta, en donde se comprenda la necesidad de publicar ejemplos de divergencia
argumentativa capaz de transformar la labor del critico en un trabajo de produccién
mayor. Siempre existe la oportunidad de critica mas elevada, que respete las mismas

opciones técnicas (extension, estructuracion, l6gica), pero que ejerza su potestad en
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busqueda de un didlogo real con la obra; una lectura no parasitaria, sino que creadora.
En honor a las revistas estudiadas, tales ejemplos se realizaron en contadas
ocasiones, principalmente a partir de obras con un discurso politico evidente, pero

muchas otras fueron reducidas a sus caracteristicas técnicas, es decir, superficiales.

Durante el desarrollo del segundo capitulo de este ensayo, demostraré a partir de
extractos de criticas publicadas de Rock & Pop y Extravaganza! cédmo la serie de
conductas descritas fueron perpetuadas y consolidadas con el afdn de generar una
institucionalidad critica. Al mismo tiempo profundizaré en los rasgos de la generacion

de criticos musicales, ampliando los conceptos presentados mas arriba.

A partir de la descripcion mas pausada de diferentes pasajes de la produccion de las
revistas también me acercaré a una descripcion del sujeto critico que propone esta
investigacion. Segun este ensayo, el critico musical, necesita abordar la obra no como
soporte de un secreto que el lector es incapaz de leer por si mismo. El critico debera
dar cuenta de las relaciones basicas que articulan el texto, como las estéticas
(produccién, armonia, poesia y composicion), pero también de una problematizacién
respecto a los elementos contextuales que forman la obra de arte musical, en la que el
punto de vista del critico se evidencie y entre en dialogo con el texto musical, la
sociedad y la cultura. Tal imaginario, significa la compresion de la obra y un encuentro
entre sujeto critico-autor y obra artistica que contenga la valoracion y evaluacion de la
misma, argumentada segun parametros de comprension estética y de andlisis de los

conceptos que mueven o dan vida a la produccién discogréfica popular.

Teniendo en cuenta lo dicho sobre la relacion detectada entre los criticos y el mercado,
también podemos palpar otra de las contradicciones del periodo. Por una parte, Rock &
Pop y Extravaganza! conceden total poder al mercado, es decir, el consumo de un

determinado disco es fundamental.

No obstante, otorgar tal autoridad al mercado es reconocer que la obra es parte de él,
es decir, hija de las conductas que en €l se desarrollan. Los medios estudiados

pasaron por alto esta oportunidad de distinguir en la obra el momento en que se debe
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poner en jaque la misma estructura que criticaban en sus editoriales. Si pensamos en
Terry Eagleton y sus apreciaciones sobre al critica literaria®*, se puede enlazar esta
discusion si consideramos que el critico de revistas Rock & Pop y Extravaganza! no
acepto la oportunidad de productor criticas que Eagleton imagina de corte universal.

En relacion a lo expuesto, el comportamiento pasivo de Rock & Pop y Extravaganza!
se produjo por la hegemonia de los sujetos guiados por el fiel entendimiento de
considerar el acto de escuchar masica como un simple ocio, y que los productos a los
que se accede deben estar diferenciados, catalogados y evaluados. En las revistas
analizadas no existe ninguna profesionalizacion de tales distinciones. En ellas reina el

sentido comun.

Una de las respuestas a este comportamiento se encuentra en alguno de los
pensamientos de Theodor Adorno sobre el critico cultural de mediados del siglo

pasado:

“Cuando en su mercadillo de la confusion- el arte- los criticos llegan a
no entender una palabra de lo que juzgan y se rebajan gustosamente
de nuevo a la categoria de propagandistas o censores, se consuma
en ellos la inicial insinceridad de su industria. El privilegio de que
disfrutan por lo que hace a la informacién y a la posibilidad de tomar
posicion les permite enunciar sus opiniones como si fueran la
objetividad misma. Pero se trata exclusivamente de la objetividad del
espiritu que domina en el momento. Los criticos ayudan también a

tejer el velo”.?®

Al tomar estas palabras, surge una opcion para caracterizar la figura del critico musical
de revistas Rock & Pop y Extravaganza!; estariamos en presencia de un sujeto critico
posmoderno. Cuando Adorno reconoce ignorancia dentro de los sujetos dotados de

voz y oportunidad critica no se refiere, explicitamente, a la carencia de conocimientos

24 Eagleton, Terry. “La funcion de la critica”. Barcelona. Paidds. 1999.
% Adorno, Theodor: “Critica Cultural y Sociedad”. Pagina 46. Esparia. Ariel, 1970, P4gina 208.
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gue pueden tener sobre el objeto que analizan. La propia critica de Adorno explora el
terreno de las oportunidades desaprovechadas por el critico cultural: su poca
capacidad de riesgo -y de llevar el texto critico a un nivel superior y paralelo a la obra
referencial- lo limita al trabajo de publicidad sefalado anteriormente. Este actuar
hundiria otra de las posibilidades del quehacer critico, que en palabras de Adorno es

reconocido como trascendental.

En los medios investigados esta sentencia causa eco, pues también afiade un
condimento mas a la discusion: el comportamiento pasivo del sujeto critico -amparado

en las vitrinas de publicacion- derriba los principios emancipadores de sus editoriales.

Al mismo tiempo, se abre una discusion sobre el poder que ostenta el critico. Segun
Adorno, los criticos incapaces de examinar y cuestionar la obra prefieren proyectar sus
perfiles utilizando la racionalidad como herramienta y la objetividad 2® como respaldo.
Por eso, y pese a que en algunos casos la critica es reconocida como una mirada
individual sobre la obra, en Rock & Pop y Extravaganza! los textos de los medios
analizados irrumpieron como representantes de una voz superior, seria, justa, directa,
ciertamente objetiva y lejana, en apariencia, a manifestaciones impresionistas que
ubicaran el gusto personal por sobre la opinién evaluativa. Reiterar que esto es un
elemento en comun entre las dos publicaciones no esta de mas, pues la carga de
autoridad que ambas portaron reivindica el mito de la informacion, y al mismo tiempo
separa al publico comin de los expertos, los dotados de la informacién y el poder de

transmitirla.

Llevando lo anterior a Rock & Pop y Extravaganza, se entiende que la comunidad de
sujetos criticos se empodera, en parte gracias al contexto social que atraviesa el pais,
pero también por la distincién de casta experta en musica popular. Este estatus fue
ampliamente desaprovechado por los medios, pues transformaron sus paginas en
campos intervenidos por el mercado -amparandose en la supuestamente malvada
censura natural de los medios de comunicacioén, es decir, la selecciéon de informacion-,

dando paso a vitrinas puritanas y acomodadas segun las conductas tradicionales de

26 |bid. Pagina 219.
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los medios de comunicacion de masas: la manifestacion de lo oficial. Sus péaginas
prefieren ocuparse de lo que es sabido y aceptado, y en ese andar terminan rebajando
el ejercicio critico, tal como lo advierte Adorno.

Volver a recordar, entonces, el trabajo critico que se estudia como un acto menor no es
una caprichosa insistencia. La razén principal recae en la distincion de la critica de
masica popular como un trabajo de lectura amplia sobre los matices que en ella
intervienen. Para lograr explicar esta cualidad podemos regresar a las sentencias de

Adorno sobre la critica cultural.

Para Adorno, la cultura y el critico cultural estan dentro de la produccion. El critico se
encarga de trabajar a partir de la cosificacién de la cultura, o como podemos identificar
hoy, en los objetos que se reparten dentro del mercado. Asi, la masica popular esta
dentro de la esfera de la produccién y en ella, como parte de la cultura, se esconden
vestigios de la produccion. En otras palabras, toda obra discografica debe ser
entendida no sélo como una pieza de canciones que suman una temporalidad, sino
también como fragmentos que almacenan huellas de la vida social. Segun este
andlisis, el critico debe ser capaz de reconocer estas herencias, replegarse ante ellas y
tomar una posicion que las cuestione. Como mero matiz, este ejercicio de
distanciamiento se manifestd en detalladas ocasiones en Rock & Pop y Extravaganza!l,
principalmente en obras reconocidas y valoradas dentro de la musica popular por
cargar con huellas evidentes del entorno en donde se produce. Aqui sirven de
ejemplos el modo en que se leyeron algunos discos de Los Prisioneros o albumes
cuyos imaginarios manifestaban un malestar ante los modos de vivir de la sociedad

occidental, como en el caso de obras Radiohead, Morrissey o Tori Amos.

Siguiendo con Adorno y extrapolando su andlisis cultural a este debate sobre la
musica popular: “El contenido de la cultura no esta exclusivamente en si misma, sino
en su relacién con algo que es su reverso, el proceso material de la vida®’. Fuera de
las distinciones estéticas y estilisticas de la musica popular, las producciones

discograficas dan cuenta de estos reveses: el rol del hombre y la mujer, las diferencias

27 |bid. Pagina 208.
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sociales, la muerte, el poder, etc. Sabemos que tanto las canciones de Britney Spears
como las de R.E.M. existen gracias a un sustento politico que las salpica o las motiva
directamente. Los Miserables o Daniel Melero también lo vuelven mas evidente, pero
en la masica electronica, sin necesidad de incurrir en un discurso verbalizado, también
hay huellas que transparentan su relacion con lo social. No es apocaliptico pensar que
si se pasan por alto estas relaciones entre obra y contexto, el resultado del ejercicio
critico se vera opacado. Tal como lo anunciaba Adorno hace mas de cuatro décadas,
no es de extrafiar que el critico termine, entonces, transformando toda obra artistica
en mero objeto dentro del mercado de bienes culturales. La discusién también se
acerca al rol que ocupara el sujeto critico, la responsabilidad que le queda y hasta qué
nivel sus opiniones logran quebran con el discurso de poder hegemadnico. Este analisis
apela a conducir la critica musical a una oportunidad cierta, reconocida desde los
sujetos criticos y los medios que los publican; una mirada opuesta a lo ocurrido en
Rock & Pop y Extravaganza!, pues estas revistas permitieron que sus abundantes
textos criticos fueran portavoces de la mismidad, simples gestos evaluativos mas
interesados en difundir y promocionar obras antes que criticarlas; textos criticos

repetidos en orden y caracteristicas formales.

Este conformismo también sustent6 la nombrada negacién de la critica. Rock & Pop y
Extravaganza! titularon los segmentos de critica como “comentarios” o “discos”,
demostrando la posicién que tomaron ante la capacidad de expresar una opinion sobre

la produccion discogréfica de corte popular.

Existi6 en ambos medios un temor a la palabra popular, asi mismo en el género pop,
cuyas bases escapan a las fronteras editoriales de Rock & Pop y Extravaganza!. Los
medios sepultaron a primera vista todo lo que significara baile, entretencion,
superficialidad, castigando la corriente musical por su supuesta relacion con los medios
de comunicacion masivos, aquellos viejos representantes de lo oscuro y lo afiejo. Al
hacerlo encontraron en los nuevos estilos de la década de los noventa el nicho perfecto
para escarbar y divinizar ante el publico chileno las nuevas figuras de la muasica pop
gue ya habian sido puestas en marcha por las grandes discogréaficas para movilizar el

negocio que la musica “alternativa” abri6. Nirvana, Pixies, Pearl Jam, Bjork, Madonna,
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entre otros, son los nombres que se repiten indistintamente en los medios analizados,
posibilitando el ejercicio de trocar los titulos de las revistas y no reconocer grandes
cambios en sus presentaciones. Finalmente, los espacios criticos se van acercando
objetivamente a los dominantes?®: mientras Rock & Pop menciona en diversas
oportunidades a la cadena de television MTV como un referente generacional,
Extravaganza! legitima a las revistas anglosajonas Rolling Stones (Estados Unidos) o

New Musical Express (Reino Unido).

La uniformidad en la oferta®® se desplegd entre los afios analizados con aparente
normalidad. Hemos reconocido que el publico al que alcanzaban ambas revistas era
diverso, principalmente por las vias de difusiébn que ocuparon. Por ejemplo, Rock &
Pop contaba con la version radiofénica y el canal de television para promover cada
namero, vias mas que populosas durante la década pasada. Por el contrario,
Extravaganza! bas6 su comercializacion en recitales, tiendas de discos y, después, la
distribucion gratuita. Y como ya se expuso, la diferenciacion entre los medios y sus

textos criticos nunca existié6 de manera tal.

Anteriormente, el concepto de normalidad y aparente democracia ya fue mencionado.
Ante las caracteristicas recién expuestas de Rock & Pop y Extravaganza! es necesario
recordarlos. El motivo: la supuesta oportunidad de elecciébn entre los medios
seleccionados se evidencia, aparentemente, en los contenidos que éstos ofrecian. Es
decir, se transformé en algo cierto que ambas revistas parecian distintas ante el
publico, pese a ser opuestas por maniobras mercantiles; en sus paginas se puede
encontrar la misma informacién musical, sobre todo en critica, incluso mas en los
segmentos de entrevistas o0 reportajes. Entre los rasgos distintivos destacan los
personajes elegidos para adornar sus péaginas, ya sea como entrevistados o
columnistas: mientras Rock & Pop prefirid dar espacio a protagonistas de la television,
Extravaganza! hizo lo suyo con cantantes 0 grupos musicales que recién aparecian en
el circuito criollo. Sin embargo, entre 1993 y 1998 los personajes que adornan ambas

revistas se mezclan, surgiendo la pregunta por la diferencia.

28 |bid.
2 |bid.
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Esta situacion fomenté que Rock & Pop y Extravaganza! no compitieran por alcanzar
primicias en sus contenidos; mucho menos alent6 la busqueda de una diferenciacion
intelectual y escritural. Ambas revistas se apropiaron de la neutralidad como un camino
ideal. Ninguna de las dos revistas expuso criticas musicales ajenas a este cause,
transformandose en antecedentes de un ejercicio critico cercano a la resefia o a textos
impresionistas, aquellas narraciones dominadas por la primera persona, ambiguas en
sus evaluaciones y sobrepasadas por las experiencias estéticas que sufre el critico.
Por lo mismo, Rock & Pop y Extravaganza! olvidaron cualquier intencién de estudiar las
obras musicales que pasaban por sus oficinas. Al hacerlo optaron por avalar criticas
musicales marcadas por una promiscuidad analitica: siempre conformista, cuidadosa
de no pasar a llevar a los creadores musicales y subyugada por la hegemonia del

mercado.
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CAPITULO II: RELATIVISMO Y CONSUMO EN ROCK & POP Y EXTRAVAGANZA!

“Es como un sandwish (sic) de mantequilla, se puede digerir pero solo
cuando es demasiado necesario”. Gaston Gabarré al referirse al
disco “Black Reign” de Queen Latifah. Extravaganza, 1995.

“Es un album tan liso como la navaja de un barbero”. Paula Molina al
escribir sobre “Congratulations...I'm sorry”, album de Gim Blossoms.
Rock & Pop, 1996.

Tras situar el debate de la critica de musica popular en Rock & Pop y Extravaganza! -
productos que nacen al alero de los supuestos nuevos aires periodisticos e
intelectuales de 1990 en Chile-, la necesidad que surge es describir la manera en que
las revistas funcionaron en tanto productos editoriales, pero también como medios
difusores de contenidos, ideologias y simbolos; reconocer quiénes interactuaron en
ellas y de qué forma; profundizar en los perfiles de ambas revistas para concluir la

manera en que se desarroll6 la labor critica en cada uno de sus nimeros.

Entre las conclusiones presentadas en la primera parte de este analisis, se evidencio
que la critica de los medios seleccionados prefirié labores de resumen y difusién
publicitaria de obras musicales de corte popular, sin embargo urge ahondar en las
caracteristicas propias y compartidas de ambas publicaciones, ya que a través de un
ejercicio textual y contextual de las criticas lograremos responder a la pregunta que
motiva estas paginas: ¢ Qué se entendid por critica de muasica popular en Rock & Pop y

Extravaganza! y como se desarroll6 ésta durante casi una década?

La interrogante permite sostener el debate en torno al ejercicio critico, considerando, al
mismo tiempo, que su respuesta no intenta, en un comienzo, demostrar la presencia de
textos criticos en ambas revistas. Entiendo que a la hora de pensar el problema de la
critica de musica popular no es trascendente enfatizar su representacién como estilo
literario, periodistico o intelectual; cobra mas significado responder a la pregunta desde
la perspectiva de la forma y el fondo de cada uno de los textos publicados en los

medios seleccionados. Como se plante6 en el primer apartado, Rock & Pop y
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Extravaganza! optaron por negar la critica desde su encabezados; por lo tanto, centrar
el debate en la real materializacion de la critica segun las normas convencionales so6lo
ayudaria a entorpecer el camino, sobretodo si se busca dibujar un modo de enfrentar la
musica popular a través de la critica, pero a partir de nuevos conceptos y estrategias.

Demostraré que durante 1993 y 1998 las revistas presentaron mas elementos
comunes que diferenciadores. Si bien esto podemos justificarlo segun el andlisis de la
primera parte de este ensayo -donde detallamos que el &nimo de consenso engendro a
las voces criticas de todos los sectores, causando un eco natural en Rock & Pop y
Extravaganzal-, en la practica los sujetos encargados de producir textos criticos
ocuparon herramientas discursivas similares, estrategias de convencimientos
repetitivas y conductas que imposibilitan la distincibn personalizada de individuos
criticos en cada uno de los medios. Por el contrario, puedo agrupar ambos bandos
criticos bajo las mismas particularidades, comprobando de esa forma que en las

revistas conviven las mismas motivaciones y las mismas escenificaciones de lo critico.

Entre 1993 y 1998 las revistas destacan por ser dos ediciones reconocidas en el
mercado, de corte nacional e interesadas en difundir textos sobre musica popular:
entrevistas, reportajes y el segmento aqui detallado: la critica musical. Durante el
periodo, Rock & Pop aparece una vez por mes, cerrando sus ediciones en diciembre
de 1998. Por su parte, Extravanga! —que ya se conocia en formato fanzine*- nace
como revista mensual en mayo de 1993, apareciendo hasta fines de 1998, fecha en
gue pierde regularidad hasta 2008, afio en que retorna a la impresion fisica y gratuita,

ademas de estar disponible para descargas libres a través de Internet.

Para efectos de este andlisis se tomaran en cuenta los afios en que ambas revistas
funcionaron paralelamente, acotando el estudio a los discursos criticos basados en

producciones discogréficas nacionales e internacionales y de corte popular.

%0 El fanzine es un tipo de publicacién generalmente autofinanciado, de bajo costo material y
amateur.
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Durante los seis afios de convivencia en el mercado editorial, el espacio brindado a la
escritura sobre discos es inamovible. Pese a las diferencias entre la cantidad de discos
gue se analizan y el nimero de péaginas con el que cuentan, ambas revistas velan
porque la critica musical no sea opacada por entrevistas o reportajes. Por lo tanto, y sin
ocupar una area sagrada dentro del conjunto, el segmento de escritura critica es

reconocible e incluso nutrido con el paso de los afios.

Esto caracteriza un periodo donde la critica musical alcanz6 una constancia y
visibilidad a través de ambas publicaciones, siendo Rock & Pop la mas cercana a un
segmento juvenil que podemos calificar como “tradicional”, ligado al consumo masivo y
gue aun mantienen relaciones de significacion con la radio y la television; jovenes,
colegiales y universitarios, alejados de las nuevas vitrinas que Internet traeria hacia fin
del periodo. Mientras, Extravaganza! enfocaba sus escritos hacia el under o circulo
alternativo local, al mismo tiempo que seleccionaba material extranjero menos masivo.
La distincién es relevante en tanto comprueba la popularidad y el diverso alcance de
las ediciones seleccionadas: la primera revista lograba aceptacion entre los jévenes
gue ademas escuchaban la emisora y la estacion televisiva del mismo nombre,
reconociendo entre los entrevistados actores de teleseries 0 musicos populares en la
radiofonia; la segunda, utiizaba portadas llamativas con primeras paginas
protagonizadas por nuevas estrellas que poco sonaban en la radio, pero que eran
conocidas por su prestigio internacional. A modo de ejemplo, si en Rock & Pop la
banda inglesa Rolling Stones es portada en diversos nimeros, en Extravaganza!
prefieren titular con el duo francés de pop electrénico Daft Punk, recién conocido en

Chile a mediados de la década de los noventas.

Sobre sus colaboradores, en los segmentos dedicados a la critica musical de los
medios estudiados podemos reconocer un grupo de sujetos criticos estables, en
mayor numero masculinos y con el paso del tiempo, ligados a géneros musicales
especificos. Resalto la existencia de esta comunidad pues comprendo que, en
conjunto, puede ser receptora de una personalidad propia, al mismo tiempo que cada
integrante poseedor de un punto de vista identificable. Profundizaré mas adelante en

lo desafortunada de esta idea, pues los dos grupos criticos carecen de rasgos
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diferenciadores sélidos, pese a la existencia de matices en cuanto al publico al que

apuntan, lo que conlleva a la utilizacion de un lenguaje acorde a la audiencia deseada.

Sin embargo, al comenzar esta segunda parte dedicada a ahondar en las
caracteristicas compartidas por Rock & Pop y Extravaganza! y a identificar los rasgos
particulares de ellas, es importante situar el grado de relevancia que ambas
publicaciones asignan a lo nuevo como eje regulador de sus contenidos. También es
necesario explicar que lo nuevo es sinbnimo —para las revistas estudiadas- de

creacion extranjera.

Segun este andlisis, las revistas se interesaron en ofrecer articulos y escrituras que
expusieran un alto grado de conocimiento sobre los hechos noticiosos, en este caso
musicales, que en su mayoria ocurrian fuera del pais, y que a partir de las logicas
editoriales de cada medio, eran relevantes para el publico chileno definido como
ignorante, cegado por afios de censura dictatorial y hambriento por conocer los
guehaceres artisticos foraneos. De tal modo, sus portadas enfatizaron la visibilizacién
de nuevos cantantes, sus entrevistados se refirieron a lanzamientos discograficos, sus
columnistas intentaron explicar los fenébmenos emergentes dentro de la musica popular
—resalta el caso de la creacion electronica y el llamado rock alternativo de principios de
los noventas con Kurt Cobain como simbolo maldito y R.E.M como ejemplo de
continuidad- y al interior de sus paginas todo obedecié al &nimo de plasmar los ideales

que prometieron en sus cartas editoriales.

Los segmentos de critica musical de Rock & Pop y Extravaganza! se impregnaron de
estas motivaciones y en sus espacios dedicaron casi una década a la manifestacion de
un conocimiento panoptico de lo nuevo en materias musicales. Por ejemplo, la primera
de estas revistas ofrecia al lector un total aproximado de diez criticas por ejemplar,
todas basadas en recientes lanzamientos discograficos. De ellas, la mitad se referian a
obras musicales de pop o rock anglosajon, mientras que las restantes aludian a otros
estilos como hip hop, electrénica, bandas sonoras de peliculas —también en inglés- 0 a
pop en espafiol. En la segunda revista la situacién es equivalente, pese a que el

namero de criticas es superior. En Extravaganza!, a través de tres o cuatro paginas se
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exponian cerca de veinte textos criticos, siempre aludiendo a nuevas producciones
discogréficas. Al igual que en Rock & Pop, la revista dedic6 la mayoria del espacio a
discos estadounidenses o europeos, figuras del citado rock alternativo y en el caso de
obras latinas, éstas provenian de creadores menos populares y poco difundidos en
Chile.

En ese nivel, la intencién de educar al publico chileno sobre los hechos que ocurrian
tras la cordillera se cumple, pues lo nuevo se entiende como la manifestacion
extranjera de una novedad. A raiz de esta conducta, los sujetos mas interesados en
musica popular podian encontrar en Rock & Pop y Extravaganza! informacion sobre
agrupaciones musicales del primer mundo, limitando este escenario a Estados Unidos
y Europa. Resulta imposible negar que nimero tras numero, las revistas lograron
exhibir un correlato mas o menos constante con actividades musicales extranjeras. Al
mismo tiempo, desplegaron estrategias como la inclusién de “Rankings Musicales” que
informaban sobre los artistas mas venidos y escuchados en el hemisferio norte,
comparandolos con estadisticas similares, pero chilenas. Lo que pudo ser un intento
mas de propaganda sobre lo que se debe escuchar segun las practicas
internacionales, dio paso al problema de reconocer el modo en que los medios
estudiados manifestaron este conocimiento musical panoramico y en apariencia
vanguardista: en un nivel contextual, ambas publicaciones no cumplieron con sus
afanes de romper con los modos comunicativos ya establecidos en el mercado, pues
entre 1993 y 1998 se transformaron en retransmisores y esclavos de revistas
extranjeras, conducta que les permitié informar sobre lo que ellos consideraron como

nuevo.

En otras palabras, la promesa de la voz transgresora no se cumple, pues el estilo que
desarrollaron los medios de comunicacién se reconoce hijo de otros informativos
musicales, a tal punto que ubica lo chileno en simetria con lo internacional, sélo a partir
de la lectura declarada de revistas como Rolling Stone o New Musical Express. En
consecuencia, los tipos de escrituras y los estandares evaluativos nacen de la

costumbre de los colaboradores de Rock & Pop y Extravaganzal! por recurrir a lo
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extranjero como modelo a seguir, informando de lo nuevo al publico local segun lo que

ya era normalidad en el exterior.

Por ejemplo, la apropiacion de debates musicales internacionales es una costumbre

para los sujetos criticos de las revistas analizadas.

Es el caso de Rock & Pop: en el numero 37 de la revista, aparecido en junio de 1997,
el colaborador Alejandro Alaluf asi comienza la critica al disco “Dig Your Own Hole” del

duo britanico de musica electronica The Chemical Brothers:

“No deja de llamar la atencién la tremenda y urgente preocupacion de
la prensa musical americana por cubrir la posible salvacion de la
industria discografica: la musica electrénica. O como se le conoce
desde el comienzo de los tiempos: el tecno. Y probablemente sean
los Chemical Brothers —junto a Underworld y The Prodigy- quienes

lleven la batuta del cuento en tierras gringas.”!

Al momento de abrir su texto critico, Alejandro Alaluf se sitla como participante de una
discusién que él conoce muy bien y que no se produce en Chile; él sera, entonces, el
portavoz del debate y el encargado de trasladarlo a tierras nacionales a través de su
critica. La exposicion también es categoérica, pues afirma que todo el altercado sobre
el nuevo disco de la pareja inglesa es innecesario, aludiendo a que la creacién de The
Chemical Brothers se enmarca en un estilo conocido “desde el inicio de los tiempos”.
La forma de justificarlo es ostentar mas conocimiento por medio de la ejemplificacion,

sin explicar cual es la temporalidad que €l adjudica a esta hueva expresion musical.

Para el autor es mas imperioso ubicarse dentro de la corriente analitica de la “prensa
americana”; Alaluf destaca que al momento en que el lector entre en contacto con su
critica va a conocer los cuestionamientos que reinan en las oficinas editoriales
estadounidenses, pese a que la banda en cuestion sea europea. Mencionar las “tierras

gringas” también es un elemento fundamental para entender la reapropiacién de un

81 Archivo Rock & Pop.
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texto lejano para Chile, ya que a través de esas pequefias manifestaciones
contextuales el autor demuestra su empoderamiento sobre el asunto musical

extranjero.

Desde Extravaganza! ocurre lo mismo y en la edicién N° 26, publicada en noviembre
de 1995, Cristian Araya Salamanca critica de la siguiente manera “The Great Escape”

de la agrupacion inglesa Blur:

(...)Definido por los-mismos-histéricos-cronistas-ingleses-de-siempre
como el “Sargent Pepper’ de la década, “The Great Escape” se
presenta como un trabajo interesante y entretenido que tiene serias y
muy merecidas condiciones para pelear el centro del “Mejor disco del
ano” (...) Podria ser muy f4cil criticar negativamente este disco,
aduciendo que es un trabajo plano, muy ensimismado o demasiado
britanico [perdon, ¢es que acaso nosotros Somos norteamericanos
que no podemos “entender” un disco hecho en Gran Bretafia? Por
tltimo somos los “Ingleses” de Sudameérica)], pero seria totalmente
artificial, porque “The Great Escape” -mas alla si te gusta o0 no la

musica inglesa- es un gran disco de una gran banda.”®?

En este caso la preocupacion sobre el debate internacional alcanza caracteristicas
similares al ejemplo extraido de Rock & Pop, si pensamos que el autor del texto critico
se instala por sobre el problema que él reconoce en sus habitos de lectura de los
cronistas ingleses: su grado de conocimiento sobre el quehacer de los escritores
musicales de Inglaterra es tan elevado que es capaz de adjudicarles un distintivo
(“histéricos”) que luego le servira para justificar su evaluacién sobre la obra musical.
Esta caracterizacion sustenta una mirada que desprecia el pensamiento retrogrado de
los ingleses, aunque sea el primer referente que el critico busque. Luego, en el afan
por demostrar su conocimiento sobre lo que rodea al disco de Blur (que se reduce a
contar como otros escriben sobre el album y no sobre las caracteristicas del mismo)

desconoce la importancia de explicar la alusion a “Sargent Pepper’, obra de The

82 Archivo Extravaganza!
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Beatles, quizas por la concepcion del sujeto critico que asume ese trabajo musical
como parte de la educacion basica de todo lector de Extravaganza!. Al incurrir en este
prejuicio, opta por evidenciar su juicio evaluativo en el primer péarrafo, acufiando el
concepto “Lo mejor del ano”, etiqueta que responde a la conducta meldmana de los

sujetos criticos ya presentada en el primer capitulo de este ensayo.

No obstante, la conducta del sujeto critico que méas se condice con el reconocimiento
de un actuar que reinterpreta discusiones ajenas, deseando insertarse dentro del
contexto internacional, es el énfasis que realiza el autor al subrayar que “The Great
Escape” presentaria un caracter “demasiado britanico”. ;Qué es lo britanico? ;Qué
seria lo demasiado britanico? La lectura del texto no lo explica, mas cualquier intento
de comprensién se difumina con el agregado de distinciones antropolégicas que el
autor suma a su critica. La disputa entre juicios norteamericanos e ingleses presupone
la lucha entre los artistas musicales de aquellas latitudes, pero no explica que los
chilenos contemos con un don especial para comprender y experimentar —al igual que

el autor- con el disco criticado.

Por consiguiente, en Rock & Pop y en Extravaganza! se distingue este anhelo de
pertenencia a lo que sucede fuera del pais, deseo que reguld la inclusion de
contenidos dentro de las revistas, sobre todo a nivel de critica musical: en ambos
casos, el segmento se vio invadido por textos criticos que hacian referencia a obras
musicales que marcaban la pauta en el extranjero, que finalmente eran editadas en
Chile, pero que se entendian segun planteamientos foraneos reinterpretados por los
criticos locales. Las alusiones a lo que ya fue dicho, y al modo en que la prensa
internacional actu6é ante las producciones discogréficas, significa que la critica de
musica popular expuesta en los medios de comunicacion seleccionados, prefirid
obedecer las normativas provenientes de otras regiones del globo y que limitaron lo
gue era digno de ser difundido, el como esos contenidos debian ser divulgados y qué

grado de aceptacion debian causar en los otros estos mensajes.
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Finalmente, las revistas analizadas cambiaron de celador: de la declarada aversion a
la autoridad local pasaron a depender de las voces internacionales legitimadas en el

mercado de la musica.

La conducta evaluativa

Rock & Pop y Extravaganza! deben ser entendidos como lugares de creacion escritural
cargados de ideas fuerzas en relacién al tratamiento de sus discursos; publicaciones
cimentadas bajo ciertas presiones y con lineamientos de accién propios. Sin embargo,
ambas revistas compartieron un caracter en comun: fueron medios informativos
desprovistos de imaginarios propios, personalidades, lenguajes y editoriales capaces
de transgredir los limites que imponian sus competencias, que no buscaron romper los
canones del mercado que velaba por la mismidad de los mensajes, a su vez
perpetuados por la utilizacién de estructuras rigidas en los canales tradicionales.
Aunque se puede distinguir que coexistieron en veredas de supervivencia mas o
menos opuestas -pues los contrastes resaltan en el tipo de avisadores publicitarios, los
entrevistados a los que accedieron y los recursos materiales de produccién como el
tipo de papel y la calidad de sus impresiones-, Rock & Pop y Extravaganza! no fueron

revistas musicales antagonicas.

La carencia de temperamento editorial les permitié ejercer cémodas en su rol de
informantes. No se distinguen intenciones argumentativas que aportaran e incluso
aprobaran la oportunidad de problematizacion sobre la obra musical a la hora de
asignar un abundante espacio a las secciones de critica musical, aspecto que interesa
en este analisis. Por el contrario, en las revistas se expreso el ideal democratico del
individualismo y el consumo; en sus criticas musicales se insistié en la segmentacion
de gustos y estilos, pero sin promover la separacion radical del conjunto. Como ocurre
entre 1993 y 1998 en las discusiones politicas y economicas, las masas no existen,
todos somos sujetos particulares, pero el consumo siempre debe ser colectivo. El

resultado se cuela en las criticas de musica popular en Rock & Pop y Extravaganza!,
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instancias evaluativas que no buscaron imponer quiebres o fragmentaciones al interior

de la sociedad civil.

Como se plante6 en las primeras paginas de este ensayo, en el caso de revista Rock &
Pop se manifiesta desde su primera edicion un afan por iluminar un espacio cultural
opacado por la historia reciente del pais. Sin embargo, no se menciona el efecto del
silencio dictatorial -anterior a la génesis de la revista- en el periodismo musical; el
medio acomodd su linea editorial al discurso de la época, en tanto prometié al lector la
oportunidad de conocer en su lenguaje (una jerga juvenil y actualizada) aquellos
conocimientos vedados por la autoridad (los adultos, los grandes y poderosos medios
de informacién, aquellos favorecidos que antafio tuvieron la palabra). Esta promesa
supuso el advenimiento de un nuevo aire, de una bocanada necesaria y cumplidora, al
mismo tiempo rupturista, que terminaria con la tradicién local de informar segun el
discurso hegemaénico. A fin de cuentas, un ideal convertido en revista: representantes

de un espacio abierto, antes ignorado y ahora espejo de su publico ideal.

De manera implicita, Extravaganza! manifesté un afan similar similar, aunque la base
de su trabajo se sustentd en una aparente critica a la relacion que existe entre obras
musicales vy el sistema capitalista dominante. Es por eso que en sus paginas se podra
reconocer aquellas realidades musicales subterraneas y en apariencia marginadas de
los medios informativos tradicionales. Aunque alcanzaron este objetivo en sus textos
de promocion de musicos nuevos y naturalmente poco difundidos, la promesa también
se quebr6 bruscamente en la critica musical, en donde los contenidos fueron
pauteados por sellos discograficos extranjeros avecindados en Chile, mediante la
difusion de producciones musicales mas o menos populares en Estados Unidos y en

Europa.

Sirve para describir este espiritu investigador, pero al mismo tiempo delimitado por las
disqueras, una de las tantas declaraciones en primera persona firmadas por los

escritores de Extravaganzal
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En mayo de 1995, la revista dedic6 su numero 18 al pianista y compositor inglés Elton
John, también a la incipiente banda mexicana Café Tacuba, e incluso visibilizo el
trabajo de la agrupacién nacional Aleste, que por esos tiempos gozaba de reiteradas
apariciones en la television por el éxito “Hay un limite”. En la primera de las criticas
musicales de aquella edicion se puede leer y comprender el modo en que la revista
interactud con las grandes ligas discograficas del momento. Fernando Mujica, director
del ex fanzine, al criticar el disco “Manic Compression” de la banda estadounidense

Quicksand, y luego de advertir su preferencia por la agrupacién, confesao:

“(...) Tal vez a mi juicio sea el grupo con mas expectativas para esta
controvertida década. Tal vez sea la esperanza blanca de New York.
Tal vez posea el esquema mas alucinante de hacer canciones. Tal
vez. Lo que si completamente cierto es que en una de mis tantas
visitas a Polygram, me sorprendieron bruscamente con el advance de

un segundo album que todavia no esperaba.”?

Al finalizar su critica —luego de un parrafo dedicado a contextualizar al grupo,
informando sobre su lugar de origen y estilo musical desarrollado, y otro a nombrar
cinco canciones a su parecer fundamentales del album-  recurrira a un cierre ya
apuntado en el primer capitulo de este ensayo: la tipica recomendacion y pleitesia a la

industria: “Busquen a Quicksand, es emocidn garantizada. Gentileza Polygram Chile.”

Ademas de sobreexponer la pasion que le provoca la obra y sus creadores, Fernando
Mujica se declara intermediario de la multinacional con el publico chileno, recurriendo a
la narracion de la busqueda, el encuentro y la manifestacion en sociedad de la obra de
arte a través de su critica o en este caso recurriendo a la promocion del catédlogo de
Polygram. Al hacerlo deja en claro el papel que interpreta: mediador, melobmano-
patrocinado por el sello, pero al mismo tiempo juez y regulador de lo que se debe
escuchar y experimentar con el disco: cuando el critico, en la primera parte de la cita,
asegura que estamos ante una agrupacion musical imperdible, lo hace recurriendo a

una conducta evaluativa pedestre, dejando espacio al condicional “tal vez”, recurso

33 Archivo Extravaganza!
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gue manifiesta una actitud neutra, que teme a la aseveracion y la demostracion de un
punto de vista, incluso bajo la retérica en primera persona a modo de relato vivencial.
El momento que el autor espera para poner evidencia que no existen dobles lecturas
es cuando finaliza sus dichos, incitando al lector a que adquiera la obra, pues es
“‘emocion garantizada”. Es decir, apartando cualquier interés por solidificar su rol de
critico a través de expresiones técnicas o que demuestren su conocimiento sobre el
material sonoro, el critico opta por disimular la etérea descripcion de la placa
recurriendo a un mensaje que debe ser definitorio y absoluto. Su juicio evaluativo
empieza y termina ahi, pues todo lo que pueda agregar sobre el disco no superara la
barrera de lo personal. En sintesis, el sujeto obedece a sus inclinaciones estéticas al
momento de construir la argumentacién, pero la critica se consume en el

agradecimiento a la casa matriz que lo subvenciona.

Esta forma de encarar la obra de arte musical es la que imperé en Extravaganza!, y
gue dio paso a un estilo evaluativo predecible, que conocié de extensas localizaciones
y recursos impresionistas para adornar textos criticos que buscaron fomentar la
figuracién de obras musicales legitimadas por los miembros de la revista. Fuera de los
agradecimientos constantes a los sellos musicales, la incapacidad de encontrar
posturas definitivas sobre producciones discograficas contrasta con el don de los
colaboradores por resumir sus conjeturas mas intimas sobre las obras y exhibirlas
como validas sin apelar a razonamientos que pongan en jaque la obra musical de corte

popular, ya sea para glorificarla o denostarla.

En Rock & Pop sucede lo mismo y se vuelve explicito a la hora de criticar albumes
iberoamericanos, en donde impera la légica de difusibn de multinacionales. Al
momento de referirse a obras creadas en Chile, los textos hablan de discos editados
por importantes sellos, pues no existe una busqueda ni siquiera a nivel superficial. Por
el contrario, la revista se declara receptora de “demos” o maquetas musicales de
agrupaciones emergentes, los cuales no son aterrizados en su contexto de produccién
mMA&s 0 menos precaria, sino que son evaluados desde la autoridad educada segun
patrones europeos 0 norteamericanos. Esta conducta transforma al medio en un

emisor de contenidos musicales autoritario, censurador y conservador, que se espanta
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cuando a sus manos llegan obras de apariencia “extrafia” o suenan demasiado

internacionales para ser chilenas.

Un ejemplo de esta conducta aparece cuando Juan Pablo Gonzélez, uno de los criticos
gue se incorpora en los ultimos afios de Rock & Pop y Extravaganza!, finiquit6 su
texto critico sobre el album “Canciones para aprender a cantar “de la banda chilena

Panico recurriendo al siguiente analisis:

“Esto no puede ser categorizado bajo el mismo rubro que los otros
discos de esta seccion. Porque Canciones para aprender a cantar no
es un disco, es una fuente sonora, una prueba de sonido, un
experimento casero, una lecciébn de canto, un ataque marciano,
cualquier cosa. Quizas sea una genialidad o un antidisco, pero a las
genialidades, igual que a las estupideces, no se les puede poner

nota”.3*

Aparecida en septiembre de 1997, la critica forma parte de la ediciébn N° 40 de la
revista, interesada en publicar articulos sobre musicos de gran popularidad en el pais
por aquellos dias: los californianos Faith no More, el argentino Andrés Calamaro, los

britdnicos Oasis, entre otros.

Antes de la sentencia sobre la totalidad de la obra, Juan Pablo Gonzalez caracterizé a
los miembros de Panico como irreverentes, creativos, lucidos, pero al mismo tiempo
advirti6 que “son groseros, se tiran con todo” y que, al parecer, les gusta joder y
divertirse. Luego de un resumen del disco y de subrayar algunos extractos de él —al
igual que en el caso anterior de Extravaganza!- la sentencia que aqui recupero
pertenece al ultimo péarrafo y es el momento donde el critico aprovechd para calificar o
descalificar la obra. El rasgo mas sorprendente es que el autor se inhabilitd para

ponderar en una nota la produccion que enjuiciaba.

34 Archivo Rock & Pop



49

Es oportuno explicar que, al margen de los argumentos de cada uno de los criticos de
Rock & Pop exponia para justificar sus evaluaciones, la editorial contaba con una
escala del 1.0 al 7.0% para cuantificar el grado de aceptacion de los discos por parte de
los criticos. Segun el ejemplo, “Canciones para aprender a cantar” esta por sobre o por
debajo de esas medidas; es decir, es una obra demasiado compleja para ser relegada

a la simple calificacién colegial.

Tal como se presenta en el texto, la oportunidad de no examinar el aloum como
cualquier obra comun y tradicional se explica porque “Canciones para aprender a
cantar” no respondia a los canones a los que el sujeto critico estaba acostumbrado, ni
desde su lugar de experticia ni desde su rol como informante. El critico fue incapaz de
mantener un didlogo con la obra que le permitiera reconocerla como expresion
artistica, por lo tanto, prefiri6 minimizarla y observarla como simple superficie. Al
hacerlo, el autor se estancé en el mantenimiento de una opinién pedagdgica que opté
por caracterizar al objeto, dotarlo del sentido mas evidente —por ejemplo, resaltando
algunos momentos del disco- pero sin legitimarlo como a la demas producciones.
Como se observOo en el caso antes mencionado de Extravaganza!, el critico fue
incompetente y buscd superponer un discernimiento acabado la obra, prefiriendo
disimular su ignorancia a través de evaluaciones apresuradas y que mantuvieran
quietas las aguas entre objeto y lector, ya que, al parecer, el critico no intentd
evidenciar a partir de pruebas lo anti artistico de “Canciones para aprender a cantar”; al
autor del texto critico le pareci6 mas oportuno dejar la puerta abierta a futuras

interpretaciones, lavandose las manos, actuando con delicadeza e incluso con “humor”.

Las mismas caracteristicas se repitieron en los textos y sujetos criticos de
Extravaganza!, publicacion que en sus inicios apel6 a la resefia, pero que en su
evolucion se caracterizé por cosechar textos criticos de recomendacion, recurriendo a
perfiles musicales de bandas o discos defendidos por los autores. En ellos se mezclé la

caricatura del punto de vista moderno, despierto y urbano, con la ambicion de

35 La escala de medicion de la revista se conocié como Calificacion Freak, y es la siguinte: 1.0 =
Apestoso; 2.0 = lelo; 3.0 = anodino; 4.0 = ahi; 5.0 = Potable; 6.0 = Potente; 7.0 =clasico.
Recurrir a esta jerarquia evaluativa es un intento de Rock & Pop por restarle solemnidad al
segmento de critica y asi volverlo algo atractivo para el publico juvenil.
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sobreponer un gusto musical en la audiencia. En esto destaca el uso de un lenguaje
coloquial, en primera 'y segunda persona, y al mismo tiempo, contenido e incapaz de
proponer nuevas formas de acercamiento a una obra musical. En consecuencia, Rock
& Pop y Extravaganza! escenificaron formas, gustos y actores que portaban
graméticas diversas, pero de escrituras similares. Basta analizar el modo en que las
publicaciones enjuiciaban el mismo disco para comprender que los puntos de inflexion

sobre la obra fueron familiares, pues significaban modos de pensar emparentados.

Por ejemplo, a fines de 1995, la banda de integrantes latinos y estadounidenses
Cypress Hill edito el album “/ll (Temples of boom)”. Meses después, el disco aparecié
en las secciones de critica musical en enero y mayo de 1996 de Extravaganza! y Rock
& Pop, respectivamente. Francisco Mujica, hermano de Fernando y editor del primer
medio, fue el encargado de criticar la obra, resaltando las bondades de una agrupacion
creativa e iluminada, con potencial para mezclar conceptos y musica. A la hora de
describir algunas de las caracteristicas de la obra y resumir el mensaje de la misma, el

critico detallo:

“(...) ElI dlbum comienza con un cantico, algo que ellos utilizan
bastante para hacer notar su pasion, admiracién y de que legalicen la
marihuana (...), un argumento que los ha llevado a ganar adeptos en
todas partes del mundo, incluso en lugares donde sus fraseos son
dificiles de entender (...) Las bases y samplers que ha creado D. J.
Muggs para esta produccion son espectaculares, con el peso y la
sutileza que los caracterizan. Todo esto, sumado las a las voces de
B-Real y Sen Dog, hacen que este trabajo de Cypress Hill (...) sea
muy bueno, lo que asegura a los fanaticos una satisfaccion

completa”.®®

Otra vez, el resumen de la obra y la evaluacion moral como afiadidura, fueron los
elementos que el critico se interesO en exponer. Segun este analisis, sus

adjetivaciones son paupérrimas y no superan la disyuntiva entre lo bueno y lo malo

36 Archivo Extravaganza!
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para calificar. Puedo comprender a raiz del fragmento que lo bien evaluado devendria
del soporte instrumental, recursos catalogados segun las apreciaciones intimas del
sujeto critico, pues él las estima “espectaculares”. La pobreza de un metalenguaje o de
tecnicismos bésicos que den cuenta de una sapiencia sobre la obra tratada permiten
gue, al mismo tiempo, el critico informe de uno de los motivos del album: sus discursos
en relaciébn al consumo de drogas, en especifico la marihuana. Otorgar ese dato,
recalcar esa particularidad, debe hacernos creer que el sujeto critico comprende la
lirica de la obra musical. Sin embargo, el reconocimiento no opera como un catalizador
de relaciones entre el discurso y la base musical o instrumental que se advierte. Ambas
particularidades de la obra, es decir, lo musical y lo lirico, al parecer, funcionan en

paralelo segun el critico.

En correspondencia, Leslie Ames, de Rock & Pop, también afronté el disco de Cypress
Hill segun la conducta ya explicada a partir de Extravaganza! , aunque en su caso el

texto no dedicé buenos términos a “lll (Temples of boom)”:

“(...) La tercera entrega del grupo parte con “Spark Another Owl”, un
tema introducido por una conversacion entre negros en jerga y acento
indescifrables. La base es un dub repetitivo que no evoluciona en
ningln momento y que acompafia al caracteristico rapeo del grupo. El
punto aqui es la legalizacion de la marihuana, una de las principales
banderas de lucha de este trio. (...) el mayor encanto de Cypress Hill
radica en sus &cidas letras. Y al no ser comunmente entendibles,
resulta l6gico que su musica pueda tener pocos atractivos para el

publico chileno”. 3’

Al igual que en el extracto firmado por Mujica, Leslie Ames comienza su discurso
mencionando el primer tema del &lbum; en ese acto reproduce la informacion sobre las
intenciones de la banda de promover el consumo de drogas y culmina su evaluacion
aprobando o no la obra. En la critica se puede distinguir que la autora no obtuvo el

mismo grado de satisfaccion que Francisco Mujica, pero su censura a la obra se

87 Archivo Rock & Pop.
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justifica en la incapacidad que tendrian los otros, los lectores, de no decodificar -como
si lo pudo hacer ella- los mensajes tan mal hablados de los autores del disco. Portando
la voz de la comunidad, la autora justifica su propia ignorancia sobre lenguajes que

hablan los “negros” y que son imposibles de aprehender.

Por ende, Rock & pop y Extravaganza! pervirtieron sus primeras intenciones
mesianicas con los resultados finales que consiguieron: terminaron informando a “los
ignorantes”, ocupando una impostura de conocimiento sobre el publico, legitimandose
namero tras numero. La logica tras esta relacion ideal es fomentar el consumo,
patrocinar la conducta de acaparar mas y mas sensaciones musicales como una meta
que todo buen meldbmano debe perseguir. A fin de cuentas, las revistas utilizaron su
autoridad para promover determinados estilos musicales, limitando el campo sonoro a

la normalidad, que es la que el mercado musical impone.

Sabemos de Michael Foucault que este disciplinamiento es el escenario mas favorable
para que los discursos de verdad o de encauzamiento de la sociedad se vean
fortalecidos. Tomando el analisis discursivo del autor, estas “instituciones normativas”,
(siendo la critica musical la “disciplina” que nos interesa) restringen la accién de sus
sujetos criticos, fijando ciertas caracteristicas que deben compartir: siempre seran
criticas favorables, nunca lugares de confrontacién®. Estas convicciones configuraran
a las revistas mencionadas como espacios criticos conservadores, de los que se
puede reconocer una intencion reguladora y en los que no existieron matices que las
ubicaran como espacios comunicativos cargados de una vision de mundo relevante:
una tendencia fatal a la hora de pensar la critica musical como oportunidad de lectura,

rescate y expresion de los simbolos de una obra.

38 Foucault, Micheal. “El orden del discurso”, Madrid, Las Ediciones de la Piqueta, 1996.
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Ocio y experiencia

Hasta el momento, el detalle de algunas de las caracteristicas de los textos criticos
aparecidos en Rock & Pop y Extravaganza! permiten dibujar un perfil del sujeto detras
de ellos. Se ha detallado que los colaboradores de ambas revistas hacen referencia a
sus conocimientos del panorama internacional para fomentar o censurar contenidos al
publico chileno, logrando este fin a través de una escritura evaluativa que concede

lugar a diversos estilos musicales.

Efectivamente, en las revistas se vislumbra un interés por conceder un amplio espacio
a aquellas creaciones musicales menos conocidas por el publico nacional, pese a que
en sus juicios los sujetos criticos actlen de manera pasiva e ignorante, adecuando las
pocas nociones que poseen sobre la creacion musical a modo de sostener un
parametro evaluativo que no funciona con equidad, pues asegura a los artistas con
mas recursos el buen trato y el juicio que no es sdlo positivo, sino que de propaganda y

fomento a su consumo.

Entonces, identifico que en Rock & Pop y Extravaganza! el problema de la critica
musical no se relaciona con la difusion de mas o menos artistas por nimero publicado.
Segun este analisis, la censura en estos medios no se expreso en la cantidad de
discos que se criticaban, ni en los estilos a los que aludian. En cambio, reconozco que
la autocensura de las voces detras de estas revistas se evidencié en la instauracion de
un tipo de escritura que abordé a la musica popular como una forma de entretenimiento
y perpetuacion de un tipo de ocio. En sus criticas, los sujetos responsables de enjuiciar
mensualmente una inmensa cantidad de obras, se inclinaron por adornar con
calificativos a producciones musicales que llenaban sus experiencias estéticas, siendo

esto un elemento fundamental para ser transmitido a los lectores.

Distingo que el proceso de escuchar musica y el gusto por este pasatiempo es
asumido por Rock & Pop y Extravaganza! como la base de todo buen critico de musica

popular. La forma en que se expresaron los textos criticos da pie para sostener que los
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medios seleccionados comprendieron que el analisis de las obras se limitaba al
proceso pasivo de escuchar un disco y recoger de él los elementos que lo
conformaban: nimero de canciones, estilo de las melodias, grado de conexion con las
mismas, etc.; es decir, una aproximacion meramente formal. Asi mismo, las obras de
arte musical fueron reducidas a productos cuyo fin era cautivar a los criticos y
satisfacer a las audiencias mediante la entretencidén. Por consiguiente, la experiencia
estética indescriptible que cada uno de los sujetos criticos vivencié al momento de
escuchar las obras musicales a las que se afrontaron, fue reconocida como una
columna vertebral indiscutible para la creacion de las criticas. Es desde ese nivel que
reconozco la abundancia de textos en primera y segunda persona, donde la
manifestacion de una subjetividad absoluta y el didlogo con el lector fueron rasgos que

se repitieron en los apartados de critica musical de ambas revistas.

En Extravaganza!, pese a manifestar un desapego por las rutinas informativas de
adormecimiento de la poblacion, revistiéndose de contenidos mas o menos
subterraneos, mirando a Europa como cuna de la nueva musica de fin de siglo, los
ejemplos de trivializacion de la musica aparecen en el mismo grado que en Rock &
Pop. Los textos criticos de ambas revistas instalaron un simulacro de pertenencia del
critico, que parecia ubicarse en el primer mundo, y al mismo tiempo insistieron en la
calificacion ostentosa de obras discogréaficas a través de analogias disparatadas,
comparaciones que también buscaban generar una empatia forzada con el pablico. A
continuacién detallaré como estos rasgos se repiten en las revistas analizadas,
completando un cuadro en donde la obra de arte musical es relavitizada y entendida
como un punto de partida para la manifestacion de las expresiones intimas de cada

sujeto critico.

En el primer nimero de Rock & Pop, editado en junio de 1994, el critico Arturo
Lovazzano escribid sobre “Antenna’, album de la banda oriunda de Texas, Estados
Unidos, ZZ Top:

“Si te vas de viaje por las excitantes carreteras de nuestro pais y

quieres sentirte de una vez por todas como camionero gringo
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manejando un camién cargado de whisky desde Oklahoma City hasta
Phoenix, debes llevarte “Antenna”, un disco que te transportara a los
dias cuando la MTV no existia y las ondas de radio eran lo Unico

permitido en tus espacios”.°

En el fragmento se observa el modo en el sujeto critico se transporta con su
imaginacién a un mundo caricaturizado por el cine y la televisién, incorporando
alusiones a ciudades, brebajes y espacios fisicos que estan dentro de su imaginario y
gque intenta compartir con los posibles lectores, haciéndose cargo de las supuestas
intenciones de los otros por vivir la experiencia que les describe. No existe en estas
lineas el propdsito de detallar los elementos que forman la obra o de relatar, a modo
de resumen, lo que en ella se encuentra, ni las melodias y los motivos de las letras;
pareciera que al momento de juzgar el disco, Arturo Lovazzano comprendiera que es
mas importante prometer un tipo de experiencia al lector antes que anticipar las

caracteristicas de la obra.

Esta es la forma en que se desarrollara la critica al sobreponer la experiencia estética a
todo juicio analitico en relacion a un disco. En el ejemplo analizado, entonces, es mas
significativo narrar una historia, construir una ficcion, que nace del proceso de escuchar
el disco, para que a partir de esa narracion se subentienda que al momento en que los
consumidores/receptores nos enfrentemos a la produccién discogréafica, vamos a ser
capaces de entretenernos, viajando mas alla de nuestro lugar de existencia material a

un estereotipado y magico mundo “gringo”.

Otro elemento a subrayar es la incorporacion de MTV dentro del imaginario del critico.
La cadena de television estadounidense impact6 con fuerza a los colaboradores de las
revistas analizadas, principalmente de Rock & Pop, en tanto aseguraba de manera
instantdnea conocer los Ultimos registros audiovisuales de las bandas con mas
penetracion en el mercado mundial de la musica. En el caso de la critica de Arturo

Lovazzano, la referencia al medio de comunicacion extranjero es un condimento que

39 Archivo Rock & Pop.
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explica su tipo de lector imaginado: se trata de aquel chileno o chilena que puede
acceder a MTV, pero no por ello se vuelve complice de la sefial televisiva.

Entonces, las palabras del sujeto critico buscan comprometer al lector con un tipo de
experiencia estética que esta por sobre lo conocido, es decir, prometen un pasaporte

sinestésico a un mundo descrito a partir del cliché.

En otro intento por advertir el caracter ludico y portador de un contenido que pueda
satisfacer las ansias de entretencién del publico, Marisol Garcia critica “I Should Coco”
de Supergrass en Agosto de 1995, firmando como colaboradora en el N° 23 de

Extravaganza!:

“(...) Pero no seamos densos. ;Qué mas quieren los jovenes ingleses
que irreverencia y look? Esto no es un disco original (...), pero si
tremendamente energizante y entretenido. La banda no se toma
demasiado en serio y es capaz de entregar un trabajo sin
pretensiones y con mucho sentido del humor. ¢Hedonista y “light”?
Claro que si, pero quizas eso sea mejor que creerse “la mejor banda
del mundo”. La vida no es como Supergrass cree, pero un poco de

diversion no le hacen mal a nadie.”*®

Este modo de escritura ya fue descrito cuando se explicaron las formas escriturales a
las que recurrieron los criticos de las revistas para aspirar a una inscripcion en el
quehacer periodistico fuera de Chile. Por lo tanto, no es casual que Marisol Garcia se
exponga como portavoz de toda una generacion de jovenes ingleses al preguntarse
sobre lo que buscan éstos. Sus palabras intentan dejar en claro que conoce la carga
sentimental de los britanicos, a tal nivel que es capaz de asegurar que lo que ellos
buscan es, en efecto, superficial e insignificante. Tampoco es un accidente que al inicio
de la cita reste importancia a problematicas mas serias sobre el alboum. Ambos actos
combinan la utilizaciéon de la critica como un ejercicio de relativismo sobre los motivos

gue operan en el disco: no importard qué busca la produccion discografica en su

40 Archivo Extravaganza!
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totalidad, no es relevante quiénes son los creadores ni qué ideologias cargan y poco
importa las caracteristicas de las canciones. Interesa lo que se obtiene del proceso de
escuchar el 4lbum: energia y entretencion. Por eso, si en el primer mundo es mas
trascendental alcanzar estas sensaciones, el publico chileno debe conocerlas,
adoptarlas; asi, el sujeto critico una vez mas funcionara como el reproductor ideal de lo

que esta ocurriendo fuera de los limites geogréficos del pais.

El ejemplo sirve para caracterizar a los sujetos criticos -que ya fueron definidos por sus
anhelos de parecer cosmopolitas- nuevamente abandonan una de sus promesas
editoriales: comunicar mensajes que ayuden a la juventud a liberarse de la
categorizacién, segun ellos obsoleta, de ser un publico al que soélo le interesa divertirse

y acumular experiencias de placer.

Es decir, mediante la puesta en escena permanente de un tipo de escritura que no
fomenta la declaracion explicita de una opinidon que nazca de la problematizacion de la
obra musical, las revistas analizadas se entregan a la publicacion de textos criticos
que abogan por el fomento del consumo de la mayor cantidad de obras posibles, para
encontrar en ese consumo el juicio ultimo sobre la produccién discografica. Al hacerlo,
evidenciaron como sus criticas fueron mudas al momento de transmitir una vision del

disco alejada de la experiencia estética.

Otra vez en Rock & Pop, recordando el N°20, impreso en enero de 1996, el critico
Fernando Cardoch ejemplifica el modo en que los colaboradores de estas revistas se
lavaron las manos al momento de entregar un juicio definitorio que superara la
recomendacion de una posible experiencia a partir de la obra musical. Cuando escribe

sobre “Made in Heaven” de la banda inglesa Queen, declara:

“Tal vez, para los fanaticos coleccionistas este album puede ser una
pieza imprescindible y un ultimo recuerdo de un idolo que ya no esta.
Para un oyente mas critico, en cambio, lo mejor habria sido que las
cintas hubieran seguido descansando en paz en los archivos. (...) En

todo caso, éste no parece ser un disco de esos que se entregan en
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las primeras audiciones. Es necesario escucharlo mas que repetidas
veces para ir encontrandole “er gustillo ése”. (...) Seria bueno que

ustedes mismos lo juzgaran™*!

Dejando de la lado la desafortunada y vulgar expresion de “er gustillo ése”#?, Fernando
Cardoch expone una de las conductas ya mencionada: relativiza su papel de critico en
tanto sujeto encargado de comunicar una postura argumentativa sobre la obra de arte.
Al contrario, en su critica intenta pisar sobre seguro, tratando de no molestar a nadie,
equilibrando sus juicios para no levantar demasiado ruido, manifestando el animo de
no romper con el consenso de la época. Sin embargo, la referencia al proceso
mecanico de escuchar la obra de arte y a través de esa practica desenterrar las
sensaciones que esconde el album no es una coincidencia. En esas palabras se
esconde el espiritu de una generaciébn de criticos musicales que pese a estar
legitimados por sus casas editoriales, no es capaz de alcanzar un estadio de escritura
superior, en donde las referencias a la obra de arte no ocupen la totalidad del texto
critico, sino que se transformen en los antecedentes basicos, pero no fundamentales,
de una instancia creativa y cuestionadora del objeto al que se enfrenta. En el caso de
la critica de Fernando Cardoch esto no se materializa, es mas, se esfuma al momento
en que el sujeto se deshace del problema de la critica al finiquitar su arbitraje con lo es

descrito como una sana invitacién: “Seria bueno que ustedes mismos lo juzgaran”.

Extravaganza!, en su N° 39 de diciembre de 1997, public6é una critica de
caracteristicas similares, esta vez de Juan Sepulveda Lastreto sobre el disco “Raw

Delux” creado por el trio de hip hop estadounidense Jungle Brothers:

“Frutas tan exquisitas como ésta no salen todos los dias de los
arboles del hip hop (a veces tardan afios). Los legendarios Jungla
Brothers han regresado con un nuevo album, Los Sefiores Mike G,

Afrika y Sammy B han llegado para oxigenar el hip hop con su

41 Archivo Rock & Pop
42 Término que alude a una discriminacion de clase, pues “er” se refiere a un tipo de expresion
propia del habla popular, caricaturizada por el sujeto critoco.
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grandioso estilo. “Raw Deluxe” es un disco de esos que se escuchan
de principio a fin, y cuando terminan vuelves a aprietar (sic) play”:
Jungla Brothers te envuelve y llena tus oidos con sus ritmos groovy y

sus suaves melodias.”*

A diferencia de lo expuesto en el caso de la critica de Fernando Cardoch, Juan
Sepulveda Lastreto no teme a exponer sus emociones. En ese sentido, el punto de
vista se infiere gracias a las calificaciones casi absurdas que el autor concede al
album. Pero, al igual que en el ejemplo anterior, la experiencia estética es pluralizada
mediante un dialogo tacito con el lector, identificable en la utilizacion de la segunda

persona a nivel narrativo.

Precisamente, la légica de estos textos fue volver pulblicas las sensaciones privadas
del grupo de criticos musicales que colaboraron con Rock & Pop y Extravaganzal,
desarrollando la critica de mdusica popular, entonces, como aquel instante de
revelacion de los gustos particulares de cada sujeto critico, asegurando que se
transmitieran textos que en pocas oportunidades hicieran emerger aspectos negativos

de las producciones discograficas.

A continuacion, expondré un momento particular de las criticas de Rock & Pop y
Extravaganza!, instancia que manifiesta una intencion diferente y opera segun otras

l6gicas: cuando se refieren a obras musicales nacidas en Iberoamérica.

4 Archivo Extravaganzal!
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La cuestion latina

Al inicio de este segundo capitulo adverti sobre el &nimo de los criticos musicales de
Rock & Pop y Extravaganza! por alcanzar la vanguardia del debate internacional
respecto al mercado de la muasica. Esta conducta fortalecié en los sujetos criticos un
falso sentido de pertenencia sobre practicas y realidades extranjeras, en general
provenientes de paises desarrollados. A través de ese caracter se manifestdé una
conducta evaluativa censuradora con todo lo que no se amoldara a los canones
internacionales, pese a que la poca consistencia de los textos criticos restara

importancia a un juicio aprehensible para los lectores.

Mediante ejemplos, se manifest6 como las revistas trasladaron al publico la
responsabilidad de evaluar las producciones discograficas en aquellos casos que no
respondian a sus prenociones sobre el arte. Hasta este punto, el perfil de los sujetos
criticos, entonces, suma la intencién de adquirir y visibilizar un punto de vista
cosmopolita, a través de evaluaciones paupérrimas sobre discos que siempre deben

calzar con el arquetipo tradicional de produccion discografica.

Sin embargo, existi6 en las revistas estudiadas un momento en el que nuevamente
evidenciaron un rasgo compartido entre 1993 y 1998. Rock & Pop y Extravaganza! -
aunque en mayor grado la primera- manifestaron un desprecio por la creacion musical
popular emanada de lberoamérica, como si las obras discogréficas en espafiol no
portaran esa singularidad que, segun ellos, si expresaba el resto de la produccién

mundial.

El modo en que los sujetos criticos escribieron sobre discos de autores
Iberoamericanos -unificados como “latinos” por las revistas- expone un minucioso
cuidado por evidenciar el grado tercermundista de sus creadores; al hacerlo, los
sujetos criticos se instalaron, una vez mas, como voces cargadas de objetividad que
miraban desde las alturas lo que estaba por debajo de ellos, en este caso las obras

musicales nacidas en la region. En ese sentido, la apropiacion viciada de un discurso
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hegemonico foraneo fue la piedra angular, una vez més, de una conducta evaluativa
prejuiciosa ante la cuestion latina; ésta causaba extrafieza, resaltaba por un irreal
exotismo, que sobrepasaba, segun los criticos musicales, los pardmetros asumidos
como propios; pardmetros creados en base a la acumulacion de informacién extraida
de medios estadounidenses y europeos. A eso se debe aregar que, respondiendo a la
urgencia por calificar el grado de aceptacion que provoca en la esfera intima y
subjetiva del critico, los textos perpetuaron el sistema de valoraciones, fundadas en
comunicar el nivel de satisfaccibn que generaba la obra de arte musical en los

colaboradores de las revistas estudiadas.

Por ejemplo, la facilidad de los sujetos por convertir los albumes en depésitos de
experiencias estéticas se expreso preferentemente en las criticas de Sergio Fortufio,
miembro del equipo de Rock & Pop. De él resaltaré dos textos, siendo el primero la

critica sobre el disco “Piedras” de la banda espafiola Duncan Dhu.

Al momento de describir las sensaciones que le genera el disco, Fortufio afirma:

“(...)Duncan Dhu consigue por momentos conmover con algunas
frases y sonidos. Pero a veces decepcionan. En todo caso, Piedras
es, en general, agradable de escuchar. No va a hacer que nadie se
ponga a cabecear o a bailar slam. Es triste, pero no incita a cortarse

las venas. O sea, el disco es equilibrado”.**

El inicio de este extracto demuestra que el autor forja su critica a partir de la posibilidad
del album de generar emociones en el destinatario, pese a un intento de justificacion
posterior que busca resaltar los aspectos “negativos” de la produccion discografica. Ahi
aparecen las extrafas comparaciones y la conclusion del final: “O sea, el disco es

equilibrado”.

Estas palabras solidifican las caracteristicas definidas mas arriba, pero afiaden una

nueva particularidad. Se trata de los caminos que sigio la critica sobre musica en

44 Archivo Rock & Pop.
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espafnol o latina en Rock & Pop y Extravaganza!: los escritos se rindieron ante la
tendencia de comparar asiduamente las obras latinas al modelo estadounidense y

europeo.

Mencionar término “slam” -0 especie de danza que nace producto de la audicion de
una masica, generalmente ligada al rock o el punk- que aparece en el ejemplo, significa
un intento absurdo por colocar la obra de los espafioles Duncan Dhu en un nivel de
homologaciones constantes con respecto a la creacion musical extranjera. No importa
si el estilo de la banda analizada esté cercano al pop o a la balada, pues la escala
evaluativa no es capaz de contextualizar el origen de la obra ni sus caracteristicas
distintivas. Bajo esas intenciones, en las criticas musicales de Rock & Pop y
Extravaganzal! se utilizaron metaforas para despreciar la totalidad de los albumes

creados en Iberoamérica

Sergio Fortufio reiterara la conducta descrita al criticar el alboum “Cuando los angeles
lloran” de la banda mexicana Mana, al interior del numero 14 de Rock & Pop, aparecido

en junio de 1995:

‘“Mana es como una de esas orquestas bailables que anima
casamientos y otras fiestas. Posiblemente sea la méas profesional de
Latinoamérica, capaz de tocar lo que sea, desde rock hasta ritmos
tropicales, y capaz de hacer sus propias canciones. Aunque los
mexicanos prefieran verse a si mismos como una banda de rock &
roll, en su muasica hay mas destreza y solvencia instrumental que
espiritu de transgresion. Man4, tal como se le escucha en su segundo
disco de estudio, Cuando los angeles lloran, es un grupo sélido. El
problema esta en que esa solidez se traduce en sonidos ya digeridos,
como el pop derivado del ska que The Police populariz6 15 afios

atras.” *°

45 Archivo Rock & Pop.
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Aun mas transparente que en el caso anterior, la cita da cuenta de las categorizaciones
a las que debe recurrir el critico para encasillar a la banda y el disco estudiado segun
sus propias concepciones de artisticidad. Esto no seria un problema, en tanto todo
juicio critico porta una censura sobre lo que es el arte, pero en mis advertencias sobre
la critica musical de las revistas, distingo que esta conducta apela a la discriminacién
forzada y casi absurda de un segmento de la produccion musical de una época. Por
ejemplo, para el autor del fragmento mencionado, Mana no merece el mismo trato que
las otras bandas del globo, pues dentro de sus concepciones de lo que “debe ser” un
grupo de rock, ésta queda fuera del contexto mundial, elevado y creativo, para
instalarse en el mundo ordinario, carnavalesco e imperfecto. Incluso, el critico
condiciona la seriedad del autor del album, manifestando que lo que se entiende por
profesional de la musica es aquel genio iluminado, “capaz de crear sus propias
canciones”. ;Por qué pensaron los criticos de Rock & Pop y Extravaganza! que la
musica en espafiol permanecia en un estado de subdesarrollo artistico? La respuesta
se encuentra en los referentes que la generacion de autores asumié durante el
periodo, pero también en la naturalizacion del arte musical anglosajon como Unica
matriz de produccién. Dentro del periodo histérico que se analiza, y en el marco de la
discusién sobre la critica de musica popular, este estado de subyugacion aceptada
permiti6 que los pocos instantes en que se exhibieron criticas a obras musicales
latinas éstas cargaran con un rechazo poco justificado y que incluso bordeara el

racismo.

Parte de este actuar se expresa en la critica de Felipe Merino, colaborador de Rock &
Pop, cuando escribe sobre “Heart, soul & voice”, disco del cantante cubano y asentado

en Estados Unidos, Jon Secada:

“Si Jon Secada hubiera nacido en Chile, probablemente se habria
iniciado en el ranking juvenil de S&bados Gigantes y habria
continuado con una carrera dispareja para, finalmente, llegar a la
apoteosis en el Festival de Vifia. Pero, afortunadamente para él (y
para nosotros) el destino lo puso en el pais de las oportunidades y él,

que es un tipo despierto, las aprovechd con creces. Jon Secada (...)
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es un tipo que tiene claro lo que quiere y se asume a si mismo sin
rollos, vendiendo su producto bien marqueteado tanto en el mercado

latino como en el americano.” 46

Intentando alcanzar un tono irdnico, Felipe Merino examina a Jon Secada como un
autor que cumpliria con los requerimientos artisticos de programas televisivos
menospreciados como Sabados Gigantes, 0 en espectaculos populares como el
Festival de Vifia del Mar. Especialmente a Secada se le puede mirar como a un chileno
mas, alguien tan comun que no merece un analisis que tome en cuenta sus posiciones
de creacién o los motivos que intenta expresar en sus canciones; por ello se le
condena a comparaciones innecesarias, que solo intentan recalcar una idea posterior:
el artista y su obra son un mero producto que las estrategias publicitarias oriundas de
“la tierra de las oportunidades” buscan instalar en el mercado chileno. Por tanto, la
destreza argumentativa de los criticos de Rock & Pop y Extravaganza! so6lo aparece en
este tipo de ejemplos, pero nunca ante creaciones estadounidenses 0 europeas que,
en su mayoria, son ofrecidas por la industria discografica a los medios de
comunicacion masivos o especializados en muasica. Entonces: ¢ Cuando los criticos de
estas revistas afinaron sus juicios a modo de parecer objetivos y profesionales? ¢En
gué momentos a las obras de arte se les exigié ser portadoras de un mensaje

trasgresor, en forma y fondo?

Siguiendo con la critica de Felipe Merino, hay un segundo momento en su texto donde
la mirada se tifie de un peligroso vicio. Se trata de aquel que rompe el limite del critico
de mdusica popular experto y dotado, que busca dar cuenta de una opinién sélida y
convincente, para acercarse a la opinion xenéfoba y que méas se inclina por la

ridiculizaciéon del artista:

“Cuando uno lo ve (a Jon Secada) en los videos y en las fotos de
promocién, con sus camisas blancas abiertas y mirando
seductoramente la cAmara, uno no puede dejar de respetarlo Por que

(sic) en rigor, si fuera por look, Secada podria ser cargador de

46 Archivo Rock & Pop
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nuestra Vega Central. (...) Secada es un ejemplo de suefo

americano, y eso, aunque cause envidia, es mas que algo.”’

Una vez mas, la busqueda forzada por el humor genera un texto critico que no es
inocente ni menos inofensivo sobre lo que quiere decir respecto al artista y su obra.
Felipe Merino observa a Jon Secada como una curiosidad dentro del mercado musical,
a tal punto que es capaz de dejar claro cuales son sus configuraciones mentales sobre
el sujeto popular, “cargador de nuestra Vega Central”, para argumentar que el artista le
parece “todo” menos un musico. Luego, la referencia heroica al “suefo americano”
vuelve a reafirmar el grado de dominio que la cultura estadounidense ejercié en los
criticos de Rock & Pop, instalandose en sus modos de ver el mundo y el panorama
musical, repercutiendo en sus escrituras y en los juicios estéticos y valbricos que
intentaron plasmar en sus evaluaciones. Lo anterior me permite responder a las
preguntas planteadas anteriormente respecto a cuando el critico se reviste de un
mayor grado de exigencias, acufiando las palabras finales de la critica de Merino sobre
el album de Jon Secada: “Lo técnico y lo decorado son perfectos, pero a estas aturas
del desarrollo del rock y el pop, uno quiere exigir algo mas. Aunque sea s6lo un poco

mas.”*®

Si bien en Rock & Pop la continuidad de esta mirada a las obras musicales latinas es
mas explicita, en Extravaganza! también aparecen muestras de un pensamiento
similar. En ambas revistas, las criticas musicales enfocadas en este tipo de obras van
a aparentar una conciencia distinta a la descrita en paginas anteriores, donde los

colaboradores caen a merced de los discursos hegemanicos.

En abril de 1995 aparece el ejemplar N° 19 de Extravaganza! En ella encontramos la
critica al disco “Con el Corazéon en la mano” de la agrupacién colombiana

Aterciopelados. Su autor, Cristobal Gonzalez, inicia su juicio:

47 Archivo Rock & Pop,
48 Archivo Rock & Pop.
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“‘Mete en una batidora a los Pixies, muchas reminiscencias indie,
suma a Sonic Youth y a My Bloody Valentine y coloca una voz
netamente “noise” al medio (es decir, pop pero chillén). Por ultimo
agarra el impacto que Soda Stereo tuvo en toda América Latina, en
ese caso en Colombia (...) Lo licuas todo, lo revuelves y ahi estan:
Aterciopelados. Las influencias son vergonzosamente obvias, pero el
pecado de dejarlas ver tan notoriamente en este caso se podria
perdonar, entre otras cosas, porque el disco tiene un excelente
sonido y por otra parte, porque se agradece a Culebra, subsello de
BMG que lo haya editado en Chile y de esa forma uno puede darse
cuenta de lo que estda pasando en el panorama “alternativo”

colombiano.”

Desde las primeras comparaciones que sirven para explicar la naturaleza sonora de la
banda, el autor impone un modelo de critica que se repite en otros casos y que hasta el
dia de hoy es uno de los mayores vicios de estos textos: la exposicién constante de
referentes que ubiquen al sujeto critico en la posicion de conocedor del estado del arte;
y la reafirmacion mediante analogias de un tipo de sonido que debe ser comprendido
por los lectores, lo que también evidencia el grado de importancia que se le otorga a
los estilos y etiquetas musicales a la hora de presentar una mirada critica sobre la
totalidad de la obra de arte musical. En este caso, las paralelos que se utilizan
corresponden a los autores que la revista mas legitima y que, a entender del critico,
son los limites en los que se puede mover una obra nacida en Iberoamérica.
Entonces, la produccion discografica nacida en la regién serd siempre un ejemplo de
collage o pastiche, nunca de emergencia de un sonido particular o nuevo. La
dependencia artistica de los latinos por la muasica del primer mundo es interiorizada por
el sujeto critico, quien acusa que las influencias en Aterciopelados son
“vergonzosamente obvias” y por lo tanto, relega el disco a una experimentacion que
s6lo es aprehensible gracias a la cooperacion de la industria discogréfica que actta

como mecenas del “panorama “alternativo™ que Extravaganza! ambiciona conocer,

difundir y legitimar, segun corresponda.



67

En relacién a esto, con anterioridad mencioné la supuesta “agudeza” de los criticos
ante las creaciones latinas, y en el caso de la critica de Cristébal Gonzalez este rasgo

vuelve a aparecer cuando al finalizar su texto acusa:

“Fuerza, energia, originalidad: todo eso le falta a los Aterciopelados,
gue es justamente lo mas importante de un grupo de rock, lo
imprescindible, diria yo. (...) El disco aburre, es demasiado lineal, no
suena fresco. No emocionan. Y eso, para un grupo, especialmente en
Latinoamérica, es tragico. La suerte estd echada para los
Aterciopelados. BMG ha invertido en ellos, A ver como les va. A mi
personalmente (sic) me parecieron justamente eso; aterciopelados.

Gentileza Culebra.”

En conclusién, en la critica de Cristdbal Gonzalez vuelve a florecer la arenga de los
criticos en desmedro de la creacion latina, incluso cuando detalla que le parece tragica
la incapacidad de la banda por superar a sus precedentes. Pese a esto, la neutralidad
a la hora de radicalizar su juicio también habla de la quietud del sujeto critico, voz que

representa a las revistas como medios de comunicacion.

Al mismo tiempo, en la cita se resumen la mayoria de los tdpicos atravesados durante
el analisis de las revistas Rock & Pop y Extravaganza!, tanto en esta etapa como en la
primera, pues se observa que el sujeto critico exige caracteristicas a la obra en tanto
ésta no responde a sus concepciones del rock; por lo tanto, las categorizaciones sobre
lo nuevo no encajan y la evaluacion no es positiva. Por consiguiente, el reconocimiento
de una experiencia estética también se evidencia al momento que el autor certifica que

el disco “no emociona”.

De ese modo, la union de un pensamiento acotado sobre el arte y la supremacia del
juicio basado en la experiencia y en la capacidad que se reconoce del objeto por
adornar instantes de ocio de la vida individual, alcanza una materializacion
rudimentaria, pero que es transversal a la produccion escritural de Rock & Pop y

Extravaganza! , ya que ambas recurrieron a explicaciones, narraciones y opiniones
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gue endiosaron el recurso de la primera persona a nivel narrativo y que promovieron el
uso de condicionales.

Urge, entonces, abrir una propuesta de critica musical disidente a la materializada en
las revistas estudiadas durante 1993 y 1998. A través de una aproximacion nueva al
trabajo critico, propondré, simultdneamente, una posibilidad de entendimiento de la
obra de arte musical diferente a la perpetuada por Rock & Pop y Extravaganza! . Esta
busqueda intelectual también esbozard la figura del sujeto critico como aquel personaje
capaz de comprender la produccion discografica a partir de nuevas miradas,
configurandose, de ese modo, una oportunidad de critica musical que ata al critico y a

la obra segun los didlogos que se establecen entre ambos.
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CAPITULO lIl: HACIA UNA APROXIMACION DE CRITICA DE MUSICA POPULAR

“La relacion de la critica con la obra es la de un sentido con una
forma. Imposible para la critica el pretender “traducir’ la obra. Lo que
se puede es “engendrar” cierto sentido derivandolo de una forma que

es la obra”

Roland Barthes

Hasta el momento, el analisis descriptivo de las revistas Rock & Pop y Extravaganza! y
los textos criticos publicados en ellas durante 1993 y 1998, sirve para alcanzar dos de
los principales obijetivos trazados al inicio de este ensayo: la caracterizacion de los
sujetos criticos y sus escrituras basadas en obras musicales de corte popular. En base
a ejemplos, se ha manifestado que los personajes detras de la labor critica funcionaron
como portavoces de discursos musicales extranjeros, en su mayoria europeos y
estadounidenses, mediante tacticas evaluativas carentes de argumentacién y en su
mayoria, interesadas por sobreponer la experiencia estética a cualquier modo de
analisis. También se destacé la forma que adquirieron los textos criticos, muchas
veces emparentados a panfletos publicitarios de artistas o producciones discogréaficas

gue debian ser consumidos casi por imposicion.

Gracias a diferentes extractos de las revistas estudiadas, logré distinguir que la critica
como ejercicio intelectual fue vedada por ellas, produciéndose un doble fenémeno: la
instauracion de un modelo de escritura, revestido de critica, pero nunca asumido como
tal; y la contradiccion permanente entre los mensajes divulgados por las revistas y sus
primeras cartas editoriales. Al mismo tiempo, adverti que Rock & Pop y Extravaganza!
no alcanzaron niveles de diferenciacion que superaran las presentacion material de las
mismas (tipo de papel, publicidad, continuidad de publicaciones), pues en el ambito
critico, ambas compartieron una forma pasiva de afrontar la problematizacion de la

musica popular.



70

Mediante esta caracterizacion, el estudio de Rock & Pop y Extravaganza! demostré
como, mes a mes, las publicaciones exhibieron contenidos nunca antagénicos,
mediante un tipo de escritura que mezcld el consenso como estado permanente, con
la autoria irreconocible -en su conjunto- de sujetos criticos portadores de una voz
sélida y particular. Por lo tanto, a la hora de comprender la produccion final del periodo,

las revistas fueron vitrinas criticas idénticas.

Segun este andlisis, un comportamiento como el descrito se sustenta gracias a la
realidad politica de la época: la reorganizacion de los actores sociales y la busqueda
de un lenguaje nuevo, que fuese capaz de romper con los autoritarismos silenciadores
de la dictadura militar, proceso que es visto como un pasado lejano, pero que de un
momento a otro ha desaparecido. Esta promesa sumo distintos condimentos a la hora
de ofrecerse como un imperioso afan de Rock & Pop y Extravaganza!: ambas
instalaron la necesidad de generar revistas perspicaces, innovadoras y siempre
juveniles. Sus cartas editoriales, ya desglosadas al inicio de este ensayo, reclamaron
un lugar dentro del nuevo contexto politico, econémico y social, demostrando un alto
grado de interés por participar, unirse, seguir la corriente del pais que, segun el
imaginario de esos afios, conquistaba la democracia iluminada y derrotaba el

autoritarismo oscuro y silenciador.

Sin embargo, como he descrito antes, la carrera que comenzaron estas publicaciones,
al inicio del primer gobierno de la Concertacion, nunca alcanz6 la meta trazada en sus
fundaciones: la reforma escritural y discursiva con respecto a los contenidos musicales
fue una quimera atractiva, novedosa, pero que se diluyé a medida que Rock & Pop y
Extravaganzal! acercaron sus estilos a tal punto de transmitir mensajes emanados en
un mismo tipo de comprension de las obras de arte musicales de corte popular: fueron
excesivas en sus prudencias, tradicionalistas y lo que es peor, sus protagonistas
(colaboradores o sujetos criticos) actuaron como bufones que confundieron la ironia
con la ridiculizacion constante a través de un humor barato y que, en contradiccion con

sus anhelos intelectuales, rebajaba sus escrituras a la manifestacion de nifierias.
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En el aspecto critico, el objetivo impuesto por las revistas se alejo edicion tras edicion,
a medida que el panorama politico asi lo facilitaba. La referencia a la busqueda de
blanqueamiento interno y externo de los gobiernos democraticos de Patricio Aylwin
(1990 -1994) y Eduardo Frei Ruiz-Tagle (1994- 2000), expresada en las primeras
paginas de este ensayo, pudo ser releida en los ejemplos seleccionados en el capitulo
anterior. En ellos se demostré que los colaboradores de Rock & Pop y Extravaganza!

asumieron un rol ciego ante las obras de arte.

La ceguera de estos sujetos criticos se expreso en la voluntaria incapacidad de leer en
las producciones discograficas los contenidos que ellas portaban, reprimiendo analisis
posteriores que problematizaran los vestigios de la vida material, del entorno social,
del contexto que se expresan en las obras de arte. Por lo tanto, las labores criticas
siempre se encargaron de describir la superficie evidente, transparente y sensorial de
un album, recayendo, en ese actuar, en practicas de resumen histérico del artista
creador de la obra y en la resefia sucinta de los contenidos de las mismas. Asi, la
fachada transformadora de Rock & Pop y Extravaganza! oculté un racionamiento critico
influido por las transformaciones sociales de un pais que al obtener la democracia
prefirid reinventarse a partir de un modelo donde el consenso fue sinbnimo de paz;
donde la critica acech6 como una herramienta peligrosa para el orden social de los

nuevos tiempos.

Si la busqueda de este ensayo también intenta abrir un nuevo camino de comprensién
de la critica de musica popular, ¢,no vale la pena distinguir a la critica como el momento
en que las estructuras hegemadnicas corren peligro de ser denunciadas? ¢Acaso no es
la critica el momento apropiado para detectar, a través de un ejercicio intelectual, las
grietas de un entramado politico, cultural y econémico que nunca es favorable a todos

los personajes que interactian en él?

Mas adelante estas preguntas intentaran ser contestadas mediante el planteamiento de
una nueva mirada sobre la critica de muasica popular, pero en el caso de Rock & Pop y

Extravaganzal, estas nociones nunca llegaron a concretarse, pues ambas revistas
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actuaron durante 1993 y 1998 como plataformas comunicacionales que mantuvieron

un hacer y un decir regido por la mismidad y la aprobacién del contexto.

Al mismo tiempo, el blanqueamiento forzado pero asumido por los sujetos de la época,
afecto a los criticos de los medios estudiados; éstos manifestaron escrituras limpias de
conflicto, incapaces de generar discusiones, pues ellas se entendieron como un

elemento extra-musical e inapropiado segun el concepto de objetividad que manejaron.

Es importante resaltar el concepto de objetividad que manejaron los criticos, pues
acerca a la critica musical de Rock & Pop y Extravaganza!, una vez mas, hacia la
promiscua labor publicitaria consumada durante 1993 y 1998, tarea descrita en paginas

anteriores.

La forma en que las revistas entendieron y utilizaron la objetividad, como recurso
analitico, y el modo en que ésta se fortaleci6 durante el periodo, expresa que para
efectos criticos, lo objetivo fue sindbnimo de argumentacién promocional o censuradora
de obras musicales. Es decir, al interior de los textos estudiados, el momento en que
los sujetos criticos se ubicaron como “objetivos”, es decir, por sobre la obra y los
lectores, fue cuando recurrieron a muletillas narrativas que intentaron fomentar la
adquisicion, el consumo y la coleccién fugaz de discos. Al hacerlo, la critica musical
de Rock & Pop y Extravaganza! trastocd, nuevamente, sus ideales emancipadores de

consciencias, pues redujo la labor del critico a la del promotor.

El punto de vista de estos sujetos se cimentd, entonces, gracias a la relaciébn que
identificaron -desde sus Opticas influidas por el blanqueamiento y el consenso- entre
las obras y las audiencias. Los colaboradores de ambas revistas se encargaron de
presentar la mayor cantidad de &lbumes posibles en cada ejemplar, perpetuando el
anico modelo critico que pudo sobrevivir dentro de las revistas autocensuradas: la

publicidad, forzada o no, de obras musicales de raiz popular.
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La critica se arrodill6 ante este camino, transformandose en un nuevo canal para la
industria discogréafica, que como se detalld, muchas veces subsidio a los criticos de
cada revista.

Hasta este punto, el consumo reaparece en el andlisis y se ubica como un elemento
central dentro de las légicas argumentativas de Rock & Pop y Extravaganzal, en tanto,
fue el momento mas importante para reconocer el alcance del poder critico de cada
colaborador. En este sentido, y entendiendo que la critica se unié a la publicidad,
comprendiendo también que el critico fue reclutado por el mercado para ejercer una
labor propagandistica, el fendmeno que surge es la utilizacion de la critica y su alcance
mediatico, utilizacion permitida y avalada por los medios de comunicacion estudiados.
Las revistas no se negaron a esta tarea y al hacerlo favorecieron la emergencia de un
entendimiento de las obras musicales como objetos construidos y puestos a

disposicién del consumidor para compensar momentos de esparcimiento o diversion.

El lugar que ocupd la critica y sus autores fue, en conclusion, primordial para que la
industria musical se consolidara al interior de un pais que durante casi dos décadas
habia permanecido fuera del contexto mundial, contexto lleno de alternativas musicales
y sobrepasado de producciones discogréaficas. De forma paralela, al declarar que la
generacion de criticos estudiados se entregd a labores publicitarias, advierto que los
colaboradores de ambas revistas tropezaron ante la percepciéon de las obras de arte
musicales como entes sonoros, recipientes autbnomos de musicalidades que debian
ser colocados ante la comunidad a modo de mercancias. En otras palabras, los criticos
de Rock & Pop y Extravaganza! no entendieron la musica mas alla de su cosificacion.
Hacia el final de este ensayo expondré una vision de lo musical que se separa de estas
concepciones rudimentarias, y al hacerlo justificaré una propuesta de critica de musica
popular que apela a una mirada menos interesada en la materializacion de las obras

musicales, y mas dedicada a percibir y problematizar los elementos que la conforman.

Dibujando la serie de relaciones que se establecieron entre el panorama politico, las
revistas analizadas y la impostura promovida por los sujetos que colaboraron en Rock

& Pop y Extravaganza!, es fundamental insistir en que la critica conocié durante 1993 y
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1998 un tipo de escritura capaz de fortalecer las conexiones que aqui se concluyen.
Es decir, no es posible fragmentar el escenario en que se desarrollaron las criticas con
la estructura final de las mismas. En otras palabras, el ambiente en el que nacieron
ambas publicaciones permiti6 que la critica de mdusica popular exhibiera patrones
comunes entre las vitrinas informativas. Recordando algunos de los rasgos descritos
en paginas anteriores, destaco la manifestacion constante de escrituras impresionistas,
la supremacia de la experiencia estética como base argumentativa y la

institucionalizacién de la obra musical como producto asociado al ocio.

La primera de las caracteristicas fue descrita en base a fragmentos de criticas
publicadas en Rock & Pop y Extravaganza!, a partir de las cuales demostré que los
textos cedieron y se acomodaron ante un tipo de analisis que nunca superé la barrera
de la descripcion basica de la obra musical y que rellené los espacios sobrantes con
narraciones, comparaciones y metaforas arraigadas en la imaginacion personal,
sentimental y emotiva de cada autor. En esa direccion, el segundo de los rasgos
mencionados alcanzé un nivel hiperbolizado de representacion: la experiencia estética,
subjetiva, y narrada desde la primera persona como juicio final, crecié entre los sujetos
criticos como un recurso valido y consolidado entre 1993 y 1998. Ambas
particularidades se enmarcan dentro de la resolucién de este ensayo que adjudica a
los escritores de Rock & Pop y Extravaganza! un papel de ignorantes legitimados: en
las revistas, los sujetos ostentaron el poder de enjuiciar una obra de arte musical en
base a argumentaciones fragiles, llenas de adjetivaciones elementales y que nunca
dieron cuenta de un tipo de lenguaje mas o menos técnico o especializado, que sin
necesidad de jugar un rol academicista, se vuelve necesario y urgente al pensar en las

voluntades pedagogicas que también se especificaron en sus proyectos editoriales.

Es en base a estos reconocimientos que la tercera caracteristica se transparenta: las
criticas estudiadas dan cuenta de una postura que redujo las obras de arte musical a
un nivel menor, incapaz de sobrepasar los limites del divertimento y el ocio. Una forma
de comprender esta situacién se encuentra en las ambiciones de consumo personales
de cada sujeto critico; sin embargo, otorgar funciones de satisfaccién individual

reafirma la tendencia de los colaboradores de Rock & Pop y Extravaganza! por escribir
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siempre desde la experiencia que provoca el objeto a criticar. No existié un &nimo de
encumbrar la obra de arte a un estatus diferente, pues no interesé alejarla de la
cotidianeidad, acto que, a su vez, implicaria una nueva forma de razonamiento entre
sujeto y objeto. El desarrollo de este proceso también favoreci6 a que el autor
enfrentado a obras “menores”, creyera innecesaria la elaboracion de textos criticos que
escaparan a la anécdota, a la comparacion ordinaria o al juicio apresurado de

promocion o censura.

En consecuencia, ubicar la produccion discografica entre los demas pasatiempos de la
vida postmoderna*® significé que los criticos analizados asumieran que las obras con
las que se relacionaban mes a mes no portaban sentidos, y por consiguiente, sus
criticas tampoco debian buscarlo. Al comprender esta conducta se demuestra,
ademas, la consideracion de obra de arte musical que operé entre la comunidad critica
estudiada: para los escritores de Rock & Pop y Extravaganza!, las producciones
discograficas fueron objetos desechables, pero que pese a su finitud, debian ser
aprehendidos y transformados en informacion digna de ser publicada y leida por la
comunidad chilena deseosa, segun estas revistas, de consumir contenidos musicales.
El objeto musical, el disco, se transformé en la anécdota para sostener un segmento de

critica musical negado, trastocado y promiscuo en su relacién con las fuentes.

Teniendo en cuenta estos factores, ¢existi6 una corriente critica durante el proceso
capaz de definir segln rasgos particulares? ¢Existieron voces reconocibles que
evidenciaron un temperamento Unico? Al momento de contestar estas preguntas y
concluir sobre la figura de los criticos y sus escrituras, la respuesta se acerca a la
comprension de una comunidad marcada por la neutralidad, estado que encierra las

caracteristicas recogidas en este ensayo.

Entiendo por neutralidad un estado, un temperamento, una matriz, que se desarrolld

durante 1993 y 1998 en Rock & Pop y Extravaganza!, en donde imperd un tipo de

49 Una vida sin metarelatos, marcada por el desencanto y el individualismo: un contexto que
favorece la relacién entre sujeto y obra de arte, donde ésta es entendida como mercancia, un
objeto de consumo destinado a satisfacer instantes de ocio.
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reflexion carente de personalidad, expresada en criticas que adolecen de rasgos
singulares, llamativos o identitarios y que, al mismo tiempo, estuvieron desprovistas
de una intencionalidad dirigida a alterar las estructuras analiticas basicas e impuestas
por la tradicion, o como se ejemplific6 antes, por los modelos extranjeros de
periodismo musical. Un estado critico de esta naturaleza se tradujo en las criticas
musicales de Rock & Pop y Extravaganza!, escrituras respetuosas con el
ordenamiento del tablero editorial, discografico y mercantil que el critico nunca 0s6

poner en duda.

Durante 1993 y 1998, los colaboradores que pasaron por las revistas estudiadas
compartieron la calma y la naturalizacibn del contexto, desaprovechando la
oportunidad critica de manifestar una vision de mundo amplia, enriquecida por la
mezcla de factores sociales, politicos o artisticos sobre las obras ofrecidas y puestas a
su disposicion. Esta conducta se relaciond con un modo de comprender la critica que
impera en la actualidad: del andlisis de Rock & Pop y Extravaganza! se entiende que el
texto critico sera un espacio que no debe ser contaminado por factores externos a la
obra referencial; es decir, la escritura nunca podria cruzar las fronteras de la
descripcion, pues al hacerlo introduciria demasiados elementos que infectarian a la
objetividad, una vez mas, entendida como arma que justifica y respalda la evaluacién

definitiva sobre el arte.

En el caso de las revistas estudiadas, la neutralidad sobrepasa la inexistencia de un
punto de vista reconocible y la mantencion de un formato periodistico. En Rock & Pop y
Extravaganza! la ausencia de paradigmas, compromisos o radicalizaciones politicas,
ni éstas pensadas como partidarias, por parte de sus colaboradores, aprobo el
fortalecimiento de un coro de voces que siempre se mantuvo en el mismo tono; una
camada de sujetos que funcionaron al igual que peones de un tipo de pensamiento
neutro, sin matices, sin capacidad de generar reacciones, donde la indolencia encontré

el mejor de los nichos.

Este estado de indiferencia caldé en las motivaciones de los sujetos criticos de las

revistas, transformandose en el hedor de una generacion desinteresada en levantar y
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mantener cuestionamientos contundentes sobre la musica como expresion artistica.
Queda claro, entonces, que las consignas editoriales de Rock & Pop y Extravaganza!
nunca llegaron a cumplirse. Como un objetivo difuminado con el paso de los afos, las
aspiraciones de ambas revistas también se transformaron en la promesa incumplida de
un pedazo de la historia chilena. En ese nivel, y luego de la descripcion de sus
producciones y sus autores, califico a estas publicaciones como la muestra de un
sector de la critica local perdido entre los miedos al desastre, subditos de un tipo de
reunificacién politica que no tuvo necesidad de coartar, censurar 0 intervenir
directamente en los mandatos de las revistas, ya que éstas nacieron mudas y

obedientes.

Al unisono, esta neutralidad que marca al conjunto de los autores criticos estudiados,
logré expresarse en un modo de pensamiento especifico: el relativismo. En Rock &
Pop y Extravaganza! las criticas de musica popular estan impregnadas de narraciones
condicionales, donde el sujeto critico nunca intenté pasar a llevar, de modo acérrimo, la
opinién del otro, menos la del lector, a quien muchas veces entregoé la tarea de definir
un juicio sobre obras musicales. Bajo esta légica, se instaura un nuevo mito: todo
puede ser y todo puede ser demostrable, pues los caminos del pensamiento
democrético permiten la interaccion de multiples voces que siempre tendran un lugar
donde expresarse. Sin embargo, la premisa no demuestra mas que la incapacidad de
los sujetos criticos por presentar argumentaciones que se condigan con sus
convicciones y sean lecturas nuevas y no dependientes de la obra discografica en

cuestion.

Cuando se instaura el relativismo en Rock & Pop y Extravaganza! también se permite
la desaparicion de lineas de pensamiento propias, congruentes con los ideales
particulares de cada medio. Si las revistas se acercaron al punto de ocupar los mismos
recursos en sus criticas musicales, fue gracias al desinterés por manifestar estilos
identificables a cada autor, a cada segmento de critica, a cada revista. Por
consiguiente, y tras los analisis ya expuestos en este ensayo, puedo concluir que
tampoco se evidencian tipos de escrituras clasificables para Rock & Pop o

Extravaganzal. Ninguna de las revistas demostr6 en sus criticas musicales la
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emergencia de propuestas narrativas que superaran los resumenes sobreadornados
de calificaciones positivas 0 negativas, o las declaraciones de una subjetividad que
inundaba los racionamientos de una generacién que buscaba implantar su sello, su

marca, en base a un estilo que se repite una y otra vez.

Este espiral continto de criticas similares, fomenta, al mismo tiempo, que durante 1993
y 1998 la critica de musica popular en Rock & Pop y Extravaganza! se revele como un
proceso tautolégico que inevitablemente esconde (o elimina) la diferencia: ya sean las
manifestaciones escriturales que no respondan a los moldes de la resefia y la
descripcion, o a pensamientos criticos que impongan nuevas miradas o formas de
afrontar las obras de arte musicales. Al detectar esta conducta, agrego a la
caracterizacién el reconocimiento de un quehacer conformista por parte de las revistas
analizadas, que autodefinidas “progresistas” imaginaron la critica como un instante de
supuesta reflexion que siempre debia contener los mismos elementos estructurales: la
localizacién biogréfica del artista o banda creadora del album criticado, la deteccién de

momentos o canciones primordiales, y la evaluacion final del producto.

La copia permanente, alimentd, al mismo tiempo, el caracter que facilitaba a los medios
estudiados la subsidencia, sin romper, al menos en una primera lectura, con las
proposiciones editoriales de un comienzo. Con esto propongo que las revistas se
ubicaron en un lugar estratégico: aquel que se abanderaba con los cambios sociales,
con las nuevas voces que podrian surgir del naciente contexto democratico chileno;
aquel que permitiria la difusion de pensamientos liberales, pese a que preferia dejar
que esas tensiones se produjeran fuera de los segmentos donde la armonia corria

riesgos.

Finalmente, las criticas de musica popular de ambas publicaciones temieron a las
divergencias, a los puntos de desencuentro y colapso, pues la incorporacion de estos
sintomas desbarataba las construcciones discursivas y argumentativas, que sin
importar su pobreza, eran convenientes para la mantencion de un panorama calmo y
perfecto. Este modelo, que se puede encontrar en todos los nimeros publicados por

Rock & Pop y Extravaganza!, gener6 un canon analitico que blindé a los sujetos
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criticos que, entre 1993 y 1998, nunca dieron un paso fuera de los cercos levantados

por las lineas editoriales de las revistas y autoimpuestos segun reza en sus escrituras.

Advirtiendo las relaciones politicas de una década y describiendo las conductas de los
criticos musicales de las revistas estudiadas, urge recalcar los elementos que dieron
vida a las criticas, en tanto escrituras y manifestacion de un intelecto. A través de esta
ultima definicién, cierro el circulo que une a Rock & Pop y Extravaganza!l, los criticos y
sus escrituras, armando un escenario que favorecera la comprension de la propuesta

final de este ensayo.

En los apartados anteriores insinué la profunda penetracién del mercado como un
agente que regulé las criticas en Rock & Pop y Extravaganza! durante 1993 y 1998.
Expligué que los sujetos detrds de estas escrituras prefirieron ocupar el rol de
intermediarios o0 portavoces de la industria musical, promoviendo -casi como
publicistas- a artistas, musicos y creaciones musicales que debian ser adquiridas por
las audiencias. Luego, demostré que amparandose en la potestad de criticos, los
colaboradores de ambas revistas se travistieron de expertos, legitimando

evaluaciones, pero también sus consejos de consumo.

Reiterar estas caracteristicas significa introducir al debate la condicion que las
producciones discogréficas -entendidas por los criticos como objetos desechables e

intrascendentes- debian presentar en envoltorio y sonido.

Como expuse mas arriba, la categoria de lo nuevo fue el eje regulador de las
escrituras: en ellas se difundié la contingencia, la mercancia recién horneada, el
producto de moda, el lanzamiento “esperado” por el publico. Si bien este
comportamiento no redescubre las rutinas informativas que movilizan a los medios de
comunicacion tradicionales -ya que éstos siempre estaran interesados en transmitir
mensajes apegados al presente, en su afan de capturar un espacio del tiempo que ya
no existe-, para efectos de este analisis es un elemento a considerar, pues agrega

matices a la definicion de las criticas de Rock & Pop y Extravaganza!
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Puedo concluir que las narraciones evaluativas, es decir, las criticas de las revistas, se
encantaron y empecinaron con lo nuevo; ambas concentraron sus precarios analisis
en percibir el grado de creacion novedosa de los &lbumes, rastreando en ellos las
pruebas que los ubicaran como ejemplares de algun nuevo estilo, una nueva
tendencia, una nueva revolucion musical. Desarrollar el olfato, alcanzar la primicia,
responder a los fenémenos internacionales, fueron los motores que operaron al interior

de esta generacion de criticos, reflejAndose a la postre en sus criticas musicales.

Las escrituras fijaron su interés en la capacidad de las producciones discogréficas por
presentar altos estandares de creatividad, pero segin comprensiones de lo musical
extraidas de discusiones foraneas; los criticos locales entendieron que la invencién o el
grado de artisticidad de las obras criticadas se debia reflejar en los sonidos, los
arreglos, los efectos y las tecnologias desplegadas por los artistas; recursos que
siempre debian superar la creacion internacional preexistente. Bajo estas tensiones se
construy6 una imagen de lo nuevo, y en un proceso de continua excavacion, Rock &
Pop y Extravaganza! desearon presentar sus descubrimientos como hallazgos,
tesoros, joyas musicales que el publico chileno debia conocer. Entonces, lo nuevo
aparecié como una espectacularidad efimera inserta en un eterno proceso donde la
musica -cosificada en el formato del album- se vio sobrepasada por nuevas
producciones, que a la vez, enterraban en el pasado reciente a los descubrimientos

discograficos ya pasados de moda.

Segun este ensayo, los textos eligieron un modo de manifestar esta comprension de lo
nuevo: institucionalizaron la descripcion, herramienta que opacé otras busquedas
argumentativas y que radicalizé el fomento o la censura de obras musicales, estrategia
publicitaria que usurpé el lugar del juicio critico cuestionador. Por consiguiente, los
ejemplos descritos en el capitulo anterior sirven para relacionar las criticas de Rock &
Pop y Extravaganza! y extraer de sus semejanzas un tipo de narracion que observa y
admira la emergencia de nuevos actores musicales, siempre frescos y atractivos, en
Su mayoria extranjeros y anglosajones, para luego mencionarlos y darles un lugar, una

existencia fugaz dentro de un panorama hipersaturado de informacion.
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En este sentido, la labor publicitaria que ejercieron en reiteradas ocasiones los criticos
de las revistas también se vio sobrepasada por la voluntad de éstos por profesar un
conocimiento absoluto del panorama musical chileno e internacional. Rock & Pop y
Extravaganza! dedicaron sus trastocados segmentos de critica musical al proceso de
gestacion de la figura del critico, actor que maduré entre 1993 y 1998 segun un patron
especifico: para las revistas, el critico musical fue aquel capaz de conservar,
administrar y revelar en sus escritos la mayor cantidad de informacién referente a la
masica, los musicos, los cantantes, los estilos, los sellos discogréficos, las fechas, las
ciudades, las escenas internacionales, la industria; el critico fue un meldmano bien
informado, o0 que daba cuenta de estar bien informado; fue el escritor sobrepasado de

conocimiento, que debia repartirlo entre la comunidad de ignorantes.

Sin embargo, es necesario recuperar algunas de las nociones descritas mas arriba y
cuestionar este nacimiento: ¢Qué tipo de critico pudo dar cuenta de un conocimiento
absoluto a través de narraciones paupérrimas? ¢Como se entrelaza este sujeto critico
con revistas inundadas por la neutralidad y la tautologia? ¢Cual fue la amalgama de
discursividades que dieron vida y caracterizaron a estos criticos y sus escrituras?
¢Hasta qué nivel los ideales de Rock & Pop y Extravaganza! se destruyeron en el

camino?

Es momento de concluir que los afanes iluministas y libertarios de ambas revistas
jamas alcanzaron una cristalizacién poderosa, ni menos un desarrollo constante entre
1993 y 1998. En consecuencia, el sujeto critico nacido y criado en estas vitrinas fue
aguel gue sobrepuso sus ambiciones de conocimiento y recoleccién de sensaciones a
partir de la musica, que nunca esbozé preguntas a partir de obras musicales, pero que
construy0 una apariencia objetiva, enjuiciadora y soberana. Por sus escritos paso la
legitimacion de albumes, que como se indicé, debian responder a la normalidad para
ser promovidos. Apufalando, una vez mas, sus deseos por romper con las
mediaciones autoritarias, hostiles y crueles que acechaban a las comunicaciones
chilenas, Rock & Pop y Extravaganza! moldearon un estilo critico que avanzé mas alla
de la temporalidad estudiada y que hasta el cierre de este ensayo, considero que

domina la critica de musica popular en Chile.
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Reconozco, entonces, que en la critica de masica popular aun imperan las
mediaciones que visibilizaron Rock & Pop y Extravaganza! Segun este ensayo el sujeto
critico que se hereda de ambas revistas es un protagonista pasivo; es aquel que
naturaliza las relaciones que establece con el objeto, siendo éstas de gusto o de
desagrado y que centra sus escritos a partir de ellas; son las experiencias estéticas
que siempre desbordaran al critico, pero que en el caso de los medios estudiados son
el pilar de sus argumentaciones. Luego, en el traspaso de esas sensaciones al papel,
todo estuvo permitido: la interpelacion al pablico, la supremacia de la primera persona,
las declaraciones subjetivas de una interioridad que debe ser asumida como
hegemonica por el resto, el desdoblamiento de aquel que goza y declara el goce, pero
que se define como arbitro objetivo. Considero que es un critico pasivo porque su rol
se limita a escuchar un disco, describir su exterioridad y calificarla seglin sus
parametros de satisfaccién. No existe en ese proceso ninguna instancia en que el
critico abandone el lugar de intermediario para transformarse en un agente capaz de
remecer al album, que segun estas lineas, es siempre el que remece al critico. El
legado de Rock & Pop y Extravaganza! se evidencia también en la crianza sostenida
de voces legitimadas por distintos medios de comunicacién, materiales y virtuales;
generaciones que en la actualidad ofician el papel de critico del mismo modo en que lo

hicieron los colaboradores de ambas revistas.

Sera tarea de proximos estudios analizar el grado de influencia de Internet en el
desarrollo de la critica musical, pues hacia el fin del periodo que aqui se estudia, las
revistas dedicas a contenidos musicales desaparecen paulatinamente y la critica se
instala en otros espacios. Al mismo tiempo, préximas investigaciones ayudardn a
comprender cémo el nuevo escenario politico interfiere en esta reorganizacion
mediética, a modo de comprender si aun impera el blanqueamiento y el consenso o si

éstos han adquirido nuevas formas de influencia en el espacio de la critica.

En un proceso equivalente, distingo que Rock & Pop y Extravaganza! influyeron a los

criticos musicales en un segundo aspecto. A través de ambas revistas se instruyo
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sobre las caracteristicas que debian importar a la hora de analizar una obra de arte
musical; es decir, entre 1993 y 1998, las publicaciones educaron a los criticos y las

audiencias sobre lo que seria entendido como un album.

Estos medios de comunicacion configuraron las obras musicales en tanto depositarias
de una temporalidad dividida en canciones, un producto ensamblado siempre por los
mismos factores: estilos musicales, masicas, letras, voces y cantantes. Como adverti
mas arriba, esta comprensién mecanica de lo musical permitié la maduracion de textos
que redujeron las obras a pasatiempos, excusas para rellenar espacios de libertad en
una sociedad democratizada y atenta a conseguir experiencias antiguamente vedadas
por la dictadura militar. Una apreciacibn de esta naturaleza sobre lo musical
imposibilit6 la emergencia de una concepcion divergente sobre la musica y su

expresion acotada a producciones discograficas.

Por consiguiente, en Rock & Pop y Extravaganza! se entendié que la produccién
discografica (el album, el CD) era la musica, la esencia misma del arte musical y por lo
tanto, fue relevante, para los sujetos criticos de aquella generacion, informar al pablico
sobre el tipo de sonidos que se encontraban en las canciones, la duracion de las
mismas, los avances tecnolégicos que el disco manifestaba y las sensaciones que

producia su escucha.

Al momento de escribir este ensayo, reconozco que las premisas de Rock & Pop y
Extravaganza! se mantienen al interior del quehacer critico chileno: advierto que una
década después del periodo estudiado, aun la critica se dedica a fraccionar las
producciones discograficas en aspectos que sélo ayudan a generar textos criticos que

resumen las caracteristicas superficiales de las obras.

Por lo tanto, tras reconocer el impacto de Rock & Pop y Extravaganza! en los dos
sentidos expuestos, considero urgente la instalacion de una propuesta que inicie
nuevas teorizaciones sobre la critica de musica popular: es necesario dirigir el analisis

hacia una figura del critico musical opuesta a la revelada en estas paginas y de paso
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olvidar la concepcion de la obra de arte musical de corte popular que perpetuaron
ambas revistas.

A continuacién esbozaré una posibilidad de aproximacion a la critica de musica
popular, recuperando el motivo con el que se inicid esta investigacion: la figura del
enigma descrito por Theodor Adorno y que para efecto de esta propuesta es releido
como el mensaje que se esconde en las producciones discogréaficas y que es la huella
de su relacion con lo social. Reaccionando ante las conductas deducidas del analisis
de Rock & Pop y Extravaganza!, formularé un escenario en que la critica de musica
popular responda ante las relaciones que la obra guarda con la vida material,
generando asi un debate que insiste en la busqueda de un camino intelectual apartado
de las comodidades de la generacién estudiada. Considerando la critica como un
espacio de constante evaluacién del arte, expondré una idea de critica que sea capaz

de movilizar diversos factores a la hora de definir un juicio sobre las obras musicales.
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Hacia una aproximacion de critica de musica popular

Una vez que el panorama de Rock y Pop y Extravaganza! ya ha sido descrito,
completandose un cuadro que une las voluntades de una época con las
creaciones criticas de dos revistas musicales, es momento de instalar la
sospecha como el motor de un nuevo espacio critico. Es decir, durante las
paginas que siguen, conceptos como problematizacién, cuestionamiento o
debate, seran entendidos como analogos para enriquecer la concepcion de

critica que se intenta ofrecer.

No obstante, también es necesario definir que la idea de critica detras de esta
propuesta no supone un quiebre etimoldgico del concepto, sino que una revision a las
conductas, practicas y voluntades que movilizan la nueva instancia critica que se
dibujara a continuacion. Entonces, después de mencionar y analizar las caracteristicas
de los sujetos criticos y las escrituras de Rock & Pop y Extravaganza!, y advirtiendo la
critica como el momento en que se evalla una obra de arte; aquel instante en que el
juicio de un sujeto empoderado (por los medios de comunicacion, la comunidad o la
academia) intenta revelar una posicion sobre el objeto, las preguntas que nacen son
diversas. ¢Qué tipo de critica seria necesaria para abordar obras musicales de corte
popular? ¢Cémo se deben entender este tipo de obras de arte, para lograr una mejor
comprension critica? Entendiendo que las revistas estudiadas prefirieron describir y
publicitar obras a través de la critica, transmitiendo, luego, este comportamiento a los
criticos actuales, ¢qué conducta debe prevalecer en los sujetos encargados de firmar y

perpetuar escrituras criticas basadas en obras de arte musicales y de indole popular?

Responder a estas interrogantes significa recuperar algunas de las nociones
delineadas en los inicios de este ensayo. Entre aquellas afirmaciones, destaca el
reconocimiento de los vinculos que existen entre musica y sociedad: aquella
descripcion que planteé el contacto permanente y transparente que los sujetos
establecemos con la musica, entendida como aquel ingrediente de la cotidianeidad

gue nos acompafia, casi sin notarlo, gracias al desarrollo de tecnologias que han
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permitido su acoplamiento con la vida individual y colectiva. Como se expresé en el
primer apartado de este andlisis, la musica en la actualidad conquista un estado de
omnipresencia mayor que el de otras obras de arte, consolidandose en una relacién
extremadamente cercana entre sujetos y comunidades. A fin de cuentas, y recordando
las palabras de George Yudice, somos seres construidos a partir de una historia

personal, pero también de una historia artistica, sonora, musical, discografica.

Gracias a este contexto, la masica popular se transforma en un elemento que debe ser
analizado segun las complejas relaciones que lo atraviesan. Por lo tanto, reconozco
que la critica es la oportunidad intelectual en que la musica popular debe ser
cuestionada como un sistema de signos que convive con los individuos; a través de la
critica de debe extraer la visiébn social que porta la obra de arte y a partir de ella
cuestionar, abrir puntos de fuga, propuestas, y finalmente evaluaciones. Esta
declaracién surge como contraste a los comportamientos de los sujetos criticos de
Rock & Pop y Extravaganza!, sus escrituras y el soporte editorial que los legitimé
durante 1993 y 1998. Es, al mismo tiempo, una respuesta a una forma de afrontar la
critica que detecto en la actualidad y que aun limita el campo de la musica a la
produccion discografica, instalada como mercancia, a la que el critico s6lo parece

acercarse a través de resimenes de sus caracteristicas.

Al distinguir este actuar también advierto, sin generar una contradiccién, que una
etapa fundamental de la critica seran las descripciones de los rasgos informativos del
album como objeto, pero nunca en el grado expuesto en Rock & Pop y Extravaganza!,
pues la herramienta descriptiva debe ser ocupada para abrir lineas de argumentacion
gue encaucen al lector y sitien la discusion critica. Sin descripciones es imposible
referirse a una obra de arte, pues el texto olvidaria mencionar al autor, los sonidos, las
canciones que se encuentran en un album; no obstante, urge recalcar que el caso de
las revistas estudiadas, las enumeraciones fueron ocupadas para fortalecer textos que
redujeron las obras musicales a objetos contenedores de “musicas”. Como se
menciond mas arriba, una conducta critica que se acostumbra a minimizar las obras

musicales a mercancias se ata a labores publicitarias implicitas —muchas veces
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explicitas en Rock & Pop y Extravaganzal- y que son ajenas al ideal de critico que
intento esbozar.

Por consiguiente, al acercarme hacia la propuesta de esta investigacion, es hora de
sacudir las concepciones que se tienen de la muasica popular y su expresion material
en discos o0 albumes: mas que su compresiébn como un género musical, lo que importa
es reconocer en ella la manifestacion de un entramado de conceptos que forman una
urdimbre que mezcla la presencia de lo que llamaré un cuerpo musical (sonidos,
armonias, estructuras musicales, canciones) en relacién con lo que identifico como
recursos liricos (poesias y letras) y el dialogo innegable de la obra con la sociedad y

el mundo concreto, no imaginario ni irreal.

Al momento de instalar la discusion en un concepto especifico de musica, recojo la

definicion de Mariano Ugarte en “Emergencia: cultura, musica y politica™°:

“La musica es texto y contexto. No se recorta a su codificacion (notas
musicales, pentagramas, etc.); en sus productos (discos, etc.); en su
recepcion (shows en vivo, consumo, etc.), entre otros ejemplos que
tendrian o posibilitarian su <<cosificacibn>>, su condicién estatica. La
musica es movimiento, es cambio, es lucha, se enmarca en la
complejidad cultural. La musica es expresion artistica, historica,
econdmica y politica que sobrepasa los limites de lo estrictamente se

entiende como <<lo musical>>.”

Apegarme a esta idea de musica significa reconocerla en tanto manifestacion artistica,
recogida por la poblacion a través de su materializacion seriada, es decir, el album,
gue al margen de los formatos que adquiere (el CD que imper6 en Rock & Pop y
Extravaganza! entre 1993 y 1998, o el archivo descargable a través de Internet que
domina el panorama musical actual) pertenece a un contexto social, esta inmerso en

un entramado mundano, politico, econdémico, cultural; carga ideologias, conceptos y

50 Léase el capitulo “Introduccion. Emergencia: cultura, musica y politica”. Varios Autores.
Buenos Aires, Ediciones del CCC, 2008.
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visiones que se entienden al interior de la comunidad y que no operan como ideas
fuerzas carentes de un escenario en el cual se despliegan.

En ese sentido, el cuerpo musical funciona como una caracteristica que siempre sera
etiquetada, pero que es referente obligado al interior de una critica; rock, pop,
electronica, hip hop o folclor son algunos de los estilos que encierran un tipo de
sonido, una manera de estructurar canciones, una estética que representa a una
comunidad, pero también son nociones compartidas por la comunidad de lectores. La
critica de musica popular, entonces, no puede olvidar esta columna que sostiene las
obras musicales, pues al igual que el cine o la literatura, la musica pertenece a un
campo de creacién cultural que a la hora de ser criticado, ya sea en diarios o revistas
especializadas, debe ser expuesto, en una primera instancia, en base a los rasgos mas
aprehensibles para el publico. Por ejemplo, al comprender la masica como un discurso
gque se entiende y se justifica al interior de una comunidad, la critica evaluativa de un
album de Michael Jackson no puede dejar de nombrar aquellos datos primordiales
sobre el sonido y el estilo que representa el autor, ya que al hacerlo olvidaria las
particularidades que transforman a ese album en una obra de gran alcance. Al
reconocer este primer proceso, aclaro que la mencion no viciada de datos biograficos o
estilisticos de las obras musicales colabora en la creacion de textos mas interesados

en cuestionar estas mismas caracteristicas, en vez de asumirlas como naturales.

Siguiendo con la definicién sobre lo musical expuesta mas arriba, avalarla también
significa calificar la musica como una representacion de mdltiples lecturas, portadora
de vinculos que superan lo sonoro y que unen sonidos con letras, letras con autores,
discografias y contextos, autores con casas discograficas, casas discograficas y
discursos, y al mismo tiempo, discursos con autores. Despegandome del modo en
gue se observé la musica en Rock & Pop y Extravaganza!, sostengo la necesidad de
entender la discusion como un desafio intelectual que sea capaz de unir los diferentes
elementos que conforman lo musical para armar un panorama complejo, que
trascienda las experiencias estéticas que se obtienen de él y que necesita de un
entendimiento interesado en ensamblar los cabos de la obra, desplegando una labor
evaluativa capaz de romper con la relacion parasitaria y dependiente entre critico y

objeto.
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A diferencia de otras expresiones artisticas, la musica se materializa en un doble
proceso: la presentacion del cuerpo musical ya mencionado anteriormente, siempre
clasificable, y la expresion de recursos liricos que hablan, exponen, dicen o se refieren
a los motivos que el autor de la obra busca difundir o comunicar. Es en el
reconocimiento de este factor, donde la critica de musica popular puede sustraer las
bases de futuras argumentaciones sobre la obra, pues la poesia que se mezcla con los
sonidos es, en el mayor de los casos, un recurso que colabora en el intento critico de
dotar de sentido a una obra de arte que existe y permanece en base a su relacién con
las variables histéricas, econ6micas, culturales y politicas que lo forman. Como
escritura evaluativa, la critica de musica popular debe hacer mencién a los recursos
liricos que portan las obras, extrayendo pasajes de las mismas, contraponiendo
declaraciones del autor, relacionando versos con la biografia del mismo; todo en un
trabajo de lectura y andlisis que se aleja de la figura de los criticos de Rock & Pop y
Extravaganza!, quienes asumieron las letras de las canciones como declaraciones

carentes de nexos con la totalidad de la obra.

Siguiendo con este modelo analitico, se hace necesario, entonces, reconocer que la
musica no es la expresion inocente de una subjetividad adornada por sonidos y
tecnologias, sino que la materializacién de una voz al interior del mundo, lo cual aclara

el sentido que adquiere la muasica para esta propuesta de critica.

Entiendo que la musica popular es un fendmeno complejo, que responde al desarrollo
histérico, cultural, econémico y politico de las sociedades; un sistema de signos que,
mediante la masificacion de los albumes a lo largo de las Ultimas décadas, se ha
insertado dentro la cultura popular (muchas veces gracias a la critica) como un
producto carnavalesco, colorido, en constante evolucion y que acompafia a los
individuos y las sociedades, pero sin que su mensaje importe mas alla de los casos
donde la manifestacion de una postura politico partidaria es transparente y coyuntural,
como en el caso de la cancion de protesta, la irrupcion del punk o el desarrollo

marginal del hip hop.
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En una segunda instancia, la incorporacion de estos conceptos por parte del critico
supone la emergencia de una nueva mediacion a través de textos y lecturas que
problematizan las diversas y complejas relaciones que porta una obra de arte musical.
A diferencia de los ejemplos extraidos de Rock & Pop y Extravaganza!, la propuesta
analitica que propongo sostiene que mediante el reconocimiento de la obra como un
objeto complejo y portador de una voz al interior del mundo, la critica sera capaz de
cuestionar a la misma, pero esta vez demostrando la postura del critico como sujeto
capaz de manifestar un juicio argumentativo que rompa con el estado de neutralidad.
Entonces, tras aventurar una significacion de lo musical, la discusion ahora apunta al

critico, su figura, su institucion.

Comprendiendo que el objeto con el que se relaciona el critico esta marcado por una
naturaleza compleja y portadora de un mensaje directamente vinculado con lo social, el
sujeto critico que propone este ensayo también debe ser interpretado como aquel
personaje inmerso en un contexto social, econémico y politico; portador de una vision
del panorama, en este caso musical; sujeto capaz de problematizar los elementos que
conforman la obra y manifestar a través de sus textos criticos una evaluacion que
responda a sus configuraciones personales, pero también analiticas. Segun esta
propuesta, el critico de musica popular es aquel que explora los elementos de la obra,
dotandola de un sentido que no opera de manera independiente a las tensiones
cotidianas, mundanas que atraviesan a obra y critico. Al plantear una figura del critico
conciente del caracter que he delineado sobre la obra de arte musical y popular, recojo

uno de los planteamientos del critico cultural Edward Said:

“Por una parte, la mente individual se inscribe en y es muy consciente
del todo colectivo, del contexto o la situacion en la que se encuentra.
Por otra, precisamente debido a esta contingencia -una
autocolocacion mundana, una respuesta sensible a la cultura
domintante-, la conciencia no es simple y naturalmente una mera hija
de la cultura, sino un factor histérico y social dentro de ella (...). El
conocimiento de la historia, el reconocimiento de la importancia de las

circunstancias sociales, la capacidad analitica para establecer
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distinciones: todo esto perturba la autoridad cuasirreligiosa de
encontrarse confortablemente en casa entre los suyos, apoyado por
fuerzas conocidas y valores aceptables, protegido contra el mundo

exterior.”™?!

Acceder a la figura del critico de musica popular a través de estas palabras significa
levantar una imagen de aquel personaje que impone una lectura sobre las obras
musicales en base a su lugar dentro de lo social. El critico, entonces, no esta por sobre
las relaciones mundanas y materiales que desbordan a las comunidades, es un
elemento méas de ellas, un protagonista de las historias, conflictos, narraciones,
hegemonias, mitos; pero, gracias a su posicion de critico, debe establecer lecturas
que movilicen la totalidad de los elementos que intervienen en la creacion artistica, ya

definida anteriormente.

El critico tampoco esta arrojado en un contexto limpio y neutralizado en el que se
relaciona con la obra mediante una lectura virgen de la misma. Las palabras de
Edward Said imponen un nuevo caracter a la figura del critico, en tanto reconocen las
perturbaciones, las tensiones, los conflictos a los que se debe enfrentar el critico en la
tarea de aproximarse a la obra a través de una conducta y una practica que entienda,
en el caso de este analisis, a las obras musicales como representaciones de lo social,

hechos que portan una historia, unos protagonistas y unas intenciones.

Bajo estas nociones, se vislumbra que el comportamiento del critico musical no es
pasivo ni neutro, como en el caso estudiado de Rock & Pop y Extravaganza! Por el
contrario, la propuesta que se aqui se abre radicaliza la figura del critico y sus
conductas: impone el desafio de aproximarse a través de una critica, en tanto
manifestacion argumentada, basada en el trabajo intelectual y problematizador de una
voz particular, dotada de una condicion dialogante con su contexto; una critica nacida
desde el sujeto critico que asocia, en su afan evaluador, los elementos que forman una

obra de arte musical para concretar un juicio que responda a los hallazgos y que

51 Said, Edward. “El mundo, el texto y el critico”.Buenos Aires, Editorial Debate. 2004. Pagina 29
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cuestione la mantencion de discursos, figuras, mitos, discriminaciones, hegemonias, la

condicion de consumo y arte, mercado y mercancia.

Aqui recupero una de las preguntas expuestas al comenzar este capitulo: ¢No es la
critica el momento en que la voz del sujeto critico debe dar cuenta de los conflictos que
parecen escondidos por el entramado politico, cultural y econdémico, manifestando una
lectura capaz de movilizar una opinion personal, pero que a la vez responda al lugar
que ocupa dentro del mundo? La critica es esa oportunidad y en el caso de la critica de
musica popular, es el instante en el sujeto critico es capaz de dotar de sentido,
problematizar y comprender los motivos que transmiten las obras de arte musical,
representaciones artisticas que conviven incesantemente con los sujetos y las

comunidades.

Finalmente, imagino la critica de musica popular como la instancia escritural y
argumentativa en que la obra de arte es reconocida por su complejidad, por su
relacion con lo social, por ser portadora de un mensaje que se inscribe dentro de un
contexto; distingo, ademas, que esta tarea recae en el critico, agente que debe
comprender y familiarizarse con las caracteristicas superficiales de la obra y su
cosificacion (el aloum, el autor, las canciones, los estilos), manifestando una experticia
gue supere la transmisién apresurada de conocimientos musicales. También sostengo
gue al critico le corresponde la tarea de elaborar textos que relacionen al lector con el
objeto, a través de descripciones de los rasgos sefialados, y que al mismo tiempo
exponga un juicio consciente de las tensiones, motivos y huellas sociales que portan
las obras. Al hacerlo se entregara a una labor evaluativa que dard cuenta de una
vision global entre musica y contexto, que no expondra una mirada neutra sobre ambos
elementos; al hacerlo aumentard las posibilidades de inscripcion y visibilizacion de
mediaciones que acepten las rupturas discursivas, las fragmentaciones de la

mismidad y caida de las prenociones candnicas sobre el arte y su entendimiento.
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Escuela de Periodismo

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile

Para Jefa de Carrera Escuela de Periodismo: Pamela Pequeiio de la Torre.

De Profesora Guia: Patricia Espinosa H.

Memoria de Titulo: "Critica Musical en Chile durante 1993-1998. Basado en las
revistas Rock & Pop y Extravaganza!"

Alumno: Felipe Mardones V.

Fecha: 17 de junio, 2006.

Estimada Jefa de Carrera, a continuacion expongo a Ud. mi Informe sobre la
Memoria de Titulo Felipe Mardones: "Critica Musical en Chile durante 1993-
1998. Basado en las revistas Rock & Pop y Extravaganza!"

Calificacion: 7.0

El estado de los discursos criticos en Chile esta en descomposicion. Esta
afirmacion es frecuente en el discurso académico y, por lo general, se atribuye
erréneamente al rol del periodismo cultural la responsabilidad de tal estado.
Sin embargo, nadie se atreve a investigar en el tema ni a proponer
perspectivas de andlisis que subviertan la supuesta condicion decadente del
periodismo cultural en su labor critica.

El género de la critica realizada en prensa en términos investigativos
devenidos de la Academia, es un terreno practicamente desértico. La
bibliografia al respecto es casi inexistente. Me atrevo a afirmar que dentro de
las universidades chilenas el ICEI es la Unica entidad que realiza un trabajo de
avanzada incentivando a sus alumnos a desarrollarse en el area del
periodismo cultural, en la reflexion rigurosa en torno a la critica de artes en
medios de prensa.

La critica de prensa en el ambito de las artes implica la literatura, el cine, el
teatro y la musica. Un espectro amplio, que no por ello implica textualidades
gue trasciendan el formato de la resefia propagandistica, traicionando el hacer
critico problematizador de tales manifestaciones artisticas.

En este panorama sucintamente delineado, el trabajo investigativo de Felipe
Mardones se vuelve central. Especificamente porque aborda la critica musical,
contextualizada en el Chile que recupera la democracia y consolida la nocion
de mercancia ligada a la obra de arte.

El tesista se dedica a un area en la cual no hay analisis. Tal como lo sefalé
anteriormente, me consta que en nuestro pais no hay bibliografia teorica sobre
critica musical en medios de comunicacién; por tanto un trabajo como este, se
constituye no solo en un gran aporte a un area desolada sino que es el primero
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en vincular y leer criticamente el espejeo entre la critica musical en revistas
especializadas y el contexto social, politico y econémico de la época (1993-
1998).

Mardones inicia su trabajo configurando el periodo histérico en el que se
insertan ambas publicaciones. A continuacién, se dedica con gran acuciosidad
al andlisis de la produccién critica, delineando su funcion evaluativa, los
referentes ideol6gicos de los sujetos criticos para luego derivar a la
configuracion de un dispositivo que articula sujeto-texto-contexto-medio.
Finalmente, en un acto de osadia cruzada con humildad, se atreve a proponer
un posible método critico musical. Quiero enfatizar que Mardones dialoga a
través de todo el texto con un corpus teérico en el que incluye a nombres clave
en el estudio de la industria cultural, la critica cultural y critica literaria.

Lo anterior devela el caracter académico de su trabajo, basado tanto en las
fuentes mediaticas como en las tedricas; concitando, ademas, un formato de
escritura critica personal, a ratos agradablemente &cida y sin complicidad
alguna, que no teme a las afirmaciones siempre y cuando estén respaldadas
por el andlisis, por el registro argumentativo situado. A lo sefialado, debo
agregar que tanto la hipétesis como el planteamiento de cada uno de los
objetivos planteados se cumple a cabalidad; confirmando con ello, un trabajo
riguroso en su metodologia.

No me cabe duda que esta investigacion constituye una primera y excelente
entrada a un proyecto mayor en torno a la critica musical en la prensa chilena,
lo cual no se ha realizado hasta el momento.
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Gustavo Gonzalez

Director de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

A continuacion le comunico a usted la evaluacién de la tesis de titulo “Critica musical
en Chile durante 1993 y 1998. Basado en las revistas Rock & Pop y Extravaganza!” del
estudiante Felipe Mardones Vegas:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
11' Problematizacion Planteamiento y contextualizacién del tema 10%
12' Pertinencia Relevancia y originalidad de la investigacion 15%
1.[Estrategia L, . . 0
3 IMetodolégica Recoleccion de la informacidn, datos y antecedentes. |20%
i‘ Conclusiones Andlisis e Interpretacién de los hechos relevantes. 15%
é‘ Estructura Orden narrativo, construccion del texto. 15%
t‘ Presentacion Calidad de la redaccidn, recursos estilisticos. 15%
1.|Recursos . -
0
7 |bibliograficos Materiales y textos utilizados. 10%
ltem Nota |Valor
1.1 65 07
12 70 11
1.3 65 13
14 65 10
1.5 65 10
1.6 58 09
1.7 65 07
Nota Final 6,5

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0;
Deficiente 3.9- 3.0.

COMENTARIO

Observaciones, comentarios, sugerencias, criticas, etc.
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El texto que acé evaluamos resulta del todo pertinente como un trabajo de titulo de un
alumno de periodismo de la Universidad de Chile, en la medida que pone en juego
herramientas, perspectivas, inquietudes, preguntas que son coherentes con el perfil de
egreso de nuestros estudiantes. Del mismo modo, el texto que evaluamos da cuenta
de una preocupacion por el rol del periodismo, en general, y de los periodistas, en este
caso particular de la critica musical, asi como también del texto y contexto que marcan
dicha labor. Finalmente, la labor que cristaliza en la presente memoria de titulo es,
ademas, un producto cultural en si mismo en tanto discurso, en tanto contenido, en
tanto resultado de un proceso de produccion cultural y narrativo.

El trabajo desmonta la impresion -mas 0 menos generalizada- que durante los 90 se
habria profesionalizado la critica musical y el periodismo cultural. Basicamente, dicho
desmonte lo consigue el autor documentando y probando la preeminencia de una
critica musical impresionista, ciega al producto cultural y al “circuito” industrial en el que
se instala, y donde lo que prima es una mirada superficial (descriptiva) y anecdotica,
desvinculada del contexto que lo produce. El énfasis es que dicha practica “critica” esta
articulada en torno al mercado y el consumo mas que al mundo de lo cultural.

Al mismo tiempo, y como producto de la trayectoria analitica y critica propuesta, el
autor recuerda y reivindica el lugar y la funcién de la critica en tanto posibilidad de
poner en tension las estructuras hegemonicas de una sociedad determinada (p. 70). El
problema no es menor. En la medida que la critica se concentra en la obra y, con ello,
la ensimisma, se descontextualiza. Con ello, se omiten los ribetes problematicos que
emergen a partir de los contextos de los textos (discos). El contexto problematiza la
obra, el autor y al critico mismo. Tal como documenta el trabajo que aca evaluamos, es
algo que no aparece en los medios analizados durante el periodo estudiado. O, en
otras palabras, la produccién musical entre 1993 y 1998 podria haberse dado en
cualquier parte y podria haber sido significado y resignificada por cualquier publico y en
todos los casos, habrian resultado miradas y analisis similares, si nos guiamos por la
critica cultural —-musical- de la época.

Ademas, es una mirada absolutamente pertinente para abordar otras dimensiones de
la produccién cultural y del funcionamiento en torno a las obras en un contexto donde
prevalece el mercado.

Una de las criticas citadas por el autor dice: “Las influencias son vergonzosamente
obvias”, a proposito de un disco de Aterciopelados. La pregunta que cabe al lector es
“¢y qué? Qué importa las influencias que tenga un disco”. Es evidente que no hay
producto cultural puro y recién nacido, sin referencias. Y la musica, en general, y un
disco, en particular, no escapa a ello. En ese sentido, es muy valiosa la mirada critica a
la critica, valga la aparente redundancia, que hace el autor. El recorrido por la critica
musical durante los ‘90, a partir del analisis de los dos medios peridédicos que son
considerados referencia del género para la época, no s6lo nos habla del hacer critico.
De la prensa de espectaculos en un periodo determinado. Nos habla, también, del
contexto del cual no nos habla la critica criticada. Y ahi aparece el prejuicio. El
estereotipo. La desvalorizacién a lo latino como si fuera solo “un collage o pastiche” (p.
65). Si, mal que mal, Latinoamérica es el continente del barroco, de la mixtura, del
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mestizaje, de las culturas hibridas, como nos dice Garcia Canclini. Y la musica no
escapa ni ha escapado a ello. La omision o desaprobacién de ello por parte del
ejercicio critico musical durante los '90 es una muestra también de la miopia del
periodismo que el trabajo que aca evaluamos analiza.

Las criticas impresionistas, “sustentadas” en la experiencia personal, el énfasis en la
anécdota o en la biografia de cantantes o grupos musicales parecen ser practicas que
no solo caracterizan la prensa musical, sino que el resto de las practicas culturales vy,
por ello, el texto que analizamos resulta del todo pertinente y con una potencialidad
que lo excede.

Otro producto mas de una transicion inconclusa: la eterna promesa del destape que
nunca se materializ, en este caso, en la cultura y la musica.

En cuanto a la los elementos propios de la redaccién y las exigencias formales de un
texto de titulo profesional, el texto de Felipe presenta numerosos errores (tipogréaficos y
de espaciados, por ejemplo, tanto entre palabras como entre parrafos) que el autor
debe subsanar en la version final. Es necesario emprender una labor de edicion final
acuciosa que corrija decenas de detalles. Algunos ejemplos:

“expresién valida” debe decir “valida” (p. 5)

“llegara” debe decir “llegara” (p. 6)

“su comprension de la musica... lo llevd a comprenderla” (p. 6).

Se sugiere reemplazar “siglo pasado” por “siglo XX” (varias paginas).
“Pagina 18” debe ir en minuscula (pagina) (pie de pagina nimero 5).
Se sugiere reemplazar “noventas” por 90 (varias paginas).
“palpables y identificables” debe decir “palpables e identificables” (p. 12).
“posesionar” debe decir “posicionar” (p. 13)

Revisar segundo parrafo de p. 21.

“régimen politico que experimento Chile” debe decir “experimentd” (p. 25)
“formula” debe decir “férmula” (p. 26)

“adviertié” debe decir “advirtio” (p. 26)

“rotulo” debe decir “rétulo” (p. 27)

“los llevo” debe decir “los llevd” (p. 27)

“retrogrado” debe decir “retrégrado” (p. 41)

“critica” debe decir “critica” (p. 57)

“segunda personal” debe decir “segunda persona” (p. 58)

Duda: Dice “Herat, soul & voice”, ¢ debiera decir “Heart”? (p. 62)
“‘mimas” debe decir “mismas” (p. 73)

“formado” debe decir “formato” (p. 79)

“1992” debe decir “1993” (p. 80)

Del mismo modo, se sugiere utilizar los recursos estilisticos y narrativos -que tan bien
despliega el autor en el texto- en los titulos de cada capitulo. Con ello, permite orientar
y articular, a nuestro entender, de manera mas acabada la propuesta escritural que
caracteriza todo el trabajo. Titular los capitulos permite tejer y entretejer la trayectoria
analitica que desarrolla a lo largo del texto.
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Finalmente, en lo que se refiere a estilo, no estoy segura que la primera persona
singular sea la mas pertinente para la propuesta que acé evaluamos. Es, tal vez, un
recurso estilistico totalmente valido sobre todo si se trata de una propuesta hacia la
labor de la critica y, sobre todo, del critico (en este caso, de musica). Sin embargo,
también es una alternativa que recurre a nivel formal a estrategias discursivas y
narrativas similares a las criticadas. Lo planteamos como una sugerencia, como un
elemento a considerar al momento de la edicion final.

Es importante mencionar que se advierten pasajes o aspectos del texto que, al igual
gque los objetos estudiados, suelen ensimismarse. No podriamos afirmar que se trata
de una deficiencia que caracteriza completamente el trabajo, aun cuando nos parece
importante destacarlo porque es el riesgo que el mismo autor devela y desmonta de la
critica musical durante el periodo estudiado. Algunas estrategias que permitirian
oxigenar la mirada podria ser, por ejemplo, dimensionar la industria que permitieran
respaldar ciertas afirmaciones que podrian ser facilmente puestas en cuestion. Por
ejemplo, “la uniformidad de la oferta se desplegd en los afos analizados con aparente
normalidad. Hemos reconocido que el publico al que alcanzaban ambas revistas era
diverso, principalmente por las vias de difusién que ocuparon”. Pero los canales de
difusion pueden darnos apenas algunos indicios, pero no constataciones. De tal suerte
que cabe preguntarse si acaso datos (al menos aproximados) del mercado de las
revistas durante la época analizada o estimaciones de ventas y lectoria podrian
contribuir precisamente a dimensionar el objeto.

Del mismo modo, el autor hace constante referencia al contexto politico, social y
econémico del periodo revisado, la transicion politica. Sin embargo, el analisis
propuesto da por sentadas dichas referencias y el autor no las transparenta.
Evidentemente, apunta a un publico enterado y, al mismo tiempo, nuevamente se
ensimisma en el objeto y en el estudio. Este déficit o debilidad se evidencia, también,
en la ausencia de bibliografia pertinente a dicho contexto. Lo mismo ocurre con la
omisién respecto de cualquier referencia al momento econémico que caracteriza el
contexto del periodo analizado: se trata del boom econdmico y de crecimiento de Chile,
la ilusion de la plata dulce, la aspiracién a transformarnos en pais desarrollado. Y esa
borrachera no escap6 a la industria de la musica, y su critica incluida.

Por todo lo anterior, califico la memoria de titulo “Critica musical en Chile durante 1993
y 1998. Basado en las revistas Rock & Pop y Extravaganza!”, del estudiante Felipe
Mardones, con un 6,5 (seis coma cinco).

Atentamente,
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Claudia Lagos Lira
Académica
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

Santiago, agosto de 2009
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