TEMPO ARUITECTONICO
ENTRO DE CREACION MUSICAL URBANA

F s il Hi ..ﬁﬂg - ':.;-'
i 'l.e ! '_I' | Y y =

_ o x __I. - _'J oyt '. .‘_:.1' i ] I. :I-

R LR -:: 1-::"-... .pL" el .l_‘ {, II'__J 3
.'- : OTEST 9 . '
lientoi | del Pro deJitulo
S .!' dVE EZDZZ
& Facultad de Arquitectuna y Urbani idad de Chile
[ o | T b

- LV




W

\%//
By
AN

!

UNIVERSIDAD DE CHILE
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Av. Portugal #84, Santiago de Chile
Memoria de Titulo 2022

=
7

TEMPO ARQUITECTONICO
CENTRD DE CRACICN MUSICAL LIRBANA

EQUIPD DOCENTE

Manuel Amaya
Rastian Elgueda
Valeska Fuenzalida

PROFESIONALES CONSULTADDS
Hernan Elgueta

José R. Saavedra
Gunther Suhrcke

Tempo arquitectanico: Centro de creacian musical urbana
Memoaria de Titulo 2022

Por Samuel Riveros Mejias
samuel.riveros@ug.uchile.cl

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Universidad de Chile




INDICE

|. INTRODUCCIGN

Introduccian

Motivaciones

Antecedentes de |a misica
Diagnastico del tema a trabajar
Problema arquitectanico

II. MARCO TEARICO

Misicos independientes en Chile
Produccion de la misica

Difusian de la misica

Nuevos métodos con base en la tecnologia
Fundamentacidn acdstica

lll. LOCALIZACIGN

Criterios de localizacion
Estacian de metro Libertad
¢Por qué usar la estacian Libertad?

IV. PROPLESTA

Antecedentes

(bjetivos

Emplazamiento y Propuesta urbana
Proyecto arquitectdnico

Propuesta conceptual

Propuesta programatica

Estrategias de disefio

Estrategias estructurales y materialidades
Criterios sustentables

Modelo de gestidn

V. CIERRE

Referencias

Anexos
A mi familia, a mi parejay a
quienes me acompaniaron

en este recorrido.




- lla'_

H

“la misica es una deMés eXpres

humano tanto parsu g
cultura, tanto porlas &

esté

es id

| ser, ya que forma parte d

- fungiBnal y social. Laimiisica

iin g@réﬁna y épocas histd
|le que'nos determina como tal”

Iﬁgrupu '
d como SEres, comi'QRupes.y como
"E pectade |a humanidad iAnegable

el, Camus y Mansilla, 2008:18).

INTRODLCCION

La miisica es un complejo sistema de sonidos, melodias y rit-
mos que el hombre ha ido descubriendo a lo largo de la historia.
Tal como sucede con muchas otras formas de expresian cultu-
ral, la misica es una manera que tiene el ser humano para
expresarse y representar diferentes sensaciones, ideas y
pensamientos.

El arte musical se revela comao una disciplina social, creado por y
para grupos de personas que asumen distintos roles sociales en
su relacidn con la misica. Ademas, posee capacidades adapta-
tivas en cada época del ser humano, de manera que adquiere
diversas formas, valores estéticos y funciones segin su contexto.
En ese sentido, es importante darles cabida a los principales crea-
dores de miisica.

Es por ello que el tema a tratar en este proyecto es el desa-
rrollo espacial de creacidn, produccicn y difusidn de los ma-
sicos independientes en Chile, considerando que estos espacios
dedicados para masicos se proyectan de manera independiente
una actividad de |a otra, teniendo en cuenta los espacios donde
los agentes musicales ensayan y graban su misica en relacion
a los métodos de difusidn ligados a dos aspectos importantes: la
difusion musical en vivo a través de eventos en directo y la difu-
sioin musical virtual donde se hace énfasis en el uso de tecnologias
para masificar su masica con o sin fines remunerados.

ligado a esto, se considera |as necesidades en torno a las ha-
bilidades de manejo que posean los entes creadores de masica,
considerando |a necesidad de incorporar y potenciar estas
habilidades, para enriquecer el desarrollo personal de los
misicos, y enriquecer |a localidad a través de este medio social
de expresion y representacidn que tiene la poblacion para con
sus sensaciones, ideas y pensamientos, ligando el proyecto a la
comunidad y a los oyentes permitiéndoles un espacio de ocio y
distraccian a nivel musical que invita la comunian social a través
de este medio cultural.

Se contemplard el desarrallo espacial a partir de las experiencias
actuales, ligado a las etapas musicales de |os misicos indepen-
dientes de indole urbana especificamente, considerando la forma
en que se desenvuelven los creadores de misica en el pais a tra-
vés de los espacios y tecnologias existentes.

En ese sentido, llevar la arquitectura a satisfacer espacios fisicos

que le otorguen a los misicos la oportunidad de desarrollar su vida
como artista, y a las sociedad civil darles un lugar de conocimiento
y expresian musical local, contribuird no solo en el desarrollo per-
sonal de cada ente creador de masica. sino que se ensalzard un
medio sociocultural y sensorial expresivo de la comunidad.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura, acistica, acondicionamiento acdstico, metaverso,
rECONVErsidn arquitectonica.




MOTIVACIONES

La motivacion que impulso este proyecto fue la de realizar una
investigacidn interdisciplinaria entre la arquitectura y la ma-
sica para conocer su estado actual, en especifico de los misicos
independientes urbanos en Chile, y como estos trabajan las dis-
tintas etapas musicales y los espacios destinados a ellas. Esta
motivacion proviene del amor a la masica desarrollado durante
toda mi vida como musico y participante de distintas agrupacio-
nes musicales, donde actualmente soy participe de una banda
congregacional evangélica desde 2007.

Estudiar |os espacios destinados a la masica en Chile en relacian
con la acdstica que se desarrolla en ellos, llevaria necesariamente
a estudiar |a interaccion de la misica, el espacio y los mate-
riales que lo configuran, y como estas resuelven las condiciones
necesarias para mantener una aciistica acorde a su programa.

Asi también, es de mi interés relacionar la argquitectura con
las nuevas tendencias tecnoldgicas relacionadas a la msica,
esto asociado a los nuevos espacios fisicos y virtuales donde se
relacionan |os masicos, incorporando la misica y la arquitectura
en el Metaverso.

ANTECEDENTES DE LA MUSICA

La misica es el arte de coordinar y transmitir efectos sono-
ros y armoniosos, sonidos que tienen la capacidad de envaol-
ver al oyente generando sensaciones de contacto. En palabras de
Juhani Pallasmaa, “la vista aisla mientras que el sonido incluye; la
vista es direccional mientras que el sonido es omnidireccional. El
sentido de |a vista implica exterioridad, pero el so- nido crea una
sensacion de interioridad. Contemplo un objeto, pero el sonido me
llega; el ojo alcanza, pero el oido recibe”. (Pallasmaa, J. 2012).

La misica ha estado por generaciones en el ser humano, aumen-
tando sus estilos, herramientas y funcionalidades a medida que
pasa el tiempo. Por ejemplo, en la prehistoria (0000 A.C.). el
hombre primitivo encontraba masica de la naturaleza y su propia
voz, aprendiendo a valerse de huesos, ramas, conchas y piedras
para producir sonidos que se utilizaban con fines de sobrevivencia
0 crecencias en base a divinidades.

Desde el impresionismo. ocurrid el abandono de la tonalidad y una
ruptura de las formas y técnicas de la época barroca, donde nacia
una misica totalmente diferente gracias a la posibilidad de grabar
sonidos mediante las nuevas tecnologias del siglo XX. Desde |a
amplificacion acistica y las nuevas formas de produccitn y difu-
sidn ligadas a |a tecnologia, la masica se ha mantenido como un
medio social y cultural que acompaiia a la humanidad mos-
trando una gran capacidad adaptativa hasta el dia de hoy.
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Figura I: Representacidn de la evolucién de los medios de reproduccian musical
Fuete: La evolucian de la especie musical. Guastafierro, Matias. 2017

AOUE ESTA OCURRIENDD CON LA MUSICA
HOY?

Pasando una etapa postpandemia COVID-19. éCamo se encuentra
|a industria musical hoy? 4Como estén los misicos adaptandose
e insertandose en este contexto? 40dmo estén abordando este
frente que se convierte hoy en uno especialmente relevante para
|los misicos?

Las compafiias discograficas de hoy estan muy comprometidas
con las oportunidades que las nuevas tecnologias brindan, el
entorno en linea esta en constante expansidn, y cada vez mas in-
mersiva, brindan a |os artistas otra manera de expresar su crea-
tividad y establecer mas conexiones con los oyentes.

En 2021, los ingresos por misica grabada alcanzaron los 25.900
millones de dalares, lo que significa un aumento del 18,5 % con
respecto a 2020 y los niveles de ingresos més altos de este mile-
nio. En el séptimo afio consecutivo de crecimiento, la transmisian
una vez mas demostra ser un impulsor clave y el formato domi-
nante a nivel mundial, creciendo en todas |as regiones.

En cuanto a la industria de |la masica en vivao, facturd en 2021 un
total de 157 millones, un 13,7% mas que el 2020.

Aterrizando los datos globales en Latinoamérica, el afio 2021 es el
12.2 afio de crecimiento consecutivo aumentando en un 3.2 % sus
ganancias. Los ingresos por streaming representaron el 89,9%
del mercado latinoamericano.

En lo que va del 2022, en el mundo se ha visto una recuperacian de
la msica en vivo a través de sus festivales y conciertos con gran
variedad de artistas.

La miisica se vio incorporada a la tecnologia una vez més a
través de los medios de streaming, |o que demuestra |a innega-
ble facultad que posee |a industria musical para adaptarse a las
necesidades temporales, sobrellevando un periodo de turbulencia
coma |o fue la pandemia por COVID-19, otorgéndole un nuevo me-
dio de produccicn y difusian de la misica con los artistitas y
los oyentes.




DIAGNOSTICO DEL TEMA

En Chile, la misica en el contexto socioecondmico actual repre-
senta un valor agregado notable de aproximadamente un 0.2%
del PIB nacional (CORFO, 2013), cuyo elemento de comercializa-
cidn principal ha transitado desde la venta de dispositivos (discos,
casetes, discos compactos), hacia |a transaccion de derechos de
autor y el incremento de presentaciones o conciertos en vivo.,

En la actualidad Chile ha logrado posicionarse en |a escena de
la industria musical a nivel internacional gracias a géneros
urbanos como el pop, rap, reggaetan y el trap. Parte de esta
influencia de este pequefio ecosistema musical es gracias al de-
sarrollo del sector independiente, y a su capacidad de adaptarse y
absorber nuevos contenidos, herramientas y tecnologias asocia-
das a los cambios locales y globales.

Hoy en dia el género urbano se encuentra en la cispide musi-
cal del pais. estilo que viene ejerciendo supremacia desde hace
un par de temporadas a nivel nacional. Como ejemplo de esto, 15!
canciones de artistas nacionales lograron superar el millon de re-
producciones en Spatify, en un lapso de 362 dias en 2021, donde
el 82% de esos temas corresponde a piezas del género urbano.
La capital chilena ha liderado las reproducciones de canciones de
reggaetan en Spotify desde 2018 hasta 2021, segin la BBC Mundial.

Siguiendo esa misma linea, es clave sequir desarrollando la masi-
ca a nivel nacional, dandole énfasis en al desarrollo musical de los
artistas urbanos en Chile.

CRECIMIENTO
- . . S INDUSTRIA MUSICAL
Adicionalmente, Chile considera una audiencia que demuestra EN CHILE
creciente interés tanto por la masica como por el uso de servi-
cios de streaming. En mayo 2019, Santiago de Chile, a pesar de
su baja poblacian en comparacitn a otras ciudades del mundo, se INDUSTRIAS
L . e a CREATIVAS
posiciond como |a sequnda ciudad que més utilizo Spotify (oyentes
mensuales) a nivel mundial y la quinta con més visitas en YouTube.
Esto nos habla de un pais con una alta demanda de contenidos SECTOR
digitales y un importante involucramiento con las plataformas de | MUSICAL
streaming vinculadas al contenido creativo.
Las 17 canci is de 10 mill ducci Spotify, cantad INTERES EN
as 1/ canclones con mas de millones reproducciones en Spotiry, cantadas por
chilenos y lanzadas el 2021 PLATAFORMAS
STREAMING
Titulo Intérprete Reproduccior e
(en millones)
1 Dimelo ma Marcianeke - Pailita 421M ) AL
MAS UTILZO
2 Juju duju * Harry Nach -El Futuro Fuera De Orbita 304 M SANTIAGO SPOTIFY
3 Raligi Pal Mami 260 M 21z =il
aliglosa aloma Mam . 2019
4 Big cut Galee Galee-Harry Nach - Pablo Chill-E 2589M n
5 Tussi Code Man Marcianeke -. Cris Mj 242 M T
MAS VISITAS
6 Cudtro® Polima Westcoast- Aron-Pablo Chill-E 237M A YOUTUBE
7 Siempre fing AK4:20 23.3M
. , , Figura 2: Esquemas estadisticos de Chile respecto
8 Los Malvekes Marcianeke -Cris Mj -Simon La Letra 217 M L.
a la misica
9 Clz i s Palom:a Mami - Ricky Mertin 209M Fuete: Informe de caracterizacidn de la Industria
10 Ponle Balbi El Chamako - Marcianeke - EIBai 200 M musical Chilena 2021, Capitulo |: Prdlogo, anteceden-

Figura 3: Top 10 canciones chilenas mas escuchadas en 2021
Fuete: Pais de Musicos 2021. Sociedad Chilena de Autores e Intérpretes Musi-

cales SCD. 2021

tes y metodologia. ODMC. 2021

PROBLEMA ARUITECTONICO

Dentro de los espacios destinados para los misicos y sus eta-
pas, se hace una distincian de los tipos de espacios para usos en
la produccian y distribucion de la masica local. En la creacign
de contenido, se destinan espacios para componer, pensar
y ensayar las distintas creaciones de cada banda, solista o
grupo musical; para la grabacign de su contenido se destinan
espacios que posean la tecnologia necesaria para digitali-
zar la misica y/o videos musicales; y por dltimo se disponen de
distintos tamarios de espacios que les den a los misicos la
oportunidad de mostrar en vivo con o sin publico presencial
el contenido de cada musico.

Sumado a esto, es necesario incorporar las nuevas tendencias
tecnoldgicas en la industria musical, en relacion a las etapas
musicales, donde empezamos a observar |a relevancia con la pro-
duccidn y distribucidn a través del Streaming y el Metaverso, es-
pecificamente en los eventos en vivo y |a produccidn de nuevo con-
tenido que requieren de espacios especificos segin su actividad.

Esta caracterizacion de espacios va necesariamente acompaiia-
da de un acondicionamiento acistico para cada requerimiento
en lo que la actividad indique. Esta es una de las principales ra-
zones por la cual dichos espacios se encuentran distribuidos en
lugares diferentes.

Sin embargo, los misicos se mueven en distintos espacios fisicos
para |a realizacion dichas etapas, donde los artistas por distin-
tos motivos, utilizan espacios que no estén disefiados para
atender las comodidades acisticas necesarias para su co-
rrecto funcionamiento.

El uso de tecnologia, la falta de presupuesto, o la poca difusian
previa a un evento en vivo, dirigen a los masicos a realizar sus
etapas de produccian en viviendas equipadas y a realizar sus con-
ciertos en sedes vecinales o recintos similares.

Es por esto que se propone generar un espacio que disponga
de un programa que abarque las etapas musicales para los
distintos artistas urbanos, que disponga de un equipamiento que
permita el desarrollo de |as etapas musicales, y favorezca no solo
a los misicos independiente, sino que aumente el interés de la so-
ciedad civil para con los artistas |ocales, materializando un lugar
jerarquico de esparcimiento y ocio a través de la mdsica para los
oyentes.

(COMO LA ARQUITECTURA

RESUELVE ESTAS NECESIDADES?

NECESIDADES

MEDIOS DE
DISFUSION
[
| ,
| (QUE ESTA
(QUEES?| | MUSICA f}————— OCURRIENDO HOY
T CON LA MUSICA?
|
| | |
(POR QUE LA | }
MUSICA? ENCHLEL | PANDEMIA
- COVID-19
| I
! 1
AGENTES CREADORES ,COMO AFECTA A
DE MUSICA LOS MUSICOS?
[
|
|
|
|
ETAPAS || MUSICOS
T T
T B !
| -
| FORMACION ! )
| | | Fisicos
, |
\ p .EN QUE ESPACIOS \
G
- | _PRODUCCION | | 'SE DESARROLLAN | |
| LOS MUSICOS? !
L —_DIFUSION - |VIRTUALES
Figura 4: Mapa conceptual inicial.

Fuete: Elavoracian p

ropia
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“a misica presenta mil engranajes de caracter social, se inserta profundamente en |a colectividad humana, recibe miltiples estimu-
los ambientales y crea, a su vez, nuevas relaciones entre los hombres”

(Fubini, 2001: 64).

MUSICOS URBANDS EN CHILE

El género urbano es un término que engloba diferentes es-
tilos que tienen en comin sus origenes en el underground y sus
letras provocadoras y reivindicativas (Hip-hop, trap. rap, reggae-
tan, dembow, etc). Todas ellas nacieron en barrios de bajos re-
cursos, como forma de identidad de colectivos marginados como
|los afroamericanos o los inmigrantes latinos en Estados Unidos.
Ha estado en Chile desde hace unos afios, pero no fue hasta el
2017 cuando el artista musical Bad Bunny impacta en la industria
musical mundial y se posiciond como uno de los exponentes del
género que inspiro a artistas como Pablo Chill-E, Ceaese, Gianluca,

Princesa Alba, Polima Westcoast, Paloma Mami y Drefquila. (CNN
Chile, 2019).

Antes de entrar al 2010, lo més cercano a género urbano en Chile
eran nombres como Croni-k, Eyci and Cody y La Secta, potenciados
por el reggaetan que capturd la atencidn radial durante la primera

década del siglo XXI.

Lo que caracteriza al género urbano chileno es que retrata las
realidades y luchas que los artistas enfrentan diariamente.
Considerado un estilo de vida, se utiliza la misica como medio
de expresidn contracultural de un grupo desfavarecido social-
mente, otorgandoles un lugar a los miles de personas que viven
situaciones similares diariamente.

Spotify y otras plataformas similares, han ayudado a estos ar-
tistas a llevar su misica a un pablico mas amplio, no solo a los
fanaticos a nivel nacional, sino también a los oyentes en el extran-
jern. Muchas veces los misicos se sitian en espacios piblicos
apropiandose de los espacios exteriores modificando la arqui-
tectura del lugar momentaneamente, un ejemplo de esto son las
TrapHouse (toma de casas donde se realizaban los primeros even-
tos de Trap de manera escondida en Chile) y las batallas de rap
ocupando plazas y grandes explanadas, asi también en las afueras
de las estaciones de Metro, en pasillos y rincones que atraen a los
transedntes, en |a salida de |as estaciones, etc.

El musico urbano busca un lugar donde dar a conocer su mii-
sica, acompaiiado de una retribucion monetaria en la mayoria de
las veces, mayoritariamente en sectores desfavorecidos social-
mente, donde nacen y se crean estos grupos musicales, donde se
comparte el modo de vivir, relacionando al artista y la ciudad
audiencia, haciendo propios |os espacios potenciales donde pueda
desplegarse su arte.

13

Los espacios como el metro de Santiago son un foco de atencian,
ya que por lo general tienen un gran flujo de oyentes diarios aco-
modando su misica la transitoriedad y temporalidad de la situa-
cidn. No siempre es mejor aquel lugar que tiene mas gente, si no
|os lugares que estimulen la tranquilidad y de la oportunidad de
prestar més atencicn a la masica.

En este proyecto nos centraremos en otorgarles un espacio
fisico particular a los misicos urbanos que abundan en nuestro
pais, con géneros como el rap, el trap, el dembow, el reggaetdn,
etc. Estilos musicales que manifiestan las nuevas generaciones,
y carecen de un lugar determinado que genere comunidn entre
artistas y oyentes.

En palabras de Juhani Pallasmaa, “el objetivo de la arqui-
tectura es servir de marco, estructurar y dar significado a
nuestro ser-en-el-mundo. Habitamos el mundo, y nuestra
forma particular de hacerlo obtiene su sentido fundamen-
tal a través de las construcciones de |a arquitectura”. (Pa-

llasmaa, J. Habitar, 2018)

Figura &: Dibujo del misico urbano Pablo Chill-E representando el barrio de
Puente Alto.
Fuete: Pagina oficial de Facebook del artista chileno Pablo Chill-E.




CREACION Y PRODUCCION DE LA MUSICA

Como actividad creativa, la masica supone el acto de la compo-
sicidn, interpretacion y reproduccian. En la fase de creacian y
produccian, la masica adquiere formatos ligados a su distribu-
cion masiva, mediante la acci6n de grabar. o bien a su consumo
masivo, a través del acto del concierto, recital o festival.

Una encuesta a 1.0a0 masicos, 430 profesionales ligados
al campo de |a misica y 94 representantes de empresas
y organizaciones del sector, por el Observatorio Digital de
la Misica Chilena (ODMC) en 2020, muestra que el 63.4%
de los misicos declara recibir entre 0 a 400 mil pesos
chilenos, donde la mayoria recibe menos de 2 millones de
pesos anuales, recibiendo una cantidad cercana a la mitad
del sueldo minimo, actualmente fijado en $320.500 (Biblio-
teca del Congreso Nacional, 2020).

La produccion musical, ligada a la comercializacion de masica
envasada, muestra asi evidencia de los cambios, configurando
un escenario que transita hacia la produccion en formatos
digitales y |a regulacidn internacional de sus descargas a través
de Internet, donde los derechos de autor cobran cada dia mas
importancia en la generacion de valor ligada a esta linea de co-
mercializacion, adquiriendo rasgos de mercado.

La misica urbana muestra un alto grado de trabajo indepen-
diente e informalidad. donde existe un grupo de artistas que
logra generar ingresos que les permite actuar, de manera exclu-
siva, en el desarrollo de sus producciones; por otro lado, la ma-
yoria de |os actores combinan sus actividades ligadas a la misica
con otras actividades para complementar ingresos y, existe una
manifiesta tendencia a la gratuidad como principio de la relacion
entre bien artistico y consumo.

Los nuevos medios se relacionan en funcidn de la aparicidn de
nuevos programas de grabacion e instrumentos musicales, sin
embargo, estos pueden o no estar ligados a un espacio fisico con
|as condiciones dptimas para cada funcionamiento.

3 NO
33.8% bb.2%

Figura B: Grafico de ingresos en porcentajes registrados en la encuesta de la
ODME.

Fuete: Creadores de musica en el ecosistema digital. 0OMC. 2022
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Figura 7: Grafico de ingresos en pesos chilenos en porcentajes registrados en
|a encuesta de la ODMC.
Fuete: Creadores de misica en el ecosistema digital. 0OMC. 2022
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Se distingue cuatro diferentes tipos de creacian y produccian mu-
sical asociado a los misicos y su lugar en particular,

a) Creacion de una cancidn: Este proceso de produccicn se im-
parte por el compositor que puede o no ser parte de |a agrupacian
musical, donde se destina un periodo de tiempo para espacio
creativo que sucede en cualquier lugar escogido por el composi-
tor. Esto evoca en |a cualidades psicoldgicas y espacios de mayor
inspiracion que se asocia mayoritariamente a un espacio silencio-
sy solitario que conecte al artista con sus pensamientas.

b) Produccidn de canciones: Comienza la interiorizacion de una
cancian por medio de ensayos y arreglos musicales. Aqui se
destinan dos aspectos importantes ligados a uso fisico: primero se
estima conveniente un espacio donde los misicos ensayen con sus
instrumentos (salas de ensayn, de las cuales hay por lo menos 20
lugares registrados que en Santiago de Chile); y en sequndo lugar
aparecen |os estudios de grabacitn, donde se instala el productor
con equipo digital adecuado para registrar los sonidos emitidos
por |a agrupacidn musical, de los cuales hay al menos 38 espacios
fisicos en ciudad de Santiago de Chile y 15 empresas y personas
dedicadas a |a grabacian y produccidn musical.

Sumado a esto, hay que tener en consideracidn el avance tec-
noldgico y |a actual presencia de los géneros populares que le
otorgan a los misicos principiantes e intermedios |as facultades
para poder producir y grabar de manera amateur sus can-
ciones en sus propias viviendas con un minimo equipo.

t) Produccion de Videos musicales: Tanto la danza como el
audiovisual pueden ser entendidos como parte del proceso de
produccidn, o luego, como parte de |a difusidn. Audiovisual se re-
laciona por medio de la creacidn de videoclips y videos publi-
citarios (comerciales de television y virales). En ello, se destinan
espacios similares al punto anterior, teniendo en consideracidn la
capacidad fisica de cada lugar, asi como su escenografia.

d) Produccicén de un evento en vivo: En el ambito de la produc-
cidn de espectéculos en vivo, se puede apreciar que existe una red
de empresas grandes y empresas de menor tamafio que logran
articular las necesidades de la puesta en escena. Entre los afios
2015y 2019 se realizaron 23.436 conciertos en Chile con un pro-
medio anual de 4.687 eventos en todo el pais (ODMC 2021).

Para la realizacion de eventos en vivo vinculadas a empresas de
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menor tamafio se observan lugares como sedes, bares, plazas,
etc, mientras que las empresas grandes gestionan eventos de mi-
sica en vivo para teatros y estadios como el teatro Caupolicén o el
Estadio Nacional. Ambas productoras requieren de un espacio,
grande o pequeiio, que sea capaz de soportar la misica en
vivo de los artistas y la agrupacicn del pablico en un mismo lugar
con el equipamiento técnico y auditivo necesario segin la cantidad
de personas presentes.

—-— NGEVIDAL

0
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Figura 8: Ejemplo de Sala de Ensayo y Estudio de Grabacion respectivamente
Fuete: Google iméagenes.




DIFUSION DE LA MUSICA

El 10 de abril del 2015 se promulga en Chile la ley que fija un 20%
obligatorio de misica chilena en la radiodifusin. A partir de
ahi se produce un aumento en |a presencia de las obras de misi-
cos nacionales.

Los canales de comercializacian son variados y se han ido modifi-
cando en su importancia sobre el desarrollo de la industria de la
musica, dependiendo del segmento musical con el que se relacio-
nan.

Los agentes que se encuentran en este eslabdn de |a cadena son:
Tiendas de venta de misica, venta online, streaming, conciertos en
vivo y espectaculos recreativos.

En cuanto a la distribucidn de la misica, los dos medios funda-
mentales son a través de conciertos en vivo y las plataformas
tecnoldgicas como el streaming y la radio, que ayudan a los
misicos a mostrar su trabajo.

La misica en vivo es de suma importancia, no sélo para las
mismas productoras y trabajadores del espectaculo, sino que
para todo un ecosistema que depende de esta actividad. Aqui
entran técnicos ticketeras, proveedores de sonido, masicos, auto-
res. compositores y una serie de otros actores cuya actividad gira
en torno a la realizacian de misica en viva.

Las agregadoras digitales son los intermediarios clave en la ca-
dena de |a distribucian digital que prima hoy en dia en la industria
musical. £l 80,6% distribuye su misica a través de alguna de ellas,
siendo las més utilizadas CD Baby (41,2%), Distrokid (15.5%), One
RPM (11.9%) y Altafonte (11,6%).

CANALES DE DIFUSION

Medios de

comunicacion Plataformas

weh

En cuanto a los consumidores de misica, podemos hacer la si-
guiente distincian:

a) Consumidor directo: Personas que compran misica envasada
y que asisten a recitales o conciertos en vivo.

b) Consumo final indirecto: Estaria caracterizado por el consu-
mo que hace, en forma gratuita, el pablico final, debido a que el
Estado o privados pagan por el producto musical.

t) Consumo intermedio: En este espacio se observa la publicidad
y sus piiblicos objetivos. Obras teatrales, audiovisuales o monta-
jes del circo, que contienen el componente musical con distintos
niveles de protagonismo.

Figura 9: Esquema de los canales de difusian de la masica en Chile.
Fuete: Mapeo de las industrias creativas en Chile. Consejo Nacional de Cultura

y Arte (CNCA). 2014.
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NUEVOS METODOS CON BASE EN LA TECNOLOGIA

En Chile, el crecimiento del streaming es igual de notorio que a
nivel global. EI 80% aproximadamente de los masicos utiliza
las RRSS para difundir su miisica, con factores positivos y ne-
gativos. donde se puede ver que a pesar de que el aumento de |a
difusion via streaming favorece el dar a conocer su misica, un
44% no genera ingresos por este medio.

El proceso de transformacian digital permitia que muchos artistas
puedan subsistir a partir de sus ingresos digitales y el streaming
se mantiene supremacia para la internacionalizacian, aunque
también surgen nuevas tendencias para la comercializacidn,
como tecnologias inmersivas en el Metaverso incorporando
las Realidades Extendidas (XR) en la misica.

Las innovaciones tecnologicas potenciadas durante la pan-
demia por COVID-13, conllevan un crecimiento en su uso para
diferentes actividades productivas de la misica y, por ende, in-
fluencian transversalmente esta industria y su ecosistema.

Segin cifras méas actualizadas, el tamafio del mercado glo-
bal de streaming de video fue valorado en a0.Il mil millones
de dalares en 2020 y se espera una tasa de crecimiento
anual del 21% desde el 2021 al 2028 (Grand View Research,
2021).

UTILIZACION DE STREAMING PARA DIFUSION DE MUSICA
POR RANGO DE EDAD (2020)
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Figura I0: Grafico de usos de servicios streaming para difusion musical por
rango etario, medido en porcentajes registrados en la encuesta de la ODMC.
Fuete: Creadores de masica en el ecosistema digital. 0OMC. 2022

Figura II: Ejemplo de presentacidn via Streaming de |a banda Stay Homas, Sala Banister BARTS el 30 de Nov. de 2020.
Fuete: Live: anuario de la misica en vivo 2021. Asociacidn de productores musicales. 2021 Foto tomada por Lucas Aberbuj.




MUSICA EN EL METAVERSD

Las realidades extendidas (XR), se han insertado en este tiempo
haciendo uso de la tecnologia como |as gafas de realidad virtual,
para entrar en un mundo virtual (metaverso) y ser participe
activamente de la midsica en un nivel de inmersidn distinta al de
Streaming Live y mas cercano a un concierto fisico.

La realidad extendida, corresponde a un neologismo utilizado como
término “paraguas” para referirse a los tres tipos de tecnologias
inmersivas:

a) Realidad Virtual (VR): Experiencia virtual donde los partici-
pantes se sumergen en un mundo virtual como personajes
virtuales. Ejemplo: Concierto de Travis Scott “Astronomical” por
Fortnite, 2020, donde el cantante se digitalizd en un mundo virtual
de videojuego para dar un concierto en el.

b) Realidad Aumentada (AR): Experiencia virtual donde se inser-
tan cualidades virtuales en el mundo fisico o viceversa. Ejem-
plo: conciertos virtuales en forma de holograma, como |a cantante
Hatsune Miku, el holograma mas famoso del mundo en forma de
diva virtual que da conciertos en el mundo fisico.

c) Realidad Mixta (MR): Experiencia virtual que mezcla las ante-
riores

Para disefiar los escenarios y espacios de conciertos se utilizan
modelados 3D y tecnologia para videojuegos. Los participantes
viven de cerca una experiencia dnica donde son personificados
mediante avatares.

El espacio fisico del desarrollo de eventos en el metaverso ca-
rece de un espacio fisico definido, que a su vez puede ser o no
el mismo para misicos y oyentes. Estos son realizados con un
fondo verde (chroma) o pantallas led en el que montan una
infraestructura que genera la sensacion de estar en espacios
ficticios como islas, playas, auditorios, etc.

En términos arquitectanicos se pueden distinguir dos subdivisio-
nes: Arquitectura Virtual, donde se desarrollan los escena-
rios virtuales a través de los disefios 3D; y la Arquitectura
Fisica, que, a diferencia de |a anterior, no se requiere de necesi-
dades muy elaboradas. objetivamente el evento virtual se puede
llevar a cabo en un espacio fisico que pueda ser envuelto con
la tecnologia.

Este tipo de conciertos posee aspectos positivos como las in-
finitas posibilidades de interaccidn virtual entre misicos y
el pablico, o la inclusidn y el alcance global de asistencia en
los conciertos. Asi también posee aspectos negativos como la
falta de contacto fisico o las dificultades de acceso a tecnologias
digitales avanzadas para su produccidn y difusian.

Figura 12: Ejiemplo del funcionamiento de una pantalla Chromada.
Fuete: visualma.com / Set virtual de produccian.

‘l\‘ : e ¥ 3 A
Figura 13: Ejemplo de VR. Travis Scott “Astronomical” por Fortnite, 2020,
Fuete: https://www.iproup.com/innovacion/28752-el-metaverso-ya-tu-

vo-3-conciertos-musicos-bandas-y-concurrencia

Fuete: Foto de Grosby Group,

Sonidos Inmersivos es un startup chileno que nace con el propa-
sito de promaover |a misica a través de la tecnologia de Realidad
Virtual, dando su primer show virtual: el concierto este afio 2022,
“Planeta nostalgia” del cantante chileno Schuster, dentro del me-
taverso de Otherland Music, la primera plataforma de su tipo en
Chile y Latinoamérica.

.

SONIDOS
INMERSIVOS

Figura 15: Imagenes de proceso del concierto de Schuster con Sonidos Inmer-
sivos
Fuete: Portafolio oficial de Sonidos Inmersivos

FUNDAMENTACION ACOSTICA

Debido a las distintas areas donde puede desempefiarse un mii-
sico, se considera el espacio fisico como una caja acistica
capaz de sostener las solicitaciones sonoras necesarias para
cada evento musical en particular, teniendo en cuenta ciertos
criterios a considerar para generar un acondicionamiento acisti-
co aptimo para cada actividad y estilo particular.

El objetivo del acondicionamiento acastico de un recinto es
conseguir un grado de difusion acistica uniforme en todos
los puntos de este. Con ello se pretende mejorar las condiciones
acusticas de sonoridad aumentando el confort acistico interno del
recinto. Estas condiciones varian segin |os entes que interactdan
y en el tamafio de cada recinto, al igual que el volumen sonoro
de cada actividad. Considerando los escritos de Antoni Carritn,
“Disefio acistico de espacios arquitectonicos”, se debe tener en
cuenta lo siguiente:

a) Las propiedades acisticas de un local estan determinadas por
la proporcion de energia sonora absorbida por paredes, techos,
suelos y objetos.

b) La proporcidn de sonido absorbido esté ligado al tiempo que
un sonido emitido en el local desaparezca después de suprimir el
foco sonora.

c) Relacian entre emisor y receptor del recinto, la geometria y
materialidades implicadas, el tiempo de reverberacidn y las tec-
nologias implicadas.

Complementar esta modalidad de trabajo con la incorpora-
cidn de las nuevas tecnologias basadas en el metaverso es un
desafio innovador. Las distintas maneras de presentar la miisica
manera virtual y fisica sugieren una mirada arquitectdnica distin-
ta de la convencional, relacionar estos dos aspectos en simultaneo
y por separado en un mismo lugar son las solicitaciones que de-
manda la industria de la misica en la actualidad.

La misica en vivo de manera fisica mantiene un alto valor para
|a industria musical, por sobre los eventos desarrollados por las
realidades extendidas, sin embargo, en estos tltimos afios la tec-
nologia streaming y la XR demostraron el potencial para la
industria y los masicos, que debe ser considerada dentro del
espectro de actividades musicales, el cual estadisticamente au-
mentard a medida que avancen los afios y |a tecnologia.




“|a tarea mas noble de |a arquitectura es justamente ser un arte Gtil: una arquitectura que se acaba convirtiendo en forma que es
capaz de conmover; de emacionar, una forma bella. La atmasfera que recorremos en el espacio y el tiempo, repleta de sonidos y
significados, |a capacidad de crear sensaciones en nuestra presencia y de hacernos sentir.”

Peter Zumthor, Arquitecto
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CRITERIOS DE LOCALIZACION

Se consideraron ciertos criterios que guiaron la bisqueda del
terreno escogido donde desarrollar el proyecto, los cuales fue-
ron |os siguientes:

I- ALTA CONCENTRACIGN DE PARTICIPANTES MUSICALES

En cuanto a la eleccian del lugar se realizd un anélisis de habitan-
tes en relacidn a los misicos y oyentes de |a industria musical
de las regiones de Chile, ahi nos encontramos con la Regian de
Valparaiso y RM como como los principales focos receptivos en
el ambito cultural musical, siendo la RM la que posee mayor re-
ceptor de asistentes a conciertos generados durante el afio, con

un a4% segan la ODME en el afio 2018.

2- MAYOR CONECTIVIDAD AL SERVIDOR

Se filtran las comunas de Santiago que posean mayor recepcidn
de conectividad a los servicios de internet, de esta manera se
garantiza una correcta funcionalidad del programa de proyecto
que contenga las nuevas tecnologias.

Se considera como criterio dptimo, |a captacion por sobre un
70% de redes de internet para asegurar un correcto funciona-
miento. Hasta aqui, las comunas se reducen a 13 de las 92 comu-

nas de la RM.

SALAS Y ESPACIOS DESTINADOS A LA MUSICA POR
REGION
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Figura |6: Grafico de salas y espacios destinado a la masica en cada region de
Chile medida en porcentajes.
Fuete: Elaboracian propia con los datos obtenidos de: Industria de la misica

independiente en Chile. IMICHILE. 2016

ASISTENTES A CONCIERTOS POR REGION EN EL ANO
2019
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Figura I7: Grafico de asistentes a conciertos por en la regiones de Chile medida
en porcentajes.
Fuete: Elaboracion propia con los datos obtenidos de: Informe de catacteriza-
cion de la industria musical chilena 2021: Musica en viva. 0DMC. 2021

PORCENTAJE DE RECEPCION DE INTERNET EN RELACION A
LAS COMUNAS POR SOBRE EL 70%
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Figura I8: Grafico de recepcidn de internet en |a 13 comunas de la RM por sobre
el 70% de penetracidn.

Fuete: Elaboracian propia con los datos obtenidos de: Mapa de conectividad de
la RM, emal.com




3- UTILIZACION DEL METRO DE SANTIAGD

Durante la dltima década los misicos urbanos se han volcado
hacia el transporte piblico, viéndose cada vez més en las ins-
talaciones del Metro de Santiago como de los buses del Tran-
santiago.

La construccién de nuevas estaciones de metro, produce
un impacto directo en los entornos urbanos, modificando y
reacondicionando los flujos, actividades, mercados y practi-
cas urbanas. Sin embargo, los actuales esfuerzos realizados en
el sistema de metro, orientados principalmente hacia las nuevas
demandas econdmicas, funcionales y de circulacion de flujos, se
han impuesto por sobre las posibilidades que tiene esta infraes-
tructura de articular el espacio urbano.

Por ello, |a relacian de los masicos urbanos con los administra-
dores de los espacios pablicos no ha dejado de tener tensiones
referidas a la requlacian de su ejercicio.

Es por esto que se toma como punto de partida la utilizacion
de espacios referidos a las estaciones de Metro de Santiago,
para darle cabida a los masicos urbanos y callejeros, y otorgarles
un punto de reunién y comunian, con la finalidad de redirigir la
atencidn de |os artistas.
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ESTACION ABANDONADA
“LIBERTAD" (L5)

Figura 19; Areas de influencia de las estaciones de metro de Santiago, Chile
Fuete: ide.cl

ESTACION ABANDONADA
“CALY CANTD" (L2)

ESTACION ABANDONADA
“ECHEVERRIA" (L4A)

Figura 20: Pano de ubicacidn de las estaciones de metro abandonadas en la
ciudad de Santiago, Chile.
Fuete: Elaboracian propia.

4- RECONVERSION DE ESTACIONES ABANDONADAS

Tomando en consideracidn la problematica de la densificacidn
de la ciudad se opta por utilizar infraestructuras que pueden
ser transformadas mediante la reconversin arquitectanica.
Esta aparece como una de las respuestas ante el constante aban-
dono de las obras e infraestructuras que quedaron olvidadas con-
forme se fue desarrollando |a ciudad. Aqui comienza un proceso
de renovacidn del entorno a través de un nuevo programa
dandole una nueva esencia a lo olvidalo.

"i0id! Todo espacio funciona como un gran instrumento, mezcla los
sonidos, los amplifica, los transmite a todas partes. Tiene que ver
con la forma y la superficie de los materiales que contiene y con
como estos se han aplicado”. (Zumthor, P. Atmosferas: entornos
arquitectdnicos - las cosas a mi alrededor. 2008)

En ese sentido se escogen las estaciones de metro abandona-
das como aproximacidn del lugar a intervenir, con |a finalidad de
rehabilitar los espacios abandonados del Metro de Santiago.

Actualmente existen tres estaciones de metro abandonadas en
distintas fases de construccian: Estacion Libertad (L3), Estacian
Cal y Canto (L2). ambas ubicadas en la comuna de Santiago Centro,
y la Estacian Echeverria (L4A) ubicada en la comuna de la Cisterna.

Considerando el valor cultural de caracter musical del sector
de ubicacion de cada estacidn, se escoge la estacion Libertad
ubicada en Santiago Centro en el barrio Yungay como terreno
a intervenir para este proyecto.
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Figura 2I: Imagen abjetivo. Concurso reutilizacion estacian de Metro Arsenal.
Fuete: eldefinido.cl
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ESTACION DE METRO LIBERTAD

El barrio Yungay de la comuna de Santiago Centro presenta una
variada oferta cultural donde se encuentran diversos edificios
emblematicos de la cultura chilena, como lo son el Museo de |a
Memaria y los Derechos Humanos, el Museo de Historia Natural,
Centro cultural Matucana 100, NAVE y espacio Gargola entre otros.

Sin duda un barrio lleno de cultura donde se proyectd la es-
tacidn de metro Libertad de |a Linea 0, también conocida como
estacidn Yungay ubicada entre las estaciones de [uinta Normal y
Cumming.

Esta fue proyectada con la prolongacion de |a Linea o hacia el po-
niente entre el 2000 y 2001, para conectar la estacidn Santa Ana
y Quinta Normal. Se proyectd la estacion (Quinta Normal, Libertad y
Cumming por la firma "Gubbins Arquitectos”, listas para ser inau-
guradas en 2004, sin embargo, |a estacidn Libertad nunca abrig
al pablico a pesar de estar toda su infraestructura de obra
gruesa terminada.

Los habitantes del barrio, se han manifestado desde 2007 pidiendo
su apertura, apelando a la necesidad de un sistema de transporte
interconectado que sea cercano para los adultos mayores que vi-
ven en |a zona. lo que hasta el momento ha sido rechazado por el
directorio de Metro. oficialmente en 2011 y en 2012,

Los principales motivos para que la apertura de la estacidn
no ocurra son que al estar sdlo a 500m y 580m de las estaciones
Cumming y Quinta Normal respectivamente, el tren no alcanzaria
la velocidad necesaria para tener un recorrido eficiente entre
estaciones, cuando el promedio de distancia entre ellas es de tkm
en la red de transporte. Ademas, el barrio posee una baja densi-
dad habitacional, lo que permitiria un promedio de 1700 nuevos
viajes, nimero muy por debajo de los 27000 de (Quinta Normal,
|o cual supondria un costo injustificado de la habilitacién de e
estacidn.

A pesar del abandono de |a estacian Libertad de manera subterra-
nea, en la superficie se encuentra la plaza Libertad utilizada
parcialmente por los vecinos desde 2013 tras apelar por su uso,
utilizandola para eventos temporales donde la comunidad co-
mienza de a poco a reconocer el lugar como espacio piblico.
Los vecinos se han mostrado interesados en este lugar abandona-
do para usar el espacio como soporte para sus actividades.

“|a identidad no es un hecho ni una entidad cerrados, es un
intercambio. Me asiento en el lugar y el lugar se asienta en

mi." (Pallasmaa, J. Habitar. 201B).

\/
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| Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos

2 Museo de |a Educacion Gabriela
Mistral

3 MAC Quinta Normal

4 Centro de adulto mayor

a Direccidn Metereoldgica de Chile

B Centro cultural Matucana 100

7 Biblioteca de Santiago

8 Museo Artequin

9 Museo Nacional de Historia Natural
|0 Museo de Ciencia y Tecnologia

|l Museo de la Historia Chilena

12 Centro Nave

3 Taller Sol

14 Teatro Novedades

|3 Centro cultural Manuel Rojas

|6 Facultad de Medicina Universidad
de Chile

QUINTA NORMAL

Figura 22: Pano de ubicacian de elemntos importantes dentro del barrio Yungay,
y equidistancia entre estaciones de metro.

Fuete: Modificado de: Reconversitn de la Estacion de Metro abandonada Liber-
tad. Memoria de titulo. 2020.
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;POR QUE USAR LA ESTACION LIBERTAD?

Realizando una recapitulacion de las razones por las cual utilizar
|a estacian de metro Libertad como propuesta de localizacidn para
el proyecto, nos encontramos con una ubicacion oportunista. El
Barrio Yungay se encuentra en la comuna de Santiago Centro, co-
muna central con buena accesibilidad para misicos urbanos,
donde en més de una ocasidn se han tomado puntos de reunian
musical dentro de la comuna con la finalidad de ensalzar la cultura
del lugar y dar espacio a los artistas chilenos.

La apertura de |a Linea  del Metro, posibilita |a llegada de turistas
y elinterés de |a ciudadania en visitar |a variada oferta que ofrece
el barrio que se constituye como polo social y cultural dentro
de Santiago.

Asi también, la comuna de Santiago, y por consecuencia el barrio
Yungay, se ven privilegiados con una buena conectividad a los
servicios web, con un 74,4% de penetracidn de redes (emal.
com. 2020). Esto posibilita la incorporacion de un programa refe-
rido a los servicios de internet, programa relacionado al metaver-
so, donde se necesita una constante y fluida conexian a internet.

En cuanto al terreno como estacian Libertad, se presenta una con-
dicion de centralidad tanto a nivel de ciudad, de la comunay a
nivel de barrio, que permite una equidistancia hacia los diversos
servicios y equipamientos del barrio, asi también hacia las esta-
ciones de metro (Quinta Normal y Cumming.

Dicho terreno se presenta como una buena oportunidad de inter-
vencidn y rehabilitacidn de la infraestructura inutilizada hasta
el momento, para establecer un proyecto de escala intermedia de
espacio pablico y privado, el cual pretende ser un punto de en-
cuentro para masicos urbanos. Esto a través de un programa en
funcion de un recorrido disefiado por etapas del musico (creacian
- produccian - difusian), donde la configuracian subterrénea de 4
niveles de |a estacian Libertad podria permitir.

Por dltimo, considerando |a ocupacian subterrénea de la estacian
construida, se contempla la posibilidad de poseer actividades
musicales bajo tierra, lo que reduciria considerablemente la
contaminacian acdstica generada por el proyecto hacia el barrio
y viceversa.
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Figura 23: Imégenes actuales de |a estacion abandonada Libertad.
Fuete: Oficina AA. Metro de santiago, Chile.
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“El sonido mide el espacio y hace que su escala sea comprensible. Con nuestro oido acariciamos el
limite del espacio.”

Pallasma, Juhani. 1996

ANTECEDENTES PREVIOS

En base a la investigacion previa, y como respuesta espacial y
programatica a las necesidades identificadas, se plantea el elabo-
rar un espacio cultural de cardcter musical para el desarrollo de
los musicos independientes urbanos.

OBJETIVOS

|- Entregar un espacio de carécter cultural - musical dentro
de la ciudad. que le otorgue a los masicos emergentes urbanos
e independientes la oportunidad de realizar actividades relacio-
nadas a sus etapas de creacion, produccian y difusidn, de esta
manera aportar a la escasa oferta existente en la actualidad y
fomentar la profesionalizacion del rubro.

2- Incentivar el interés en el desarrollo musical urbano de
artistas y oyentes de la ciudad a través de un espacio pabli-
co que permita la interaccion y comunidn de sus habitantes en
relacion a la misica emergente, fomentando la cultura urbana
musical que tiene vital importancia hoy en dia, valorando la im-
portancia social de las actividades musicales emergentes.

3- Reutilizar infraestructuras en desuso como |a estacion de
metro Libertad, otorgandoles un nuevo espacio revitalizado de
caracter cultural que le devuelva espacios pablicos a la ciudad.

4- Incorporar las nuevas tecnologias en relacidn a las eta-
pas musicales de los artistas, proporcionando herramientas y
espacios dedicados a establecer un encuentro en el espacio fisico
y en el metaverso.

a- Elaborar una propuesta cultural de carécter piblico que in-
centive la relacian entre masicos urbanos y oyentes en torno al
proyecto, revalorizando un espacio existente a través de activi-
dades experimentales que vinculen al barrio con la misica.

ENTREGAR

INCENTIVAR

REUTILIZAR

INCORPORAR

ELABORAR
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EMPLAZAMIENTO Y PROPLESTA LRBANA

El terreno correspondiente a la estacion de metro Libertad se ubi-
ca en |os predios N% y N9 de la comuna de Santiago Centro al
(este seqgin la pagina oficial del S| de Chile, abarcando 1690m2
sobre |a cota cero. Sin embargo, el predio N°30023 con 425m2
también corresponde los terrenos del servicio de transportes de
pasajeros Metro SA, terreno que en este momento posee uso co-
mercial.

Los terrenos estan ubicados en la esquina de la calle Catedral y
Libertad del barrio Yungay inmerso dentro de un contexto ur-
bano de gran identidad arquitectdnica, cultural y social, donde
aparecen estructuras rectangulares con un trazado ortogonal
propio del periodo colonial.

En efecto, analizando los predios y sus relaciones urbanas pode-
mos establecer:

[- Su condicion céntrica respecto al barrio Yungay permite
proximidad equidistante entre los distintos espacios y acti-
vidades del barrio.

Z- Posee cercania respecto a las dos estaciones de metro en
sus extremos ([luinta Normal y Cumming).

3- Los predios corresponden a uno de los tres espacios ver-
des del barrio, junto a la plaza Yungay y al parque Portales.

En consecuencia, el proyecto se planteard como un Espacio Cen-
tral de Desarrollo Cultural-Musical dentro del barrio Yungay,
que busca desarrollar una nueva lectura del espacio abando-
nado de |a estacion Libertad, reacondicionando y conservando la
caracteristica de plaza en su superficie y modificando su infraes-
tructura subterranea. De esta manera generar un polo cultural de
barrial y musical,

Para ello se pretende utilizar los terrenos ya usados por la Es-
tacian Libertad/Plaza Libertad, incorporando los predios N,
N°2, N°3 y N"30023 para extender el 4rea en su superficie, y las
actividades musicales bajo este.
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Figura 24: Axonométrica explotada de la estacidn Libertad
Fuete: Modificado de: Reconversian de la Estacian de Metro abandonada Liber-
tad. Memoria de titulo. 2020.
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Figura 23: Plano predial del sector escagido
Fuete: Sll.cl
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Figura 26: Plano Nolli de contexto para los predios correspondientes a la estacian Libertad. Las imagenes muestran el acceso subterraneo, la plaza libertad, y los
predios colindantes a expropiar.
Fuete: Elaboracian propia.

NORMAS DE SUBDIVISION Y EDIFICACION ZONA D ZICH D
Superficie subdivisién predial minima (m2) 150
Coeficiente de ocupacién del suelo 0.6
Coeficiente de ocupacion pisos superiores 0.6

Articulo 21 letra a) de la

Coeficiente de constructibilidad Libre presente Ordenanza.

Aislado
Sistema de agrupamiento Pareado
Continuo

15m y lo indicado en el
15 Articulo 21 letra ¢.3.) de la
presente Ordenanza.

Altura maxima de edificacion (m)
No se permite exceder la altura maxima de edificacion.

Distanciamiento (m)

Edificaciones Aisladas y Pareadas. 5 a los deslindes No aplica

Figura 27: Normas de subdivisian y edificacian para la zona D correspondiente al los predios escogidos.
Fuete: Plan Regulador de Santiago Centro 2021,
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PROYECTO ARGUITECTONICO

Como respuesta arquitectdnica, se proyecta un Centro de Crea-
cion Musical para misicos independientes del género urbano,
orientado principalmente a apoyar la experimentacidn, practica,
aprendizaje, produccicn y difusian de los artistas urbanos emer-
gentes. Esto proporcionando espacios que fomenten el proce-
so de desarrollo musical (Creacion, produccian y difusian) in-
corporando en el las nuevas tecnologias en funcion del metaverso.

A continuacidn, se darén a conocer los criterios y estrategias con-
ceptuales, programaticos y arquitectanicos para su desarrollo.

PROPLESTA CONCEPTUAL

El proyecto se sustenta conceptualmente del desarrollo musical
relacionado a las etapas que posee un artista musical. Son 3 las
etapas que distinguimos para el proyecto: Creacion - Produc-
cidn - Difusidn. Estas vinculan el proceso musical de los artistas
en relacian a la creacion material de sus canciones.

Considerando |a integraci6n de este proceso hacia los oyentes
por parte de los masicos urbanos, se adhiere a este desarrollo
de etapas, el &mbito experimental de caracter sensorial. que
funcione para ambos sujetos, experimentando |a misica en una
primera instancia como un punto de encuentro simil para misicos
y oyentes del proyecto.

Conceptualmente se figura un recorrido que conecta la su-
perficie y lo subterréneo, que va desde el proceso de Experi-
mentacion como punto de atraccidn y encuentro entre oyentes y
misicos; pasando por la Creacidn y la Produccidn, hasta la Difu-
sion musical, recorrido que funciona bidireccionalmente y en
simultaneo dentro del proyecto.

qgcoRRP®

EXPERIMENTACION

(m)

CREACION ‘

RECORRIDO

PRODUCCION '

Figura 28: Equema conceptual de proyecto
Fuete: Elaboracian prapia.
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PROPUESTA PROGRAMATICA

El programa se realizd principalmente en funcion de las etapas
musicales referidas en la propuesta conceptual. De esto diferen-
ciamos cuatro tipos de actividades: Experimentacicn (E), Crea-
cidn (C). Produccian (P) y difusian (D).

Con base en la experiencia personal como misico, la informacian
acustica musical y el estudio de referentes asociado a la arquitec-
tura en relacion a la musica, se establecieron tanto los recintos
y espacios requeridos por el proyecto como las dimensiones
ideales a considerar en su disefin,

PROGRAMA DE EXPERIMENTACIGN (E)

Espacios destinados a la experimentacion de sensaciones au-
ditivas diversas a través de materialidades, formas y tecnologias
que potencien el interés creativo en la misica.

Figura 31: NASA Orhit Pavilion.
Fuete: Escucha los sonidos del espacio sideral en este pabellan orbital de la

NASA. archdaily.cl. 2016.
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Figura 29: Piano interactivo.
Fuete: Gufa urbana de Santiago: Museo Interactivo Mirador MIM. Plataformaur-
bana.cl. 2012.

Figura 32: Sala anecoica capaz de suprimir el ruido por reflexian.
Fuete: acusticauach.cl/salas anecoicas.

Figura 30: Secuenciador midi "GRIDI", que permite crear una composician mu-

sical de una manera accesible e intuitiva.
Fuete: yuvalgerstein.com/gridi.

Figura 33: Aeolus - Pabellon de Viento Acistico.
Fuete: https://www.lukejerram.com/aealus/.




PROGRAMA DE CREACICN (L)

Espacios destinados a desarrollar e inspirar a los artistas como
entes creadores de misica. Aqui nos encontramos con espacios
creativos como salas de ensaya; y espacio de inspiracidn y co-
nocimiento como talleres de aprendizaje productivo (referidos a
|la gestidn del producto en el metaverso y los medios virtuales),
y espacios de documentacion musical nacional como museos de
misica, fonotecas y videotecas.

PROGRAMA DE PRODUCCIGN (F)

Espacios destinados al desarrollo post creacian de los artistas.
Aqui nos encontramos con estudios de grabacidn, salas multiu-
so, estudios de grabacion audiovisual y estudios de composician
virtual.

PROGRAMA DE DIFUSIGN (D)

Espacios destinados a presentar a los masicos y sus productos
de manera fisica y virtual. Aqui nos encontramos con estudios
de difusion radial y virtual, auditorio de presentaciones, y princi-
palmente, con una sala de conciertos mixta que permita activida-
des fisicas y virtuales. Ademés, el proyecto permite la actividad
musical dentro de todos sus espacios de esparcimiento.

PROGRAMA ADMINISTRATIVO

Espacios de gestian y desarrollo del proyecto servicios: oficinas,
salas de reunian, salas de control, salas de mantenimiento y bo-
degas

SERVICIOS

Espacios destinados a cubrir las necesidades bésicas de los ha-
bitantes del proyecto: servicios higiénicos, espacios de alimenta-
cidn, vias de acceso y estacionamientos.

Figura 34: Preparacion en la produccion fisica para un evento virtual streaming.
Fuete: visualma.com / Set virtual de produccidn.

lna vez elegidas |as actividades del proyecto, se plantea una dis-
posicion en funcidn del recorrido que genera el artista en sus
etapas musicales. Para ello se estima conveniente usar los es-
pacios reservados por las preexistencias de |a estacidn como
zona de experimentacidn y creacion; se desarralla un edificio sub-
terréneo como espacio para la produccidn; y por dltimo se remata
con una zona de difusion dedicada a exponer la masica de manera
fisica y virtual.
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Figura 35: Proyecto de Orquesta ‘Symphony' de Gustavo Dudamel, concierto de Realidad Aumentada.
Fuete: La Fundacian “la Caixa” presenta Symphony, un viaje al corazon de la masica bajo |a batuta de Gustavo Dudamel. Atalayar.com. 2020.
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Figura 36: Teatro Municipal multifuncional en Kadikiy, Turquia. Butacas retractiles
Fuete: Butacas Futura de LAMM para el equipamiento del Teatro Municipal multifuncional en Kadikiy, Turquia. Lamm.it. 2021.
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ESTRATEGIAS DE DISEND

Considerando las dimensiones y caracteristicas de cada etapa
musical en relacian a la propuesta programética se establece un
recorrido bidireccional y ordenado que pasa por cada una de
|as etapas musicales antes mencionadas, pasando de la superficie
a lo subterréneo experimentando cada una de las etapas con dis-
tintos niveles de privacidad acorde a cada actividad.

Las estrategias de diseiio determinaron las caracteristicas y
cualidades geométricas espaciales del proyecto.

|- Se recompone la manzana mediante una explana pablica a
través de la expropiacion de los predios antes mencionados, in-
tegrando asi el barrio y sus puntos de conexian inmediata, como
|a calle Libertad, Rafael Sotomayor y el eje principal Catedral que
conecta las estaciones de metro Quinta Normal y Cumming.

2- Tomando en cuenta el programa referido a las etapas musi-
cales, se sectorizan los programas que contiene un carécter
piiblico en la superficie como punto de partida de este recorrido,
en relacidn a las etapas musicales que conectan directamente
con los oyentes y transedntes. Aqui se encuentran las interven-
ciones sonoras referidas al programa (E) de tipo natural (sin
tecnologia), y la Sala de conciertos mixta referida al programa

(D).

3- Considerando |a preexistencia subterrénea y las proporcio-
nes métricas de cada una de sus habitaciones y espacios comunes,
se continua el recorrido en direccian vertical con programas
(E) de tipo tecnoldgico en los espacios comunes, y programa
(C) en los pisos -2 y -3. dejando las habitaciones para las salas
de ensayo, y los espacios del andén para la documentacidn.

Se deja el piso -1 para los programas administrativos de acuer-
do a las dimensiones pequefias de los espacios, asi también se
reutiliza las habitaciones referidas al programa de servicios bé-
Sicos.

4- Siguiendo con el recorrido, y considerando el acceso norte
hacia el subterraneo, se proyecta la continuacidn de la infraes-
tructura existente generando un volumen que contenga los
programas (P). Estos requieren un caracter mas privado debido
a las grabaciones musicales, por |o que se disefia en el piso mas
bajo.
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Figura 37: Equemas de disefin.
Fuete: Elaboracian propia.

a- Se modifica el acceso norte existente que funcionaba como
salida de emergencias, para darle mayor protagonismo teniendo
en cuenta la nueva propuesta programatica. Asi también, se gene-
ra una apertura/lucarna hacia el programa (P).

B- Para culminar el recorrido se disefia una sala de conciertos
mixta, que permita la incorporacion de nuevas tecnologias en el
uso difusivo musical. Dicho recinto se disefia dindgmicamente
para producir los ambientes correspondientes a cada evento,
conectando el espacio publico en |a superficie, y el espacio pri-
vado en el subterrénen.

T- El disefio de |a sala de conciertos mixta se deriva de generar un
gran espacio equipado tecnoldgicamente para permitir los con-
ciertos en el metaverso. Se trata de un gran saldn sin butacas
para permitir el baile y la interaccidn fisica de los oyentes
urbanos. Conecta el exterior por medio de una fachada trans-
parente de paneles led reflejando las interacciones virtuales
del interior. Se disefia una sala ortogonal de doble altura que
permite |a modificacion de su envolvente interna para variar su
acistica y tecnologia.

8- Se establecen 2 zonas de programa experimental sensorial:
en el terreno norte un pabellén de eco, y en el terreno sur, invo-
lucrando uno de los accesos principales, un pabellén anecoico.

8- Se generan 3 accesos hacia el subterranen ubicados en cada
volumen en particular.

10- En base a la disposician de los programas en el terreno, se
constituye el recorrido continuo, ordenado y bidireccional que
integra el barrio Yungay y los misicos urbanos, con las activida-
des en la superficie y las actividades subterraneas.

Figura 38: Equemas de disefio
Fuete: Elaboracian propia.
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ESTRATEGIAS ESTRUCTURALES

Considerando la preexistencia estructural de la estacion Libertad,
continuamos la misma linea constructiva en hormigdn como
material predominante (adecuado para construcciones subte-
rraneas), utilizando pilares, vigas, y muros de contencidn, en el
volumen que contiene los programas referidos a la produccidn (P).

Sumado a esto, se incorpora un revestimiento interior aciistico
en base a materiales absorbente, reflectantes y difusores.
Trabajados en espuma, madera y acero segin corresponda para
generar la aciistica deseada.

Asi también, se incorporan artefactos tecnoldgicos que ayuden
a los programas relacionados al metaverso. Se utilizan pantallas
Led como revestimiento interno de manera inmersiva en la vir-
tualidad.

Respecto al sistema constructivo de los programas referidos a
la produccidn y difusidn que se encuentran incorporados a
la superficie, se plantea su estructuracion en acero a través
de pilares y vigas, con |a finalidad de permitir una permeabilidad
visual de afuera hacia adentro y viceversa. Esto considerando un
revestimiento de pantallas Led transparentes que permitan
dicha permeabilidad, resaltando el proyecto dentro del contexto
urbano mostrando en las pantallas las ilustraciones virtuales
que ocurren dentro del él.

En cuanto al interior de la sala de conciertos, se estipula un
revestimiento en base materiales reflectantes y pantallas led
en paredes, pisos y techo, a través de un sistema dindmico que
permita mutar su configuracion espacial, de esta manera ge-
neramos una gradiente en la utilizacian de tecnologias referidas a
cada concierto realizado.

.

o iy gl 'ﬂ!u.!'.

oy Ty,
o N o B

R B N
> i!“'l _‘ iy ~‘l'ln.

i ,"" ‘l lll_J" |
| !!!n! ]

Figura 39: Pantallas led transparentes como referencia para la fachada.
Fuete: Google imagenes.
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Figura 40: Equema de estructura metalica del programa en la superficie.
Fuete: Elaboracian propia.
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CRITERIOS DE SUSTENTABILIDAD

En el desarrollo sustentable del proyecto se consideraron tres
aspectos de mayor relevancia:

|- El proyecto contribuye a la regeneracién de espacios
culturales en la comuna de Santiago Centro y en el Barrio Yun-
gay, a través de la reconversion arquitectonica de la estructura
abandonada de |a estacian Libertad, ademas de contribuir a la
regeneracion de espacios pablicos dentro del barrio, abriendo y
ensanchando la explanada utilizada por |a plaza Libertad que hasta
|a fecha se encontraba cerrada. De esta se integra un nuevo punto
verde interactivo a través de un programa cultural de carécter
musical dentro del Barrio Yungay.

2- Considerando la ocupacion subterranea de la mayoria del pro-
yecto, se estima conveniente poseer un sistema de climatizacidn,
y ventilacian para |os espacios referidos a cada etapa musical. En
ello implementamos aperturas que conecten la ventilacian y la luz
natural de |a superficie hacia el interior del proyecto en lo posible.
utilizando vanos y fachas permeables para mantener el confort
climético optimo.

Sumado a esto se incorpora dentro del programa éreas de servi-
cio higiénico distribuidos de manera prudente a lo largo de todo
el recorrido.

3- Debido a |a presencia de distintos niveles dentro del proyecto
general, es necesario poseer variados métodos de accesibilidad
universal, contemplando rampas y ascensores en casa acceso y
escaleras dependiendo del caso, ademés de sefialéticas para per-
donas no videntes a lo largo de todo el recorrido.
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MODELD DE GESTION

Como consecuencia de |a proyeccion de este centro de creacian
musical, el proyecto se planteard como un equipamiento cultural
de caracter comunal, que contribuya a satisfacer, mediante una
oferta de caracter pablico - privado, a la creciente demanda que
presentan este tipo de espacios en |a actualidad.

Debido a que la municipalidad es el organismo encargado de admi-
nistrar y de otorgar permisos y concesiones del subsuelo median-
te licitacion piblica, la Ley de Financiamiento Urbano Comparti-
do (FUC) seria una posibilidad para sustentar econémicamente
el proyecto, teniendo en cuenta que se encuentra en terrenos
privados por la red de transportes Metro SA.

Esta consiste en que la municipalidad (de Santiago Centro en este
caso) podré poseer contratos de participacion con terceros,
en este caso el Metro de Santiago, destinados a la adquisicidn de
bienes. o a |a ejecucion, operacion y mantencion de obras urba-
nas, a cambio de una contraprestacidn, otorgandoles derechos
sobre el proyecto (inmueble), donde el privado puede obtener ga-
nancias a través de |a explotacian del inmueble.

Ademés de esto, se podria extraer recursos del Consejo de Fo-
mento de la Miasica Nacional, quien apoya la difusidn, promocian
y desarrollo de la creacian musical y la industria musical chilena a
través del Fondo de Fomento de la Misica Nacional.




CAPITULO V- CIERRE
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Figura 25: Equema conceptual de proyecto

Fuete: Elaboracian propia.
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Figura 20: Equema conceptual de proyecto

Fuete: Elaboracian propia.
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Figura 25: Equema conceptual de proyecto

Fuete: Elaboracian propia.
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