








INTRODUCCIOUN

Con 1a T.V. 12 humrnidad ha sido-@otads de un nuevo sistema perceptivo
mAs fino,mas sensible,més poderoso, tal vez hasta menos olvidadizo del que
pose{a hasta shora.Sintctizando,graciag a 1a televisidn més gente, vé mas
rﬁpido, mas cosasg, dasde muy lcjos.

Ntstro pa{s en América fué uno de los ltimos en introducir egte moderno
medio de la comunicacion.Zntre nosotros 1ls tolevisidn no esta compl etamente
desarrollada, tiene muchos defectos;indudsbl amente que muchos deriban de}
caracter ecnon6mico,y otrog de 1a angustiosa falta de crecimiento que aleja
nejores inspiraciones,pcero hay que reconocer tambidn oue, dcesde el punto de
vista art{stico,cstamos bien lsios dec haber ancontrado la expresién televi-
siva.Hasta estc momonto hemos estado haciendo un poco de radio,un poco de
teatro,un poco de cine.Pero no T.V., ¥ esto se debe en gran parte a que el
escritor de television no conocc las posibilidadcs de estc nuevo medio.No
sabe usar dasbidemente ni la puntuacién,ni el lenguaijce escrito junto a la
imggen.

En ¢l presente trabajo tratarcmos de mostrar lo cue cs la imggen,el
gonido; componentas ambos del lenguaje televisivo. '

Como las fucmtes de informacidn eren libros cxtranjeros (principslmente
norteamericenos),cn los ouc la television esta altemente desarrollada y per-
feccionada, ¢l prcsente trabejo no podra sor aplicado en la préctica por
¢l momento, debido a 12 escasez de medios con gue cuenta la Television
Chilena.
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persona,pero incluyendo i cuello y los hombros.
Plano Americano: Esta toma muestra a las personas desde la cin-
tura para abajo{low shot).

Toma total: toma completa de una escena.Es también uha toma mé-
dia.Ensefia por ejemplo:un escritorio,una puerta,una ventana,etc.
Toma de Grupo:muestra a todas las personas que intervienen en la
escena.

Plano General:es una toma que muestra a les personas y los ambien~
tes.que las rodean.
Panordmica : Es una toma bastante a—lejada que lo muestra todo.

Cuadro de Composicidén:

La composici®on es el arreglo de los objetos en un cuadro.

En una composicibérnflos objetos deben estar colocados de ma-
nera que el cuadro sea claro y agradable y que la perspectiva cai-
ga directamente sobre los obpjetos miAs importantes.

En una CompcBic idn se deben tener en cuenta varios factow
res,los que determinan que el resultado sea bueno o malo.

1) Bl uso_de encuadres sueltos: donde siempre quedan espacios en
blanco alrededor del objeto dentro del cuadro,

Los encuadres apretados en cambio dan a veces sensacibn de
desorden, el cuadro estd lleno por los objetos.

La excepcidn serd el Gran Primer Plano, en que la pantalla
estd llena por un detalle del objeto. Generalmente sobre los o-
jos, nariz y boca del actor. Toma gque se usa con fines dramaticos.

2) E1l Equilibrio: En una composicién bien equilibrada, ningin
4rea del cuadro parece tener preponderancia sobre otra.

El equilibrio no consiste en una rigida distribuciédn de los ob-
jetos, sino en una armonia de éstos.

Por ejemplo: En una toma de un solo actor, que esté mirando hacia
la clmara. Si se centra el actor dejando igual espacio blanco en
todos los lados del encuadre, se produciri una monotonia y el eg+.
pectador parderi el interés.

En cambio si al actor se le coloca de semi perfil, mirando algo
fuera de la pantalla y se deja mls espacio en blanco en la direc-
cién gue esti mirando que sobre su cabeza, el objeto desconocido
hacia el que estd mirando equilibrard la composicién.

3) Falseado: Para lograr un buen encuadre es a veces necesario
recurrir a pequeflos trucos, se falsea la postura de las figuras
Estas se colocan de manera tal que la postura no puede ser nor-
mal, pero que en la pantills aparece como natural.

4) Composicidn de Grupoc:En una composicifn se requiere una cuidadow
gsa disposicién de los objetos y .persomms ,tratandolos como inte:
grantes de una unidad.Sin dejar de lado lo artistico de la compo
sicidn hay que recordar la necesidad de que las esacenas parez-

can naturales. »

En tomes de grupo lns variadas formes del tridngu-
lo,como disposicién de los elementos ,son generalmente considera
das como las mds simples y efectivas.
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5) Composicién en profundidazd: para crear :sensacidén de profundie -
dad en un encuadre de T.V.,Se deben usar primeros planos,planos
medios y planos de fondo,

Por otra marte se puede crear sensacidén de profundidad mediante
decorados en el set de filmacidn.Para esto se utilizan diver-
808 trucos ,por ejemplo: Foto de ventana,a traves de la cual

se ve el cielo,drbdles o edificios.

A)Efectos especiales:

El efecto quizds mds usado es el de los espejos.Mediante
su uso se loggran tomas que de otra forma serfa imposible de
realizar.Fl espejo parece transportar a la cdmara a las posi-
ciones mds increibles.

1) Toma de un dngulo a2lto.,Por medio de un espejo colocado sobre
el sugeto o cosa que se quiere enfocar desde lo alto,se obtiene
esta toma cue requerirfa colocar la cdmara sobre el set de filma
cién.La cdmars enfoca al espejo en el cual de refleja la imagen
del sugeto,lo que en la pantalla de t.v. avarece como si estuw=.
viera enfocado desde arriba. '
2) Toms directa de un s eto: Cuando por la posicién en gue esta
cvlocada la cdmara es imposible enfocar 2 un sugeto,el espejo
puedelacerlo por ella v retrasmitirsela.la imagen que aparezca ¥
:n pantalla serd la que captard el espejo en dngulo con el suge®
0.
3)_Espeijos permanentes: En elgunos set de filmacién se instalan
espejos permenentes en el cielo raso del set.Esto se usa por
ejemplo en programas culinarios,demostraciones,etc.luego la cé-~
mara puede hacer tomas desde lo alto cuzndo ses necesario.
4)Efecto _del retrato:un grupo de personas estan colocados frente
a la chiminea,mirando un retrato de familia que esta colocado so
bre esta.Fn la realidad el retzato es un espejo.Una cdmara enfo-
ca a la gente y otra al cspejo.la primera coloca dentre del espe
Jjo la.toma enfrente a &ste.
5) Efcctos de reflejo:

&) Reflojo de un objeto o sufeto sobre la superficie de un la-
£o: en lugar del lago se coloca un c¢spejo cublerto con agua., une.
personfs muove suavemente ¢l agua con el extremo de una varilla,l
luego el cfecto es similar al reflejo sobre un lago verdadero.

b) Otro trweo de reff§ejgbe logra colocando un peguefio espejo
en &ngulo rectofcon cl extremo inferior del lentec de la cdmare
Debe estar paralelo al ejc 6ptico y cn el centro de este para

no intorferir la toma.,ln~~p la iragen se reflejae en ol espejo -
con lo guc 8¢ consiguc ol efecto de gque la gonte se reflcoja sobr
bre un lago.

6) Sobreimposicién v cspeciros:Vidrios,

a sobrecimposicifn cs la ap&ricién de dos imagenes al mismo
tiempo on la pentalla do t.v.Pars hacer esto con una sola cdmara
ge dobe enfocar dos cosas al mismo ticmpo y on cl mismo lugar,

Para esto e utiliza un vidrio transparente colocado delan=—
te deol actor y ef un costado un fantasma por cjempld,luego cn
la pantalle aparece el actor en frente del fantasma, E1l vidrio
deja ver lo que csta detrds dec el y recibe el reflejo de lo que
esta colocado 2 su costado.la cdmara sec debe mover lentamente pa
ro no perder el efecto.
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Problemas del cflejo de vidrios., Los.reflejos de los vidrios a
e las ventanas u otros objetos ,son & menudo problcmas en elset
dc t.v,,por otra partc estos cfectos sc usan cn numerosos trucos

como ¢l citado anteriormentc.

T} Sombras(Efecto de siluets):nroveccidn,

Se pueden produclr usando una luz cn movimicnto ,la guc pro=
ycgtaré las sombrsns, de los actores o objectos colocados en el
Se.

Otro método consiste en colocar a2 un actor cntre la luz y la
superficie de una muralla,la sombra sc proyectare sobre este,

Tembied pucde ser que el actor se coloque detrds de una panta
1lla transparente,la sombra se proycctard en la pantalla.

8) Escritura misteriosa: Uno de los efcetos especiales méds intee
resantes es la aparicidn de escriturs sin ldpiz o mano visible.

Métodos.

Papel carbdn: Paraweste se usa un papel carbén especial,lucgo
se cscribe por el reverso del pepel ¥y en sentido inverso & la es
critura normal,el 1ldpiz marca el carvén y las iineas aparecen en
la pantalla, Para auc la sombra cde la mano o el ldpiz no apareg-
can hoy que tener cuidado de no colocarlos en los drens que estdn
alrededor del dibujfo.

Tints on el roverso I'Se usa un papel relativamente delgoé
do ¥ tinta venetrante.Lo letras se marcan al mojar la tinta el la
dg opuesto @el papel.Generalmente se usa una pluma para este pro-
pdésito. -

Tomas de composicién vy 12 ilusidn de espscio.

Los estudios cde T.,V., son gencralmentc peqeelios parn los pro-
grames cue los directores esperan hacer.Para ngrandar el espacio
se recurre o divoersos trucos.

1) Porpeetiva artificicl; sc utilizo pora crear ilusidn de
profundidag,ﬂBn cste objeto se usa un dibujo de dos dimensiones,
El dibujo se coloce detrds de un decorado ,E1 didbujo hecho con
persyectiva se combine con nétores y objectos colocados en itres di
mensiones sobre cl escenarioe.

Otro apecto cue se debe tomer cn cuenta es el dngulo de en
foguc.Para lograr un buen cfecto hay gue buseanr cl punto de vista
acertado,

2) Tomas de vidrio: El método de ostn tom: consiste la parte
trasera de lo esccna sobre un vidrio y colocarlo enfrente de la -
cdmera.Los actores se colocan datrds del vidrio.la cdmara capta
el dibujo del vidrio y a través de las zonas cleras la aceidn
gue ocurre on la parte de atrds, Lucgo en la pontalla el efecto
cs de un todo.

Efectos de estudio:

Les efcctos de estudio incluyen todo lo relacionndé con
produccidn de lluvia,nieve,fuego,ectc.(efectos climnticos).les
imitaciones deben ser hechas de tal maners gue parezenn reoles
v de materiales gue no ge deshagon por el cfecto de las luces,




-5

Nieve: le nieve generalmentc sc simula con copos de mafz ins
flado,plumas de aves o copos de jabdn.
Recientemente se ha empezado 2 usar un nuevo moterial pldstico que
cae produciendo un efceto igual nl de la nieve,aln cm las tomas
interiores ¥y no producc cfectos téFicos o 2lérgicos.(WeS.A,.).

El mejor sistema pares esporcir cunlquier tipo de nieve es me
diante wnn bolsn colocadn sobre el sct.

Bolsa de nicve: Generzlmente se hace de lienzo delgado,cl
gquc sc une en ambos extremos o bastidores,que sec accionan median®
te poleas,Uno de los bastidores dc deja fijo y el otro movible,
Esta bolsn se abrird cn ¢l momento oportuno,dejondo coer el mates
rial colocado en su interior, La codla se puede controlar por 1o
intensidad de 1la agitacidn guc se le haga 2 la bolsa.

Lluvia:Se puede producir lluvies usando sgun verdodera.BB
natural,es barate y dn ma bucna ilusidn de rcarlidad.Pero tienec
nlsunos inconvenicntes como dafizr ¢l suelo del estudio.

A wveces 1n lluvia se obtiene sin sgua ,md¥ante el uso de -
une luz adecuade y decoraciof apropinda.Sobre leos ropas de los
gigoros se coloca glicerinn parc dor mayor sonsncién de . realié

2 *

Pora dejar coer el .cgus se utilizon regnderss colocadas alre
dedor del techo del set.

v La iluminoacidén de las escenns de lluvic cs muy importante .
Se debe iluminnr desde ¢l lndo ¥y siemnre con luz débil.

Fucgo: E1 fuego sc produce con muchos precouciones paro evi
tar un incendio.

Se uson las llamos de breoceros ¥y antorchas provistos deo,ex-
tingidores cn cnso de incendio,

31 sc necesita un gran fuego se usa o veces,una pequefinlla=
m~. frente 2l lente,ln que do el efecto de envolver toda la escens
Si no se pucde usar unn llamn verdaders se us~ 1o sobreimposicién

Log efecctos de los proyectores puede producir efectos de
llamns con la porte e otrds de 1o escene.Parc las llomas © 0 "~
én primer nlano se puede usar ¢l truco de la tomn del vidrio.
(Anteriormente explicado).

E1 fuego do o chimenea se puede simular por pedazos de seé
da o papel,coloca&gen cl hogor.Pero debe mostrarse en primeros
planos ,ys que sino se pierde lo iluesidn.

LLom~, neoueiln,los 1llames que sc producen ol guemar alcohol
son el mejor metodo paro user en tomag de Primeros plonos.Si se
echa un poco de sal & los llomas los tonos amcrillos de sodio
hnce gque se produzcan nfs contrastes ,lo cue da mayor cloridad a
1l toma,

Proyeccidn de llomes :Se pucde clagificar en dos tipos:
Primer plano y rlono de fondo.

En el caso de plano de fondo: el fuego se ve a través de una
ventana en 1n distonein. oc pucde usny unt filmoeion de llamas,

Tombién sc pucde logror efectos dé fuego rotondo dos vi-
drios irregulcres o intervrlos frente o un reflector.

En 1 cnso de llamns on primer plono: se pueden proyectar
wagede usndo cl mismo sistemo mnterior. Por un vidrio colocado
frentc 2l lente de le filmadorsy lrs llamns dc fondo.

Humo: E1 humo v la necblinn sc vueden hacer con los mismos ma
terinTes usndos de diferente monero.
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El humo verdadero es muy delesado y se mueve dcemasiado rdpido
a travds de 1n pantalle, espeeinlmonte si estd en ©  primer
plano en la toma,.

Il método m#s éacil de hocer humo es mediante el uso de tetra-
clohidrio de o Liggido,Cucndo el 1fouido entrn en contacto
con el nirec se convierte en humo blonco.

otro método par: mroducir humo cg medinntc 1o sobre-
imnosicién,

Neblina ¢ Se uso hielo ,se muele ¥ se le frota dinido de car—
bdn.Cuendo la subst-ncin sc deshicla,omitc ¢l estado 1fquido y
sc¢ transform en gos.

Cuando sc produce nicbla en el.set de t.v. pucden ocurrir ciertos
erryrés como:

1) la niebla puede ser muy densa ,vor lo que la escena serd ine
visible parn 1n cdnern de te Ve

2) puede ser gue la niebl” que se reouiors pars waa tomn exteriors
pgnetrb en el sct por lo tonto hobrd nicble en los tomas inte -
riores, ‘

3} el mnterial de 1n niebla puede ser irritonte para los ncto—
res y los pucde hacer toser.

4) lo niebl: puede ser muy delgadrn,estor muy baja o evaporarse
muy ranidamnente, por lo gue el efceto obtenido es insuficiente.

Todo ¢sto se nucde cviter si se usc un filtro de humo
sobre el lentc de la cfmaro.

Otros trucos:

Cucbrar vidrios: Hay pancles do widrio,hechos oon un metoarinl
especinl,quc se pueden quebrnr sin peligro de que los actores
se corten 7 '

E1l vidrio especinl ests hecho de reeino.

Las botellas cucbrodas eston hechas de yeso pintado
gue imitn ~l vidrio.

HMueblecs aque se rompen: Pors logror © - gue una silla seé
Tompe cuando nlgulidh sc sients o se le pega & una persons,se
corta .en piezas v luego se pegrn con una delgnda capa se adhe~
sivo,

1) se marca les $illn en cl lugar o los lugarces en que se
debe romper y sc corta.

2) se wnen los pednzos recon el vegomento.

3) se debe utilizor ontes de que ¢l pegamento se seque to-
telmente,

Telarafing: Tl método mfs simple es usnr dos pedazos de madera,
Tos que se unen con unn delgnda cepn de pegamento y luego se
separan .BEste efceto se puede mostrar o trovés de uno ventana -
vor ejemplo.

Otro método es hocerl-s con polvo talco,.

Explosioncs,reldmpngos : Parn cstos efcetos se uson pfldoras de
magnesio,
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maras tengan que tralndarse a distongias muy grandes.
Decorondos

Planog colenntes. (teloncs) Estos »lonos cston hechos de ceofia—
mazo( licnzo deigado) y lloven on el extremo inferio y superior
bnstidores de modora.En el extremo inferior se coloca una polea

lo gue permite enrollarlo desenmllarlos. Se usan como fondo de
las escenas, Llevon pintades diversas escenns,

Cortinng: Son el fondo tradiconal para los actores en el escenario
8 uno de los elementos mfs socorridos,porque sirven parc todo
tipo de progroma, '
Plotaformas: es otro elemento ruy usado . Aleunns tienen peldnfios
pars per@ltir gue los nctores se cologuen o distintns alturns,

ombog: Se usnn parn sepnrar distintos ombiontes,
8 murnles: sirven de fondo. El efccto es mejor si se proyecton

Métodos poro camiminr en forme r#pidn el escennrio:

1) Se ¢olocr sobre wnr plotaforms - . diferentes sets o codo
lado,luego pnre cambinr ée set bastard con hacer rotor la pla-~
toforma cue es giratorio.

2) Otro método muy usndo son los dtencs en un tren.Se decoran

los vagones en formn diferente.luego 1o cdmera vo de un vegébn

n otro, sin necesidad de estar cambinndo el decorando,

Trucos: '
o) cl escennrio se mueve ¥y pareciern que ¢l gue se mueve ¢s el ock
tor,

b) En el fondo de 1n .escend se proyecta una pelfeula con postes , .
escenas de campo,et€; los nctores sentados en el interior de un au-
to parace que fuernn en unn mdguinn en movimiento.

Disefio de cscennrios o T.V.:

Tl digefindor debe conocer el temn,el lugnr y 1o época en ¢
cue se des~rrollard. El director debe cdemds indicorle el #ovinmien
to de los nctores

Debe conocer el estudio en que se ubicnrd el set pnra saber
lrs linmitnciones,1l rltwn y las drens que tengan pocn luz,

Poseyendo todos estos dotos hard un escuemn o plono o escad
1a.

El paso siguiente es 1o preparacién de los sets,elementos
clevndos que se uscron vy decoracior de pisos. Con anterioridad
deberf&nconocer el stock de elemontos con gue cuento para lo deco
rocidén y cuales deberd ndquitir,

Finalmente se nrodederd n 1ln contruccidén el set,previa
autorizreidn del director.

Luges on T.V,

Hoy dos teorins Yncercn de las luces:
1) Lo escuela téenica y 2) 1n escucl- artistica.

1) los primeros se peeocupon del dptiemo funcion-miento del equi-
po electrénico. Acusen al fotografo de ereer gue estd en un set
de pelfcule,C¥itican ol director gue insiste en los efectos de X
luces, TTllos creen cque basta con gue 1o luz sen agreadable.

2) Los defensorcs de 1ln segundn escuels consideran lo luz desde
el punto de vista de la creacién .
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En muchos connles 1o luz estd.a er~rgo del ingeniero.En otros hay

especielistas,iluminadores, que conocen tanto los aspectos tdéeni-
cOS como creativos de 1o luz,

S8gin quiln estd o gargo de lo luz serd el criterio que se usard

en la 1lum1nac16n. -

Resumiendo log objetivos téenicos en t,v. son:
Tluminaxr la escena tntes gue lo cimorn eppouc el set.
2) usar bBuenos efectos téecnicos,un real equilibrio de luz y -
sombra y efectos puros.
Los obetivos son:

1) Ayudar = formar unrs composicidén agradable por lo correcta dis-
tribucidn de la luz y sombra.

2) Dar la sensaocidn de renlidod que se necesita en el set: luz -
de luna ,rnyos de sol,luz de las llames,etc,

3) Producir efectos dram‘tlcoe.

4) Ayudor o lograr profundidad en 1lo escenc.Destocar los objatos

su redondez o sus dimensiones.Separar los obetos colocados on 1los
primeron planos vy en los plonos de fondo.

5) Avudar o separar el set con el uso de luces =ltas ybojosg,ete,

6) Dar belleza y glapmr n los rostros de las actrices por medio -
del uso de luces suaves,

7) Corregir ls mirada de un nctor .Destachr lo mejor de su carn,

€) Buando se¢ requiern exsnltar lo fealdad,

L?s luces de escencffSon e dos tivos:

1) Iuces gercrales o de fondo.
Luces especificas,
Lng luces de fondo:provienen dw=geeswiensd de lc parte 2lta .Estan
colocadag ch . borde del techo del set.
La iluminacidn especiffca :es 1o de los reflectores que cubren ei
ertas Srecs con cl proposito de dor formn a los objetos y profunéd
didrd 21 set.
CLASTE: D3 ILUMINACION:
1) Luz de fondo : es cl vnico tipo de lum guc es propic de lo t.v
Se usa p*rﬁ éTm?hncionamionto ge los cimnras de t.v.
2) Luz dirigide: es 1o luz dingidr hoeia arribe ,que ilumina las
partes altas.Da sombrs n lo8§ actores y da forme a los objetos.
Pars algugos cfectos el iluminador se coloen sobro,
21l lado o debajo dcl objeto.
3} Tuz cbundante: (£ill) Se usa con cl propdsito de iluminor dre—
o8 obscuras.
En t.v. no siempre es necesafia ya que esta la luz
de fondo.E3,una luz suave y difusa,
4) Ceptpluz;(luz de ntrds)Se llam por la direccidn desde done
de proviene.
Esta luz se coloca sobre los objetos ,cn oposicidn a
1a cfmara y cae sobre la cnbezn y loz hombros de los sugetos.
Bl efecto es de hnlo de luz sobre pelo y los extremos
de los Hombros .
Da, un2 luz irreal.
Es 1o luz quc tiene nmis 1nten51dad,proviene de reflec-
tores incandescentes.
5)_L uces parn el fondo: Algunas veces se requieren efectos esve—~
cigles dc luz parn cl rondo del set,como por ejemplo arcos de luz
¥ sombro, Los variaciones de luz en .. el fondo son de gran ayuda
en la construccidn de escenarios,
Otros tiros de luz.-
fﬁk %COﬁtUQdﬁ :Tuz ‘para fondo que puede provenir dec un costado del
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set.Iluminncidén dpsde arriba,

Kicker light: Se usa generalmente desde los costados.Los reflec—

tores se colocan dist~n¥es entre si,ya que 1o luz es muy intensa.
Luz cruzada: luz que otreviesa los objetos, es de modelaje y pro-
vione desde el frente y el costodo del sot.

Luz &e ladorillng: luz traser:z,

Tuz de_Ing osquinneg:luz trasern,
Tuz d¢ Topos:cn pelfculns luz ndicional cuc se usa para obscurecer |
Ya rova de los actores.

Luz de los ojos : Es una luz especinl que se rofleja on los ojos

de los actores.Solo es Util en primer plano.Sin esto luz los ojos
aparecen como muertos,

durcza de la luz,
Cunlidandes de la luz ; Por cunlidnd se entiende 1n suavidad o

ﬁI"fhé%oruiuugdetermiﬁggialc'alidad de 1o luz es el tamafio de 1o
187688 dBfas formon sombros lorgas,agudns.

Una luz sunve proyecta en 1n carn del actor sombras suaves 0 no
proyects sombrosg,depende de 1o sucvidad.
Le. luz suave es més favorable para las actrices que 1o

dura.

La luz shundantc os m#s difusn que la la luz do fondo.Estns luces
don brillo.Ln intensid~d es el primer requisito.

Intensidnd do 1o luz:

g necesaflo medir la intensidad de 1o luz .Se debe cnsa
yor la posicién de las luces y las dreas que cubrird,pars que cs#
tos condiciones puecdan scr reproducidas con rapidez. Lo prucba fi
nal de las luces es ¢l cuadro quc ~pareee on cl nonitor,

L intensidzad de 1a luz se mide por pies de iluminacién,

1 lumen cnntidod bdsiea de lusz,

Fucntes de luz: Hay cuatro tivos bfAsicos de fucentes de luz,sodbro
los cualés sc construyon lns ldmprras.

Lo fuente de luz es ol mnterinl luminoso sin ol cuzl la ldmpara
no podrin emanar luz.

1)Pilamento incendescente.~2) gas.~3)Arco de cenrbén.-§)Tubo fluo~
rescente.

Instrumengos de iluminneidn:Se caracterizan por la distribucién de
Ta1uz al oniir.

;gBanco fluorescente: conjunto de tubos fluorescentes,

2

&

Socavado incandescente:es un flujo de luz cue ftiene la.forma de
rayo,
g;Bango de bulbe de reflector intcrmo,

Tuces de. escenl,
foctos especinlas dqﬂuz.

Luz de llomos: Ln luz que proviene de las llomas de 1o chimenea ge
reficjn en cl rostro de los cctores. Se coloen yn roflector en el
suelo,vars gue la luz caign sobre los rostros.,Se corta wn género
¢en tirns que,sc clovan a un palo ¥ sc mueven frente a la luz,

Luz ouc se filtra a traves de la ventanilla de un tren; El cfecto
sc consige ponicndo un disco girntorio frentec a 1. ima,(sombres).
Se usa ecn primeros planos. Si sc quiere registror las sombros se
coloca atrds papel tisd o de otro materinl tronsperente.
Estrovegenciae y luz grotescaz,.Cusndo 1o luz viecne de un dngulo -
Tnusunl, sc producen cfcctos roros,

Efectos siniestros,escenas cn cl infierno,caracteres grotescos,

se obtienen con luces bajos,

Tluminacidén de texturns: Una luz dur. sobre una superficie ,marca-
r3 Todos los detallcs.




EL 8ONIDO.
FORMAS DE SONIDO:

Audio es lo qu%'ge esclucha, '

. Grahar el audio es'qp.tfgba]o altamente es pecializado que reguiere "un

buen oido", sentido de las cualidades y un adecuado balance de sonidos.Una
gran habilidad es otre-requisito previo junto ‘a conocimientos m&siCaies ayu-’
dado por un sentido cabal del tiempo. | o

Sefial de sudio:Es un termino de T.V. para el Unido en difusion.Este t&rmino
puedé incluir ;Sonido Vivo:cuando se recoge el audio directamente,como ac-

~ tualnmente ocurre.Sonido Grabado,audlo‘preV1amente‘depositado-en cintas magne-
ticas o grabadd, y Sonido Filmadosaudio grabado en pel{culas., ‘

‘La’ prlabra 2udio es poco usada.en la induastria filmica qus prefiere user
SONID0:Este 1ncluye todo 1o quz se oye; como voces, misica ¥ los Sonidos del
auditorio o Efectos Sonoros; cue son todos 1los sonidos mencs la voz y misica.
Ejedesde un cru11do de una puerta, un choque,el plto de untren, pasos,etc.
Acﬁstica:Es la 01en01a del sonido,el cammo de conocimiento de si' origen,
transmisiéﬁ & efectos.El termino es especialmente usado en film y, T.V. para
referirse a2 las caracteristicas_del lugar:y estas denenden dal tana®o, forma
del lugar o extudio en gus se ha grabado.

RUIDO: Tiene mucha importanciz e el trabajo del audio.Se refiere’ a2l somido
no deseado en ung grabacidn o recepeidn de un Programa.

Grab801on o sonido grabado (Recofdlng or Sound Recording).Bs un wverbo de
Holliwood pera ‘el acto de trenscribir parte del audio de un fllm.La banda

¥- equipo usado en. sste traba1o se encuentra en un denartnmento de producclon
¥y el sonido recibe tamblen el nombre de "Sonido 1igtc nara el-rol'.
'Soundﬁ_i_g;. S& refigre al estudio en el. cual el sonido ha 51do tratado 2
acustlcauente VA “81len01ado"(e to 31gn1flca-oup la banda ha 51do forrada

........

con un aisl~nte,vars aislarlas’ d@ s50nidos extraﬁoc).
~Sound Track. Bnnda Sonora.Es un término, filmico narq la grachion del audio, .

.qu° Se usa con el fllm.

Eh la nollcula 1a bahda sonora 11ega A ‘ser una angosta ban&a visual que esti
ﬁﬂgggg poraue es 1a versidn fotograflca el sonldo b;fd'é?héfélmente se 1o
llamé Track..

Tecnlcgwenta se puczde escucnar 2l término 100-mil tracks;esto se refiere a
1a Dellcula imnrimida con la anchura standard(1/10 nulgadas) de 13 banda so
noras

Sound Fllm'(Sonldo de nellcula) se refizsre a la comnqm1n901on monta‘e de la
pelicula con el sonido grabado en.clla; algunas vecns esta 'indiéeado’ como
iy S.O F. (sonido en el film),para dis tinguirloe. deW'S I. & N.S. (nlrgun 80
nldo) Jllen010 de 1m3r3810n.45tas maroas 1ndlcan al 1ngenlero de sudio en T
'10 que gec ssitard un audio en vivo, cuando se transmite:

a8 técnicas,del audio incluyen varios tipos de grabacionestSonido directo:



o} grabacién directa, significa que tanto 21 sonido como la imagen son graba-
des simulténeamente,de aqui que el sonido iguale los labios en novimiento.
Secuencia del dislogo también se llama Sonido Sincronizado(poroue el cuadro
¥y el sonido estan sincronizados).Si la imagen y el sonido resultamtes son
compaginados impropismentes se le llama fuera de sincronismo.
Sonido no sincronizado,banda salvaje o sonido salvaje.Indican una grabacidn
hecha sin gque 12 imggen se fotagraf{‘ simultaneamenteZsta voz debe usarse
con la pelicula sin sonido, ¥y se llama Voz Adelante,o spnido narrado,cuando
es ugada en un comentario o narracion.
Regrahacién o_Dubbing es el proceso de combinar prevismente bandas de sonido
completas,aiustando diferentes escenas a ideéntieos nivéles de volunmeén o
combinando 1as caracterfisticas suditivas de sonidos grabados previamente.
Bs vosible grabar la voz{hablada o cantada)antes de filumar , o hacer el mon-
taje en la transmizidn en vivo.Recibe el nombre de Pre-grabacién, en contra-
posicidon a Post-Grabaciodn que indica al sonido (No sincronizado o voz lanza-
da) que es grabada desoués que se filma.
Post-sincrosizacion indicgugl movimiento de 1os labios estad sincronizado con
1a voz {0 la accidn con los efectos conoros), esto se realiza después de 1»
filmacion y también se le 1lama Post-Dubbing (regrabacién).De manera que si
una voz no es satisfacctoria en la grabacién original directa, es posible
regrabar la voz.Bsto se resliza filmando la escenz,en lo cue se llama cur-
va continuada,l~ gue se vroyecta uns y otra vez nara el nuevo actor.
La accion de los labios se ensaya hasta que pueda graberse la voz,y esta aco-
Plarse.A veces la voz que se grabé con la imagen,llamada Banda hxtrema,se
escucha para establecer altura e infleccion para la pueva voz.Esto no debe
confundirse con bands de golwe ,que es uns banda sonora cue tiene golpes

periﬁdicos,como un metrénomo,para guiar el tiempo a lo0s cantantes en una
post—sincronizacién u otra sesion de grabado,
Las peliculas extranieras se hacen entendibles doblando cuidadosamente nuevas
palabras al moviniento de los labios.Este doblaje es muy usado para cubrir
cualqguier regrabacién de material auvdio.

Pergonsl y métodos de grabaciodn
El ingeniero de sudio es responsable de la calidad téenica y f{sica del
control del sonido,este es recibido en la sala de control por el hombre cla-~
ve del estudio Boom Man, que naneija el micréfono, el tocadisco, el sonido.
“n los estudios de T.V. &1l encargedo se llama Mixer.ElL ingeniero de sonido
que controla el bal~nce y c¢alidad del sonido grabado,esté sgscuchando con au-
dffonos desde su escritorio con vista al set. '
F1 sonido es llevado mnor cintes magnéticas al eouipo grahador del film en el
estudio del departamento d2 sonidojen algunos caso el sonido cambis en su
trayeétoria,ahi tenenos @) hombre llamado grabador de sonido o registrador
manejando lsa grabacién fisica del sonido en cintas magnéticas.
Lag camaras para grabar sonido,en sineronizacidn con.los labios,son de dos
clases: Sistems doble y sistems unico.
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Sistema doble (Double system) indica gue el mecanismo de grabaciodn de-sonﬂi
do esta separado de la‘cémara,pero con las palabras sincronizadas.

Sigtems Uniem es aguel en gue la pel{cula y el sgonido es grabado al mismo
tiempo.

Cinta magnética o Tape. es fsada en film y T.V. en vivo,como asi mismo en 1
radios

V.T.R: o Video Tape Grabaciég:Es el moderno metodo de grabacién, en que se
filma y grabs simultanésmente en una cinta magnetica.

Al ambre maggét;gg (Wire Magnetic) es el primitivo método de grabacién,que
consiste en desenrrollar un alsmbre metalico.Ha dado origen la cinta mag-
nética,rastreador magnético,tambien llamado banda mégnetica (Magnetic
Tratking or Magnetic Striping);Ze un método por el cual se completa la pe1d
culs sin sonido.Se proyecta el fllt*’ el 4réa de 1a angosta banda de soni'do
es.revestida con Oxido de hierro.De esia manera se fiia la grab301on magne~
tica en la banda de sonido y puede ser mostrada inmedistamente en un equipc
de proyecoién que posea una banda magnética de reproduccién._

Este metodo nermite un fé@ido borrado y una regrabacién de diferentes ban-
das sonoras en un migmo film,para trabeios exnerimentales, de dficina,etc.
Erxifxt En T.V. son preferidas las bandas de impresion Ovticas.Bn las peli-
culas el metodo usado sntes de 1 dssarrollo de la cinta magnética era el
Sound Film Recording (Sonido de pelicula), que alin continua en uso.El equiry
de sonido esta sincronizsdo con la camara filmadora,los discos en el film e
estan processdos como unas banda O6ptica (optical Track), llamado asi poragque
se puede ver las modulaciones del sonido.

Existen dos tipos de bandas dptices: Ares varisble temdién 1llamada banda
R.C.A., poroue fué promovida por ovrimera vez per la Corporacidn de Radios
de Auéricae.Se digtingue por una 1inea ondulada,movidle.Bl ancho de 1a ondul
cion devende de la intensidad del sonido.

Dengidad Variable : o banda electirica occidental, o Westrex dsbido a que
fue usada pPor nrimera vez por la Yestern Eleciric.Se distingue por filamen-
ths de distintkms densidades,donde se observan AT OSCUroA y’més claros,la
densidad nos mostrara ls intensidad del scnido.

Disc Recording ,Grabacidn de diccos:Son planos, del Hipo circular (comro
los discog de fonografo) gue se Hocan en una nesa girstoria.Se clasifican
de acuerdo al material usado en su nroduccidn:Un Lacquer o en Acetato que
se refiere a las superficies de »ldstico sintético en una base de aluminio,
gue se usa exclusivamentie en 1» grabscidn de un original.Vinylite oVinyl

es el nombre industrial pars obiens: covias.Shellac nembre del material
usado en los discos de fouografos.Desptés de 1940 anarecieron VWax,Platter,
Pressing.

En T.V. existen tres metodos de grabacién:Cinﬂa Magnética,film 6ptico ¥y
disco.La cintm posee mas altln fidelidad.Se vude perfectamente cambisr o
transferir de un método a otro o combinar los tres.Ej.Se puede grabar voces
en cinta magnética,mﬁsica en film y ciertos efectos sonoros en discos.
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EQUIBO DZ SONIDO

Sea pelfcula,televisién o radio,el sonido es recogido vrimero por un mi-
eréfono (el instrumento que convierte el sonido en ondas de vibraciones
eléctricas).

Los microfonos se clasifican en:Pnidireccional,llamado trmbién Direccio-
nal Mikes,recoge sonidos 8010 de dreas directas (no es gensitivo a otras -
areas no deseables)s y No-dbreccional o Multidireccional Mikes, este tipo
de midrofonos recoge sonidos degaim todas partes.

Apapte de esta clasificacién,existe otra,de acuerdo a las formas de los apa-
ratos tAcorn Mike oue no es mas grande que una bellota.Eight-Ball Mike que
tiene la forma de una pelota de billar.Lapel Mike es usado en la solapa de
la chacqueta, el Hand Mike es llevado en la mano, Yy el Gooseneck o Gallows
Mike que esta suspendido y se conoce mas con el nombre de Boom.A vpesar

de los numerosos nombres que tienen estos aparatos, existen 8010 dos tipos
de Mikes o microfonos : Dead Mike, que no esta conectado al circuito de ope-
raciones y el lLive Mike, que estd conectado.Este Ultimo es también llamado
Hot Mike ya que esta conectado directamente con el estudio donde esta el di-

rector y cualguier opinién gque este dé en grabaciones o engavos puede gra-
barse simultaneanente.

El sonido es llevado desde el nierdfono nOr una o mas lfnsas, o cables

a la Congole o mixing Panel ¢ Control Panml,donde el ingeniero de audio mez-
cla 1la grabacién en el filn, o en 1la T.V. en vivo.

La consola ,panel memclador, o vanel de control son términos designados pars
el equipo donde el ingeniero de sudio controla la calidad del sonido.

El dial indica el volumen del sonido desde varios micrdfonos o recursos,gﬁn
meson con distintas nerillas pernite el control de volumen y calidad.

Pot {potencidmetro) es uns perilla que sirve para dar sonido a los microfo-
nos.Cade micrdfono tiene un potencidmetro, desde =1 cual se elimina o @3 pa-

s0 a esa fusnte de sonido,

Contador de unidades de volumen,Volumen Unit Meter,o Indicador de vobumen ,
son terminos pars el dial gque muestra el volumen del sonido.Zsto permite

al ingeniero ver el volvnen,como la continuidad del sonido golpea el vuntal
que indice la elevacion dsil tope.

Ampiifieg:amplificador,es el término para el anarato gue sumenta el volumen
del sonido,llevando =1 mag 2lto nivel sin desmedro de la calidad.

Selsynses un nociorelectrico de sincronizacién,usado para entrelazar la pro-
yécéién,grabacién o mecrnismo de chnara.

Exciter Lamp:es la leiimara incandescente en el mecanismo de reproduccidn

del sonido (un vproysctor de film nor eiy) que reemplaza l2 luz que causan
las celulas fotoelsctricas,para convertir el vestigio del sonido dbtico
en - ondas sonorag, vars el varlante.

-~ Términos y. Teraas _

Raw Tane o Virgin Tape:Cinta mggnétics antop de haber =2ido grabada.

Decibel :%s la nmidad gue mide el cambio de intensidad del volumen.®s la uni.
dad mAs peguefiz cue puede captar el oido humano.
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Fade:(Up o Dowd Esfumar.Son palabras de mando,psra cambiar gradualmente el

volumen de sonido.®ste mismo término es usado vara el contro;ﬁe densidad de
1a pelfcula. ;

Bring it #mwnp(sacar) es otra manera de decir Fade up,

Take it down(bajarl es la otrs forms de decir Fade down.

Board Pade :indica un fade domm de todo el sonido del estudio,gue es hecho

gﬁﬁdfa consola del ingeniero.

Level (nivel) se refiere al volumen.High level o alto ¥=RE¥#k se podria decir
alto volumen.

Gains se refiere a los niveles de volumen.Bring up dbe gain significa un aume
to de volumen.Riding gain,es el trabajo del ingeniero de obgervar el dial,
gue indica lds niveies de sonido y ajustan las perillag del compensador.
Beliow the Threshold :Bs el t&rmino para desisnar un sonido demssiado bajo
para grabacién.In_the Nurd es la jerga para el sonido,gue puede ser escucha-
do,pero que no se distingue claramente.

Modulation:son las ondas de sonido ,que en sus diferentes formas pueden ser
oidas,vistas y medidas.Over modulation, es una distor®ion en el sonido causa-

da por el volumen demasiado alto.

Fidelity Se refiere a 1a evaluacidn de la exactitud del =onido en el original
Una gabacién puede tener una buena fidelidad,significando que es un excelen-
te reproduccién, o0 pobre fidelidad si es baia,

Balance: se refiere a la propiedad de localizacidn y meneio de micrdfonos

en la grabacién de instrumentos de una orquestabor ]

Los estudios de grabacidn son construfdos cientf{ficamente,para no dar dema-
siado pero algo de eco, o refleelion del sonido,desde las murallas.lLos inge-
nieros se refieren a ssto como un Mtiempo de baio eco™ Mow reverbesration
time".En algunos casos, ¢iertas murallas gsom digeladas con superficies curvas
para difundir 1a reflexifn del sonido, como oposicién las mursllas pueden
counpletarsc con absorventes de sonidos.

Sc dice que un estudio es claro,brillamte o vivo,cuando se ha moderesdo el son:
do junto a el alto sco o claridad refleiada.Cuando un sonido es absorvido
completamente, se dice oque &} extudio estd muertn.

DampensTé}mino usadc para retardar, amortiguar el eco del sonido en un estudic
Bsto se hace con alfombras,cortinag y otros emoriirusdor=s de eonidos.

Echo Chamber se r=fiere al recurso por zadio del cuel se a8 el efscto de eco
simulado, que puede ser escuchedo en un gren vestfhulo o cawerna.Bste pudde

darse poniendo un altoparlante en uns superficiz estrecha,en una nieza de
superficies duras y recogiendo el sonido con otro nderofono como una raver-
beracidon en ls radiodifmeidn.
FilterZs un timino ocue 4% ciertes cuslidedes & 1a vorZ.Bj.dar la impresién
de una voz en el teléfono.
.El_iicréfono

El microfono que en la radio es 1o principal,en la T.V. muchas veces es un
visitante inoportunc capazfd dec enfriar el més ameno programa.

Todos 1os estudios de T.V. estan gouinados de tal forma gque se recoge el
sonidoc con gran seguridad,vero log elementos que se necesitan para 1la integra-
cidn de un prograna hacen que el sonido se compliocue extraordinariamente,
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los backing que se utilizan dz fondo,los ruidos pardsitos que abundan en el
egtudio contribuyen,unidos a la a2lta percentibilidad de los micréfonos que
se utilizan en T.V. a crear muchas vecoes un smbiente peligroso,desde el pun-
to de vista 421 2udio,

En un nrograna dpamatico el audio determina#eneralmente-la acciodn y obliga
a mantener una constante preocupacién nara gque llegue una informacion hab¥a-
da 0 de sonido,limpia y ¢lara al televidente.

Desde el punto de vista de une buena tdéenice de construccion de libretos de
T.V.,el sudioc debe servi?P para acentuer la imégen y en todo momento estar
8l gervicio de ella;un= imagen expraegiva, con un fondo musicel adecusdo,aun
suponiendo gue el actor no havle,determina por =u oxpresidn el mensaje que
se pretende enviar.Una im%gen gréfica gue exprase una situacidon dada crea
un impacto emocional canag de ofrccerim al pﬁblico 1a inteneiodn del actor,
nero si esta reforzada por un dialogo lleno de inténeidnd y nitidamente
recibido por el piiblico,el menseic sera meior.

Generalmente un estudio esta eonipado con un Boom.Su construccion mecénica
vermite gque un operador lo pueéa uaneijar en determinado angulo y a determi-
nada altura,peranitiendo asi caytar varios angulos del estudio sin complica-
ciones.Su facil nanejo permite seguir a un actnr sn un arca bastante gran=

2,paro tembién con su Ffacilidad y su utilidad ofrece el siguiente peligro:
gue el Boom- man U operador guec 1o maneja se descuide y salga en camara. Se
debe sitwar en un lugser preferente el boom y no sacrificarlo por una toma
dada.,El boom-man al igual que el operador de audio,deben conocer con ante-
rioridad todas las peripesciss de la trama,uns escena nrevismente ensayads
no debs ser variada sin comuricarlo a 2abos elementos.No deben usarse gran-
des distancias entre los ectores,pués crea un problema de alcance al boom
en relacion con el audio, pero tampoco debe montarse escenas en cue los ac-
tores mantengan una posiciSn tan cerrada oue anrle un efecto escénico agra-
dable.

En 108 programas comicos %pmnoco eg agradeblc » la vists los micréfonos,de-
be tenerse en cuenta Tas indicaciones para los »rogramss dreamaticos,pero
hay oue nreocuparse maz ya oue estos programas son esencislmente hablados.
¥n los musicales se nos ofrecc un campo 1as neligroso pare el audio.Bl pﬁ—
blico deses junto a une imggen bonita,recibir un audio con buena fidelidad.
En log n»nrogresmas musiceales no tiene ninguna importsuncia el gsacar en cAmara
un micréfono,quizés ese misme necesidad del pﬁblico de obtener un buen audio
musical le hace comprender la2 presencia de un microfono en cémara.Espec{fi—

camente en orguectas »onulares donde se usan trompetas,la presencia del mi-
eréfono es casi determinante en ol piano y el bajo,para qgue estos instrumen-
tos no s2 nierdan deniro del conjunto total.El micrdfono es indisvpensable
cuando se realizg un progrsma con un cantante "¢rooners" '"voz susurrante y
melcdiosa™ la orcucsta taparia la voz,

#s indispensable buscar un punito medio entre la imégen pléstica agradable
unida & un buen audio,as{ como es degagradable ver un close-up de un instru-
mento tal ¥y escuchar el sonido de oiro.
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de producirlo.Para ello debe estar segurc de l1a 1{néa dec desarrollo que relae
ta,de 1» continuidad de sus escenas,del didlogo,amén de la continuild visua-
lizacidn sin orvider para quién 10 escribe.Debe usar,oidm y vista combinados.
Aparte de la inspiracién,imaginacién ete,el libretistae decbe teneor en cuenta
1a parte técnica,mecénica.No debe conformarse con que sus libretos sean pro-
cesAdos por guionistas,debe ser cap%z de escribir sus propios libretos;para
esto dehe tanasr en cuenta:

a) Es conveniente que pase horas y horas en los ensayos,mirandoc monitores,
escuchande advertencias y modificaciones del direetor,asi como las indicacio-
nes de l1os personajes,

b) debe estar en 1a cabina en ¢l momento que ¢l programa osta saliendo al aiz
y fiiarse en las Midicaciones que da el dircctor al csmarégrafo,sonidista,
coordinadores y actores.

c) debe conversar o intercambiar ideas con ¢l porsonal d2 iluminacion Yy esce-
nogréfia.Es 12 Gnica mensra dc conocer 1as posibilidades del estudioc.

d)debe tener sicmprc presonte gue 2lgunos dc sus problemas pucden ser solucic
nados por el personal téenico.

El diélogo nunca debe userse como mrteria de relleno.Dehe utilizarse dc acuel
do a las circunstancias, por e¢j:Las escenas scntimentrles en T.V. deben re-
solversc con accién,expresiones, niradas,Hay quc hacer hablar 2 laes personts
gesacuerdo a su ppsiciSn cultural,econémica, social.Zl lcnguaie llano,simple,
gencillo, t?rl como corresponde a cads personaje es cl mas indicado.

En el dessrrollo de uns obra, on que los parsonnjes nacegarisamente tengan
guc hablar,esto debe hacersc con el minimo de palabrag,usando las mas exXpra-
sivas y emocionales y un mAximo de mimica.

Desde el punto de vists del telespectador existe una posicién critica con
gue cnfrenta 1o gue vs,esto dab> tenerlo muy vnresente el cscritor.Para asto
dzbe utilizar inteligentemente 2l diélogo,de tal mahera onte en forme imper-
ceptible provogue el paso dc la actitud critica del televidente a la pOSici51
emotiva necesaria para ser idontificada con los personajes y con 19 acciodn
gue s¢ desarrolla,

"La gsecheia dcl dislogo televisivo consiste en crear un pucnte entre la ra -
cionmlidad (actitud nrimaria de2l espectador) y 1o emotividad (contenida so-
bre todo cn 1» imsgan),con varias exbpciones prra dar lugar a una actitud

de participacidn y de control a 1la vesz,
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importante, ya que el espectador no puede eludir el control
de la conciengia. Por esto es importante saber si aquellos
Gue c.ganizan, escriben y dirigen ios programas c¢onocen el
ezt del ﬁehsaje ocu}to de la TV, Ademés, y por este mismo
motivo es preciso hacerbun estudio socio-sicoldgico especial
sobre las personas que toman decisiones en el campo de la TV,

Les quz producen el macerial televisivo, se rigen ror
cilertos mecanismos de control que producen el margen de cual-
quier autoexpresidn artistica.

El efecto socioldgico de la TV depende de los mecanis-
mos sicoldgicos utiliZados_pqr los programas de TV. lds dife-
rentes tipos de programas determihan el modo en que un conte-
nido es percibido., Para comprender la TV es necesario llevar
a cabo un estudio de los supuestos previos que funcionan an-
tes de que se haya dicho una palabra; las implicaciones so-
cio-sicoldgicas y los mecanismos de la TV. que a menudo ac-
tuan con el disfraz de un falso realismo, podran mejorar lés
pProgramas y scpngibilizar al publico. La TV nos muestra un fal
50 realismo gue permite la identificacidn directa, alcanzada
pcr las culturas populares. En TV, el clisé sdlo se'justifi-
ca para el scudorealismo, ya que es necesario interpretarlo en
relacion al marco socio-sicolégico en el cual se d&., E1 cli-
5& viene W2 ser el medio para ordenar la compleja vida moder-
na, pero hace perder la comprensién de la realidad. Sin em -~
bargo puede inducir a la gente a adoptar simplificaciones’mg
cdnicas mediante deformaciones del mundo.

E1l principal problema que plantea la TV y que deberfa ser

analizado es el de la seudopersonalizacidén y sus efectos.






















































ceeribiendo, cono lo harfa otro de distinto medio informa*ibe. Incluso qon
nenos evieded, ye cue Lo escaga durac bn ce lecnoticias ( entre 30 y 50
sepundos, sestn su imgortancia}, no wmeviaitven Y llegor al hueso". Hay que
contenteriec, entonces, con elsimos Catos cuplicativos cue pocas Veces row
cpel el nrdtlems en v totalidad...

~
;

%) Lépiz, Llibretc de apuntes, guis de teléfonos 1 wfquina de escribir: y
con poco nds, erncento conocer 2izo dc pelfcuwlss {eien pies Juran un tiempo
ceterminedo,nm van nelfcule e: més sensible que otre y debe usarse €1 Iomen-

so5 Geteriinclos o determincdes estaciones del o, una lines de 32 copa-
cios coxrmeyponde o 2 resndeos), vy addll nle,

1) Cuelguicera. Sesfs 1os menueles @ BV cue llogan desde todos los paises
sel munco, deborfa cer un estilo corto v preciso, deiando a la imagen bodo
sv velor, mentoniazndo silencios forde lo melfcwle s 0ls fuerte, iatrodu-
rieado misica cdecuada en Los instonves ncccsablos: rero suiste por una
serte, negligencic »rofesionel, ¥y nor otra ssceses de Lueros redoctores

[ volwenos & lo mimno: un noticicrio cde TV no ofrece nada nueve, =e cae

:n 1las nismas repeﬁicioﬁes antisues, cn las frases xiloméirices v en el
181 _usto.

3} La reegnonabilicdad miblica es la adsma en cuslquier ueliom infornmativo,
yero mucho avor agul vor la contidad de telespectadores vy por le variacdi-
iima edad de los miemos. fos8ta €l molicato creo, 1os henws desvinculado de
.a gente joven. Sstamog haciendo escasas y vobres cosasg nara los nifies, y
seba10s ccyendol - | ro lown adultos- en w"parrafeo® informativo gue no
ctrata los verdodéeros prollcmas ni les verdaderas noticias del peis,

Yaturalaente, el nmejor er cl de reporiedr lo noticia, por miltinles

ectores dencgicdo conocidos. Lameatablemonte, ¥y salvo honrosas eiccpclo-

cn, la aeroris de los reporteros sorn bucnos reporteros y mohos redactores.
loz redsctorcs, walosn reporiteros. De ah’ cue estencs tratanio de apwove-

har cunes condiciorcs en wao vinculacidn que no sicppre es positiva, ya

ue el redactor, gl ne investizartcu® noticia, plerde interé: en ella: no

a wive: vale ads ester diso ninutos e x=xix wne calle de raric cue cono-

cr Glen mil fotos 46 Taris. Mo la conoce con cractitud, no logra Llos ma-

L

ced, Lo ideol, wn buen roporteo @ toovés (e un Duen vocabulario.

) Varias; elementaluiente se trete de aportar ideas. A eso me referfia al
chlar de noMMllocar 21 hueso ® o de ¢or lo gue no interesa, COMO oCuUrrc a



menudo. Tero sl verizs persovas traten un tema, habrd remificaciones
ioportentes (ol mivno que peruiteon samplicrlo, derlo con nmoyores detalles,
con agpectos interestntes 'y hosto desconocides...

Caso tipico: la melge delmzz carddn o las repcatines alzas del dblar.
Tablamos 30 gesundoz de Lz huelga, pero fcudntos *""bajan an gl carhfn?
seudnto Ge procuce? 7 cufntos in-resos para el nefs? 2Cudndo se descubrid
¢l carddén ci Chile?

, ¥ adude? ?que’rerresentan los produsios sintéticos?
Y en ¢l e¢oso (el “dler

s cuérenrescinte ¢ue suba de precio? ¢8uo influyc eso
en cada chileno, ¥ en la cconoufe en general? orqué sube y norqué baja?
o fins enseliar, Dl aspzcio es corto, nero.., cuvdatcs cosas se puchen de-
cir ca nedia horel Aduads nelemos gonar ticopo, dande en dics segu *doo,
con wia dispositiva, 1o noticia uenos imsortsnte. Debemos ir més a provlné
CioS..e PETO 650 Se palce 4cl vone, ¥y el texde es larco. im la pauta, dos
powsoncs o nde. o lo nutural y 1dzico.

&) o intercsa en TV, La gente que nos ve llege a case a horas deotermim -
Gas: quieren progromcs Gonde el ¥lash de les cinco de 12 tarde, y que adn’
no conecen, sed entrezaco en forne CO&U“Gin Por lo demds, no olvidenos
gue las radios vicnen una larga troyectoria gue les otorga catructuras nds
driles v con las que es diffeil compotir: las » dios no necesitan imagen ,y
nuedenlanzarse” en cualguier momento. L nenos que sea algo extremo, ol
flesi 0 nos nace [agar naca., Forque, ademés la coapetencia es reducida,
y ia televisidn ha sido plenteada néds cn ¢l assecto educativo y mabacznesco'
cuc en la competencii noviciosa,.
g)Los alwmos cue hen llegade mucetran Hocas apiitudes. Scrfa nejor plan—
tcar la pregunta el revés: nox serfe mds Gtil para las escuelas der més
importancia al cstudlo del periocdisme en indgenes que al de Glarios y
revistes, couo ocurrs hoy?. ..o serfa nosible twer nfs »rofesores extrai-
do: de la U7 - en la parte téenica - cue comzlenesnten las aptitudes perio-
cf{eticas de losm alwmos? En lvzer dz gue les Iscuelas de Periodisio conti~
nten otteniendo epresados con atrolie mscnlar que sueilan con escribir
itoriales & lo semend de salir de la Universided, no seria posible tcner
~rofesionsles con nde garra y de nés pelea, cue no busquen lasocho horas
diarias d¢ tretajo ¥ qus der cl pellejo por una notieia? Eso, mfa la teo-

&
l

ria nyofunda de vwa Canal de IV, haria que la nI ~Actica  fuera SGCﬁndmfia.

10) Tlo. TV Facional se b {estocado - y hay conceunso ~ por su criterio
emplio ¥ de lnparcialidac en vodos los comooe. Aqui Hay orofesionales de
























































































































CaPITULO VIII

EL ARTISTA EN L& T.V.

























































quion 1o pricicdird b)) un roproa mtsants dol prosidontoe do la rapﬁ-
blica do su libro alsccidn ) tros roprosontant.s olegides por ol
sonude on forema individual qus ne sogn parlamentariss  d) tros ro-
proscntass olegldes por la camara dso diputados s QU no scan parta-
m.ntarios o) un ¢x ministr. du 1la Certys Supruoma, dusignade por aste
f) 21 ruetor dz la univorsidad do Chils, 1 ructer do la Univorsidad
da Valnaraise y ol roctur d2 1a Univarsidad Catrlieca do Santiago;i)
¢l nrisidentc dol dir.ctiric du TV nuciinal do Chila.

ART 17 Lis mi,mbres duraran des afirs on sus
funciomos y pusden gar dasignades  poie un nuove poriode 4o des afios
v asi{ sucusivam.nto.

Les sonad ras Jorez y Mrntos prasontaren la
siguiunt. indicaci’n para roomplazar las lotras F,G, y H por £)Un
ropras ntanty d:l cunsoji supsricr do la Universidad Catilica dol
Uilparaisc; YUn roprasontants del COonssjo sup:rier de la Univorsidad de
Chile ¥y Yn roprosntante dsdiCinscjo sup.ri:r do 1la Univ.rsidad
cattlica do Santiagu.. £or tra parts 18 mismes sonadorus quirian agro-
gar a 12 cinstituciin dul c'nsuj nacicnal al prosidents del Y .nssjo
Naei nal dul Cologii- do Foriedistos, a un roprasosntantoe dol la CUT
un roprasontanto dul sindicate profosiinal do wetoras 46 radiv y TV y
cins do Chilo, SIDLRTE, .La sonad.ra Carrcra sra partidaria 4o agro-
gar.mtr: loa intogrant.s d:1 Coms:2je Yacirnal al roctur de la Univer-
sidad gs Crnecupciim.

aRT 19.-81 crnsaje faciﬁnal do TV sssivnara
crdinariamonts d9s voc:s al mos y on £ orma oxtracrdinaria cuande lo
pida 21 vrosidontce + prr 1o mun-s 5 ¢ins:jores.

ART 20.-El Cins,je s finunciara :2)ern un a-
perto do 104d2 les tributcs  astablocides per 12 loyb) cim los aportoes
gu: rociba .1 fisc.. por loy:es d3 prasupu:ste y otras ospecislusc) con
les spoertus o denaciinus gus roeiba do cualquisra perrsona natural o

jurfdica .Zstardn oxe.ntis du crntribuciinss o impucstosd



TLEVISION HN.GICH AL Di CHUILLE

Hembre, dimicilin , durasciin ¥ vbj.ts Gu la
opror ;82.4RT 21.-Crise 1. amppsse: donenin.ds TV nacisnals. Su demicilio
rd

surs  1a ciucdad du Santing,aunque su diruct.oric vuede :stuiblucur agun

cinas ocn trvs uantes dol turritirio nociinsl o dol oxe

=3
e

cias b SN
° o “ ’ . A 2 .
tranj:re . Su dur.cifn surl d. 80 -#.s ., Su <bj.b. sord cstiblicur

. ”

s YDuTAr ¥ ouxeletar ol sistome noaciinal do Toelovision dustinade a
trasritir o trovis dol tureiteric neeiqnal , prooranas audicovisuszlos.
n purticulur 1o omorusa pedrf upoerar ¥ ooxplo-
tar unz rod nacicnzl do teloevisiin , octudiar y crnstruir o instalar
nu 7.8 plantns  de tluvisién v sus sist.mas du tr.smisi’n v distri-
buci’n ; particin.r m otras s.cisdadls , srprosas o coooorstivas afi-
nes qua tonesn rolacivn cun las actividados quo o nropono 1i cmMmrGea,
suan nacisnaloes o oxtr i juras) dosarr 1lor caalgui ra actividad do
{nd. 13 ¢ mireizl , finaneiura o do inv&stig“ciﬁn rolacirnuadus con sus
finus ;3 c¢:labirar ¢ n 1la laber oducativa , ds  fermaciin, culturizacicn
¥y purfioccivnariont - que  dufarrollun las ontidades fiscalss o« narti-
cularss nact nal.s + uxbrenjuras. &n gonoral podréd roalizar tecas
las actividadss ¥ crntrates  quu s¢ roloelsonuesn con su wbjstu. #m
ingﬁn cagsow lus oblirsacicneg gus cvntraiga podran axcodyr ol 50 5 da
su canital,
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ART23.-_ o toluvisiln nacionzl du Chils  tone-
¢ri un patrirenic prepic o Lo administrars ol direct.rin .
ART 24.,- +a toluvrisi.n nacirnal de Challo

4 ”
afl easc qus 8 a0 disuslta, tedvs sus biinss masarun al fiscu,






riss, por . 4 lmporveciones de su uso o consumc , te ,bién esta-

@énsvxcentns de todo iaruestn fisecal,
ART 41-, & Tisonlizacidn superior de 1 s neghcios de
la “nprese Nacional de TV - Chils corresponderd a la superinte n-
dencia d= Sooiedaues indnims s, Compafifes de Seguros y Bolsas
de Comercic

TITULO V Wi finencismiento de le TV Chilena.Fuentes de Finm-

cirmiento: At 42%Y LosuCanales de TV se financisrdn por ingre-
sns proplos de cada crnal, derivados del aporte que perciben,
g~rvicioss que presten, proprgenda contratada Por ellos con un
thpe mdxinos  de 26 minutos cedn hore de transnisidn, no acumu-~
l#bl~s, recursds previnientes 4=l presupuesto de la Rocidn '
leyes e~snacinles, y ver los recursos previnientes de los fribu—
tos contenplndos cor la iey.

Les gueds prohibido 2 las instituciomres sutorizadas pa-

re exnlotar los canmales de BT, ceder sus espacios de transmisidn,
¥y la .ropsgends que contraten no podré deteraninar el contenido
de sSus prograilise.

irt 43.~ Bl Presidente de le Repiblioca puede dentro del ple-
20 Ge 30 ailns, estoblecer injuestos © 1m rents Ge leos eapm sas

productoras, arncdoras e importador de televisores, a da trans-

ferencin de =21ll2s, a 1 difusifn que se hage & trevés de 1a TV. Tl
porocucto  de sste inpuesto y ue 1los apliocadss por lms aduenas =

12 i ortecidn de televisores so distribuird r=si: Ué 40 % pare
las TV A~ Chile, ¥ un 20 % para cads uno> de 1los tres cannles
universiteriocs,

n cusnto § las disposiciosnes relacionadas con el
finencieni~nto deo a@dchn consejo Necionel y de los canales de T°
17 Conisidn de Hecion@n informd que gf Acordd-que: .1 proyeoto
tiene vor objoto contribuir principsime~nte 2l financisientn 4¢

1os cannles de TV y cubrir los gastos del Gansejo Y¥acional de TV.
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EORCENTAJE DE LOS TIPOS_DE PROGRAMA ATENDIENDO A LOS MINUTOS DE TRANS
MISION SEMANAL. ( Afio 1968 )

Porcentaje de Programas Nacionales : 2.170 minutos 54%
Porcentaje de Programas Extranjeros: 1.810 " 46%
3.980 " 100%

Creemos til proporcionar los costos de los programas naciona
les y extranjeros. Por ejemplo, vodemos observar que un largometraje de
procedencia extranjera cuesta entre 360 a 480 dblares. Un programa musi
cal de 60 minutos de duracidn, cuesta 300 dblares y el mismo programa
~hecho en Chile- tendria un costo de 35.000 escudos. Por otra parte, en
el aspecto cultural, un programa extranjero de 60 minutos cuesta S00 dg
lares v el mismo reslizado en el pais, valdria cercs de 3%0.000 escudos.

Las cifres citasdas anteriormente nos demuestran que aunque el
costo de los programas nacionales sea superior a la importacibén de pro-
gramas “envasados", esto sin tomar en cuenta la pérdidas en divisas rara
el pals, no justifica que un 46% de la programacibdn de un canal sca ex-
tranjera. Lo que si deberia considerarse, ser{a la posibilidad de abara_
tar los costos de la produccidn nacional.

La mayoria de las peliculas y serieles norteamericanas para la
televisidn, son distribuidas en Latinoamérica por el American Broadcas-
ting Company (ABC), en relacibén (iltima con la cadena de agencias de pu-~
blicidad Me - Cann - Brickson, Grant, J. Walter Thompson. Los otros trust
que econtrolan el universo televisivo de América Latina, lo constituyen
1a National Broedcesting Company (NBC)j; y Columbia Broadcasting Sistem
(CBS).

BEsta realidad la verciben =aproximedmente % millones de televi
dentes (cifra bssada en el Informe Electrdnico de 1la Corfo de 1970) ci-
fre que seguramente se verf aumentada por los resultados del Censo de
1970.

Habris que zgregar que del 46% de los "programes envasados"
sblo el 65 de ellos esthn circunscritos a los fines para los que fue crea
da la televisién.

Lamentablemente la produccibn nacional poco aporta en este sen
tido: de hecho, 886lc el 19,02% de los programas contienen elementos in-
formativos y culturales., En eate porcentaje hemos inclufdo los noticia-
rios v todo tipo de programa que ayude a la informacidn y a elevar el
nivel cultural de los chilenos.

Pareciera gque nuestra televisidn obedecid y acata otras pers—
pectivas muy sjenas al quehacer univergitario. La televisidn como medio
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- Porque la edad de los encuestados es particularmente critica: es un pe
riodo transicional entre 1la edad de la fantasia cuyo universo es el Jue
g0 ¥ la etapa de la adolescencia que conlleva una blsqueda de si mismo,
un lograr una autodeterminacibén y donde el limite del querer ser y el
ser, es muy impreciso. Esto, unido al posible aumento o disminucidn vo-
luntaria de 12 conceptualizacidn de las respuestas, evidentemente pue-
de variar la verdad que pretendemos bosquejar.

- Porque el test podria no reflejar cebalmente lo que hemos definido por
conocimiento,

- Porque partimos de cero. En Chile no hay -hesta el momento- ninguna in
vestigacibdn que nos pudiera hater servido de guia y la bibliografia es
précticamente enexistente.

UN PASO HACIA BL, OBJETIVO

Antes de comenzar a analizar el objetivo mismo de nuestro tra=-
bajo, nos marece Gtil exponer ciertas caracteristicas de los nifios de 10
a 15 afios de edad, caracteristicas que hemos cotejado con un sondeo explo
ratorio hecho al azar, que tuvo como universo la ciudad de Rancagua y .co-
mo unidad de anflisis esvecifica, un curso de la Escuela N 15 de esa ciu-
dad.

En orimer lugar, los nifios de esas edades estén en condiciones
de decidir qué vrogramas ver. Este poder de cleccidédn les permite hacer
uso del medio y no el medio hacer uso de ellos. Por tanto, el nific no es
pasivo ni es "victima inerme™ de la televisibn que lo devora., La reali-
dad es otra. Es el nifio quien desempefia la parte més activa en esta rela
cibn.

Este acude a la televisidn en busca de satisfacer alguna nece-
sidad que experimenta. Encuentra slgo en ella y lo utiliza., Su eleccidn
contribuye , en cierta medids, a la experiencia que va adquiriendo y, en
definitive, influye en sus ideas, en sus apetitos y en su comportamiento.

Ahora, los nifios ushniun~nismo’ progrema en diferentes formas,
En clertes condiciones, su eleccibn puede predisponerles a la violencia,
o a comprender mejor una realidad, o no influirf en ninguna de estas dos
formes. Es necesario entonces, pera entender el cfecto que vroduce la tg
levisibn, comprender las condiciones en que se produce dicho efecto.

Para elle hay que conocer lo mejor posible, la forma en que se
desarrolla la vida de los nifics. Hay algo que les impulsa a adquirir una
cierta experiencia en la televisibn, vivencia que influye luego en sus
vidas, y ha de hacerse compatible con la experienciz adquirida, con los
valores morales reconocidos, con las relaciones sociales y con las nece-
sidadeg de inmediata urgencia que forms va parte de gllos.
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Sexo:
| Los nifios y nifias tienen diversas preferencias en cuanto a los

tipos de programa de TV. Por ejemplo, entre nuestros encuestados las di-

ferencias fueron:

a) Las mujeres ven teleteatro en un 9% mAs que los hombres.

b) En los programas musicales, sbdlo hay un 1% de diferencia a favor de
lag ninas,

¢) Los hombres ven en un 11,4% mis que las nifiags, programas policisles,

d) Los nifios ven programas sensacionelistes en un 17,7% més que las ni-
nas,

Cepacidad Mental:

Entre los nifnos de 110 & 15 afios de edad que tienen una mayor
capacidad intelectual, se nota una tendencia a ver menos televisidn.

Esto puede deberse a la falta de incentivos que la televisibn
proporciona 2l nifio mhs capacitado, alicientes que ahora encuentra en la
prensa escrita y en las actividades escolares y sociales.

Grupo Familiar:

El nivel cultural del nficleo familiar tiene una influencia de-
cisiva en la c¢2lidad y cantidad de orogramas que ven los nifos.

Entre nuestros encuestados, 1la mayoria de los padres tienen
instruccibdn vrimaria (26,6%), frente = un 2,4% universitario. Lo que nos
indica que en aquellas familias donde el nivel cultural es elevado, el
tiempo dedicado a2 la televisibn se reemplaza por la lectura y por activi
dades tendientes & un auto perfeccionamiento. Al contrario del adulto de
nivel cultural bajo » medio que tiende a satisfacer sus horas libres

princinalmente con la televisidn.

Respecto a lo que el nifio aprende de 12 televisibn y de la es-
cuela. hay diferencias notables , 2 pesar de ser &stas sus principales
fuentes de informecibn, los conocimientos impartidos en la escuela son
de carfcter directo, se sigue un esquema definidoj en cambio la televi-
gibn imparte una ensefianza de tipo incidental. Adembs es necesario sefia-
lar, gque en el caso que el nifio nbtenga algln conociriento de la televi-
sibn, esth condicionado a2 su facilidad pare aprender, las necesidades
que tenga que satisfacer en un momento dado, el grado de atencidn que
preste 2l programa, el grado de jdentificacidn con los personajes y la
utilidad que el progrsma ofrece.
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normal, porque la capacidad regula en gran medida, la faoultad para apre-
hender del medio, su disposicién para disdriminar 1o que le ofrece, su &=
f4n por conocer cosas nuevas, y sus posibilidades y deseos de usar la te-
levisibén en su nivel mds exigente, en lugar de preferirla a un nivel mds
mediocre,

Los 200 nifios encuestados tienen un status soclio-econémico equi
valente, status deducido de:
a) activided del jefe de familia
b) ingreso por persona
c) situacibn de duefio o arrendatario de la vivienda que se ocupa,

Su nivel cultural, lo entrega el grado de educacién alcanzado
por los padres, grado.gorrespondiente a 6to Afio de Ensefianza Bdsica, a
Técnico Industrial, y en menor porcentaje, & Licenciatura Secundaria,

Estas variables: edad, sexo, curso, coeficiente intelectual, lu
gar geogrdfico, status socio-econémico y nivel cultural, se lograron dene
tro de los mdrgenes mds préximos, apuntando siempre a la equivalencia pa-
ra poder obtener resultados objetivos,

la fnica gran diferenciacién fue la de tomar a 50 santiaguinos
que ven televisién en relacibn a 50 que no ven, ni han visto TV y, 50 ni-
fios de Rancagua televidentes asiduos, frente a igual nimero de nifios que
no conocen la televisién,

Creemos que esta metodologfa es la mds idénea para acercarnos a
la demostracién de nuestra hipdtesis: los niffjos de 10 a 15 afios de edad
que ven televisién, tienen un mayor grado de conocimiento gue aquellos

nifios -de idénticas caracteristicas- gque no ven televisiébn,

HISTORIA iz UNA ENCUESTA

1a primera muestra de los nifios que ven televisién fue realiza-
da en Rancagua y la muestra de los nifios que no ven televisibén se efectud
en Santiago,

-Ante la disparidad de resultados que tiraban por la borda nuese

tre hipbtesis,puesto que se demostrd que los nifios que no vefan televisidn

-, - 0
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'fenian mayor grado de conocimliento,nos vimos obligadas a realizar la mis-
ma encuesta,en Rancagua y Santiago para detectar-esta v&z-ol gradp de co-
nocimiento de los casos contrarios en ambas ciudades,
'. Ia razbn que nos llevd a sacar el segundo muestreo fué la com-
probacién de que en la metrépolis,el nivel cualitatiﬁo y cuantitativo de
informacibn,es superior al del medio provinciano,postulado que finalmen-
te probamos,

Estas diferencias entre nfdeleo y periferia "anulan" el efecto
de meyor conocimiento que proporciona la televisién,hecho que también de-
mostramos.

Fué asi como,sin proponérnoslo,duplicamos el trabajo que ahora
s8f puede aproximarnos en términos pares a un primer contacto con ung rea-
lided,objetivo dltimo de nuestra investigacién,

EN PRO DE UN ILENGUAJE COMUN,

Para lograr comunicar lo mds exactamente posible las intencio-
nes de nuestra encuesta,detallaremos paso a paso la metodologia aplica-
da,B)l test fué confeccionado con la asesoria de personal docente y es-
t4 destinado a medir el mayor o menor grado de conocimiento dentro de las
dreas insertas en la cultura general,

Ia primera parte pretende invertigar la amplitud de wvocabularioc
y 1a ocapacidad de conceptualizacién de los nifios.las palabras fueron es-
cogidas porgque,ademds de ser usadas por la televisién,cada una puede ser
circunserita a alguno de los tépicos gue posteriormente incluimos;y porque
son términos directos y de uso habitual,

Ias 6rdenes impartidas-en este caso-~fueron las de relacién de
ideas,tratando de obtener el concepto dendmico que los nifios tienen de

estos vocablos,
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CUATRO ENCUESTAS Y UNA HIPOTESIS,

Partimos de la base que el puntaje miAximo del test es de 55
puntos por encuesta.Como cada muestra consta de 50 test,2,750 puntos
equivalen al 100%.Estos 2750 puntos estdn distribuldos por dreas de la
siguente forma!
a)Conceptualizacién con 550 puntos :100%
b)Ciencla, tecnologia, geografia, arte, economfa, deporte, historia y ng~

ticiag con 250 puntos por dreca : 100%
¢)Politlca con 200 puntos : 100%

Ia encuesta realizada a los nifios rancaguinos que ven televi-
gién, arroja el siguiente resultado globdal de respuestas correctas:
39,50%, Esta.. cifra varia cuando examinamos el resultado de 1la encuesta
efectuada en los nifios de la ciudad de Rancagua, pero con la variante
que no ven televisién, Agqul bajamos a 35,43% de respuestas acertadas, lo
que determina un 4,07% de mayor grado de conocimiento a favor de los ni-

fios que ven televisién,

También corrobora nuestra hipbtesis las mueStras obtenidas en
Santiago. Los nifios santiaguinos que ven televisiédn, respondieron correg
tamente la totalidad del test, en un 78,66%, frente a un 63,16% de acler
tos por parte de los nifos santiaguinos que no ven televisién, Existe u;’
una diferencia de un 15,50% de mayor grade de conocimiento a favor de 1l
nifios que ven televisibn,

Nos parece til comparar los porcentajes globales obtenidos en

Rancagua y en Santlago que cumplan con la variante de "VER TELEVISION",
como contrastar los porcentajes obtenidos en ambas cludades pero sometl
dos a la varlante de "NO VER TELEVISION",

Ia finalidad del siguiente grdrico, es la de demostrar haste

qué punto influye el medio geogrifico.






13.-

Comparando los porcentajes obtenldos en Rancagua y en Santiago &

los nifios que ven televisién, y de los que no ven televisiém, observaremos
diferencias porcentuales muy significativas que prueban la lejania cultural

entre el medio provinclano y la metrépolis.,

CON TELEVISION CAGUA ANTIAGO DIFARENCIA
CONCEPTUALIZACION 65,00% 92,36k 27,36%
CIENCIAS 34,00% 69,66% 35,685
TECNOLOGIA 47,00% 94 ,80% 47,80%
GEOGRAFIA 12,70% 55 ,20% 22,50%
ARTE 35,04% 69, 76% 34 ,72%
POLITICA 56,8%% 77 ,95% 21,32%
ECONOMIA 30,06% 61,68% 29,62%
DEPORTES 53,42% 86,00% 32,568%
HISTORIA 24 ,74% 77,28% 52 ,54%
NOTICIAS 24,62% 66 ,00% 41,38%
SIN TELEVISION RANCAGUA SANTIAGO DIFERENCIA
CONCEPTUALIZACION 61,00% 87,87% 26,8%%
CIENCIA 32,30% 68, 98% 3,68%
TECNOLOGIA 44,20% 77,60% 33,40%
GBOGRAFIA 7,40% 29,24% 21,84%
ARTE 28, 95% 56,44% 27,49%
POLITICA 49,47% 66,168% 16,71%
ECONOMIA 22,38% 49,00% 16,62%
DEPORTES 46,32% 72,80% 26,450
HISTORIA 18,64% 51,08% 32 ,44%

NOTICIAS 19, 75% 43,32% 23,57%
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Dedo que lcs nifios de Santiago -~segln el test~ tienen un mayor
grado de conocimiento que los de Rancagua, suponemos que ademfs de gravi-
tar el lusar geogrifico, también influye la diversidad de censles accequi-
bles al nifo snnticguino, renlidad difcrente al caso provinciano (Canal 7
el que menos nrogramag culturales tiene, llega a Rancagua, por ejemplo,
en mejnres condicinnes técnicas que el resto de los canales, 1o que le as
gura mayor sintonia),

Esto nns lleva a sugmerir que Canal 7 varie su programacibn,apun
tando en una proporcibén muy superior,s los programas culturasles.

Y finzlmente,esperamos que este muestreo sea el basgamento de fu:
turas investigaciones mfs exhaustivas y tendientes 2 detcotar en qué for-
ma entregar los progrzmas nks indicados para elevar el nivel cultursl y
educacional de los nifes.

Para lograr este provisitn,creemos gque la televisibén deberia se
el mhvil 2 trovés dcl cusl Chile tuviers una identidad,un conocimiento
profundo de sus problemes y de sus posibilidades,paso primero parz proyec
tarse e integrar s las grandces mases hoy marginadas del saber.

Lo televisi®n debe tener un objetivo nacionzl y ser el reflejo
de nuestra idiosincracia.Las Universidades y el Canal Estatal,deberian en
tonces intensificar su quchacer y lograr con propiedad difundir la real
imagen de nuestro pueblo.






GEOGRAFIA 5.
1.~ (Hustralia es un pals ¢ un continente?

2.~ LDbénde se encuentrs el Tonal de Sucz?

3,- ¢(Cual c¢s el pvais territorialmentc mas extcenso de América?

4,~ iDentro de qué continentes esth ubicada la Unidn Soviética?
Se= ¢Qué es el Amzzonas?

ARTE

1.~ ¢Qué cxvoresiones de arte conoce?
24~ &Qué formas artisticas incluye la operaft
2.~ Indique las diferencizs entre una pintura y una escultura
4.~ Responda con verdadero o falso:
adUn mlisico componc SCNELOS cvseesessceassecssvesssassasense
P)Un escritor escibe SoNataSeceesrccrscesevsessrosnssvessennssen
5.~ BEBALEZR RZPARZYLNpAZAZEREZXaXATdXCAR MXCAGHZHED
Setiale los oficios corresmondientes a cade uno de c¢stos personsjes:

a) Miguel Angel Buonarotti Poeta

b) Ludwig Van Beethoven Escultor

¢) Miguel de Cervantes Misice

d) Pablo Noruda Literato

e) Miguel Lit4in Cineesta
POLITICA

1.~ Resvonda con verdadero o falso:
a) Los militares v religiosos tienen derecho a vote en Chile .....
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b) En Chile se clige Presidente a travéds de representanteS.ceecess
¢} En Bstados Unidos el Presidente se elige por voto dirscto...esq
2.~ Subrave la respuesta correcta:
En Chile votan 3; ©6; o 9 millones de electores
3 ,-Indique cocn 1; 2 v 3 qué clase de Gobierno tienen los siguientes pai-
seg: Dictadura 1; Monarquia 2; Democracia 3

Venezuela Dinamarca
Haiti Inglaterra
Grecin Espana
Cubsa Brasil

4,- Nombre los partidos politicos chilenos que Ud. conoce































































