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Dedicatoria

A mi madre por entregarme el aliento cada vez que 1o necesité
para salir adelante, a mi hermano por ensenarme que en la
vida no estamos solos, a mi novia por acompanarme en cada
paso y por ultimo a la musica, el soundtrack de la pelicula que
terminamos llamando vida, la cual me acerco y me guid hacia

el Diseno.



Abstract

“La Calle Suena” nace de la necesidad de crear un registro
audiovisual atractivo de la evolucidon que ha tenido el
reggaeton a través de sus artistas y su relevancia en la
cultura urbana mundial, sumando ademas un sumo interés
en el desarrollo visual y musical que ha tenido este desde
su nacimiento, mediante una investigacidn se recopilaron
antecedentes de la historia del reggaeton y su importancia
para la justificacion del proyecto, se desarrolld un analisis
mediante fichas con caracteristicas visuales, a un corpus de
cuarenta caratulas de reggaeton desde 1992 al 2022, dos
documentales de Youtube, y dos entrevistas a relevantes
disenadores internacionales del género urbano de Puerto
Ricoy Chile.

Se buscd un método de disefio adecuado para desarrollar
un proyecto audiovisual alineado con los procesos que
usan los disefadores en el reggaeton y tambien segun
autores sobre diseno, se establecid como objetivo que
este contenido eduque sobre la evolucidon del reggaeton a
través del tiempo, usando en su primer capitulo un artista en
particular “Daddy Yankee” y titulando el proyecto “La Calle
Suena”.

Desarrollando un producto de diseno, registrando
este proceso finalizando en un videodocumental con
animaciones, visuales que acompanan a la musica e
identidad grafica, usandolosconceptosclavesencontrados
en el analisis que representen 1o urbano de una manera
adecuaday atractiva paralos objetivos del proyecto.

Aportando por un lado en el estudio de metodologias de
diseno moderno con nuevas tecnologias, ademas creando
contenido para la cultura urbana musical hispano hablante
a través de Youtube, por Ultimo registrando un amplio
analisis a otra dimension artistica del reggaeton, el diseino
de sus caratulas, coOmo han ido evolucionando a través del
tiempo, cuales son sus caracteristicas y métodos usados
para disenarlos de la voz de sus propios protagonistas y
finalmente sus visiones respecto al tema de la evolucion
visual.

Palabras Clave: Diseno, Reggaeton, Visualidad Musical,
Metodos de Diseno, Caratulas, Animacion.
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INTRODUCCION

Contemplando desde un inicio el
misterioso axioma de que la musica es
una necesidad del ser humano (Perez,
R. 2010 p.146) el hecho de preferir un
género a otro es un fenédmeno muy
estudiado por lo personal, subjetivo
y casi espiritual de este mismo, pero
esto es lo que ha hecho que algunos
objetos de estudio se queden fuera del
foco de las investigaciones actuales,
por prejuicios o discriminacion.

Existe poca informacidén histérica
que considera el valor cultural del
reggaeton para la musica latina vy
global que ha

alcanzado alolargo del tiempo, este se

la representacion

refuerza en una historia de superacion,

censura y éxito tanto para el género

como para sus artistas, un paralelo
no menor para los objetivos de este
proyecto.




El periodo de nacimiento de este
género se vio obstaculizada,
discriminada y maltratada debido
a su contenido por ser resultado
de un contexto social y econémico
marginal de caracter contracultural
por el resto de la sociedad. Siendo
relegada por sus letras explicitas,
soeces y callejeras que finalmente
eran solo el reflejo de una juventud
puertorriquena influenciada musical,
visual y valdéricamente en sus calles
porlasalsa, el reggae, el dancehally el
rap.

Esto se transformd finalmente en
algo nuevo que logré imponerse
de una manera impensada en el
entretenimiento musical moderno,
volviéndose asi parte de la musica
mainstream por su valor comercial y
su influencia en el pop mundial.

Por ejemplo, Daddy Yankee
actualmente acumula mas de 20
billones de reproducciones en total
(Youtube, 2023).

Hoy, abre

puertas a nuevas

generaciones de artistas que
estan naciendo en una era digital
caracterizada por la globalizacién
y sencillez con la que se puede

desarrollar y aprender produccidon

musical. Debido a esto, es que
aumenta su alcance y proyeccion
en el mundo moderno, dando las
herramientas necesarias paralevantar
nuevos artistas desde cualquier parte
del globo.

A finales del 2010 arribaba el boom
de plataformas de streaming como
Youtube o Spotify, donde llegd a
establecerse como las alternativas
preferidas del publico para escuchar
musica, esto debido ala facilidad con
la que se puede buscary reproducirlo
que quieras. Esto marcaba un antes 'y
un después para la industria musical
en general, pero particularmente
para el Género Urbano, ya que dejaba
atras las antiguas restricciones
que tenian los musicos en cuanto a
comercializacion y difusion de sus
reproducciones, democratizando
la publicaciéon de su musica y la
publicidad que se le hacia a esta
misma.

En los Ultimos anos la mayor
accesibilidad a internet y la facilidad
con la que los jovenes pueden
interactuar y aprender con la musica
debido a programas de produccidn
digitalcomo porejemplo Fruity Loops
Studio, es que se ha generado una ola

deartistasnuevosquenonecesitanunagran
cantidad de capital o nivel de produccion
parapodercrear piezasmusicalesdesde sus
computadoras, que hace de los procesos
creativos mas personalesy auténticos pero
a costa de muchas veces no tener un nivel
profesional de produccidn por predominar
elautodidactismo. “Lacomparacidénentrela
salsa y el reggaetdn es obligatoria, obviarla
es olvidar que muchas de las primeras
grabaciones de salsa tenian una calidad
horrible: las trompetas sonaban como de
bandaescolaryla percusién estaba muchas
veces fuera de clave”, (Tillet, A. 2006 p.49).

La influencia de este género musical al
volversepopularanivelmundialtrascendida
ungradomasestético,surgiendoasiartistas
visuales o disenadores generalmente
autodidactas que comenzaron a hacerse
parte del movimiento debido a su interés
en ser parte del género y apoyar su cultura.

Disenar por mera promocion de sus artistas
favoritos y tener la posibilidad de disenar
para figuras musicales relevantes comenzd
a transformarla manera en quela visualidad
del arte de las canciones y sus videos se
transmitian.

A merced del género, éste se hizo mas
accesible para toda persona con acceso
a un computador, puesto que podian
escucharla desde cualquier parte del
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mundo.

En este documento se relata
como desarrollo un proyecto de
diseno, centrado en la visualidad
y la expresion medial del género
urbano. Estableciendo bases tanto
conceptuales como visuales, a través
de un analisis documental de un
universo cronolégico de disefio de
caratulas de canciones de reggaeton.
De esta manera se logra evidenciar
y categorizar tanto su evolucidn
visual como sus factores comunes,
rescatando también de esta manera
los valores culturales del reggaeton.

Se decidio realizar el diseno de
visuales y animaciones ya que es
un espacio menos explorado en
los documentales del género, pero
tambiéninteresante de construirenla
sociedad actual donde predomina la

atencidn momentanea, 1a constante distraccidon yla sobreinformacidn que recibe
una persona promedio, en la que se ve envuelta en estimulos visuales cada vez
mas agresivos y se necesita particular atencidon en los momentos clave o insights.

De esta manera, con este proceso de disenoy analisis de parametros estéticos, se
pueden construir visuales coherentes a la estética del género urbano. Logrando
asi, lamar la atencion del publico aficionado a este género, a través de un video
documental sobre Daddy Yankee y 1o singular de ser parte de la creacion de un
género musical como el reggaeton. Recalcando también la representacidon de la
superacion dela pobreza enlos maximos exponentes del género mediante el arte.

Imagen 1. Puerto Rico.



PARTE 1

INVESTIGACION

En primera instancia, se realizd una investigacion para contar con los

antecedentes necesarios para el desarrollo del proyecto “ La Calle Suena”

sobre la visualidad del reggaeton, metodos de diseno, contenido para el
guidny animaciones.



2.1 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Aportar a la cultura
y visualidad de los
documentales del
genero urbano.

Mediante  este proyecto  que
contempla distintas dimensiones,
existe un lado cultural relacionado
a informar de manera entretenida
historias particulares que rodean
y otro visual con el desarrollo de
graficas para un determinado fin,

siempre de la mano del guion.

Analizar la evolucion
grafica del reggaeton
y establecer
caracteristicas.

Para poder realizar piezas graficas
adecuadas a los contextos e
intenciones que se usan en
plataformas tecnoldgicas actuales,
conociendo las raices del géneroy su
evolucion paradeterminartendencias

actuales.

Definir un método
practico para

el desarrollo

de contenido
audiovisual animado.

Para tomar la mejor decision al
respecto aldesarrollo del documental
considerando su extension vy
plataforma en la que se cargara
para mostrar a los consumidores de

reggaetony musica urbana.



2.2 INTERROGANTES DE
LA INVESTIGACION

{QUE CARACTERISTICAS DE
DISENO HAY EN LA VISUALIDAD DEL
REGGAETON?

Establecer caracteristicas que predominen en el proyecto a realizar esimportante
para desarrollar el diseno orientado al publico objetivo, al cual se le esta contando
la historia e informando sobre el artista.

Cumplir con esas caracteristicas es determinante para conectar con la audiencia
reggaetonera que consume contenido por internet.
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¢EL REGGAETON TIENE
RELEVANCIA CULTURAL
A NIVEL MUNDIAL?

Saber la cantidad de gente que sigue y escucha a un estilo de musica nos da la
informacidn necesaria para saber cuanto alcance puede tener desarrollar graficas
para visuales sobre artistas urbanos.

LA DIMENSION SOCIAL
AFECTA EL CONTENIDO
DE LA MUSICA URBANA?

Decierta maneralos procesos de creacion artistica se ven rodeados deinfluencias
tanto externas como internas, pero por el lado de la visualidad tambien hay un
cambio a traves del tiempo, saber si esta se refleja de manera musical sera un
topico que se mencionara en el contenido del documental.

cCUAL ES EL MEJOR FORMATO Y
PLATAFORMA PARA APORTAR CONTENIDO A
SUS CONSUMIDORES?

Reconocer al segmento el cual sera interesado en el contenido del proyecto es
clave para saber en qué plataforma se desarrollara la exposicidon de este material,
por 1o cual fue necesario definir la plataforma para determinar la estrategia para
implementar los contenidos desarrollados en esta memoria.



3. MARCO DE REFERENCIA

3.1Influencia de la musica enla sociedad

Segun el socidlogo Juan Ramirez (2006) existe lo que se denomind como
identidades sociomusicales, que reune los gustos musicales al grado de
pertenencia que se puede hallar entre el “yo” y el artista, generando asi una
identidad tanto colectiva como personal pero teniendo distinciones.

Asimismo apunta a lo relevante que es esto sobre todo en jovenes, ya que en
todaslas sociedades estos Ultimos son los que reciben y perciben de manera mas
intensalos cambios culturales y sociales.

“La musica crea sentidos de pertenencia en la medida en que configura un
universo de sentidos que permite una identificacidn intersubjetiva” (Ramirez, J.
2006. p. 262).

Se menciona la identificacidn intersubjetiva por el caracter personal y subjetivo
del percibir musica, donde generalmente estos gustos se asocian alo largo dela
vida por la conexién que tiene esta con la memoria y recuerdos. Debido a esto es
que las generaciones cuando crecen tienden a creer que la musica de su juventud
es “mejor”. Este patron comun en el ser humano se da por los sentimientos que se
entremezclan conla percepcidn fisica, laintensidad de las emociones juveniles, la
rebeldiay las historias relacionadas con la actividad sexual, siendo esta Ultima un
elemento importante en el éxito del género en sus oyentes actuales.
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Analizando las caracteristicas de este
género podemos encontrar varias
particularidades que en un principio
hicieron que de forma organica la
juventud boricua consumiera esta
musica al punto de volverla popular
desde 1o mas hondo del barrio y de
manera underground, en un comienzo
las raices caribefnas acostumbradas
a los ritmos bailables apasionados
como 1o son la salsa y el dancehall
disfrutaban de manera interiorizada
estos ritmos y por ultimo la influencia
americana del popular Hip Hop,
desembocd en este “collage socio
musical” (Martinez, D. 2014) llamado
Reggaeton.

Las liricas directas y explicitas eran
basicamente relatos de las realidades
de la juventud de la isla, en la cual los
raperos eran mucho mas atrevidos
con su lenguaje e intenciones, donde
una amplia jerga boricua apoyaba
el estilo o “flow” de estos en la
ejecucidén de verdaderas canciones
improvisadas sobre las pistas.

Hablando de sexo, dinero, drogas
y delincuencia es que se construyd
este genero, puesto que en ese
contexto nacid una generacion con
educacion baja o nula, 1a cual impedia
que los artistas accedieran a mayor
conocimiento musical o desarrollo
lirical, ya que “las clases sociales
bajas no tienen el mismo criterio que
lo tiene una persona que ha tenido
una educacion escolar completa.
”(Ceballos, L. 2010). Es por ello que
la cultura urbana en ese momento
expresaba 1o que realmente era, vya
que “al ser la musica un elemento
cultural, ésta se haido transformando
y modelando al cincel de los tiempos.
De esta manera se podria decir que la
musica de cada época es el fiel reflejo
de la sociedad que la cred.” (Ramirez,
J. 2006 p.).

Esto es suficiente para entender gran
parte delcontenidodelascancionesy
lamaneraenquetransmitensucultura
a través del ritmo caracteristico de
este género.

Imagen 2.
Daddy Yankee - ”Llegamos a la disco” (2010).
Rodaje Videoclip.



NIO GARCIA X J BALVIN X BAD BUNNY

Imagen 3.

Nio Garcia x J Balvin x Bad Bunny - YAM”
Remix (2022).

Autor/a: Alexis Hernandez.

3.2 Diseino en el medio musical urbano

Parte importante de la visualidad del genero fue construida, al igual que en su
dimensionmusical, porpersonasquefueronaprendiendoautilizarlasherramientas
que tenian a su alcance para poder llegar a transmitir las ideas o emociones que
se les solicitaba al momento de crear caratulas de canciones, personas como “lan
Reyes” transformaron la manera en la que se abordaban las caratulas por ser un
disenador multidisciplinario que consideraba todos los factores necesarios para
que las piezas graficas fueran desarrolladas profesionalmente desde la fotografia
hasta el uso del 3D, como parte de esta investigacion tuvimos una entrevista
con este actor protagonico del diseno que lleva trabajando muchos anos con
las figuras mas importantes del movimiento y conoce de primera fuente como
la evolucion del genero en el mundo tambien hizo que la manera de disenar fuera
cambiando y adaptandose a nuevas epocas, un constante ir y venir de nuevas
ideas que hacen que cada vez mas artistas comiencen a romper los esquemos
esteticos del reggaeton y convirtiendo su faceta artistica en mas que solo la
dimension musical.

Segun lan en la tercera respuesta de la entrevista (Consultar Entrevista) La
utilizacion de animacion lleva siendo una tendencia al alza durante las ultimos
anos en la visualidad del genero debido a que hoy es mucho mas facil a nivel
tecnologico realizar piezas con movimiento que realcen 10s conceptos elegidos
por el artista, ya que mucho aun se hacian piezas graficas muy de estilo cartel,
en donde la figura del artista en el centro y el titulo de la cancion en en el centro
dominaron durante varios anos las caratulas del reggaeton
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Imagen 4.

Daddy Yankee - ”Llegamos a la disco” (2010).
Rodaje Videoclip.

Autor/a: lan Reyes.

3.3 Caracteristicas audiovisuales y de Diseiio en Reggaeton.

A finales de los 90 y despues de que el llamado “Underground” comenzara a
evolucionar al actualmente entendido reggaeton, se comenzaron a elaborar
videos musicales locales de muy bajo presupuesto para estos artistas que
llamaban explicitamente al baile, el sexo y al coqueteo en las fiestas.
Posteriormente se fue afinando el materiala medida quelas carreras delos artistas
y el género se volvio mas popular, volviendo sus presupuestos mas amplios y su
alcance crecia exponiencialmente en todo el mundo.

Desde lo audiovisual se extraen 4 caracteristicas principales:

= Ritmo e Intensidad

El ritmo es la base de la musica en general, pero en el reggaeton este ritmo es
principalmente uno de los factores que hace que €l baile sea predominante y casi
inevitable, Una base que es repetitiva pero determinante para establecer el ritmo
de mas del 50% de canciones de reggaeton existentes. Un bombo y una caja son
los pilares base para construir una cancion de reggaeton desde sus inicios, solo
durante el Ultimo tiempo nuevos exponentes se han atrevido a suavizarlos tempos
oinnovarsus maneras de crear canciones para no sonar como el reggaeton clasico
exportado desde Puerto Rico.



= Excéntricoy Exagerado

El reggaeton por muchos es considerado una oda al hedonismo, disfrutar delos placeresy los excesos delavida junto con un relato
aspiracional al buscar el exito tanto economico como enla calle, que buscan de cierta manera el respetoy posicionamiento debido
a su exito musical. Esto se representa con autos lujosos, cadenas de metales preciosos, marcas de ropa de lujo

=  Movimiento

La energia y el movimiento son elementos fundamentales en los videos de reguetdn. Las coreografias y los bailes enérgicos
desempenan un papel central en la estética visual, ya que anaden dinamismo y ritmo a las imagenes. Los movimientos suelen ser
sensuales, con énfasis en el movimiento de caderas y gestos corporales llamativos. La estética visual se construye en torno ala
fluidez de los movimientos, utilizando angulos de camara dinamicos y rapidos cortes de edicion para resaltar la energiay el talento
de los bailarines.

= Libertad

Al ser un género hibrido, osea una mezcla de géneros musicales que se transformo en otra cosa, la identidad del género ha ido
mutando a medida que el tiempo ha pasado y su popularidad ha crecido, ya que la epoca de intentar ser como el rap se quedo
atras, conlo que sus tematicas de videos ya no eran solo de la calle y cuerpos bailando, si no que se fueron mezclando con
tendencias artisticas jugando con estilos como el surrealista o el futurista influyendo tanto en la ropa como en las tematicas que
usaban los artistas para construir historias audiovisuales interesantes para los oyentes.
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3.4 EXPONENTES CLAVE:

BAD BUNNY

Benito Antonio Martinez Ocasio
nacido en Almirante Sur, Vega Baja,
un 10 de marzo de 1994, conocido
artisticamente como Bad Bunny, es
un rapero, cantante, compositor,
luchador y actor puertorriqueno. Su
estilo de musica es generalmente
definidocomotraplatinoyreggaeton,
pero también ha interpretado
otros géneros. Se caracteriza por
su entonacién grave y su particular
estilo de vestir.

Empezd a ganar popularidad en
SoundCloud y eventualmente, firmo
un contrato con un sello discografico
mientras trabajaba como
empaquetador en un supermercadoy
estudiaba enla Universidad de Puerto
Rico en Arecibo. Después del éxito de
susencillo “Soy Peor”en 2016, alcanzo
la fama tras colaborar con los artistas
Cardi B y Drake en 1os sencillos “| Like
It” y “Mia” que alcanzaron el primery
tercer puesto en la lista Billboard Hot
100 respectivamente. Su album de

estudio debut X T00PRE (2018) gand

el Grammy Latino por mejor aloum de
musica urbana y entrd en la lista de
los 500 mejores albumes musicales
de todos los tiempos, segun la revista
Rolling Stone, ocupando el lugar
447 A principios de 2020, cantd en
el Espectaculo de medio tiempo
del Super Bowl LIV junto a Shakira,
y se convirtid en el primer artista
latino urbano en ser la portada de
la revista Rolling Stone. Durante el
ano, Bad Bunny lanzd su segundo
alboum YHLOMDLG (Yo hago lo que
me da la gana), un album sorpresa
recopilatorio “Las que no iban a salir”,
su tercer dlbum de estudio “El ultimo
tour del mundo” y “Un verano sin
ti”, un éxito comercial y de critica,
debutd en la cima del Billboard 200
de Estados Unidos, marcando el
segundo album numero uno de Bad
Bunny y el tercer aloum en espanol en
encabezar lalista.

Ademas, fue el primer artista latino
en ser el mas reproducido en Spotify
durante el ano 2022. En 2021y 2022

fue parte de WWE y de las 100
personas mas influyentes del mundo
enla revista Time.

En octubre del mismo ano la
publicacion estadounidense
Pitchfork 1o incluyd en su lista de los
200 artistas mas influyentes de los
ultimos 25 anos. Hasta entonces, su
fortuna estaba estimada en los 40

millones de USD.

- LUNAY - DADDY YANKEE - BAD BUNNY -

Imagen 5.

Lunay - Daddy Yankee - Bad Bunny - “Soltera
Remix” (2019)

Autor/a: Por ubicar.



3.5 EXPONENTES CLAVE:

DADDY YANKEE

Ramoén Luis Ayala Rodriguez o
también 1llamado “Daddy VYankee”
es un puertoriqueno conocido
internacionalmente por ser la figura
mas popular entre los artistas del
genero urbano y siendo estrictos
podemos denominarlo como uno de
sus fundadores, incluso asignandole
el termino “Reggaeton” en una de
los primeras grabaciones de una
compilaciéon llamada “Playero 36”
producida y comercializada por
Dj Playero en el ano 1992 en las
calles de Puerto Rico, creando las
primeras canciones que establecen
los principios y bases de 1o que
terminaria evolucionando hasta ser
un movimiento por si solo.

Ademas es uno de los primeros
y mas grandes exponentes del
reggaeton a nivel mundial debido a
su larga trayectoria llena de éxitos
internacionales.

Parte de estos éxitos son
principalmente “La Gasolina” que
fue la primera cancion de reggaeton
en estar en los charts mundiales el
ano 2004 abriéndole las puertas al
género al exterior de Puerto Rico, y
volveria a romper otro récord el ano
2018 lanzando “Despacito” junto
a luis fonsi, que termind siendo la
cancién que rompidé un récord por
serla mas escuchada en la plataforma
de Youtube con mas de mil millones
de reproducciones. Estableciendo
al reggaeton como mas que un
fendmeno momentaneo y sentando
Su influencia llegd a ser mencionada
por medios importantes como Time o
los Billboards, al dia de hoy es una de
las personalidades mas importantes
tanto para Puerto Rico como para
latinoamerica por su musica vy su
aporte ala culturalatina.

Imagen 6.
Entrega Estatua “Spotify” en Santiago de Chile
(2022)
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3.6 PLATAFORMAS Y FORMATOS

Imagen 7.

Despacito de Daddy Yankee y Luis Fonsi
(2004) tiene mas de mil millones de
reproducciones en Youtube.

Youtube es una de las plataformas de contenido audiovisual mas grandes del
internet y ahi se acumulan billones de visitas a artistas del genero urbano, es
la opcidon ideal para desarrollar contenido en torno a este estilo musical, ya
que ademas es el mas utilizado en los jovenes, que son 10s que mas consumen
reggaeton. Parte de los factores que hacen que esta plataforma sea la preferida
por los jovenes internautas son:

= Alcancey audiencia masiva:

YouTube se destaca como la plataforma de video mas grande y popular a nivel
mundial. Segun datos recientes, cuenta con mas de 2 mil millones de usuarios
activos mensuales y mas de mil millones de horas de contenido se ven en la
plataforma todos los dias (Fuente: YouTube). La gran audiencia de YouTube
garantiza que el documental tenga un alcance masivo y pueda llegar a una amplia
variedad de personas interesadas en la cultura y la musica.

» Herramientas de promocidn y distribucion:

YouTube ofrece una variedad de herramientas de promocién y distribucién
que permiten aumentar la visibilidad del documental. Al utilizar técnicas de
optimizaciéon de motores de busqueda (SEO) en el titulo, 1a descripcidn y las
etiquetas del video, es posible aumentar su visibilidad y atraer a un publico mas
amplio (Fuente: YouTube Creator Academy). Ademas, YouTube permite compartir
el contenido en otras plataformas de redes sociales, 1o que amplia aln mas su
alcance.



= Interaccidny participacidn de la audiencia:

YouTube fomenta la interaccidn y participacion de la audiencia a través de comentarios, me gusta y compartidos. Estas
interacciones proporcionan valiosos comentarios y retroalimentacidon sobre el contenido del documental, 1o que puede
enriguecerlainvestigaciony el desarrollo futuro (Fuente: YouTube Creator Academy). La plataforma también permitela opcion
de realizar transmisiones en vivo y responder preguntas en tiempo real, 1o que genera un mayor compromiso y conexidén con
el publico.

= Acceso globaly democratizacidon de la informacion:

YouTube ofrece acceso gratuito a su contenido, 1o que promueve la democratizacién de la informacion. Al utilizar YouTube
como plataforma de publicacion, el documental sobre reggaetdn y su valor cultural estara disponible para cualquier persona
con acceso a Internet, independientemente de su ubicacién geografica o condicidn socioecondmica. Esto permitira difundir
y promover la cultura del reggaetdn a nivel mundial, derribando barreras y fomentando la diversidad cultural.

= Referenciay legitimidad:

YouTube ha demostrado ser una plataforma confiable y respetada para la difusién de contenido de calidad. Muchos creadores
y canales reconocidos utilizan YouTube para compartir documentales y contenido educativo. La asociacién del documental
sobre reggaetdn con YouTube como plataforma de publicacion le brindara una mayor legitimidad y reconocimiento en 1a
comunidad académica y cultural.
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4. ESTADO DEL ARTE

41 CARATULAS DE DISCOS Y SU HISTORIA

La portada de un disco, segun Barnicoat (1995), se refiere a una ilustracion,
fotografia o conjunto de elementos visuales que sirven para identificar un
conjunto especifico de canciones, interpretadas por uno o varios artistas. Estas
portadas, en sumayoria, tienen un enfoque comercialy a menudo estanvinculadas
directamente a un artista en particular o a una idea especifica (Barnicoat, 1995).

El diseno delas portadas de los discos se convirtid en una practica estandarizada
enladécadadelosanos50, coincidiendo conlaintroducciéndel formato LP (Long
Playing Vinyl Discs en inglés). Estos discos de vinilo de 12 pulgadas reemplazaron
alos antiguos discos de 78 rpm, pero en sus inicios, no aprovecharon plenamente
el potencial de la portada. Esto podria atribuirse en parte a que la nocidn de crear
albumes de canciones con una tematica especifica no surgié sino hasta mediados
delos anos 50, gracias a pioneros como Frank Sinatra.

Un ejemplo notable de esta evolucion se encuentra en el dloum de Sinatra de
1958, titulado “Come Fly With Us,” el cual presentaba una portada ilustrada con el
artista haciendo unainvitacién rodeado de aviones. Esta portada fue patrocinada
por una aerolinea, abriendo asi un nuevo mundo de oportunidades comerciales a
través de este innovador formato (Barnicoat, 1995).

Imagen 8.
Frank Sinatra - Come Fly With Us (1958)
Autor/a: Por ubicar.



En la misma década de los anos 50, las companias discograficas de jazz
comenzaron a explorar las nuevas oportunidades de promocion que ofrecia el
diseno de portadas. El modernismo fresco de la musica se vio reflejado de manera
excepcional en los disenos exoticos que 1o acompanaban.

Sin embargo, fue en la década de los anos 60 cuando el diseno de portadas
alcanzd su apogeo. La portada del dlbum “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”
de The Beatles marcd un hito al llevar las portadas mas alla de lo convencional.
Estas portadas se convirtieron en manifestaciones culturales y, en ocasiones,
se consideraban poco convencionales. En 1966, artistas de renombre como
Andy Warhol se unieron al mundo del disefio de portadas de adlbumes, siendo su
trabajo mas destacado el dlbum debut de The Velvet Underground. En los afos
siguientes, las portadas delos dlbumes se convirtieron en emblemas deidentidad,
influenciando a generaciones durante un periodo de gran creatividad.

El ano 1983 marcd un cambio significativo en la promocion de albumes
discograficos con la introduccidn del formato CD. Esto transformo las reglas del
juego paralos disenadores, quienes tuvieron que adaptarse aunlienzo de tan solo
cinco pulgadas, reduciendo a la mitad el espacio disponible para las portadas. A
pesar de los avances tecnoldgicos, el formato CD superd en ventas alos formatos
MiniDisc y cassette. Los disenadores se adaptaron a las nuevas tendencias del
mercado, y la creatividad nunca dejo de fluirEl nuevo formato fue testigo de
portadasiconicas como la del aloum “Nevermind” de la banda de grunge Nirvana.

Imagen 9.

The Beatles - Sgt. Peppers Lonely Hearts Club
Band (1967)

Autor/a: Peter Blake.
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Es dificil imaginar este album sin visualizar al bebé debajo del agua pescando un
billete. Incluso, 1a época del CD ha traido consigo innovadoras ideas de disefo a
través de programas computarizados. Bandas como Gorillaz, The White Stripes
o Arctic Monkeys han presentado renders 3D, caricaturas, arte urbano y otras
nuevas tendencias del arte digital. Actualmente, el habito de escuchar musica ha
migrado a las computadoras y celulares y el formato se ha reducido nuevamente
a un formato en pixeles mas pequeno. El mercado de la musica a cambiado y su
punto de venta también. Nuevos sitios de reproduccidon como Spotify o Deezer
ofrecen un catalogo musical infinito. A pesar de esto, las portadas contintan y
continuaran fascinando con sus disenos que marcan generaciones en un perfecto
matrimonio entre lo visualy lo musical.

Imagen 10.
Arctic Monkeys - AM (2013)
Autor/a: Matthew Cooper.



4.2 EL DISENO GRAFICO
EN LA INDUSTRIA DE LA MUSICA

El disefo grafico y la industria de la musica popular han estado estrechamente
vinculados desde 1os humildes inicios de 10s vinilos poco adornados a principios
del siglo XX, hasta los modernos DVD musicales de la actualidad, abarcando casi
un siglo de evolucidén. A lo largo de este tiempo, el disefio ha servido como un
elemento unificadory un poderoso medio de comunicacidn para cada tendencia,
estiloyfilosofiaen el mundo dela musica. Los cambios en el mercadoylas diversas
formas de entenderlo han desempenado un papel fundamental en el desarrollo de
esta disciplina. La muUsica, como una categoria del disefio grafico, ha sido unlienzo
enelquealgunosdelos disefadoresy fotografos mas talentosos dela historia han
dejado su huella, creando conexiones emocionales, personales e introspectivas
con el publico que perduran mucho mas alla de la primera impresion.

La portada moderna de discos nace en 1939 gracias a Alex Steinweiss, un
disenador de 23 anos que propuso a Columbia traducir los conceptos musicales
en elementos graficos. Steinweiss también inventd el empaque de carton para
protegerlos discos LP que todavia se utiliza actualmente. Sus primeras caratulasy
disenos fueron efectivos con un estilo alegre, basado enlailustraciony siguiendo
la premisa de traducir de forma visual los contenidos de la musica. Cred un
movimiento tan importante dentro de la industria que el resto de companias
discograficas detectaron el poder de la imagen y comenzaron a contratar
disefadores graficos.

Los tres disenadores mas importantes de esta época son: Alex Steinweiss, Jim
Floray David Stone Martin. Fueron los pioneros del disefio discografico, creando
laatmosfera perfecta paralaexplosiondel rock enla década siguiente, cambiando
la industria musical para siempre. Otros estilos como el Blues y Jazz generaron
su propio lenguaje visual. En esta rama destaca el trabajo de Reid Miles para la
compania discografica Blue Note.

Imagen T1.
Rodgers & Heart - Smash song hits (1938).
Autor/a: Alex Steinweiss.
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Sus portadas estaban llenas de tipografia y colores sdlidos, presentando una
vision moderna del diseio, atrevida, demoledora y llena de pasion. De hecho, es
considerado como uno de los mejores disenadores de portadas de la historia.

La experimentacion domind en el diseio dela musicaenlosanos sesenta. Tantoen
San Francisco, con el colectivo de disenadores The Family Dog, como en Londres
o Nueva York, el papel de las portadas cobrd una nueva dimensidén alejada de la
filosofia comercial de los afos cincuenta, para pasar a convertirse en un icono
artistico.

Parala década siguiente la industria musical crecid de nuevo hasta convertirse en
un motor de cambios sociales y culturales en occidente. Los grandes conciertos,
el fendmeno de los fans y las ventas millonarias, generaron un ambiente en el
que los musicos pudieron también experimentar con el disefio y contratar a
sus disenadores y artistas favoritos para la elaboracion de sus portadas. Asi
aparecieron muchas de las portadas mas célebres de la historia: Sgt. Peppers,
The Velvet Underground, London Calling, Beaches Brew, entre otros. La
experimentacion también se tradujo en un afan por modificar y reinventar los
materiales y formatos discograficos, aparecieron discos fabricados con madera,
metales, plasticos, hasta arena. La industria evoluciond plenamente consciente
de las posibilidades de mercadotecnia de los artistas. Se desarrollé el mercadeo,
donde los disefos de las portadas aparecian en carteles, camisetas, pegatinas 'y
otrotipo de materiales promocionales para comercializarse enlas multitudinarias
giras y tiendas de musica.



Los anos 70 también fueron testigos del movimiento Punk. Este movimiento fue
relativamente corto, pero influyd enormemente en las generaciones posteriores
de disenadores graficos. Incluso, expertos como Aubrey Powell consideran
que de hecho, el Punk fue mas un movimiento de disefio que de musica en si. La
filosofia Punk se posicionaba en contra del diseio, y gracias a esta aproximacion
de componer las cubiertas casi manualmente, se retomaron elementos graficos
mas basicos (cuadrados, estrellas, circulos, lineas), en un intento por eliminar
todo trazo de comercializacién moderna.

El resultado es una vuelta a los origenes del diseno grafico mas racionalista y
directo, coninfluencias del constructivismo ruso (en especial El Lissitzky), al igual
que el minimalismo de la escuela holandesa Dej Stjil y la alemana Bauhaus.

Actualmente el avance de las nuevas tecnologias, en especial el desarrollo
del formato mp3 y la explosidn de la red han cambiado la forma de consumir
musica. En la actualidad el consumo musical se centra en archivos digitales,
generalmente guardados en formato mp3 y reproducidos en soportes digitales
(iPods, iPhones, iPads, etc.). El objeto fisico y 1a forma en que se escucha musica
parece desaparecer.

Evidentemente,labUsquedadeunnuevomodelodenegociosehaceindispensable
para las propias productoras de musica, ya que existe una clara preocupaciéon
actual ante el panorama en el mercado. Si bien es cierto que el papel del diseno
como elemento visual principal en la industria discografica esta seriamente
amenazado, es posible que se produzca una diversificacion de los elementos
graficos hacia elementos mas de caracter audiovisual.

Imagen 12.
The Clash - London Calling (1979)
Autor/a: Por ubicar.
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El disenador irlandés, Shaughn McGrath (disefiador de la banda U2) opina que
siempre existird una necesidad de recibir informacion visual relacionada con la
musica, sea delaforma que sea, y que la calidad de los trabajos se comprometeria
con lo que el consumidor del siglo XXI demande. De esta forma, el diseno tiene
siempre la posibilidad de reivindicar su papel como uno de los valores anadidos
mas importantes que existen en la industria de 1a musica.

4.3 EL DISENO GRAFICO
EN EL REGGAETON.

Parte importante de la visualidad del género fue construida, al igual que en su
dimensiénmusical, porpersonasquefueronaprendiendoautilizarlasherramientas
quetenian a su alcance para poderllegar a transmitirlas ideas o emociones que se
les solicitaban al momento de crear, a principios delos 90 el reggaeton era musica
de nicho que se transmitia mediante grabaciones de cassettes en los barrios de
Puerto Rico, porlo cual las primeros contactos que tuvieron estos artistas con la
representacion visuales de sumusica fueronlas caratulas de estos mixtapes. Enlos
cuales visualmente predominaba la técnica manual como el graffitiy lailustracion
amateur, improvisada y de bajo presupuesto, con influencias de los tags del hip
hopy el arte callejero estadounidense, representando 1o underground de la isla.

Imagen 13.
Dj Playero 38 (1993).
Autor/a: Por ubicar.



Entrando al nuevo milenio es que el reggaeton comienza a tomar mas fuerza a
nivel local y por ende enfocan una mayor preocupacion en la comercializacidn
de su musica pero ya dejando atras las recopilaciones amateurs, y avanzando
hacia singles y dlbum de estudio, profesionalizando de a poco sus publicaciones
musicales, primero en sonido y posteriormente en su imagen, que ya se alejaban
de la grafica hecha a mano para comenzar a dar mas uso de las fotografias de sus
artistas, tipografia mas legible y acercandose al nivel de calidad del hip hop que
era el género musical contracultural predominante.

Durante el siguiente lapso de tiempo hasta el 2010 hubo una transformacion
notabledeldesarrollograficodelascaratulas,engranpartedebidoalmayoracceso
a herramientas tecnoldgicas con las que los disefiadores podian tener acceso, si
antes era todo alapiz, hoy estaba todo siendo desarrollado en computadoras, 10
que ayudd en muchas dimensiones al crecimiento del género en el mundo, por
que cada vez nacian mas artistas con producciones amateurs pero que sonaban
mucho mejor que cuando se grababa con una cinta real, y las caratulas de estas
canciones tambien estaban empezando a ser con otras tecnicas mas avanzadas
y trabajadas, 1a digitalizacidn de los procesos estaban cambiando 1a industria en
todos los sentidos.

Imagen 14.
Daddy Yankee - ”Barrio Fino” (2004).
Autor/a: Carlos Perez.
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Después del 2010 se acelerd la globalizacidon por el internet y plataformas de
reproduccioén online como Youtubey Spotify, ya que el reggaeton dejé de ser solo
unfendmenolocal paratransportarse a distintos lugares del planeta como Europa
y Latinoamérica, aumentando asi su popularidad, alcance y presupuesto. Sin
embargo este salto grafico mas que ser por el aumento de produccidn se debid a
un fendmeno que ocurrid tras todo el desarrollo musical de los artistas, hubo una
gran cantidad de personas que, al igual que en la musica, habian perfeccionado su
disciplina de manera autodidacta.

Disenadores como lan Reyes transformaron la manera en la que se abordaban
las caratulas por ser un disefador multidisciplinario que consideraba todos
los factores necesarios para que las piezas graficas fueran desarrolladas
profesionalmente desde la fotografia hasta el uso del 3D, como parte de esta
investigacion tuvimos una entrevista con este actor protagdnico del Diseio que
lleva trabajando muchos anos con las figuras mas importantes del movimiento
y conoce de primera fuente como la evolucién del género en el mundo también
hizo que la manera de disenar fuera cambiando y adaptandose a nuevas épocas,
un constante ir y venir de nuevas ideas que hacen que cada vez mas artistas
comiencen a romper los esquemas estéticos del reggaeton y convirtiendo su
faceta artistica en mucho mas que solo la dimension musical.

Imagen 15.

Luny Tunes y Tainy - Mas Flow, Los Benjamins
(2006).

Autor/a: Por ubicar.



4.4 TIPOGRAFIA

“La tipografia no es nada mas que el arte de descubrir las preferencias visuales y
ofrecer la informacidn de manera tan tentadora que el lector no pueda evitar su
lectura”. Bliz, Klaten & Mischler (2008, p.50). Por 1o tanto, 1a funcion principal dela
tipografia creativa debe de captar la atencidn del lector.
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Este elemento desempena un papel fundamental para la comunicaciéon. Es
importante que, al igual que otros elementos del diseno, se ligue a la identidad
visual del cliente. Generalmente las marcas utilizan una especifica para ofrecer la
imagen coherente en el mercado.

Unatipografia creativa no significa inventar una nueva, sino que trata de modificar
la forma externa y su esquema basico, presentando una apariencia uniforme en
términos formales, trazos lineales iguales, grosor de trazos idénticos, etc.

Tomar en cuenta:

Imagen 16.
Jowelly Randy - El Momento (2010).
Autor/a: lan Reyes.

= Que todo el contenido sea siempre legible.
= Evaluar la aplicacién de tipografia para texto.
= Que no sean de palo para textos largos.

Tipografia en el diseno discografico
El disefo discografico ha pasado por diferentes etapas, desde sus comienzos ha
generado una gran busqueda por resaltar 1a personalidad de cada portaday las



tipografias son parte de esta busqueda, sufriendo un cambio que se adapta a las necesidades de cada época.

Inicios (50-60): en su gran mayoria, las portadas de estos discos seguian los conceptos de disefio de Alex Steweiss.
Incluian graficos llamativos y colores vivos, propios de los carteles modernos europeos. Inclinados por la rotulacién manual,
predominaban las tipografias clasicas y familias egipcias. Es habitual que los textos aparezcan en perspectiva, delimitando
de algun modo la ilustracién principal.

Elaugedel LP(60-70):1astipografiasbold,conlineas gruesas, elementos decorativosydobles contornosfueron protagonistas
en esta etapa de diseno. Los rotulistas, aerografos y tipdgrafos, especializados en tipografia, tuvieron gran protagonismo en
esta época, al igual que las letras caligraficas con adornos, distorsiones extranas y psicodélicas, que podemos notar en 1o
que menciona Vico, M. (2019) sobre Chile en esos anos y su iconografia contracultural llena de psicodelia transmitida en
todos los soportes graficos existentes en esa época. Asimismo, fue una etapa de experimentacion, donde se limitdé muchas
veces la legibilidad a favor de transmitir nuevas sensaciones.

Nuevas tecnologias (80-actualidad): 1a paulatina introduccién de la tecnologia a finales de los afos 80 genera nuevos
métodos y una creciente experimentacion. Se buscd un uso expresivo de la tipografia, generando una busqueda de efectos
tridimensionales, futuristas, con efectos de velocidad, sombras y transparencias que han dado a las piezas un caracter
contemporaneo



4.5 SEMIOTICA DEL COLOR

Costa (2003) sugiere que el color es una caracteristica natural de las cosas que nos rodean. Se refiere acomolaluzylaforma
en que vemoslas cosas se combinan en el diseio. Ademas, el color esta relacionado con nuestras emocionesy pensamientos.
La parte del color que tiene que ver con los significados y como afecta a 1a forma en que pensamos se llama ‘dimensioén
semidtica’. Esta dimensidn incluye 1a fisica del color y como usamos el color en el disefio grafico.

Clasificacion funcional de los colores

Se basaentrescategorias principales: realista, fantasiosay simbdlica. Estas categorias se dividen en diferentes caracteristicas
visuales y significados relacionados con las imagenes. La semidtica del color se analiza considerando dos aspectos clave: el
grado en el que el color se asemeja a la realidad representada, llamado ‘iconicidad cromatica’, y el estudio de las emociones
y pensamientos que los colores evocan, conocido como ‘psicologia del color’

El blanco, aligual que el negro, se encuentra en la gama de grises y carece de colores. Tienen un caracter neutral debido a su
falta de color. Ademas, cuando se combinan con otros colores, el blanco puede resaltary realzar esos colores. Desde el punto
de vista de 1a psicologia, el blanco evoca sensaciones de paz, purezay una sensacidén luminosa de espacio infinito.

El color negro se asocia con el silencio, ya que es 1o opuesto al blanco. Es un color que carece de matices y, al mismo tiempo,
sugiere nobleza y elegancia. Segun Klee (1820), el gris se considera el punto medio entre el blanco y el negro, siendo un
color neutro que simboliza indecisidn y falta de energia, transmitiendo una sensacion de melancolia y duda. Por otro lado, el
amarillo se destaca como el color mas brillante y calido. Representa la luz, el soly el oro, por 1o que es intenso, llamativo, y a
menudo evoca una sensacion de vitalidad.
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El color anaranjado es enérgico y brillante porque es una combinacidén del amarillo y el rojo. Transmite una sensacion
acogedora, estimulante y positiva.

El rojo simboliza la vitalidad y esta relacionado con la sangre, 1a pasion, el fuego y la fuerza. Evoca sensualidad, virilidad y una
energiaintensa. Es un color apasionado y a veces agresivo, y también se asocia con lo sexual y erético.

El azultiene un caracter profundoy frio, que a menudo genera una sensacidon de tranquilidad y confianza. Representa la calma
y la solemnidad.

El morado se vincula con la templanza, 1a reflexion y 1a lucidez. Es un color mistico que puede reflejar la introversion.

El verde es el color mas tranquilo y relajante, evocando la naturaleza, 1a frescura y la vida. Inspira esperanza y renovacion, sin
transmitir emociones como la tristeza o 1a pasion.

El rosa simboliza la timidez y la inocencia. Es un color suave, romantico, fantasioso y delicado, con connotaciones de ternura,
intimidad y feminidad.



ElfamosoartistaMichaelJacksonenelano200]1, regreséalmundodelamusicacon
su album ‘Invincible’, el cual fue lanzado en diferentes ediciones de colores. Esto
demuestra como el uso del color en una imagen puede proporcionar informacion
que una imagen en blanco y negro no puede transmitir. Por ejemplo, podemos
notar que en la portada en blanco y negro, la forma de la imagen permanece
igual, pero en las portadas a color, los colores agregan nuevas posibilidades y
dimensiones visuales.

Cromatica realista

= El color realista en Disefio se refiere a 1a representacion precisa de como lucen
los objetos en el entorno. Se trata de esforzarse porimitar fielmente tantolaforma
como el color de 1o que vemos en la realidad. En este contexto, la iconicidad de
primer grado se relaciona con la precisidn en la representacion formal.

= El Color naturalista: Este enfoque se refiere a la representacidn de colores de
manera realista en las imagenes, donde 1os colores se muestran como 1os que se
encuentran en la naturaleza, imitando fielmente la apariencia de 1os elementos
coloreados.

= Color exaltado: En este caso, se acentla la intensidad de los colores en las
imagenes, aplicandolos en su estado de saturacién maxima. Esto busca crear un
impacto visual fuerte, mostrando colores densos, puros y nitidos.

= Color expresionista: El uso del color en este enfoque no se adhiere a la realidad
ni exagera. Mas bien, se utiliza para intensificar la expresividad de la imagen,
anadiendo un componente dramatico. Este enfoque tiene un caracter retoérico,
donde los aspectos culturales y psicolégicos desempenan un papel importante.

Imagen 17.
Michael Jackson - Invincible (2001)
Autor/a: Steven Hankinson.

g
Z
w
-]
(1)
W
-
-
q
0



Cromatica fantasiosa

Este enfoque contrasta con las estrategias realistas, exaltadas y expresionistas del color. Lo fantastico se diferencia de 1o
realista y a veces se inclina hacia escenarios de fantasia, como la ciencia ficcidn o contrastes entre objetos reales y entornos
inusuales. También se usa para representar aspectos “irreales” de los suefios. En otras ocasiones, se enfoca en la paleta de
colores.

= Color imaginario: Este aspecto aborda escenarios artificiales que no reproducen la realidad visible, pero conservan cierto
nivel de similitud con 1a realidad. La imagen se vuelve mas artificial, en consonancia con la fantasia del color. Aunque se trata
de colores imaginarios, laimagen sigue siendo icdnica, aunque en menor medida.

Cromatica signica:

Esta categoria se aleja delarepresentacionrealistay figurativa para centrarse enlaformaylarazdén grafica. Utiliza la superficie
bidimensionalylos elementos deldisefio grafico, como tipografia, iconosy formas geométricas, para comunicar significados.
En este contexto, el color no se usa como un atributo natural, sino que tiene un significado propio.

= Color esquematico: Se caracteriza por ser plano y saturado, simplificando el color para destacar 1o esencial de manera
grafica.

= Color sefalético: Este enfoque se considera una variable funcional mas especifica que el color esquematico, ya que actua
como una senal visual que transmite significados de manera instantanea. Expertos como Costa (2003) lo llaman “color-seial”
o “color-signo.”

= El color emblematico: Este enfoque de color tiene elementos tanto de lo esquematico como de lo sefalético. Ademas,
conlleva aspectos psicoldgicos y culturales. Su uso depende de la intencidn comunicativa del disenador y del contexto del
mensaje que se esta transmitiendo.



4.6 IMAGEN Y FOTOGRAFIA

Como menciona Wright (1999, p. 24), ‘La representacidon fotografica no solo
captura una estética en su expresidn, sino también una estética de la vida’.

Alolargo de su historia, la fotografia ha cautivadolaimaginacion humana desde el
momento de suinvencioén. En cada una de estas disciplinas, laimagen documenta
y testimonia el lenguaje visual, adaptandolo a su propio medio. Laimportancia de
la fotografia a traves de 1a historia es innegable.

La fotografia se utiliza como documento, testimonio, forma artistica,
experimentaciony creacion. Tiene multiples aplicaciones, ya sea como fuente de
inspiracidn o como un registro de la sociedad.

‘Imagen’ensusignificadocomo palabra, serefiereaunarepresentacidon, semejanza
o apariencia de algo. Estos elementos son fundamentales para la fotografia, ya
que permite ilustrar diferentes aspectos del diseno grafico. En la actualidad, es
casi esencial contar conimagenes para fortalecer un mensaje, ya que la fotografia
captura momentos reales, documenta ideasy proyectos, muestrala calidad de un
producto, cuenta historias, y comunica conceptos. La fotografia va mas alla de ser
un simple complemento del lenguaje, ya que requiere conocimientos técnicosy
la sensibilidad del autor paralograr sus objetivos.

En sus primeros dias, la fotografia era vista como un medio para capturar
momentos. Con el tiempo, los psicélogos comenzaron a analizar 1o que se
encontraba mas alla de lo que las imagenes mostraban de manera evidente. Para

Imagen 18.

The Rolling Stones - Her satanic majesties
request (1967)

Autor/a: Michael Cooper.
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aquellos que no estan familiarizados con la importancia o la técnica detras de 1a fotografia, 1o relevante es lo que la imagen
comunica o intenta transmitir.

El uso de fotografias para ilustrar mensajes refuerza la comunicacidn y sitla al autor en un contexto temporal y espacial. A
medida que se explora el concepto de la fotografia, se evidencia su importancia, no solo desde un punto de vista visual, sino
también cultural. En las primeras décadas del siglo XX, los discos ilustrados con fotografias se convirtieron en una forma de
embellecer y enriquecer temas. El vinilo LP popularizd esta practica y le dio un nuevo valor a la imagen como elemento de
disefo. Con el tiempo, las fotografias que inicialmente buscaban retratar 1a vida cotidiana dieron paso a la reproduccién de
obras de arte, imagenes urbanas, avances tecnoldgicos y el mundo de la musica, incluso experimentando con formatos en
3D, como en la edicion limitada del disco ‘Her Satanic Majesties Request’ (Imagen 18) de The Rolling Stones, que combind
imagenes delabandaconlaluna, planetasy otras escenas. Esto se enmarcd en un disefo en color azul con pinceladas blancas
que le dieron un efecto borroso.

Desde los ainos 80, el uso sistematico del color permitid una mayor autenticidad, junto con la inclusién de mas espacio para
fotografias en los textos. En la actualidad, tanto en formato analégico como digital, 1a presentacién fotografica se convierte
en un soporte fundamental para comunicar mensajes de manera efectiva.



Segun lo argumentado por Moreno (2005), 1a fotografia se posiciona como un
elemento de suma importancia en el disefo grafico debido a sus propiedades
Unicas. La incorporacion de imagenes y fotografias destaca por su habilidad
excepcional para retratar el mundo real que nos rodea. Mientras que una
ilustracidon puede poseer su atractivo estético y simbolismo distintivo, ninguna
de estas cualidades logra impactar visualmente al observador de la misma forma
que una fotografia pertinente al tema. Ademas, es posible alterar el aspecto vy
el significado de una fotografia mediante la aplicacion de filtros, 1a creacidn de
composiciones, entre otras técnicas, 1o que da como resultado composiciones
impresionantes que contribuyen sustancialmente ala comunicacién del mensaje
deseado. Cuando se busca evocar un estilo clasico o vintage, por ejemplo, las
imagenes en blanco y negro son absolutamente adecuadas.

En cuanto a las fotos y las imagenes en color, pueden utilizarse para diferentes
propdsitos, como resaltar un estilo de diseno especifico, definir un mercado o
acentuar las caracteristicas naturales, entre otros. La persona responsable de
como se ve finalmente la foto o imagen es el disefador, quien debe decidir el
formato, tamano y proporciones adecuadas para cada diseno en particular.
Ademas, es esencial considerar que la imagen de fondo debe permitir que los
demas elementos del disefio, como el logotipo, el texto y los iconos, se vean
claramente sobre ella
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4.7 ESTILOS Y TENDENCIAS

Segun Munoz (2016), el concepto de estilo se puede entender de manera general como una forma especifica o caracteristica
de diseno, expresidn, construccidon o ejecucion. En el ambito del disefio grafico, el término “estilo” implica la estética visual
predominante en un periodo o lugar determinado. Ademas, se utiliza para hacer referencia a varias facetas, tales como:

La firma grafica particular de disefadores, como su eleccidn de una familia tipografica especifica, una paleta de colores
concreta u otros elementos distintivos.

El material disenado de acuerdo a su audiencia, 1o que abarca desde el estilo de una marca o empresa, hasta el estilo de
redaccion de noticias, el estilo publicitario, o incluso un estilo polémico, entre otros.

Enla perspectiva del disenador grafico, el estilo representa un “cédigo de transmisiéon adaptado a una audiencia especifica”
(Munoz, 2016, p. 1).

Por Ultimo, el estilo engloba un conjunto de caracteristicas visuales que distinguen y otorgan caracter a una pieza especifica
en el contexto de la comunicacion.

Estilo artistico

Munoz (2016) describe el estilo artistico como un conjunto de caracteristicas que permiten situar una obra en su contexto
historico y atribuirla a una época o artista en particu