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. PRESENTACION



RESUMEN

Este proyecto tiene como objeto de estudio la monstruosidad representada en el
cuerpo desobediente de Lilith, imaginario que desarrollaron a partir de relatos
biblicos y que fue difundida por maltiples artistas masculinos. Lilith se caracterizo
por ser la primera mujer de Adan, a quién abandoné debido a la dominacién
que buscaba ejercer sobre ella. Este hecho la convirti6é en un referente para el
feminismo, movimiento que transformé su monstruosidad y desobediencia en
diversos codigos graficos con la finalidad de resignificar el cuerpo.

Durante el siglo XX hasta la actualidad se han generado multiples colectivos
feministas quienes han utilizado el soporte editorial para poner el cuerpo, es decir,
visibilizar la opresion que han sufrido las mujeres a través de la violencia patriarcal.
Asimismo, se reconoce la publicacién como un camino hacia la emancipacién de
la mujer, espacio que ha permitido el debate, la produccién de conocimiento y
difusién contrahegemonica.

El presente proyecto busca analizar la condicién desobediente del cuerpo editorial
mediante la deconstruccion del relato y representaciéon monstruosa de Lilith
desde la experimentacion grafica y metodologia autogestionada para publicar un
dispositivo editorial que genere nuevos espacios de comunicacion, de resignificacion
y emancipaciéon mediante la disciplina de disefo.

palabras claves: feminismo, Lilith, libro de artista, cuerpo editorial
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FUNDAMENTACION

El cuerpo de la mujer durante su existencia ha sido considerado como
un objeto de propiedad patriarcal. Representado y construido desde
diversas perspectivas masculinas, quienes han decidido la identidad
de la mujer, como también, sentenciado su marginacion de la esfera
publica. Por siglos, el sexo masculino se ha servido de la imagen femenina
para ejercer poder y violencia sobre las mujeres, en particular aquellas
desobedientes del sistema. La dominacién “establece marcas, graba
recuerdos en las cosas e incluso en los cuerpos; se hace contabilizadora
de deudas. Universo de reglas que no esta en absoluto destinado a
dulcificar, sino al contrario a satisfacer la violencia™. La opresion
que viven las mujeres desde el inicio de sus vidas ha permitido que
el patriarcado sentencie la historia de estas, imponiendo el existir
subyugadas al hombre.

Sin embargo, existen figuras femeninas que representan el deseo
de emancipacién, mujeres que resisten y desobedecen los canones
impuestos. Aquellas que fueron demonizadas por el patriarcado,
especialmente, por los diversos imaginarios religiosos; donde la misoginia
transformo la imagen de estas mujeres rebeldes y desobedientes en
brujas, monstruos, demonios y canibales. Un ejemplo de estas es el
mito biblico sobre Lilith, primera mujer en el paraiso y primera esposa
de Adan:

“Una versién transmutada de esta leyenda surge en un Mi-
drash del siglo XII, en donde Lilith aparece como la prime-
ra compafiera de Adan, una esposa que precederia a Eva,
pero que, a diferencia de ésta, Dios no formé de la costilla
del primer hombre, si no de «inmundicia y sedimento »”2.

A Lilith se le reconoce por ser una figura femenina insubordinada, quien
a partir de la relacion desigual que tuvo con Adan decide abandonarlo,
convirtiéndose en una mujer-bestia en el imaginario pictérico, a quien
se le representa en bastantes ocasiones como la combinacién de un
réptil humano con busto femenino y cola de serpiente. Otorgandole un
significado negativo al cuerpo desobediente de Lilith, el cual se debe
corregir con el objetivo de que todas las mujeres sean obedientes y
no libres.
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La desobediencia esta enlazada a la libertad, este acto permite disputar
nuevos espacios, cuestionar y criticar. “La obediencia a una persona,
institucion o poder (obediencia heter6noma) es sometimiento; implica
la abdicaciéon de mi autonomia y la aceptaciéon de una voluntad o
juicio ajenos en lugar del mio”. En consecuencia, la desobediencia en
relacion al cuerpo es una respuesta de contra-visualidad que resulta
ser atrayente para el feminismo, es por esto que la imagen de Lilith
resulta ser interesante al momento de resignificar la desobediencia
como sinénimo de libertad que se ha replicado al ejercicio del cuerpo
editorial, lugar donde convergen materialidades y significantes que
convierten a este objeto en un espacio 6ptimo para la desobediencia
de la tradicion, tal como sucede con las publicaciones feministas
autogestionadas, corporalidades que circulan al margen, en donde el
cuerpo y el contenido dialogan formando una sola obra.
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ANTECEDENTES
PROYECTUALES

EL CUERPO DESOBEDIENTE

La construccién imaginaria del cuerpo de la mujer ha estado en manos
del hombre desde el desarrollo de relatos, como también en la creacién
de imagenes mediante expresiones artisticas. Miguel Rojas Mix menciona
que el “el imaginario patriarcal, si bien comienza en la Biblia con Lilith
y Eva”, el hombre ha sido despiadado en la configuracién de la imagen
femenina;, en donde Lilith es retratada como un monstruo, es decir,
mujer-serpiente. Este cuerpo hibrido y monstruoso fue utilizado por
el imaginario patriarcal de las representaciones graficas. Un ejemplo
de esto son las escenas biblicas del pecado original que demuestran la
visién miségina al personificar este cuerpo monstruoso, es decir, mujer
reptil, asi como, “La caida del hombre” realizada por Miguel Angel y
“La caida” de Kenyon Cox son pinturas que revelan esta perspectiva
misogina dominada por la iglesia.

La desobediencia de la norma tiene cuerpo femenino, mediante el
terror se conciben estas imagenes, “en la anatomia del cuerpo de la
mujer estan representados nuestros propios miedos a lo desconocido
y para ello nos representamos el mal surgiendo de sus entranas”.
Esta cualidad monstruosa es definida por Aristoteles como: “(...)
lo monstruoso consiste en la carencia o exceso de algo. Y es que la
monstruosidad entra dentro de las cosas que van contra la naturaleza,
pero no contra la naturaleza en su totalidad, sino contra lo que es la
norma”®. Asimismo, estas representaciones del cuerpo desobediente
tienen relacion con la busqueda de imagenes ya conocidas; José Luis
Alvaro y Beatriz Fernandez citan a Serge Moscovici, quien expresa que
“el proposito de todas las representaciones sociales es el de hacer de
algo desconocido o de lo desconocido algo familiar™’. La construccion
de la representacién monstruosa de Lilith convierte a este personaje
femenino en algo ambiguo; ya no merece ser mujer porque desobedeci6
al hombre, por lo tanto, no representa la feminidad desde el punto de
vista hegemonico. Lilith al abandonar a Adan renunci6 a su feminidad,
pues Pierre Bourdieu expresa que el patriarcado moldea mujeres
obedientes.
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“Se espera de ellas que sean «femeninas», es decir, sonrien-
tes, simpaticas, atentas, sumisas, discretas, contenidas, por
no decir difuminadas. Y la supuesta “feminidad» sélo es a
menudo una forma de complacencia respecto a las expec-
tativas masculinas, reales o supuestas, especialmente en
materia de incremento del ego™.

Es preciso sefalar que a través del terror de imagenes y relatos las
mujeres fueron subordinadas a la dominacién masculina, provocando
una desconexion con el propio cuerpo. La violencia ejercida a través
de estas representaciones ha producido a lo largo de la historia que
finalmente la mujer juzgue su forma de ser y no se encuentre en esta
mixtura femenina. Lynda Nead expresa:

“La mujer se mira en el espejo; su identidad esta enmarca-
da por la abundancia de imagenes que definen la feminidad.
Esta enmarcada - se experimenta a si misma como imagen
o representacion- por los bordes del espejo y entonces juz-
ga los limites de su propia forma y pone en practica cual-
quier autorregulacion que sea necesaria”’.

Por otra parte, desde el movimiento feminista se ha optado por utilizar
de referentes estos cuerpos desobedientes, como es el caso de la figura
de Lilith, subvirtiendo todos estos estigmas creados por la religién
transformandola en un icono de la mujer libre, ademas, de cuestionar la
violencia simbdlica que hay detras de este arquetipo creado por hombres
puesto que, “el control de los hombres sobre las mujeres muchas veces
se transforma en violencia correctiva teol6gicamente justificada, en tanto
que los machos, con la biblia en mano, tienen la autorizacion celestial
para enderezar el comportamiento de sus mujeres”, como también
el cuerpo femenino siempre ha sido objeto de exhibicion en donde se
transmite el verdadero pensamiento falocentrista y se proyectan los
miedos y deseos del hombre™.
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PUBLICACION CONVENCIONAL,
EL CUERPO HEGEMONICO

Cuando se piensa en un libro la primera imagen que se viene a la
mente es un objeto volumétrico que posee varias hojas las cuales
se encuentran encuadernadas o cosidas, esta representacion no se
encuentra alejada de lo que propone como definicién la Real Academia
Espafiola, que define este concepto como: “Conjunto de muchas hojas
de papel u otro material semejante que, encuadernadas, forman un
volumen”*, Paralelamente se han desarrollado diversas definiciones
de libro, por ejemplo, la Unesco propone: “Se entiende por libro una
publicacion impresa no periddica que consta como minimo de 49
paginas, sin contar las de cubierta, editada en el pais y puesta
a disposiciéon del publico”. Ciertamente ambas definiciones son
generales e inconclusas acerca de dispositivos editoriales que no se
inscriben en estas definiciones.

Es necesario recapitular el origen de este volumen editorial para
comprender el contexto en el cual se ha desarrollado. Por ejemplo,
en Roma el libro era un objeto de privilegio y escaseaba debido a
la inexistencia de medios de impresion masivos que facilitaran la
reproducibilidad. “La difusion de libros se articulaba a la definicion de
la <<cosa publica>> o de la <<publicidad>>. Una vez redactado por su
autor, el texto pasaba a insertarse en un circuito pablico, pero lo hacia
siguiendo muy diversos protocolos”*“. Este objeto durante un largo
periodo de tiempo estuvo en manos de monasterios e instituciones
religiosas debido a su alto costo de produccion. “El formato se convirtio,
asi, en un indicativo del estatus social de tal manera que existian
grandes formatos para las copias monumentales ejecutadas para los
reyes y otros personajes famosos y formatos menores para lectores
corrientes™. Esto pudo cambiar gracias a la invencion de la imprenta
mediante tipos moéviles hacia el 1440 lo que provocéd un cambio en el
desarrollo y difusiéon de contenido, ya que mayormente se priorizaron
los textos religiosos. Sin embargo, Frédéric Barbier expresa que no
hubo mayores cambios en el disefio del libro como objeto.

“La invencion de Gutenberg vino a reforzar una antigua
evolucion, no a fundarla (...) En realidad transformé tan
poco las costumbres y practicas de lectura y del trabajo
intelectual que, precisamente, los libros impresos se encar-
gaban de calcar la forma material de los manuscritos”*.
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Pensar en una nueva forma de ver y relacionarse con el libro como creador
o lector es vital para crear nuevos lenguajes a través de él, el trabajo esta
en la reflexion de ver este objeto a modo de cuerpo y rostro. El libro
como creaciéon humana tiene cuerpo y alma, el cual seria el resultado
de todas aquellas personas que intervienen en su desarrollo”. Por otro
lado, Ulises Carrion plante6 una nueva forma de hacer libros, en donde
solicita comprenderlo como un contenedor de diversos signos: “El libro
existio originalmente como recipiente de un texto (literario). Pero el libro,
considerado como una realidad auténoma, puede contener cualquier
lenguaje (escrito), no sélo el literario, e incluso cualquier otro sistema de
signos”™*®. Si bien, no existe una definicién concreta para este concepto, si
se puede mencionar que este objeto ha sido parte de la hegemonia cultural,
por ende, resignificar el libro implica una accién politica. Janneke Adema
y Gary Hall ahondan en la idea que en general el libro esta inscrito en un
conjunto de restricciones al mencionar que:

“Debido a su inestabilidad ontolégica en cuanto a qué es y qué
es lo que transmite, el libro cumple una funcién politica. En
pocas palabras, el libro puede “ser repensado para cumplir
nuevos fines”. Al mismo tiempo, el medio del libro sigue estan-
do sujeto a un conjunto de restricciones tanto en términos de
su forma material, estructura, caracteristicas y dimensiones,
como en términos de las economias politicas, instituciones y
practicas que se encuentra circunscrito histéricamente”*.
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AUTOPUBLICACION
FEMINISTA

Es necesario mencionar que el libro es un objeto que también funciona
como transmisor cultural, es decir, “modos de transmitir la cultural
generacional propia del estado de la sociedad, en nuestro caso, la
globalizada”*, por ende, se podria afirmar que los libros y otras
publicaciones como instrumentos contenedores de conocimiento han
sido parte de la segregacion y violencia contra las mujeres desde un
punto de vista simbolico. Gerda Lerner, considera que la produccién y
difusion del conocimiento siempre ha planteado como verdad absoluta
la perspectiva del hombre, en donde las mujeres quedan relegadas de
toda elaboracién de contenido. “ La version masculina de la historia,
legitimada en concepto de <<verdad universal>>, las ha presentado al
margen de la civilizacién y como victimas del proceso histérico”*. La
escritura y los libros siempre han sido campo de los hombres, Virginia
Woolf destaca el hecho que el anonimato siempre les perteneci6 a las
mujeres a causa de las dificultades y nula autonomia de sus vidas,
menciona que “una mujer debe tener dinero y una habitacién propia
para poder escribir novelas”?*. Como manifiesta Virginia Woolf, las
mujeres no son duenas de sus vidas, ni de lo que les rodea.

“La libertad intelectual depende de cosas materiales. La
poesia depende de la libertad intelectual. Y las mujeres
siempre han sido pobres, no sélo durante doscientos afos,
sino desde el principio de los tiempos (...) Por eso he insis-
tido tanto sobre el dinero y sobre el tener una habitacién
propia”=.

Esta segregacion sexista provocéd que las mujeres busquen nuevos
espacios para colonizar y resistir fuera de la institucionalidad, es decir,
completamente marginadas. Esto no quiere decir que las mujeres
nunca han tenido la oportunidad de publicar en un circuito oficial,
por el contrario, cada vez mas se generan nuevas oportunidades, sin
embargo, sigue siendo bajo las logicas tradicionales de publicacion.

Mencionado anteriormente algunos grupos de mujeres motivadas por
sacar la voz buscaron nuevos espacios para poder debatir y reflexionar,
por ejemplo, “en América Latina, a partir de 1850 las mujeres se hicieron
presentes en el espacio publico a través de la prensa. Diarios y revistas
circularon por las ciudades latinoamericanas, visibilizando los discursos
de mujeres de distintas clases sociales y posiciones ideolégicas”*. En
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el caso de Chile, gracias al movimiento obrero feminista de principio
del siglo XX la prensa de mujeres se construyé como un espacio
contrahegemonico, es decir, “se dio en un espacio publico excluyente,
pero su practica fue un ejercicio que vino a desafiar esa construccion,
aportando elementos que nos entregan una imagen mas compleja de
esta”*. Debido a este antecedente, esta practica se fue dando a través
de los anos, por lo que es preciso destacar que desde los afios setenta
en distintos territorios “se gestaron una gran cantidad de publicaciones
con distintos formatos, modos de circulacion y autorias, entre las que
podemos destacar Persona (Argentina), Nos Mulheres (Brasil), La
tortuga (Perd), Fem (México), Cotidiano Mujer (Uruguay) y Tierra Viva
(Guatemala), entre muchas otras”. Estas publicaciones desarrollaron
tematicas heterogéneas en torno a la condicién de ser mujer en un
sistema patriarcal, por otro lado, también se debe considerar que las
discusiones y la difusion de todas estas revistas y boletinas feministas
circularon en distintos contextos de dictaduras latinoamericanas.

Alrededor de los afios noventa en Estados Unidos surgen otros fenémenos
de autopublicacion feminista y nuevas formas de expresion en el soporte
editorial. Riot Grrrl marca un precedente para la publicacién de fanzines
y femzines (fanzines feministas). Este movimiento esta caracterizado
por una estética punk.

“Uno de sus objetivos principales era desarrollar redes de
amistades dispersas pero de ideas similares y crear una red
activista para reivindicar el papel de la mujer. La autopu-
blicacién acaba creando circulos de mujeres que discu-
ten y debaten sus valoresy derechos en ferias, convencio-
nes y encuentros a lo largo de todo el pais, consolidando el
movimiento Riot Grrrl”~.

Finalmente, publicar desde un espacio periférico, no institucionalizado,
ha generado voz a quienes el patriarcado ha callado durante afios.
La autopublicacion puede ser considerada como una herramienta de
liberacién personal, artistica e incluso para difundir el conocimiento
sobre tematicas que por siglos no se han considerado.
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OPORTUNIDAD
DE DISENO

Durante el proceso de investigacion se reflexiona acerca de la gran
cantidad de imagenes y relatos creados por hombres para el control
del cuerpo femenino, en donde muchas de estas representaciones son
utilizadas hasta hoy en actualidad, ya sea desde el patriarcado, como
también desde el movimiento feminista con el objetivo de resignificarlas
e igualmente generar un nuevo relato a través de soportes editoriales.
A partir de este antecedente se reconoce la autopublicacién feminista
como forma de emancipaciéon por medio de practicas creativas que
rompen con esta hegemonia del libro como contenedor de ideas, las
cuales histéricamente han sido dominadas por hombres.

Se observa que desde el movimiento de mujeres se ha utilizado la figura
de Lilith como un referente de desobediencia patriarcal; la imagen
monstruosa de acuerdo a su representaciéon machista contenida en la
plastica, como también en los relatos biblicos es el corazén del proyecto,
es decir, a partir de esta imagen monstruosa se busca reconocer el
trabajo que han realizado diversos colectivos de mujeres que ponen
el cuerpo doliente en sus publicaciones con la finalidad de generar
un nuevo relato feminista. Es por esto que se decide iniciar desde el
concepto libro, cuerpo hegemonico, la oportunidad de investigar nuevas
posibilidades de publicacién a través de la experimentacion, ademas
de aplicar y generar nuevos conocimientos de un disefio editorial
desobediente.
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MARCO TEORICO

EMANCIPACION

LILITH EN LA
CULTURA PATRIARCAL

La figura mitologica de Lilith tiene origen en la civilizacién mesopotamica,
sin embargo esta representacion femenina ha tenido gran relevancia
en la demonologia hebrea, en donde han surgido diversas versiones
como mujer demonio, lo que contribuye a un imaginario fomentado por
occidente el cual ha generado el panico a través de imagenes religiosas.
Segun algunas versiones Lilith es conocida como la primera compariera
de Adan en el paraiso. “Y cre6 Dios al hombre a su imagen, a imagen
de Dios lo cre6; varén y hembra los cred”*; esto significa para Raphael
Patai y Robert Graves que la mujer no fue creada a partir de la costilla
del hombre, tal como ocurri6 con Eva. “Entonces Dios; cred a Lilith, la
primera mujer, como habia creado a Adan, salvo que utiliz6 inmundicia
y sedimento en vez de polvo puro”*.

Finalmente, Lilith no soport6 la relacion desigual que existia entre ella
y Adan. El la obligaba a tener relaciones sexuales para satisfacer sus
deseos dejando de lado la opinién de Lilith, Patai y Graves afirman:

“Nunca encontraron la paz juntos, pues cuando él queria
acostarse con ella, Lilith consideraba ofensiva la postura
recostada que él exigia. <<;Por qué he de acostarme debajo
de ti? -preguntaba- Yo también fui hecha con polvo, por
consiguiente soy tu igual>> Como Adan trat6 de obligarla
a obedecer por la fuerza, Lilith, airada, pronuncié el nom-
bre magico de Dios, se elevo en el aire y lo abandond”*.

La negacion de Lilith a permanecer junto a Adan dio paso a personificar
su cuerpo como algo maligno, un demonio que obtiene la facultad de
perseguir a los hombres pecadores, matar bebés y nifios con el objetivo
de hacer pagar a sus progenitores®. Ideas que fueron sustentadas por el
patriarcado, ademas de la misoginia que existe debido a la decisién que
tomo Lilith. Segtn Erika Bornay durante afios las imagenes religiosas,
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desarrolladas en libros sagrados, del mismo modo, en las artes, la
representaron como “una figura femenina alada, de larga cabellera. En
otras, su cuerpo desnudo termina en forma de cola de serpiente”** Lilith
se construye para ser lo opuesto de Eva, su demonizacion es justificada
por hombres y son ellos quienes han sido los mayores creadores de
simbolos sobre el cuerpo de la mujer en la historia de las imagenes.

“El animal emblematico por excelencia de la mujer sera la
serpiente, y la ancestral relacion entre ésta y el réptil ad-
quirira en la iconosfera europea, y a través de los siglos,
distintos caracteres. En ocasiones, vemos que aparecen
una junto a la otra en complicidad transgresora; este seria
el caso de las multiples ilustraciones de Eva biblica, leyen-
da que, en ocasiones en manos de un artista proclive a la
misoginia, puede dar lugar a la representaciéon de conni-
vencias maléficas entre ambas (...)”"*.

En definitiva, Eva es quien decide permanecer al lado de Adany en ella

es quién recae la culpa del dolor del cuerpo femenino. Gerda Lerner
afirma que la religion ha sido complice de crear simbolismos con el
objetivo de culpabilizar a la mujer al mencionar que “el castigo impuesto
convierte el trabajo del hombre en una carga, pero condena al dolor y al
sufrimiento no sélo el trabajo de las mujeres sino su cuerpo con el que
dan vida, una consecuencia natural de la sexualidad femenina”*. De igual
forma, Eva forma parte del arquetipo de mujer ideal, sumisa y esposa
perfecta, en donde es el hombre quién ejerce poder, mientras la mujer
queda relegada como sujeta social, en consecuencia: “la dominacién de
las mujeres consiste en naturalizar los roles y estereotipos de género.
La asimetria en las relaciones de género invalida las experiencias de las
mujeres cognitiva, corporal y emotivamente, perpetuando su propia
explotacion”?.

Por otro lado, existen aquellas mujeres que ven a Lilith como un
referente feminista, simbolo de la emancipaciéon del hombre, una
mujer independiente. Su personaje ha sido utilizado en la literatura,
como por ejemplo, The Coming of Lilith una versién transmutada del
Midrash?®® publicado por Judith Plaskow el afio 1972. En esta version
se hace énfasis en el didlogo que existe entre Eva y Lilith en donde
predomina uno de los fundamentos mas relevantes del feminismo, la
sororidad como reconstruccién de la sociedad?.
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Otro ejemplo existente menciona Miguel Rojas Mix, es la creacion de
un espacio feminista en Estados Unidos, pais en donde “se realiza una
gira musical denominada “Lilith Fair Tour” que agrupa a las mejores
cantantes”*, incluso, ha sido nombrada como es el caso de la obra
The Dinner Party de Judy Chicago, instalacién en la cual aparecen
nombres de diversas mujeres destacadas. Estos acontecimientos
son ejemplos de insumision, es por esto que Gerda Lagarde persiste
que una forma de liberacion femenina es la desobediencia colectiva:

“El sistema patriarcal s6lo puede funcionar gracias a la
cooperacion de las mujeres. Esta cooperacion le viene
avalada de varias maneras: la inculcacién de los géne-
ros; la privacion de la ensefianza; la prohibicién a las
mujeres a que conozcan su propia historia; la division
entre ellas al definir la «respetabilidad» y la «desvia-
cién» a partir de sus actividades sexuales; mediante la
represion y la coercion total; por medio de la discrimi-
nacion en el acceso a los recursos econémicos y el poder
politico; y al recompensar con privilegios de clase a las
mujeres que se conforman”?°.

DEMONIZACION DE
LA MUJER LIBRE

La subordinacion y explotacion de las mujeres por alguna figura de
autoridad masculina es un hecho presente durante siglos que se ha
inculcado a los grupos humanos, en especial a las mujeres, quienes
han ejercido su propia subordinacion a través de la dominacién
psicolégica, haciéndoles creer que son seres inferiores. “Su
adoctrinamiento, desde la primera infancia en adelante, subraya
sus obligaciones no s6lo de hacer una contribucién econémica a
sus parientes y allegados, sino también aceptar un compaiero para
casarse acorde a los intereses familiares”*. Segun Pierre Bourdieu
esta creencia se debe a una ambigua separacion de la concepcién
biologica del cuerpo, es decir, desde el sexo. Esta division “legitima
una relacién de dominacién inscribiéndola en una naturaleza biologica
que es en si misma una construccion social naturalizada”*. Para el
autor este sometimiento es innato, puesto que la mujer es vista
como un mero objeto que tiene que mantenerse al margen de la
sociedad quedando atrapadas dentro de estas fuerzas dominantes;
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la resignacion de esta situacion Bourdieu la define como un tipo de
violencia simbdlica que se manifiesta:

“A través de la adhesion el que dominado se siente obligado
a conceder al dominador (por consiguiente, a la domina-
cién) cuando no dispone, para imaginarla o para imagi-
narse a si mismo o, mejor dicho, para imaginar la relacién
que tiene con él, de otro instrumento de conocimiento que
aquel que comparte con el dominador y que, al no ser mas
que la forma asimilada de la relaciéon de dominacién, hacen
que esa relacion parezca natural”+.

La hegemonia masculina fundamentada en la divisién sexual y el
pensamiento androcéntrico le ha otorgado el rol a la mujer como ser
reproductivo y mercancia, encargandose de las labores domeésticas. Al
contrario, también existieron aquellas que desistieron de este sistema
de dominacion como menciona Gerda Lerner, “las mujeres <<libres>>
aprendieron a pronto que sus parientes las expulsarian si alguna vez
se rebelaban contra su dominio”. La consecuencia de esto fueron
torturas, castigos e incluso muerte que le dieron aquellas que quisieron
sentirse libres.

La aprensién hacia el sexo femenino en la cultura occidental,
especificamente Europa, cada vez era mas estricta, donde Estado e
Iglesia fueron complices de esta demonizacién. La pérdida de poder
social inapelable, como manifiesta Silvia Federicci concluyeron en
un proceso de infantilizacion legal que se presentaron de la siguiente
manera:

“En Alemania, cuando la mujer de clase media enviudaba,
era costumbre designar a un tutor para que administrara
sus asuntos. A las mujeres alemanas también se les prohi-
bi6 vivir solas o con otras mujeres y, en el caso de las po-
bres, incluso ni con sus propias familias, ya que se suponia
que no estarian controladas de forma adecuada”*.

Este sentimiento de horror sustentado por los demonélogos, que en
sumayoria eran hombres, fue el inicio de un estereotipo desarrollado,
comunmente conocido como las brujas. Marcela Lagarde define que
esta imagen es utilizada de forma peyorativa y humillante, se define,
“bruja en la cultura patriarcal es un insulto, una satanizacién y un
estigma; quien es bruja se coloca en la parte mala del mundo, porque
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la bruja encarna simbélica y miticamente a la malamujer: malamadre,
madrastra, mujer erética, etcétera”#. Durante los siglos XV y XVII
comenzo6 una verdadera campana del terror en contra de las brujas,
un periodo repleto de castigo y muerte a quienes se asemejan a esta
imagen.Por lo tanto, este personaje se manifest6 contraria al sistema
de poder que estaba imperando sobre su cuerpo, plantea Silvia Federici
que la caza de brujas en Europa “fue un ataque a la resistencia que
las mujeres opusieron a la difusion de las relaciones capitalistas y
al poder que habian obtenido en virtud de su sexualidad, su control
sobre la reproduccion y su capacidad de curar”. La categorizacion
de bruja provocé la desprofesionalizaciéon de la mujer debido a que
ciertas labores que realizaban eran consideradas como brujeria bajo
un pensamiento religioso y miségino, imposibilitando seguir ejerciendo
sus labores. Esta demonizacion tiene relaciéon con la idea del miedo
que existe ante mujeres sabias que tienen conocimiento de saberes
especificos, con la capacidad de relacionarse con lo desconocido, e
incluso mover masas, y es por esto que las mujeres tienen prohibido
el acceso al conocimiento®. La caza de brujas tenia como objetivo
destruir todo rastro de poder feminino y al mismo tiempo ir moldeando
la imagen burguesa de la esposa, madre e hija perfecta, es decir, un
nuevo concepto de feminidad y domesticidad*®.

La demonizacion y juicio de mujeres desobedientes fue un hecho que
también perduré durante la conquista en Ameérica. La Corona Espanola
impuso su religién y misoginia sobre las mujeres indigenas, no obstante,
en estos territorios no existia el concepto del demonio cristiano por lo
que muchas de ellas resistieron ante este nuevo poder que se les estaba
ejerciendo. En torno a esto, Silvia Federici sostiene que “las mujeres se
convirtieron en las principales enemigas del dominio colonial, negandose
a ir a misa, a bautizar a sus hijos o a cualquier tipo de colaboracién
con las autoridades coloniales y los sacerdotes”*. La conquista también
contribuyo¢ a la “alterizaciéon” del imaginario de la bruja, segtn plantea
Peter Burke, el imaginario europeo de la cosmovisién indigena provocé
una contaminacion de este estereotipo; “durante los siglos XVI y XVII,
las brujas empezaron a ser representadas cada vez con mas frecuencia
cocinando o comiéndose ninos”*°.

Por el contrario, las feministas durante la mitad del siglo XX han
dedicado sus investigaciones a este hecho en particular catalogando
como una guerra contra la libertad de las mujeres, por ende, una historia
de resistencia; mujeres que desafiaron el sistema que de acuerdo con
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Valeria Acosta y Diana Gonzalez ellas “representan parte de la historia
oculta de la liberacion de las mujeres, fueron las primeras en rebelarse
contra la opresién y la sumision frente al control sobre sus cuerpos
y su sexualidad”*". Teniendo en cuenta esta reflexién algunas mujeres
feministas se han sentido atraidas por esta figura “demoniaca”, por
lo que se ha tendido a resignificar este personaje con la finalidad de
subvertir el poder detras de esta para convertirlo en un simbolo propio
de la lucha feminista, Judith Butler plantea en palabras de Focault, “el
aparato disciplinario produce sujetos pero, como consecuencia de esa
produccién, introduce en el discurso las condiciones para subvertirlo”*?,
por consiguiente, el espacio que el patriarcado quiere destruir y
demonizar son todas aquellas relaciones que impliquen la emancipacién
de la mujer porque cuando las mujeres ejercen relaciones entre ellas
se abren nuevos espacios para el conocimiento y autoconocimiento,
contribuyendo a la fortaleza y a la pronta liberacion de las mujeres.

AUTONOMIA DEL CUERPO

La condicioén corporal se va desarrollando a medida de que este se
encuentra insertado en un contexto cultural en el que se rodea, desde
situaciones cotidianas e incluso las mas complejas van construyendo
la relacion con su existencia. David Le Breton define esta condicion
como indicios que la intervencién de la corporalidad va vinculando
con el mundo, propone:

“El cuerpo, moldeado por el contexto social y cultural en el
que se sumerge el actor, es ese vector semantico por me-
dio del cual se construye la evidencia de la relacién con
el mundo: actividades perceptivas, pero también la expre-
sion de los sentimientos, las convenciones de los ritos de
interaccion, gestuales y expresivos, la puesta en escena de
la apariencia, los juegos sutiles de seduccion, las técnicas
corporales, el entrenamiento fisico, la relaciéon con el sufri-
miento y el dolor, etc”*.

Desde el campo de la sociologia se ha estudiado el fenémeno cuerpo
desde sus relaciones y los significados e imaginarios que se desprenden
desde la corporalidad. Le Breton sintetiza la experiencia del cuerpo
como “la existencia es, en primer término corporal”s.
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Por otro lado, diversas teorias feministas se han encargado de generar
discusiones acerca del cuerpo desde la propia experiencia y lo que
conlleva la carga histérica de existir siendo mujer. Las discusiones acerca
del cuerpo del hombre versus el de la mujer se estaban reduciendo
a un concepto de género que el patriarcado instauré. Marta Lamas
manifiesta que el género se conceptualizé como:

“El conjunto de ideas, representaciones, practicas y pres-
cripciones sociales que una cultura desarrolla desde la dife-
rencia anatoémica entre mujeres y hombres, para simbolizar
y construir socialmente lo que es “propio” de los hombres
(lo masculino) y “propio” de las mujeres (lo femenino)”*:.

Para comprender la construccién social de los cuerpos es necesario
situarse desde el esquema cultural del género, por lo que esto ha
significado la determinacién de los roles que se cumplen en la interaccién
del cotidiano, como sefiala Marta lamas “ la cultura marca a los sexos
con el género y el género marca la percepcién de todo lo demas”.

Esto ha generado un proceso de despolitizaciéon del empoderamiento,
el cual se ajusta a un sistema neoliberal, provocando una falsa libertad
del cuerpo. Como consecuencia se establecieron nuevos imaginarios
del ideal de mujer auténoma, en donde aquella cumple perfectamente
los parametros de éxito profesional, es independiente y bella segiin los
estandares hegemonicos de belleza, ademas de mantener completamente
en orden su vida personal®’. Sin embargo, este no seria el ejemplo de
un cuerpo auténomo, tal como menciona Simone de Beauvoir “no se
nace mujer: se llega a serlo”, esto significa que bajo este planteamiento
el cuerpo femenino se estructura y moldea para seguir perpetuando
los c6digos patriarcales, por consiguiente, “ningin destino biologico,
psiquico, econdémico, define la figura que reviste en el seno de la
sociedad la hembra humana; el conjunto de la civilizacién elabora
este producto intermedio entre el macho y el castrado que se suele
calificar de femenino”*.

Desde los feminismos se han propuesto diversas maneras de ir en
camino hacia la libertad del cuerpo femenino sin caer en la perpetuacién
de los cédigos dominantes, esto es, a través de la exigencia de voz o
visibilizacién de este grupo humano. Como senala Alejandra Castillo
exigir la voz seria la primera prioridad que reclamaron las feministas
del siglo anterior:
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“Si ponemos atencion a las politicas de mujeres durante el
siglo XX notaremos que, en primer lugar, es una politica
por la visibilidad (toma de palabra); en segundo lugar, es
una politica de re-definicion de los limites de la ciudadania;
y en tercer lugar, es una politica por la configuracion de
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espacios de participacion”®.

El acto de ejercer la voz, enunciarse y exigir la libertad de poder
actuar desde una construccién propia también es un hecho simbdlico
de autonomia, debido a que el simple gesto de manifestar la necesidad
de la autonomia® tiene un valor fundamental en la construccion de
la identidad propia de las mujeres. Esta manifestacion de necesidad
gatilla, segiin Alejandra Castillo, en diversos cuestionamientos que
involucran al cuerpo en el desarrollo cotidiano:

“Pensar la autonomia politica de las mujeres desde una
perspectiva feminista supone cuestionar tanto la ldgica
de la diferencia sexual inherente a la construccion de los
liderazgos femeninos, como la logica “naturalizada” de la
desigualdad social propia a la formacién, consolidacién y
legitimacién de las democracias elitistas. Este doble cues-
tionamiento tiene por objetivo des-enmarcar a la politica
de mujeres de las formas de representacién patriarcal que
histéricamente la han constituido (politicas del cuidado,
retoricas del amor romantico, politicas de la diferencia se-
xual)”e,

El cuerpo de la mujer libre es un espacio de cuestionamientos y
resistencias, de deconstrucciones y construcciones con la finalidad de
lograr acabar con las marcas de poder que ha ejercido la hegemonia
masculina, para Marcela Lagarde “la construccion del sujeto pasa por
la resistencia a dar consenso a cualquier intento de estigmatizar a las
mujeres; por no dar consentimiento a ninguna sobrevaloracién de los
hombres”®. Por lo tanto, la autonomia habita en el cuerpo en todas
sus dimensiones, desde lo abstracto y simboélico hasta lo tangible. “La
autonomia reclama su constitucién como cuerpo vivido en la autonomia,
COmo cuerpo cuya experiencia auténoma es central, como cuerpo que
puede experimentar la autonomia en la relacién con otras personas”®.

Marcela Lagarde aborda sobre la importancia de ejercer esta libertad
a través de la autoria, destaca la importancia de ser la primera persona
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en sus vidas, debido a que el rol de la mujer siempre ha estado sujeto
a la preocupacién y cuidado de otros. Cada una puede ser la creadora
de su vida y construir a favor de si misma.

Mujeres autoras a la medida de seres concretos, limitados,
circunstanciados, donde cada sujeto asume que su vida es
el asunto mas importante y que protagoniza su vida, la in-
venta, pues la vivencia de la vida propia es la creacion mas
importante que alguien pueda hacer.

La autoria es la capacidad de construir una voluntad para
vivir a favor de una misma(...)%.
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EMANCIPAR DESDE
LA CREACION

IMAGINARIO FEMINISTA

Las técnicas de dominacion hacia la realidad femenina han motivado a
las feministas del siglo XX a incursionar en practicas artisticas con el
proposito de presentar la realidad que viven las mujeres subyugadas al
patriarcado. En palabras de Nicholas Mirzoeff, la creacién de nuevas
representaciones por parte de ellas vendria a enfrentar la realidad que
propone el poder. El “realismo” de la contravisualidad invoca los medios
mediante los que uno intenta dar sentido a la no-realidad creada por
la autoridad que se esconde tras la visualidad al tiempo que propone
una alternativa real”. Esto justificaria la invencién de estereotipos
binarios a partir de la mitologia religiosa, como seria el caso de Lilith.
Sin embargo, Yolanda Beteta agrega que es necesario comprender
que la existencia de estas representaciones patriarcales que fueron
difundidas en el cine, el arte y la literatura contintian presentes en el
subconsciente, por ende Beteta manifiesta que:

“Bajo esta logica, seria imposible concebir la historia de las
mujeres sin una historia de sus representaciones, de sus
mitos y de la decodificacién de sus imagenes, pues son as-
pectos que expresan la construccién y evolucién del imagi-
nario social femenino y de toda la estructura social que lo
acepta, conforma y reproduce”®®.

Esta actitud implica que el movimiento feminista se apropie de estas
imagenes, las deconstruya y reelabore nuevas representaciones de tal
manera que estas identidades sean representativas. Por ejemplo, Julieta
Kirkwood interpreta la figura de Lilith como un simbolo de resistencia,
en donde menciona: “Lilith es la curiosa, la desobediente, la otra cara de
laluna, la luna negra que da fuerza a todas las mujeres. La luna negra es
la sexualidad femenina en toda su sabiduria y su potencia triunfante”®.

Durante la segunda ola feminista, en los afios setenta, el activismo
politico-artistico cuestioné desde una perspectiva colectiva la identidad
a través de la reinvindicacién de la experiencia femenina y la memoria
de aquellas que fueron olvidadas y silenciadas por el patriarcado™.
Finalmente, mediante la propia experiencia y el cuestionamiento de la
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imagen machista de la mujer, el cuerpo es visto por las artistas como
un medio para la accion, tal como manifiesta Jestus Escudero:

“El cuerpo femenino se convierte en el punto de partida de
las reflexiones artisticas. Se trata de un cuerpo real, que se
plasma sin pantallas protectoras, sin velos representativos.
El cuerpo mismo se convierte en discurso puesto en accion,
en elemento de choque y de protesta””.

Las practicas artistica a través de el transcurso del tiempo han utilizado
diversas formas de incluir el cuerpo a la construccién de un imaginario
feminista. Muchas de estas mujeres reivindicaron la imagen del aparato
reproductor femenino y sus procesos biolégicos como simbolo de
identidad, ya que el cuerpo no es neutro, es un territorio politico.

“Mas alla de la distancia étnica, religiosa, cultural o geo-
grafica que pueda separar a las mujeres, la iconografia de
la vulva, la experiencia del clitoris como el centro neural-
gico del orgasmo se convierte en fuente de placer y en el
nucleo central de la identidad femenina. El clitoris es el
epicentro de la sensibilidad sexual, el equivalente femenino
del miembro viril. Pasamos, pues, de las diferentes ideali-
zaciones masculinas de la mujer a una reivindicacion di-
recta de su corporalidad, de su materialidad””>.

No obstante, otras mujeres optaron por utilizar distintas vivencias
femeninas como la menstruacién, la maternidad, la autobiografia, el
aborto, la identidad racial, el género entre otras. Algunas se inclinaron
por usar un lenguaje retérico a través de imagenes metaforicas, otras
decidieron conservar un mensaje directo y conciso”. Esto se debe a
la heterogeneidad de voces y experiencias que se encuentran en el
colectivo feminista, segin Francesca Gargallo los sujetos feministas:

“son sujetos heterogéneos, con memorias colectivas que
hunden sus raices en diversos sistemas de género y cor-
poralidades concretas, ancianas y jovenes, lesbianas, he-
terosexuales y sexualmente no definidas, aceptadas social-
mente o descartadas por la mirada dominante al ser reales:
gordas, con discapacidades o cicatrices muy visibles, vie-
jas, manchadas, histrionicas, histéricas”’.

La accion politica que ejercen las mujeres desde la autonomia consideran
el cuerpo como una herramienta para transgredir el discurso hegeménico
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masculino. En consecuencia, “el cuerpo no es una hoja en blanco, sino
una superficie salpicada de discursos de corte masculino que hay que
desmontar, transformar o, incluso, subvertir””. La deconstruccion hacia
la autorrepresentacion es una via de emancipacién y empoderamiento
que ha permitido generar un imaginario colectivo diverso, Yolanda
Beteta declara que “la autoria femenina en la creacién de capital
simbélico permite acercarnos a nuevas formas de vivir, ser y sentirse
mujer desde un punto de vista femenino muy alejado de los modelos
androcéntricos”’®. En efecto, estas visualidades serian una invitacion
para construir y crear nuevos imaginarios que pongan en valor la
existencia femenina”, ademas de cuestionar los roles que se le han
impuesto a las mujeres.

RESIGNIFICAR EL CUERPO

Mencionado anteriormente, el cuerpo ha estado presente en la
agenda feminista mediante diferentes puntos de vista, la propuesta
de subvertir a través de practicas creativas es una via de liberaciéon
para algunas mujeres. Para Marcela Lagarde la deconstruccion de las
representaciones ha sido un método efectivo; Lagarde declara que
“las mujeres emancipadas a lo largo de todo el siglo han mostrado
su emancipacién siendo muy subversivas con las costumbres, con las
tradiciones y ritos que ya no representan lo que queremos ser””®. En
efecto, es el cuerpo el medio entre el patriarcado y la propia identidad
femenina que se encuentra en jaque. En la corporalidad se habita dia a
dia, “el cuerpo es lo que se quiere cambiar, transformar; una cuestion
que pretenden la mayoria de las propuestas feministas que posicionan o
ponen, literalmente, el cuerpo con vistas a su politica estética”’. Patricia
Marquez cita a Lola Proano en donde expresa esta cualidad que posee
el cuerpo de contener el imaginario patriarcal, asi como, resignificar
estas tradiciones favorece la visibilizacion de las injusticias:

“El cuerpo parece afirmar la posibilidad de los deseos,
de los suenos, de las tesis, filosofias y creencias: una mu-
jer formada por los silencios, dibujada por lo suprimido,
por los deseos incumplidos, por las ilusiones borradas. La
re-escritura femenina se anima a lo imposible, lo no real,
lo diferente, a desplegar el “desorden” de lo silenciado”®
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Determinados grupos de mujeres encontraron en la experimentaciéon
grafica un medio para manifestar y cuestionar el problema del cuerpo
femenino, Segiin Andrea Giunta, habitan nuevos espacios para difundir
y buscan caminos hacia la emancipacion.

“Estas herramientas readministraron el campo de lo sim-
bélico y dieron lugar a un proceso emancipador que conti-
nua hasta hoy en intensa expansion (...) una comprensién
distinta del cuerpo femenino, entendido como espacio de
expresion de una subjetividad en disidencia respecto de los
lugares socialmente normalizados”®.

El trabajo realizado por medio de las artes impresas y publicaciones
ha propuesto la resignificacion del cuerpo a través de los medios
impresos, trasladando y subvirtiendo los dolores del cuerpo al cuerpo
editorial. Porque en estos productos editoriales existe una relacién entre
“la materialidad del libro y la escritura y cémo, en su composicion,
construyen una poética indisociable. Un libro es un cuerpo, y como tal
su materialidad habla y los significados se potencian porque el cuerpo
y su contenido son una sola cosa”®. En palabras de Sueli Rolnik y Félix
Guattari esta resignificaciéon por medio de la técnicas de reproduccién
desde un colectivo politico seria un productor de subjetividades que
divergen de las concepciones hegemoénicas®. Esto también transforma
el concepto de publicacién editorial tal como se conoce, la idea de
utilizar otros tipos de soportes para expresar sentimientos y difundir
la experiencia propia da vida a este cuerpo editorial debido a que:

“(...) Constituye un organismo que genera un cierto tipo
de movimiento y de interaccién con el mundo. La ediciéon
es esa consumacion material del lenguaje, por lo tanto uno
de los aspectos en los que mas se deposita la tarea de un
editor”®,

Gabriela Harac agrega que la edicién es un mundo que tiene reglas
preestablecidas y sistemas de composicién determinados, por lo tanto
el desafio se encuentra en desobedecer estos c6digos para realizar
una propia intervencion, se debe “irrumpir en la escena con la propia
poética”®. Un cuerpo editorial no se basa solamente en la mirada, existe
una relacion entre cuerpo fisico y el editorial, la persona se vincula
por medio de la memoria con la textura, la forma y el papel. Sheila
Levrant realiza un alcance al respecto de la deconstruccion de estos
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co6digos que posee algunas publicaciones tradicionales, ella menciona:

“cuestiono cada vez mas la conveniencia de la simplicidad
y la claridad (...) el control se va socavando por la ambigiie-
dad, la posibilidad de elegir y la complejidad, porque los
factores subjetivos en el usuario se tornan mas efectivos, y
el usuario esta invitado a participar”®.

Levrant hace un llamado a atreverse a transgredir la funcionalidad
del concepto libro. Esto es una invitacion a crear una propia identidad
mediante la resignificacién del cuerpo editorial, es darle funcionalidad
a esta publicacién a favor de la libertad de las mujeres.

ESPACIO DE SORORIDAD
Y COLABORACION

El feminismo se ha posicionado durante el siglo pasado y el actual
como un movimiento transformador que busca la liberacién de las
mujeres en el dominio masculino. Dentro de este movimiento se han
desarrollado conceptos tedricos a ciertas practicas que las mujeres han
generado historicamente, uno de estos es el acto de generar vinculos
con otras mujeres, por ejemplo, lazos familiares y generacionales
entre abuelas, madres e hijas, como también de amistad. “Las mujeres
que nos han curado y cuidado, las que nos han ensefiado el mundo,
con intima cercania por encima de los tablies y normas sociales™. A
esta alianza se le ha denominado desde el feminismo como sororidad,
concepto que desde el movimiento feminista se ha planteado mas
alla de la solidaridad®. Del mismo modo, Marcela Lagarde expresa
que “la sororidad emerge como alternativa a la politica que impide
a las mujeres la identificacion positiva de género, el reconocimiento,
la agregacion en sintonia y la alianza”. reciproco de la autoridad y el
apoyo entre mujeres”®. Por el contrario, esto no tiene relaciéon con
relacionarse entre mujeres bajo las légicas patriarcales, Marcela
Lagarde la sororidad como:

“Una dimension ética, politica y practica del feminismo
contemporaneo. Es una experiencia de las mujeres que
conduce a la busqueda de relaciones positivas y a la alianza
existencial y politica, cuerpo a cuerpo, subjetividad a sub-
jetividad con otras mujeres, para contribuir con acciones
especificas a la eliminacién social de todas las formas de
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opresion y al apoyo mutuo para lograr el poderio genérico
de todas y al empoderamiento vital de cada mujer”*°.

En el ambito del arte impreso® se generan grupos de mujeres que
generan acciones politicas a partir de la creacién, son mujeres que
construyen por medio de las emociones y el cuerpo producciones
graficas insurrectas. Son practicas que usualmente tienen que ver con
una sororidad, que se hacen en grupo, las cuales fueron retomadas
resignificandolas politica y socialmente. “El trabajar en colectividad
y colaboracién es uno de los pilares de las practicas feministas”?,
expresa Angélica Garcia. La colaboracion entre mujeres se caracteriza
por priorizar los vinculos de afecto, “se crea una sororidad con la que
se cuidan y apoyan mutuamente, donde definitivamente para ellas lo
mas importante son los lazos afectivos que se tienen dentro, mas que
el trabajo que se tenga por delante”®.

Un espacio colaborativo feminista se basa en crear redes, en buscar
nuevas subjetividades y empatizar con esa realidad. Lucia Riba destaca
esta caracteristica de los pactos entre mujeres que ademas, prepondera
la heterogeneidad de sus participantes.

“La sororidad se manifiesta en movimientos de mujeres
que construyen trenzas, redes, tejidos, mosaicos, para li-
gar las dinamicas vividas y producidas por ellas mismas
y otras mujeres. Con diversas magnitudes, madurez, re-
cursos, oportunidades y desafios, estos movimientos estan
presentes en casi todas las épocas, las regiones, las nacio-
nes, las culturas, las religiones del mundo. Aunque su im-
pacto también es diverso, no hay duda que después de tan-
to tiempo, simbolos, gestos, acciones, dichos movimientos
estan dando lugar a modificaciones en los sistemas de valo-
res y criterios de juicio, las tradiciones de pensamiento, las
costumbres sociales y politicas, los ambientes culturales, la
conciencia ético-religiosa de la gente. En definitiva, estos
movimientos constituyen un signo de esperanza, porque
suponen la afirmacién y la lucha por un mundo libre de
violencia”®.
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DESOBEDECER
LA TRADICION

DECONSTRUCCION
DEL SOPORTE

A principios del siglo XX las artes y la literatura se caracterizaron
por cuestionar el quehacer artistico, lo que permiti6 la aparicion de
diversos movimientos conocidos como vanguardias, posteriormente
neovanguardias y el arte conceptual, las cuales se dedicaron a disputar
nuevos espacios que fueron propuestos por las vanguardias. El uso de
materiales, soportes y tecnologias de reproduccién masiva posibilité otra
forma de creacién que fue critica a la institucion de arte, como también
al elitismo presente en ella. Durante los afios sesenta se desarrolld
un movimiento denominado arte conceptual, que a su vez estuvo
influenciado por las vanguardias:

“En un sentido historiografico el ‘Arte conceptual’ es ese
movimiento que aparece a finales de los afios sesenta y
setenta con manifestaciones muy diversas y fronteras no
del todo definidas. La idea principal que subyace en todas
ellas es que la ‘verdadera’ obra de arte no es el objeto fisico
producido por el artista sino que consiste en ‘conceptos’ e
‘ideas’. (Con un fuerte componente heredado de los ‘ready
made’ de Marcel Duchamp)”.

El objeto artistico dejo de tener importancia para estos movimientos, la
esencia de estas obras se convirtieron en una experiencia y provocacién
para el espectador/lector. Adolfo Vasquéz Rocca menciona esta cualidad
presente durante la primera mitad del siglo XX, destacando que la
“obra fisica se convierte en mero residuo documental de la verdadera
obra de arte: la experiencia misma, la idea, el concepto que subyace al
objeto, en una suerte de desmaterializacion del objeto artistico”®. Para
conseguir esta desmaterializacion los movimientos como el dadaismo,
futurismo, surrealismo, arte conceptual, neodadaismo, entre otros,
tuvieron que cuestionar la funcionalidad de algunos soportes, como
lo es el caso del arte postal y el libro de artista.

Ambas expresiones artisticas surgieron junto con la incorporaciéon
de nuevas técnicas de impresion y reproduccioén dando la posibilidad

Marco tedrico * 33



a los artistas de autoeditar sus obras sobre estos formatos que
tradicionalmente no eran considerados con una funcién plastica.
Johanna Drucker, artista de libros y tedrica visual realiza un alcance
sobre la importancia de estas técnicas de impresion basica, las cuales
fueron un aporte a la creacion de obras artisticas:

“El letterpress y la impresion offset estaban disponibles en
todas partes para imprimir pequenos articulos si no reque-
rian disefios complejos (...) abri6 de par en par las puertas
de la oportunidad a cualquiera que quisiera plasmar sus
ideas en tinta sobre papel”?”.

De igual manera la serigrafia y la fotocopiadora formaron parte de este
proceso, incluso, esta tGltima desarroll6 un tipo de expresién denominada
copyart o xerografia, la cual se caracteriz6 por la imperfeccion de
la técnica, cualidad que le proporcionaba riqueza estética a la obra.
Soledad Garcia y Sebastian Valenzuela mencionan que el trabajo
xerografico “rompe con la manualidad de las técnicas tradicionales,
con la rigidez del grabado y la fotografia para conformar una imagen
multiple, sin mixturas, alisada en su superficie”?®. Diversos poetas
y artistas utilizaron estas técnicas para cuestionar los limites de los
dispositivos bidimensionales y tridimensionales, ademas de acabar con
la autenticidad de la obra, propias del arte tradicional.

Un antecedente de la deconstruccion de algunos soportes son los
mencionados anteriormente, el arte postal y el libro de artista. Ambas
expresiones fueron experimentadas durante las vanguardias a través del
collage y el ready-made, por ejemplo, “los poetas futuristas emplearon
la técnica del collage para crear poemas visuales, utilizando imagenes
y letras tomadas de los periddicos u otras fuentes, y produciendo
obras en las que la experimentacién tipografica era notable”*. En la
misma linea se desarroll6 el trabajo postal propiciando sistemas de
intercambio de obras a través del correo.

“Las vanguardias artisticas hicieron uso innumerables
veces tanto de las tarjetas, estampillas y sellos, como del
propio sistema postal para el intercambio de sus propues-
tas, entretanto no denominaban sus actividades como arte
correo, asi como todavia no tenian estructurada una red
propia de comunicacion”™.

Durante los afios sesenta y setenta algunos artistas latinoamericanos
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optaron por la deconstruccién del soporte debido a la situacion politica,
fuertemente represiva de esos tiempos. Los artistas optaron por la
busqueda de nuevos formatos y materialidades para evitar la censura
mediante el arte correo y postal, el cual se diferencié de las expresiones
norteamericanas y europeas debido a su razon politica. El poeta Clemente
Padin, participe de esta escena latinoamericana, describe:

“El lapso de las dictaduras el Arte Correo se volco total-
mente a la denuncia y explicitacién de la situacién median-
te la difusion masiva de sellos de correos -que los artistas
postales del resto del mundo en actitud solidaria pegaban
en sus sobres y postales- y otros artilugios propios de este
medio como ser sellos de goma, cadenas de intercambios,
propuestas, etc”*".

La postal como objeto tiene una funcién y un significado que los
artistas intervinieron para crear obras de bolsillo que permitieron la
comunicacién a distancia y generar nuevos circuitos de produccion y
difusioén; como menciona Marcela Navarrete “La postal aparece ligada
al afecto, la proximidad, la socialidad. La emergencia de la postal esta
vinculada a la fotografia y la posibilidad de reproductibilidad mecanica
con un sentido social, en este plano™*°*. Esta posibilit6 a los artistas seguir
resistiendo desde la produccion cultural, que denuncio el autoritarismo
de los diferentes paises latinoamericanos en dictadura.

Paralelamente existe otro caso destacable en la escena artistica del
siglo XX: es el trabajo que realizaron artistas y poetas visuales, quienes
cuestionaron el formato libro y la pagina, desafiando algunos aspectos
formales determinados por la tradiciéon. Al igual que el arte correo y
postal, el libro de artista se masific6 durante la segunda mitad del siglo
XX en Latinoamérica. Se traté de un formato en el que se utilizaron
las paginas como lienzos para plasmar ideas por medio de diversas
materialidades, bidimensionales y tridimensionales, en algunos casos.

El uso de “nuevos materiales, nuevas configuraciones, nuevas lecturas,
nuevas reflexiones. Papel, tinta, 6leo, recortes, madera, vidrio, plexiglas,
metal, cielo, humo, viento, caliche, luz, pantallas, seres vivos, piel [...]”*,
con la finalidad de tensionar la relacion entre objeto (libro) y lector-
espectador. Sin embargo, aquello surgi6 en un contexto distinto a lo
que fue el desarrollo de la vanguardia internacional:
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“Elinicio de los libros de artistas en América Latina se aso-
cia asi al mundo literario, poético y politico; su existencia
como confrontacién social y politica independientemente
del concepto estético, puede ser una de las razones por las
que ha sido tan dificil darles un lugar en el contexto del
arte”

AUTOGESTION Y DIY

El concepto de autogestion ha estado presente en diversos momentos
en la historia vinculados a movimientos sociales que han encontrado
un espacio para organizarse ante la avanzada del neoliberalismo. Juan
Pablo Hudson hace referencia a la definicién desarrollada por Francisco
Iturraspe, quien define la autogestion de la siguiente manera:

“Se entiende por autogestion el movimiento social, econé-
mico y politico que tiene como método y objetivo que la em-
presa, la economia y la sociedad en general estén dirigidas
por quienes producen y distribuyen los bienes y servicios
generados socialmente. La autogestion propugna la gestion
directa democratica de los trabajadores, en las funciones
empresariales de planificacion, direccién y ejecucion”.

Para Juan Pablo Hudson este concepto adquiere diversos significados
dependiendo del contexto en el que se requiera generar procesos
autogestivos; “la autogestion se reconoce en su experiencia, por lo
que no existe una féormula correcta, ni respuestas definitivas a este
método**®, asimismo, Nelson Méndez y Alfredo Vallota destacan el
caracter experimental de este concepto al mencionar que “la autogestion
es método y objetivo (...) y la inica forma de lograr la autogestion es
mediante la ejecucion de acciones autogestionarias, mediante la practica
de la autogestion™".

El proceso autogestionado tiene una condicién social, debido a que
dentro de este método todos las personas implicadas entienden la
importancia que tiene cada actor, por lo tanto, surgen relaciones
igualitarias al interior de este grupo humano; del mismo modo, Nelson
Meéndez y Alfredo Vallota mencionan que la autogestion representa
vinculos horizontales, es decir, que este proceso simboliza “el abandono
de las relaciones de poder y el reconocimiento de la valia y autoridad
de todos y cada uno es condicién para lograr la autogestion” .
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Desde el ambito de las artes esta idea se relaciona con precarizaciéon
y autofinanciamiento debido a que se mal interpreta lo que implica un
proyecto autogestionado, es por esto que Antonio Ortega considera
este argumento como una autogestion sintomatica, ya que:

“La autogestion representaria un signo del déficit de apoyo
a la produccién y de la autoocupacién compulsiva. Y seria
asi, si la practica de modelos de autogestiéon no fuera una
alternativa al sistema comercial y de presentacién publica
del arte, en el que la monetizacién del trabajo esta en ma-
nos de las galerias, y la visibilidad, en manos de las insti-
tuciones™ .

Para Ortega la palabra autogestion es sinénimo de empoderamiento
porque “es una decision politica y no la representacion de una decision
politica. Porque es, al fin y al cabo, una forma de tomar el control”*°.
Este proceso de autonomia permitié que grupos contraculturales
desarrollaran a través del del “Do it yourself”, hazlo tG mismo en espaiol,
la posibilidad de generar nuevos espacios para realizar creaciones
artisticas. “La palabra autogestion ligada al DIY (...) estaria mas
cercana a los movimientos sociales favoreciendo el empoderamiento,
la horizontalidad y la autonomia que respondiendo a intereses
comerciales”, como menciona Maria Angeles Alcantara, el DIY
permite a cualquier persona poder realizar un proyecto.

El DIY es una practica que se populariz6 dentro del movimiento
punk hacia finales del siglo XX. Es un planteamiento que surge para
mantenerse al margen, contrario a las producciones “mainstream”.
Juan Ignacio Gallegos postula el DIY:

“En el entorno que manejamos se puede presentar como
una produccién contracultural de origen underground,
que hace que cualquier persona pueda producir, distribuir
o promocionar un producto saltindose las reglas basicas
de la sociedad capitalista. Podemos decir que DIY parte de
una actitud de confrontaciéon basada en hacer las cosas por
encima de los designios del mercado con un componente
importante de autogestion”*2.

La cultura del hazlo t mismo facilita la opcioén de que cualquier persona

pueda crear y difundir su trabajo, no se necesitan conocimientos
previos ya que el funcionamiento de esta practica va desde la accién.
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Gallegos menciona que “se buscaba abolir la especializacién y romper las
lineas entre el trabajador y el creador, ligado a que cualquiera pudiera
crear independientemente de sus origenes y formacién”*?. Asimismo,
los productos suelen ser heterogéneos, lo cual permite enriquecer el
conocimiento y la cultura visual; el DIY es una via que contribuye al
desarrollo cultural™* porque no existe la intencion de obtener el beneficio
monetario, al contrario, se busca dar cabida a proyectos innovadores que
el “mainstream” rechazo.

“Los medios DIY tienen el control de la produccién, ya que
desde una posicion autogestionada y auténoma deciden por si
mismos qué se edita y qué no, motivados mas por los propios
contenidos y formas que por los supuestos beneficios que,
aunque se tengan y se valoren no son considerados como una
motivacion primaria de la produccion”*.

ACTIVISMO GRAFICO

La produccién de imagenes desobedientes se sitia desde una dimension
politica, en algunos casos debido al desarrollo de la forma, esto es, el
proceso para su realizacién; como la reflexién del contenido. Ambos
resultados dan cuenta de un contexto social en el cual se inscriben estas
imagenes, como menciona Miguel Rojas Mix “capta esencialmente aquello
que podriamos llamar “sentido comun de época”. Las imagenes reflejan
las actitudes mentales, prejuicios y valores”**. Estas representaciones en
resistencia surgen como una respuesta contrahegemonica en territorios
que se encuentran intervenidos por el poder, Nelly Richard describe este
espacio como:

“Un campo de fuerzas —cualquier campo de fuerzas— atra-
vesado por relaciones de poder que gobiernan a practicas,
discursos, representaciones, cuerpos e identidades mediante
sistemas de imposicién, subyugacion y exclusion de lo que no
se ajusta a sus reglas de dominancia. Existe politicidad ahi
donde operan codificaciones de poder susceptibles de ser in-
terrumpidas y desviadas mediante actos criticos de oposicién
que subviertan sus jerarquias de valor y distincién, sus nor-
mas autoritarias y sus totalizaciones represivas”*’.

El activismo grafico se caracteriza por ser acciones que se generan
colectivamente ajenas de la institucionalidad, buscan transgredir a través
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de una propuesta contravisual con el objetivo de difundir y transformar
las practicas de dominacién de cualquier indole*. La produccién
de estas representaciones tiene soportes heterogéneos, en donde el
afiche o cartel ha sido el mas utilizado para este tipo de resistencia,
esto se debe a que:

“Los carteles han sido siempre un soporte ideal para trans-
mitir mensajes concretos y no muy complejos y ligados a
los fenémenos de masas. Tienen la ventaja de que su pro-
duccioén es econdmica, pueden ser trasladados con mucha
facilidad y colocados rapidamente y son adecuados para
su ubicacion en lugares que exigen poco tiempo de lectura
y donde la imagen de gran impacto y breve texto son co-
municativamente muy efectivos”*.

Mauricio Vico declara que el afiche politico es concreto debido a que “su
proposito es comunicar de un modo simple las ideologias y los proyectos
politicos que tienen mayor complejidad a través de frases breves que
conceptualizan un programa o expresan la rebeldia de los movimientos
sociales, estudiantiles o agrupaciones™*. Sin embargo, mencionado
anteriormente el afiche no es la Gnica via para el activismo grafico,
existen diversos soportes para generar acciones contraculturales desde
el arte impreso de manera colaborativa; la participacion de diferentes
actores sociales permite generar resultados variados, ademas, posibilita
que estas imagenes sean compuestas por diferentes signos, tal como
menciona Nelly Richard “la transgresion de los géneros discursivos
mediante obras que combinaban varios sistemas de produccién de
signos (el texto, la imagen, el gesto) y que rebasaban especificidades
de técnica y formato, mezclando - transdisciplinariamente- (...)"**.

Los procesos de técnicas de reproduccién son parte fundamental para
este tipo de producciones, que si bien no busca la pulcritud del oficio,
sino que se apropia de esta estética imperfecta como lo es en el caso
de la fotocopiadora. Nicole Cristi destaca de esta maquina “su bajo
costo y rapida reproductibilidad la situ6é como una perfecta plataforma
de experimentacion, sobre todo por parte de aquellos afichistas con
menos conocimiento técnico”***. Analogamente, este proceso permite
la integracion de la fotografia intervenida, la cual facilita el proceso de
experimentacion y reproduccion de una imagen'*. Cabe destacar otros
elementos que se incorporaron a la publicacion en resistencia durante
la dictadura militar en Chile que siguen vigentes en el activismo grafico
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hasta el dia de hoy, por ejemplo, Cristi destaca “la utilizacion de diversos
colores amplia las posibilidades de experimentacion grafica, con recursos
como el contraste y la sobreimpresion de tintas (...) es posible vislumbrar
un arduo trabajo de experimentacién, impulsado por la urgencia y los
limitados recursos econdémicos”**. Asimismo, es comun ver imagenes del
activismo grafico el uso de tintas negras y rojas, debido a que existe una
tradicion internacional del cartel que se inscribe en un imaginario colectivo
de un discurso de izquierda, pero no se puede dejar de mencionar que
estos codigos también fueron utilizados por regimenes autoritarios, por
ejemplo, el nazismo™.

Igualmente, durante los afios setenta y ochenta debido al contexto politico
en Chile el “mimedgrafo, y el esténcil, fueron otras de las herramientas
comunmente utilizadas”**, como también el auge de la serigrafia que segin
Nicole Cristi fue “una de las principales técnicas de seriacion de los afios
ochenta”?*, que sigue vigente en la grafica contestataria y popular.

A través de estas técnicas de reproduccion e impresion incluyeron elementos
manuales, por ejemplo, la caligrafia, el collage y las ilustraciones, elementos
que fueron comunes a diversos proyectos editoriales que ademas busca
resignificar imagenes de la cultura de masas que son de facil reconocimiento
y favorece la decodificacion de estos signos'*®. Por ende se puede comprender
que el activismo grafico funciona como un hibrido entre arte y accion
politica colaborativa que busca desarrollar propuestas que activen la esfera
publica para generar un cambio social'.

40 = Lilith | Desobediencias del cuerpo editorial



CONCLUSIONES PRELIMINARES

Lilith ha sido un referente para el movimiento feminista. La representaciéon
monstruosa de su cuerpo ha servido para proporcionar informacién acerca de
un contexto de dominacion, como también, para deconstruir este imaginario
con la finalidad de resignificar a Lilith desde una mirada femenina, y asi ser un
aporte en la construccion de la historia de las mujeres, quienes notoriamente
han sido invisibilizadas por la Iglesia y el Estado.

La renuncia del cuerpo sumiso también se reflej6 en diversas practicas artisticas
dentro de el movimiento feminista. La autopublicacién de mujeres fue y
sigue siendo una herramienta para emancipar el cuerpo; por medio de la
desobediencia de la tradicion editorial se han podido generar nuevos espacios
politicos, espacios no oficiales que posibilita la experimentacién y creaciéon de
nuevas identidades y relatos en la vida de las mujeres.

A partir de esta investigacion se evidencia la necesidad de reflexionar a través
del dispositivo editorial para comprender y hacer disefio desde una perspectiva
feminista en un contexto de una sociedad que recientemente ha podido ver
las injusticias que el machismo ha generado sobre el cuerpo femenino, pero
en donde se continua perpetuando la demonizacién y violencia simbélica a
aquellas que buscan maneras de existir libremente.

Consecuentemente con lo investigado es pertinente senalar que nunca sera
redundante publicar y activar espacios politicos sobre tematicas de las cuales
las mujeres pueden hablar desde su experiencia. Siglos silenciadas e ignoradas
es razon suficiente para buscar maneras de sacar la voz y hacer presente el
cuerpo en el cotidiano, por ende de politizar lo que los hombres han creado
como verdad absoluta, lo tradicional.
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11l. PROYECTACION



OBJETIVO
GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Realizar una autoplicacién experimental basado en la
resignificacion feminista de la narrativa del mito de Lilith
de manera de visibilizar la demonizacioén de la mujer libre.

Investigar acerca del imaginario patriarcal sobre la
representacion del cuerpo monstruoso de Lilith y la
mujer desobediente.

Estudiar formas de subvertir la publicacién
convencional que existe en la tradicién editorial
contemporanea.

Identificar los elementos graficos y visuales en la
publicacién autogestionada feminista que puedan
definir practicas emancipatorias y resignificacion de
elementos patriarcales.

Experimentar diversos criterios para subvertir una
publicacién convencional que permitan generar un
cuerpo editorial monstruoso por medio de diversas
técnicas analogas.
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DESCRICION DEL PROYECTO

“Lilith” es una autopublicacion con enfoque feminista que busca la resignificacion
de la violencia simbélica que han generado relatos y representaciones
monstruosas por parte del patriarcado a través de la imagen y cuerpo de
Lilith, primera mujer libre. Este proyecto pretende cuestionar mediante la
experimentacién grafica a partir de la recopilacién y subversién de textos
biblicos e imagenes, la desobediencia del cuerpo desde la apropiacion y reflexion
conceptual de lo que se conoce como publicacién convencional.
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REFERENTES
CONCEPTUALES

Guerrilla Girls

Colectivo de artistas anénimas fundado en Nueva York
en el afio 1985, se caracterizan por utilizar mascaras de
gorila creando un hibrido monstruoso para desafiar la
violencia de género y racial en el mundo del arte. Su
trabajo consiste en visibilizar la violencia patriarcal a
través de performance, afiches y publicacién editorial
con la finalidad de subvertir el cuerpo femenino y los
estereotipos que estan presentes en el. Usan la satira
como lenguaje a fin de manifestar la critica hacia la
representacion impuesta historicamente de la mujer y
grupos marginados en la visualidad. Guerrilla Girls es
una influencia para este proyecto, ya que se posicionan
desde la imagen monstruosa con el objetivo de visibilizar
y denunciar las injusticias machistas presentes en los
espacios artisticos.
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Lustmord (1994), Jenny Holzer

La siguiente obra representa el cuerpo fisico como
soporte para visibilizar la cruda realidad de las
mujeres durante una guerra. Asimismo, se observa
nuevamente la recopilacion de relatos como esqueleto
de la obra, ademas del anonimato.

Jenny Holzer aborda los crimenes sexuales y asesinatos
a mujeres durante la Guerra de los Balcanes. La
muestra recopila 3 versiones distintas de los brutales
delitos, uno de la victima, del victimario y un testigo
neutral. Estos relatos estan tatuados en la piel de
diversos participantes en donde se puede reflexionar
acerca de las heridas y marcas que cuentan los cuerpos,
principalmente el de las mujeres.



Barbara Kruger

El trabajo visual de esta artista contemporanea se
caracteriza por el uso de imagen- texto en sus obras;
Barbara Kruger se apropia de representaciones
publicitarias que subvierte y transforma en un nuevo
discurso que cuestiona la identidad de género, las
relaciones de poder y el capitalismo. A través de la
palabra la artista genera una critica directa en donde
resignifica la imagen creando un juicio politico y
social que invita al espectador a reflexionar acerca
de los discursos dominantes en la sociedad creando
una nueva narrativa llena de valor.
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Libro ilegible (1950), Bruno Munari

Este proyecto editorial se caracteriza por desistir del concepto
libro debido a que es una publicacién que busca la interaccién
y experiencia que existe entre “lector” y objeto. Munari
apuesta por una comunicacién no verbal y no lineal como
pasa en el libro tradicional. Lo interesante de este proyecto
es la caracteristica didactica que tienen estos papeles de
colores, ademas de los diferentes formatos que se encuentran
dialogando.



El arte nuevo de hacer libros (1974), Ulises Carrion

Ulises Carrion es un referente ampliamente
reconocido por el destacable desarrollo innovador
dentro del campo de los libros. La perspectiva de
Carrion invita al espectador-lector a reflexionar
sobre las nuevas formas de leer y observar un libro;
experimentd entre la literatura y el arte con la
finalidad de provocar los limites de lo convencional.
La perspectiva teérica y practica de Ulises Carrion
cuestion6 nuevas formas de expresiones artisticas
e invita a reflexionar sobre la relacion que existe
entre materialidad, contenido y forma, ademas
de incitar al lector a que abandone la manera
convencional de leer.
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REFERENTES
FORMALES

Quebrantahueso (1952), Nicanor Parra, Enrique Lihn y
Alejandro Jodorowsky.

Este proyecto consisti6 en diversos textos creados a partir
de la técnica de collage que fueron publicados en algunos
muros del centro de Santiago. La apropiacién de elementos
a partir del recorte de periédicos con la finalidad de crear
un nuevo lenguaje es una caracteristica a destacar, como
también la resignificacion de algunas imagenes.
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Robert Rauschenberg

Las pinturas del artista Robert Rauschenberg se
caracterizan por ser innovadoras y disruptivas en
el sentido que propone nuevas maneras de incluir
materiales desarrollando una técnica mixta. Su
obra tiene la singularidad de utilizar materiales
cotidianos e imagenes de la cultura popular que a
través de la yuxtaposicion va creando la imagen.
Lo destacable de su obra es lograr la transmisiéon
de emociones mediante la intencién en el gesto
de la mancha, asimismo, obtener una tensién
equilibrada al incluir imagenes.
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Pinturas aeropostales (1984), Eugenio Dittborn

Pinturas de gran tamariio en distintos soportes
flexibles, estas obras se caracterizan por
proponer un concepto de pintura no tradicional,
en donde el artista incorpora técnicas de
impresién ademas de técnicas utilizadas
cominmente en las artes plasticas. Dittborn
explora a través de texto, imagen y mancha un
nuevo lenguaje que transita via correo aéreo,
debido a esto su nombre.



Javi Mi Amor

El trabajo visual de la artista Javi Mi Amor
propone a través del collage imagenes atractivas
en donde el contraste de piezas y colores vibrantes
logran resultados que desafian lo convencional.
La convergencia de elementos retro con algunos
contemporaneos crean una visualidad de estética
punk, como también surrealista, que hace Gnico
el trabajo de la artista.
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Riot Grrrl

Movimiento feminista contravisual que nacié durante los afios
90, este movimiento desarroll6 espacios para la musica, la
politica y la cultura mediante publicaciones autogestionadas
como el fanzine. Desde una perspectiva de trabajo inclinada al
DIY (Do it yourself) lograron una estética audaz y postpunk
oponiéndose a las normas de género, ademas, de buscar
formas de expresiéon auténomas con el objetivo publicar
como forma de empoderamiento.



La nada o el infinito (2016), Fernanda Aringuiz

Este es un libro de artista en donde Fernanda utiliza la
apropiacion e intervenciéon de un texto; ella produce esta
obra usando un cuchillo, el cual utiliza para borrar parte del
escrito jugando de forma conceptual con la relacién de la
palabra y el espacio en blanco. Fernanda Aranguiz comenta:

“Ellibro estaba viejo, entonces la tinta sobresalia
de la superficie de la pagina y era posible rasparla.
Luego, uni estas hojas sueltas para formar un
acordeon, lo que permite una lectura continua
que materializa el infinito, mientras la nada
se encontraba presente en la borradura de los
textos™*.
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METODOLOGIA

Este proyecto responde a un proceso experimental, donde el producto final se
relaciona completamente con las etapas de investigacion teéricas y practicas.
Esta dltima tiene mayor relacién con las decisiones de disefio que se tomaran
debido al proceso de conceptualizacién mediante la recopilacion de informacién
visual, como también, escrita.

La primera etapa de la investigacion consta de problematizar el cuerpo
desobediente a través de representaciones visuales, como lo es el caso de Lilith,
para después continuar con la representacion del cuerpo desobediente en el
ambito editorial. La idea de este proyecto es realizar un cruce entre ambos
con la finalidad de sustentar la investigacién del marco tedrico, como también
los antecedentes proyectuales, y asi tener un panorama mas especifico de los
alcances y limitaciones que podria tener a futuro.

Para la segunda etapa durante este segundo semestre se pretende pulir
la investigacion, llevar a cabo el desarrollo del proyecto por medio de la
experimentacion, el ensayo y el error en la busqueda de materialidades, formatos
y relatos que permitan de la mejor manera una comunicacién eficiente de esta
publicacion. Por ende, se contemplan 34 semanas para el diseno del proyecto
el cual se organizara de acuerdo al siguiente cronograma:
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PRIMERA ETAPA: DEFINICION

Buasqueda de los limites del proyecto a partir de la investigacion y teoria
abordada en el marco tedrico. Se define el caso, ademas de los objetos
con los cuales se trabajara en la etapa siguiente.

SEGUNDA ETAPA: RECOPILACION

Lectura de textos biblicos y seleccion de estos de acuerdo a un denominador
comun. Asimismo, se observan y recopilan algunas imagenes provenientes
del arte, tales como la pintura, el grabado y la ilustracién, que tengan
relacion con Lilith o el prototipo de mujer serpiente.

TERCERA ETAPA: INTERVENCION

Seleccionado los textos de la etapa anterior, en este proceso se procede
a intervenir los versiculos mediante el borrado de algunas palabras y
letras con el objetivo de ir creando nuevas frases, significados y parrafos.
Finalmente, intervenidos los versiculos se ordenan mediante un hilo
conductor para desarrollar el nuevo relato.

CUARTA ETAPA: CONCEPTUALIZACION Y EXPERIMENTACION

En esta etapa del proyecto se considera el trabajo de investigacion previo
mas el resultado de la intervencion de textos para dar con el resultado de
la esencia grafica de la publicacion, es decir, se buscan referentes para el
trabajo de collage, materiales que puedan ser de utilidad en el desarrollo,
como también para el formato del libro de artista. En esta etapa, de igual
forma, se inicia con la busqueda del lenguaje grafico, el uso de tipografias,
la relacion texto e imagen, el didlogo entre materiales y formato.
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QUINTA ETAPA. DESARROLLO

El desarrollo del proyecto consiste en la produccién grafica de collages y
del texto intervenido, teniendo en cuenta que este también sera trabajado
y presentado de acuerdo a la conceptualizacion anteriormente realizada.
Durante esta etapa se desarrollara una maqueta formato original con sus
materialidades correspondientes con la finalidad de observar, palpar, hojear
y reflexionar posibles mejoras en cuanto a la relacién persona-objeto.

SEXTA ETAPA. REFLEXIONES

Etapa de testeos de la publicacion, reflexiones en relacién al concepto, a
la produccién grafica y soluciones finales del proyecto.

SEPTIMA ETAPA: CONCLUSIONES
Se aplican las reflexiones anteriores a la publicacion final segin sea el

caso, asimismo, se da la oportunidad para algunas proyecciones futuras
que puedan ser aplicadas en una re edicion o en otra publicacion.
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CONCEPTUALIZACION

Lilith

apropiacién
imaginario
patriarcal
\ relato
Enfoque
—  Feminist /

a\

/ demonizacién Autopublicacién
mujer libre / autoria
Desobedlencla Arte 1mpreso
//Cuerpo editorial
experlmentacmn
resignificacion grifica

deconstruccion

Después del proceso de investigacion tedrica, recopilacion e intervencion
de textos se hace indispensable reflexionar sobre el concepto y la forma
del proyecto. Es por esto que fue de suma importancia rescatar ciertas
palabras, sustantivos, para delimitar las proyecciones futuras de esta
publicacién. Los conceptos presentados en el mapa rizomatico fueron
recopilados del trabajo teérico del marco tedrico, convirtiéndose en
palabras claves para la construccién de la idea.

Es necesario abordar estas ideas desde la perspectiva filoséfica del
rizoma, la cual fue planteada en Mil Mesetas por Gilles Deleuze y Félix
Guattari, donde ellos manifiestan la representacion de un sistema de
raices que no poseen jerarquias, por ende, se desarrollan de forma
horizontal. “En si mismo, el rizoma tiene formas muy diversas, desde
su extension superficial ramificada en todos los sentidos hasta sus
concreciones en bulbos y tubérculos”*'.
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En consecuencia, esto tiene sentido al plantear las 3 ideas principales del
proyecto: demonizacion, autopublicacion y cuerpo editorial, de las cuales
se desprenden nuevas ideas que van conectando unas con otras que dan
forma a este rizoma.

Reflexionar conceptualmente este sistema permite develar maneras de
ejecutar un proyecto de disefio editorial de caracteristica experimental,
como menciona Deleuze y Guattari:

“En un libro, como en cualquier otra cosa, hay lineas de
articulacion o de segmentaridad, estratos, territorialidades; pero
también lineas de fuga, movimientos de desterritorializacion
y de desestratificacion. Las velocidades comparadas de flujo
segun esas lineas generan fenémenos de retraso relativo, de
viscosidad, o, al contrario, de precipitacién y de ruptura (...)
Un libro es una multiplicidad”**.

La experimentacién en el desarrollo del proyecto juega un rol fundamental
dentro del esquema rizomatico, permite generar nuevas posibilidades de
accion grafica, formas de lectura, de relacion objeto-sujeto, incluso, en
el contenido de la publicacion; “el rizoma conecta cualquier punto con
otro punto cualquiera, cada uno de sus rasgos no remite necesariamente

a rasgos de la misma naturaleza”*.

Lilith es un proyecto editorial que se concibe dentro del concepto de libro
de artista, por lo tanto no entra dentro de la etiqueta de libro convencional;
su ejecucion de principio a fin ha sido considerada en el didlogo que
existe entre el disefio y el arte. Las diversas etapas que componen este
proyecto editorial han sido trabajadas desde la autoria y responden a
una metodologia cercana al arte contemporaneo, donde el ensayo y el
error, la mixtura de elementos son parte de la esencia de este libro-obra.
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El desarrollo conceptual de esta produccion editorial radica en 3 ideas,
las cuales no son jerarquicas, al contrario, permiten la fluidez de los
diversos conceptos planteados en el marco tedrico. Por un lado tenemos
la autopublicacion, donde se busca plantear la apropiacion de relatos e
imagenes religiosos, conservando algunos cédigos estéticos e incluyendo
nuevos para generar la obra propia a través de la yuxtaposicion de
elementos, significados, conversaciones entre la imagen y la palabra
resignificada. Al mencionar nuevos significados, es preciso destacar
la idea de cuerpo editorial desde la perspectiva que este deja de ser
considerado dentro de los parametros del libro y su imagen universal.
El cuerpo editorial desobedece las normas, deconstruye el concepto
propio del significado libro mediante la experimentacién grafica. Por
altimo, se encuentra la demonizacion; durante la investigacion tedrica
y visual se puede observar aquellos patrones donde la mujer con poder
de decision es categorizada como algo monstruoso, claro ejemplo es
el personaje de Lilith, quien decide separarse de Adan se transforma
en un demonio, un ser hibrido y salvaje. El imaginario patriarcal en
el que se originan relatos e imagenes que castigan a la mujer cuando
esta no esta subordinada al hombre da la oportunidad a este proyecto
apropiarse de estos discursos patriarcales y convertirlos en un nuevo
mensaje de resistencia desde una perspectiva feminista. La demonizacién
permite cuestionar toda aquella forma hegemoénica que se presenta
tanto la imagen de la mujer, el cuerpo editorial y la publicacién desde
la mirada patriarcal.
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BUSQUEDA DEL LENGUAJE GRAFICO

Un proceso primordial de este proyecto fue indagar en diversas referencias
y reflexiones para encontrar el lenguaje grafico de esta autopublicacién. El
ensayo y error se hizo presente durante las diversas etapas de experimentacion,
no fue un proceso lineal, al contrario, en algunos casos regresar al punto de
inicio era logico para responder ciertas preguntas que aparecian a través de
la experimentacion.

El proyecto editorial Lilith se plantea desde una perspectiva feminista, es por
esto que el punto de partida fue hacer un guino al lenguaje grafico politico,
especificamente del movimiento generado por colectivos y organizaciones. El
desafio visual estuvo en encontrar un punto de equilibrio entre esto y toda la
carga estética que poseen las imagenes y relatos religiosos. El primer paso de
este proyecto fue generar un texto que interpele a este imaginario de mujer
desobediente conservado por afios por el patriarcado.
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RELATO

Si bien la construccion del relato fue un proceso
anterior al trabajo de experimentacion grafica es
considerable destacar esta parte del desarrollo
debido a que el ejercicio en si mismo fue incierto.
El objetivo principal de este ejercicio era formar
estratégicamente oraciones que respondieran
respectivamente a cada versiculo citado; cada
uno de estos contiene mensajes ocultos, ya que
existen varias posibilidades de tachar y juntar
palabras; el trabajo de seleccion podria ser
similar a una sopa de letras. (fig 20-21)

Sin embargo, no todas las palabras fueron
construidas de manera lineal, en algunos casos
estos subtextos fueron mas radicales en el sentido
de invitar al lector a buscar una por una cada
una de las letras y palabras, deconstruyendo la
forma de lectura. (fig 22-23).



Fig. 22. Elaboracion de oraciones no lineal

Fig. 23. Intervencion con masking tape
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MATERIALES

Al ser un proyecto con lineamientos dentro
del DIY y el activismo grafico la eleccion
de materiales debia responder a esto, por
consiguiente, la mayoria de estos materiales
y herramientas tienen como caracteristica
ser de facil acceso, como también, cotidianos.
Todos estos se podian conseguir en librerias,
supermercados e incluso fabricarlos uno mismo.
Dentro de estos materiales, encontramos
esponjas, pinceles, acrilicos, virutilla, bolsas
plasticas, etc.

Asimismo, la eleccion de papeles fue parte
fundamental del proceso creativo ya que algunos
responden a una logica de bajo costo para darle
a la obra un valor estético tnico y precario a la
vez. Cada material desempefia un rol importante
en la composicion.

En sintesis, la selecciéon de materiales
reutilizables y accesibles permiten generar
una obra llamativa y original, en el sentido que
buscan producir y reproducir sentimientos,
emociones y sensaciones por medio de la
interaccion de todos los elementos dispuestos
en cada una de las paginas.



COLOR

La paleta cromatica utilizada en el proyecto
se escogieron en base a referentes visuales y
teoricos que se inscriben en referencias del
activismo politico, el imaginario feminista, como
también de su produccion grafica con la finalidad
de transmitir un mensaje y el simbolismo con
el que carga cada color.

La utilizacion del rosado en diversas variantes
corresponde a la produccion grafica realizada
histéricamente por colectivos dentro del
movimiento feminista cercanos al punk como
lo fue el riot grrrl, con una visualidad asociada
a la técnica del collage que posee raices en el
dada. La utilizaciéon del rosado también es un
guino a la resignificacion de este color asociado
a estereotipos de género a fin de reivindicar la
diversidad y autonomia de la mujer. Por su parte,
el color verde es un elemento mas caracteristico
al movimiento feminista actual, donde destaca
la panoleta verde por el aborto libre, seguro
y gratuito que han utilizado las mujeres de
diversos paises latinoamericanos en el marco
de las manifestaciones por la legalizacion del
aborto.

#000000

#f45doc

#00a652
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Para concluir, el negro en este proyecto cumple
dos funciones, en primera parte el uso de este
responde a la referencia historica del activismo
politico o la contravisualidad, el cual fue
abordado en el marco teérico. La utilizaciéon
del negro manifiesta resistencia, pero también
es un color que se utiliza debido a la técnica de
reproductibilidad que poseen esta produccion
de imagen contrahegemonica. Por otro lado, este
color también representa lo oculto, la oscuridad,
en relacion a los relatos biblicos que han estado
presente en el cotidiano como una especie de

doctrina patriarcal.
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TIPOGRAFIA

Al escoger las fuentes tipograficas para este
proyecto se consideré como algo esencial
en relacion a la conceptualizacién del libro
de artista, esto significa que cada fuente fue
utilizada estratégicamente con la finalidad de
aportar en el conjunto visual. La eleccién de
la tipografia Garamond disenada por Claude
Garamond a mediados del siglo XV representa
la tradicién ya que esta es una fuente que es
bastante utilizada en libros; Garamond es la
hegemonia y lo clasico.

Dentro del proyecto también se incluyen
tipografias de palo seco, como lo es Helvética
en sus diferentes variantes. Esta fuente cumple el
rol de ser la contraparte a lo que es Garamond,
es un elemento contemporaneo y revolucionario
en el sentido que en la produccién grafica
contrahegemonica predominan este tipo de
tipografias. Al contraponer ambas fuentes
se crea un contraste llamativo que provoca
tension visual. La fusion experimental mediante
la técnica del collage busca generar impacto,
sensacion de caos y desobediencia a la norma, es
una mezcla entre la tradicién y lo contemporaneo
que produce una identidad visual arriesgada.
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Fig. 29. Detalle de tipografias
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IMAGEN

El collage se usa como técnica de construccion de
imagen subversiva, esto quiere decir que desafia
las propias normas de lo convencional, es una
técnica que permite deconstruir significados
para rehacer nuevos. La apropiacion de
imagenes y textos para este proyecto editorial
es relevante dado que es un proyecto que busca
crear nuevas lecturas, por esta razon, se decidio
utilizar imagenes religiosas donde la mujer
fuera representada como lilith, mitad humana,
mitad reptil; de igual forma se utilizaron
diversos signos sagrados, por ejemplo, adan
y eva, el primero como la opresién, mientras
que eva es el simbolo de la mujer pecadora
que es obligada a mantenerse sumisa. Estas
imagenes fueron trabajadas de forma analoga y
digital, en otras palabras se exploraron diversas
formas de subversion de la imagen original, asi
como, recortes y pegados al azar, distorsion
de la imagen mediante escaner y photoshop,
yuxtaposicion de elementos, entre otros. La
finalidad de esta experimentacién era lograr
un lenguaje diverso y dindmico, como también
lograr crear una identidad en su totalidad.

Al investigar variadas maneras de intervenir
la imagen se pudo desarrollar una mezcla de
distintas técnicas y lenguajes que se superponen e
interactian generando un cimulo de emociones,
mensajes y provocacion que van moldeando el
concepto de este libro de artista.

Fig. 30. Recorte y ediciom digital de ilustracion
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Fig. 31. Lilith, Kenyon Cox. 1891

Proceso de edicion digital
en Adobe Photoshop.
Uso de brillos, contrastes y

filtros propios del programa
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Proceso de edicion digital
en Adobe Photoshop.

Fig. 33. Lilith, John Collier. 1892. Aplicacién de color y halftone




Proceso de edicion

experimentacion en escaner
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Proceso de edicion digital
en Adobe Photoshop.
Uso de brillos, contrastes y

filtros propios del programa
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FORMATOS Y ENCUADERNACION

En el transcurso de este proceso de
experimentacion la eleccion del formato fue
un hito crucial para la conceptualizacion del
proyecto. Al momento de tener una idea de
los elementos mencionados anteriormente se
probaron distintos formatos de encuadernacion
con el objetivo de tener una perspectiva de como
se presentaba el proyecto. Finalmente, se opt6
por un formato de dos libros que se contraponen,
pero forman parte del mismo conjunto. La
propuesta de este libro de artista es presentar
un formato de publicacién no convencional en
cuanto a su construccion y su lectura.

Se realizaron algunas maquetas para determinar
el tamano; en total se escogieron 3 tamanos, A6
(105 mm x 148 mm),As (148 mm x 210mm) y
carta (215 mm x 279 mm), siendo esta tultima
la dimensioén seleccionada para la publicacion,
puesto que representa de mejor manera el valor

y el peso que puede tener un libro como lo es
la biblia.



GRABADO EN LASER

Desde un principio se tomo6 la decision de
conservar los versiculos originales para crear
una interaccién entre ambos mensajes, es por
esto que se elige grabar los textos de uno de los
libros en laser ya que el resultado simula una
estética religiosa donde las letras grabadas se
aproximan a un dorado aportando cualidades
valiosas. Asimismo, detras de este ejercicio se
desarrolla de forma conceptual la representacion
de las doctrinas que estan presentes de manera
inconsciente en nuestro cuerpo y mente. Al
grabar el texto se generan marcas en el sustrato
que pueden ocultarse, sin embargo, son dificiles

de borrar.
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IV. REALIZACION



INTERVENCION DE TEXTOS

Como se menciono anteriormente en la seccién
de relato, el proceso de seleccion de versiculos
se basoé en la lectura y separacion de aquellos
pasajes que incluyeran la palabra mujer, como
también las referencias a cualquier tipo de
violencia de género, implicita o explicita en el
relato. Se consideraron un total de 33 textos
religiosos de la biblia Latinoamericana y Reina
Valera.

Una vez ya seleccionado estos versiculos se
reflexiona acerca de las formas de intervencion,
se concluye que la mejor salida es utilizar las
palabras y letras que contiene cada parrafo;
el propédsito de cada texto es hacer una
interpelacion al mensaje original que propone
la biblia, es responder desde la desobediencia
que posee Lilith. El ejercicio consiste en ocultar
aquellas palabras o letras con el objetivo de
resaltar las que ayudaran a construir la nueva

31.102 versiculos

frase, este fue un ejercicio manual en donde
se reviso texto por texto las posibilidades
que entregaba el versiculo. Los textos fueron
impresos en hojas de papel ahuesado de 9o gr,
tamaflo carta, por medio de una impresora de
inyeccion de tinta (Epson L3110) en casa; para
la intervencién de estos se utilizé cinta masking
tape para ocultar aquellas palabras y letras que
no son utilizadas, posteriormente, las cintas
se despegan con la finalidad de que queden
los vestigios de textos que se relacionan con el
espacio en blanco.

Sin embargo, algunos textos se manejaron de
otra manera, en el sentido analégico de ser un
rompecabezas, es decir, queda al descubierto
un texto que no se lee de forma lineal por lo
tanto no tiene coherencia. Esta decision se tomo
con el fin de deconstruir la lectura y resaltar
esta cualidad.

68 palabras Violencia de género ~ ——
366p . explicita
-

Violencia de género
implicita
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Fig. 36. Proceso intervencion texto con masking tape

Fig. 37. Proceso intervencion texto con cinta correctora
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Fig. 37. Proceso intervencion texto con masking tape

Fig. 37. Proceso intervencion texto con cinta correctora
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GRABADO EN LASER

En el que llamaremos el “libro negro” los textos
fueron trabajados para ser grabados en laser
por lo que se us6 cartulina burano negra de
200 gr; la eleccion del gramaje del papel fue
pensada para que al momento de grabar los
textos, no se produzcan cortes en el sustrato.
Estos fueron transcritos utilizando la fuente
Garamond en 18 pt., vectorizados en Illustrator
y grabados en laser en el laboratorio CNC de
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Chile en un total de 12 horas
de trabajo repartidas en 6 semanas.



COLLAGE

De todas las etapas, el desarrollo y creacion de
imagenes a través de la técnica de collage fue
el proceso que mas tiempo requiri6é debido a
la familiarizacién de los materiales a utilizar y
a las posibilidades graficas que podian existir.
El proceso de experimentacion inicié con la
prueba de las diversas herramientas que se
encontraban disponibles formando texturas,
superponiendo diversas manchas hasta
dominarlas completamente, no obstante,
también se permiti6 el azar y el error dentro
del proceso.

Para la creacion de cada imagen estas fueron
compuestas a través de bocetos y esquemas para
entender la composicion; se puede sefialar que
las fotografias de pinturas e ilustraciones fueron
editadas por medio de photoshop con el objetivo
de despojarlas de su origen, ademas de adoptar

una estética para cada representacion. El
trabajo de collage fue completamente analogo,
las imagenes y textos fueron impresas en una
impresora inkjet, pero para algunos textos se
empleo la técnica del stencil utilizando esponja
y acrilico, creando el estampado de estos.

Expresado anteriormente la publicacién cuenta
con un total de 33 reproducciones en donde fue
de suma importancia la composicion de texto
e imagenes; si bien estas fueron previamente
reflexionadas, en algunos casos se permitio el
desafio de componer de forma experimental,
es decir, se tuvo que armar a través del dialogo
entre imagen, texto y mancha para lograr
representaciones con intencion de manifestar
sentimientos dependiendo del concepto detras
de cada frase.
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Fig. 40. Esquemas de algunos collages
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Fig. 41 -42.
Detalles del collage realizado
con técnicas mixtas

Realizacién * 85






Fig. 43 -44. Collages realizado
con técnicas mixtas
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Fig. 45 -46.
Detalles del collage realizado
con técnicas mixtas
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DIAGRAMACION

En primer lugar, se fijaron las dimensiones del
proyecto las cuales corresponden a dos libros de
215 x 280 mm. Principalmente la funcién esencial
de estas medidas es observar ambas caras de
forma extendida. Cada libro posee una cantidad
de 70 paginas divididas en 4 cuadernillos de 4
hojas y 1 de 3 hojas.

Para la diagramacién de los libros se
determinaron las guias con el fin de ubicar la
caja de texto en el centro de la pagina para
provocar una jerarquia al momento de la lectura,
mientras que las imagenes fueron encuadradas
a pagina completa con la intencién de que estas
dialoguen con ambos textos.

Ejemplo de diagramacién

caja de textos centrada.
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Texto original Imagen Texto intervenido

Interpretacién

Fig. 48. Diagramcion final
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MAQUETACION

El proceso de maquetacion se realizé bajo
la premisa de la desobediencia a la tradicién
editorial, esto significa que es un ejercicio que
busca cuestionar los limites establecidos por las
publicaciones convencionales o lo que se conoce
conceptualmente como libro. El proyecto consta
de dos libros que funcionan como un conjunto,
pero a la vez también pueden observarse por
si solos ya que cada uno posee una identidad y
significado propio.

Con el objetivo de generar una experiencia
en la lectura y contemplacion, los materiales
utilizados fueron pensados estratégicamente,
por lo tanto, se utilizaron en ambos libros un
sustrato de 200 gr; esto con un objetivo estético
y funcional. Las tapas de ambos libros estan
hechas de carton piedra de 300 gr a fin de
generar estructura y estabilidad sé6lida. Por

otro lado, para las cubiertas se optd por tela
latex; esta tela tiene la cualidad de simular un
parecido a la cuerina o cuero, material utilizado
en algunas biblias, no obstante, la intencién de
escoger esta tela tiene también una connotacién
distinta a la religiosa, que busca provocar,
generar expectativas y disputar significados a

primera vista.

La publicacién esta contenida en una caja de
carton europa la cual fue realizada a mano.
Esta se pint6 con spray negro, mientras que
para el titulo y el interior de la caja se utilizo
spray rosado con la finalidad de mantener la
paleta de colores del proyecto. El uso de estos
materiales se sujetan a la referencia que existe
en el activismo grafico y la ilusién de estos dos
conceptos que se contraponen, lo sacro y la
contravisualidad.
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Fig. 50. Resultado “libro blanco”
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Fig. 51. Resultado “libro blanco”

Fig. 51. Resultado “libro negro”
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Fig. 52. Resultados libro extendido
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Fig. 56. Caja contenedora y libro
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PRESUPUESTO

El presente proyecto se desarroll6 en base a
procesos autogestionados y recursos propios
que estaban al alcance personal. El costo de
materiales utilizados en su mayoria se financiaron
de forma particular, asimismo, algunos de estos
fueron reutilizados de proyectos anteriores. Por
otro lado, para el uso de la cortadora laser se
utiliz6 el servicio que ofrece a los estudiantes
de la universidad en el Laboratorio CNC de la

Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

Cabe destacar que todos los gastos asociados
a esta publicacién han sido una inversion
para el propédsito general del proyecto y
sus proyecciones futuras ya que todos los
productos realizados pueden ser difundidos,
comercializarse, como también reutilizarse
para la posterioridad.

A continuacién se detalla en la siguiente
tabla los gastos asociados para el desarrollo
de una publicacién. Conviene mencionar que
el proyecto final consta de 3 copias y de ser
necesario la realizacion de mas publicaciones
alterarian los valores senalados.

Contenido

Detalle

Materiales

Sustrato

Impresion

Impresion
“libro blanco”

Laser

Grabado
en laser

Postprensa

Encuadernacion

Pinceles Papeles
Esponjas Acrilicos
Pegamento Corta cartén
Masking tape

Virutilla

Cartulina Burano negra

Opalina lisa

Hilo
Aguja
Cartén (tapas)

Tela latex

$15.000

$11.000

$8.000

$23.000

$0

$12.000

Total por libro

$69.000
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V. REFLEXION



DECISIONES FINALES

Finalizado el proceso de desarrollo del proyecto y prototipo final se procede a
preguntar a diversas personas acerca de la publicacion, y asi, comprobar como es
la relacién entre persona y objeto. Si bien el propdsito de este proyecto es crear
un libro de artista es necesario tener en consideracién el comportamiento del
lector al momento de establecer una interaccién con la publicacién, asimismo,
permite vislumbrar si este podra sumergirse en lo que pretende manifestar este
libro-obra. Por consiguiente, se consider6 conveniente consultar a diversas
personas, de distintas caracteristicas (rango etario y disciplinas) a quienes se
les entregd el prototipo final sin contarles nada acerca del proyecto, con el
objetivo de observar su reaccion al instante de tener el objeto en sus manos.
Finalmente se concluy6 que:

La gran mayoria comprendi6 el objeto como dos libros por separado, es decir,
observaron primero un libro y después el otro para finalmente entender que era
posible ver ambas publicaciones a la vez al momento de extenderlo. Esta accion
llev6 a cuestionar posibles soluciones que explicaran en primera instancia el
propésito principal de esta publicacidn, leer el libro extendido. Luego de estas
observaciones, se determiné agregar un esquema explicativo de las formas
en que este libro de artista puede ser leido, ya sea, completamente abierto o
leer cada uno por separado; es importante manifestar que esta decision se
tomo necesariamente para ampliar la experiencia del lector. Si bien, estoy
de acuerdo con la libre eleccién y experimentacion de la persona, también es
importante involucrar y guiar a quién esté contemplando esta pieza editorial.
Paralelamente, se repara en alternativas que sirvan a modo introductorio acerca
del contenido con el objetivo de empatizar con quienes no conocen acerca de
la dindmica de un libro de artista, como también, de la esencia del proyecto.
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VALIDACION

El proceso de validacién para este tipo de proyecto resulta fundamental
dado que es una oportunidad de didlogo donde se busca el intercambio
de perspectivas externas que aporten en el desarrollo de la publicacion.
Para esto se consulté a dos artistas relacionadas con el medio a fin de
generar una conversacion en la cual ellas me entregaran sus impresiones
acerca de “Lilith”; a raiz de esta retroalimentacion se pudo vislumbrar
aspectos a mejorar, ademas de, obtener su aprobacién acerca de la
investigacion tedrica y practica con la que carga el proyecto. Gracias al
dialogo generado se alcanzaron reflexiones que permitieron afinar detalles
que enriquecieron el resultado final de esta propuesta artistica, asimismo
de lograr fielmente su coherencia.

Me contacté con la artista Javi Mi Amor, quien realiza un trabajo visual
relacionado con el disefio grafico y el arte. El trabajo de la artista tiene
fuertes influencias en el punk y el collage por lo que su opinion fue de
suma importancia dado a las técnicas que utilicé en este libro-obra. La
conversacion con Javi Mi Amor se centr6 en el trabajo de collage, quien
dio un feedback positivo acerca de los resultados alcanzados, asimismo,
logramos llegar a la conclusién que la presentacion del texto intervenido le
faltaba apropiacion, en el sentido que ella todavia observaba la presencia
del texto original, como de la carga de su contexto. Este alcance me
permitié generar un cambio con el objetivo de tener el valor y la osadia
de apropiarme de la resignificacion a través de la palabra.

La artista enfatizé en lo novedoso, importante y contemporaneo que es la
tematica abordada, destaco el atrevimiento del proyecto al posicionarse en
un espacio académico y artistico, e igualmente manifest6 su conformidad
sobre la coherencia de los conceptos que se contraponen presente en la
obra.
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Asimismo, me reuni con la artista Fernanda Aranguiz para conversar acerca
del proyecto. El trabajo de la artista se relaciona con los libros de artistas y
arte editorial, por ende sus comentarios fueron relevantes para este proceso
de reflexion. La conversacion con Fernanda se enfoc6 principalmente en
la estructura del libro, el concepto detras y las diversas posibilidades de
interactuar con la obra, quién destaco esta caracteristica de la publicacion.
Ademas, surgi6 la necesidad de realizar un texto introductorio al proyecto,
ya que podria facilitar la lectura de este. Finalmente, la artista manifesté su
conformidad con los resultados del proyecto y los materiales utilizados, de
igual manera me explicé algunos aspectos técnicos de la encuadernacién
que fueron empleados en las publicaciones finales.
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DIFUSION

Existen diversas maneras de difundir la
publicacién “Lilith”, mediante la autogestién se
puede llegar a un publico diverso interesado en
libros de artista, artes graficas, como también en
discursos feministas. La difusion de este proyecto
puede ir en varias direcciones, por lo que se
considera la impresién de un tiraje limitado,
la participacion en espacios especializados en
publicacién y artes graficas, de igual forma,
exposiciones artisticas, entre otras. Cabe
destacar que este proyecto editorial se concibe
como obra en circulacion, por lo tanto no es de
tiraje masivo; Como se mencioné anteriormente,
todas estas posibilidades de difusién permiten
llegar a un publico especifico, aquellas personas
que valoran el trabajo artesanal y particularidad
que puede llegar a tener un libro de artista,
especificamente este proyecto creativo. Desde
la autogestion se permite llegar a este publico
selecto el cual podria abrir el didlogo a nuevas
propuestas acerca de la tematica, como también

a crear obra mediante el disefo.
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PUBLICACION TIRAJE LIMITADO

Una de las propuestas para la difusion de este proyecto es realizar un tiraje
limitado de 10 a 15 ejemplares, los cuales tendran un proceso artesanal
minucioso; para la impresién y realizacion de esta publicacion se penso en
distintas editoriales especializadas en libros de artista y obras editoriales
donde destaco el trabajo de Naranja Publicaciones, quienes podrian llevar
a cabo de forma detallada esta cantidad de ejemplares a circulacion.
Senalado anteriormente, al tener una cantidad de copias limitada permite
tener un trabajo meticuloso, lo que le otorga valor artistico al ser una
pieza coleccionable.

PARTICIPACION EN ESPACIOS ESPECIALIZADOS

Otra opcidn de difusion es crear una editorial autogestionada con la
finalidad de elaborar y hacer circular el proyecto editorial Lilith mediante
el desarrollo de una coleccion de obras relacionadas a la tematica para
explorar nuevas perspectivas de divulgacion. El propésito de esto es llegar
a espacios especializados, tales como ferias de artes graficas y editoriales
con el fin de generar nuevas conexiones con el pablico al que se pretende
llegar. Algunas de estas ferias son:

Impresionante

-Tinta

-Kontrabando
-Primavera del Libro
-Furia del Libro

-Feria internacional de arte contemporaneo (CHACO)

Asimismo, se reflexiona acerca de otros medios de difusidon de esta
propuesta editorial a través de redes sociales, por ejemplo, Instagram,
con el objetivo de llegar a un publico interesado en este tipo de proyectos.
Cabe destacar que este tipo de plataformas digitales generan dialogo
directo con quienes se sientan atraidos por esta publicacién debido a que
se pueden crear y exhibir imagenes llamativas que produzcan adherencia
por parte de lectores y espectadores ligados al arte y la edicion.

110 * Lilith | Desobediencias del cuerpo editorial Reflexion



Fig. 59. Feria Primavera del libro 2022.
Fuente: Finde La Tercera

Fig. 60. Feria Kontrabando 2023
Fuente: Culturizarte
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Fig. 61. Feria CHACO
Fuente: Revista Artischock .
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Fig. 62. Feria Impresionante 2022
Fuente: Impresionante.

Fig. 63. Feria Furia del libro 2022.
Fuente: Finde La Tercera.
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EXPOSICION ARTISTICA

Se considera una exposicion artistica como medio de difusion, esto significa
que se puede postular a diversas convocatorias en un amplio espectro de
espacios especificos con el objetivo de crear una muestra que evidencie el
proceso detras de “Lilith”, esto es, presentar los collages originales centrado
en la construccion de este libro de artista, como también la relacién de
las imagenes demonizadas en el relato religioso de este personaje. El acto
de exponer este trabajo posibilita destacar la importancia e impacto de la
imagen de Lilith, ademas de abrir la discusién en la comunidad artistica
de su representacién en un formato de libro-obra.
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VI. CONCLUSION



CONCLUSIONES

En el cierre de este proyecto se puede concluir que se lograron los objetivos
de manera satisfactoria, esto es, la realizacién de una autopublicaciéon que
utiliza la resignificacion feminista del imaginario de lilith con el fin visibilizar
la demonizacién de la mujer libre. Para llegar a este resultado fue indispensable
la investigacion teérica en donde pude evidenciar las oportunidades de disefio
que guiaron este proyecto. Por otro lado, sin la investigacién practica no se
podria haber materializado este libro de artista, esto significa, el trabajo de
conceptualizacion y aspectos formales de edicién que me brindé la carrera
de disefio, como también, procesos de experimentacion artistica que me
entregd mi formacion en artes visuales, esto se concret6 en el proceso y en
la publicacién de “Lilith”.

Es importante mencionar que este proyecto editorial me ha permitido reflexionar
sobre otras perspectivas del disefo editorial que se pueden ir desarrollando,
asimismo, lo que busca “Lilith” es cuestionar la norma en la que se presenta
el concepto de el libro, se intenta ir mas alla del cuerpo hegemonico. Por esta
razon considero esta publicacion como un ejemplo e inspiracion para desafiar
las convenciones constituidas y observar cémo el objeto libro es capaz de
comunicar desde el planteamiento de su estructura. Es destacable el hecho de
que el libro de artista esta siendo considerado por el disefio, ademas de ser un
objeto, de igual forma es parte de una experiencia en donde el “lector-espectador”
y el objeto van generando relaciones, positivas o negativas dependiendo de lo
que se busque transmitir.
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Durante el desarrollo del proyecto editorial “Lilith” se pudo percibir que existe
una demonizacién de la mujer que no cumple con la norma, por lo que es de
vital importancia traer a la actualidad con la finalidad de comprender y debatir
el origen de estas ideas que se encuentran arraigadas en la cultura visual,
apropiarnos de estos discursos y subvertirlos. En consecuencia, la técnica de
collage y subversion de textos son una herramienta que le ofrece al proyecto la
posibilidad de crear nuevas narrativas visuales mediante la yuxtaposicion de
elementos y signos para crear reinterpretaciones que cuestionen la validez de
sus asociaciones convencionales presentes en la actualidad.

Entender el collage como una herramienta artistica transgresora es también
reconocer el trabajo propuesto por diversas artistas y colectivos feministas
quienes se han apropiado de este lenguaje, generando tensiones y contrastes
que han estado presentes en la contracultura. “Lilith” es parte de este imaginario
visual contrahegemonico que busca sensibilizar a la contraparte y despertar la
reflexion critica feminista; esto es un ejercicio de disefio que no busca entregar
una solucion, sino que, se concibe como un sistema complejo de comunicacion
que crea nuevos espacios para el intercambio de ideas y perspectivas.

Se puede senalar que este proyecto tiene diversas oportunidades en las que se
puede difundir, esto con el objetivo de llegar a una mayor cantidad de piblico.
Una de estas es la posibilidad de postular a convocatorias y fondos que puedan
costear la difusion a mayor escala, asimismo, buscar la colaboracion de personas
que les interese esta publicacion para generar su circulacion en diferentes espacios.
Por altimo, participar de instancias que entregue la facultad para mostrar el
proyecto, ya que puede ser una oportunidad para que otros estudiantes vean
el trabajo realizado y reflexionen acerca de diversas formas de hacer diseiio.

En conclusidn, el cierre de este proyecto manifiesta la importancia de mi
formacion como disefiadora. Las herramientas adquiridas durante este proceso
son el reflejo de los conocimientos que me entregd la carrera de diseno. Es por
esto, que considero este proyecto como un aporte a la comunidad estudiantil
en la cual se fomenta una mirada disruptiva como posible salida en el ambito
editorial. A modo de cierre, “Lilith” me dio la oportunidad de acercarme a los
libros de artista, experimentar y comprender el valor de una publicacion; este
es el fin de una etapa que abre nuevas posibilidades en donde me mantengo
optimista sobre las nuevas discusiones que surgiran en torno a la publicacion
de libros.
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