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Abstract

El presente proyecto nace con la finalidad de visibilizar el dafo que
se ha hecho a laidentidad del pueblo mapuche, contribuir a la reparacion del
imaginario social que se tiene hacia estos, reeducar a las personas no mapuche
sobre la etniay a suvez acercar a las personas mapuches nacidas fuera de la
cultura a sus raices.

Aunque uno creyera que todo el contexto discriminatorio hacia los
pueblos originarios es historia pasada, con la llegada del estallido social el afio
2019y el proceso constituyente que le continuo, pudimos presenciar como salio
alaluz el racismo de un Chile desinformado y sesgado ideol6gicamente, el cual
habia pasado inadvertido afos anteriores, hasta ahora que se logré evidenciar
no solo en personas comunes, sino académicos y personajes politicos. Con esto
podemos corroborar como una ideologia nacionalista es capaz de interveniry
manipular el imaginario social de las personas para justificar actos crueles hacia
los pueblos originarios, sobre todo al pueblo mapuche; que han marcado la
historia de Chile.

Para impedir que se sigan cometiendo los mismos atropellos,
los medios visuales como |a fotografiay el disefio son herramientas muy
importante para aportar a la reparacién del imaginario gracias a la capacidad
que tienen para provocar, persuadiry criticar. Como dicen Steven Heller
y Gail Anderson (2018) con el disefo grafico podemos proponer, educar,
crear conciencia, provocar una reaccion fisicay emocional, para afectar los
conocimientos, las actitudes y conductas de la sociedad.

El proyecto se realizara por medio de una metodologia cualitativa no
experimental para comprendery describir los fendmenos sociales y culturales
de una realidad compleja que se presta para multiples interpretaciones, con
laidea de comprender las experiencias, opiniones y comportamientos de
los involucrados en cuestion. El objetivo es conseguir la transformacién del
imaginario social y reparar los dafos causados hacia un pueblo que conforma
las raices de gran parte de los ciudadanos de este paisy sobre todo reeducar.

Palabras clave: Diseno social, discriminacion, imaginario social, mapuche
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Presentacion

Tanto las artes graficas como la fotografia han sido medios muy
importantes para conservar el pasado de nuestra historia con el fin de que
nunca sean olvidadas, por lo que son herramientas sumamente importantes, ya
que si la historia no se conserva se corre el riesgo de volver a cometer los mismos
errores. Es por ello que se pretendia que estas representaciones fueran lo mas
fidedignas posible a la realidad vista y aunque al principio asi lo fuera, con el
paso del tiempo se pudo notar como estas comenzaron a ser manipuladas a
veces de manera inconsciente y otras con una verdadera intencionalidad. Esta
manipulacién que en su tiempo no fue mal vista, fue una causa muy importante
para la construccién del imaginario que empezaron a tener las generaciones
futuras sobre lo que observaban en aquellas imagenes, fue lo que construyé su
pensamiento sobre lo indigena.

La intencionalidad de manipular las fotografias tenia una clara
connotacién en el imaginario social de aquel entonces, de ver todo lo
desconocido como un peligro para la civilizacién y evolucién de la humanidad,
por lo que se sentian con el derecho de salvarla a cualquier precio, sin importar
vulnerar los derechos de aquellas personasy culturas distintas a las suyas,
forzandolos a ser como ellos solo para que pudieran ser aceptados y aun asi se
les seguia despreciando volviéndolos de duefios de tierras al eslabén mas bajo
en cuanto a escala social.

Estas representaciones visuales, aunque no pretendian ir mas alla
del simple objetivo de poder mostrarle al mundo como eran los “otros”, fueron
usadas varias veces como fotografias de animales exdticos en exhibicion con el
Gnico fin de poder vendery no conforme con eso, se cre6 un zoolégico humano
en Paris para exhibirlos como si de trofeos de caza se trataran, en el cual la
mayoria por no decir todas las veces fueron secuestrados de su comunidad.

Mas adelante sus imagenes seguian siendo explotadas para un sinfin
de cosas fuera de contexto, para alimentar ain mas los prejuicios que les
habian construidos las clases conservadoras y dominantes, dejandolos como
personas salvajes, incultas, poco higiénicas, entre otras cosas. Todo esto para
tener argumentos a las atrocidades que se les hacian como la usurpacién de sus
territorios, la discriminacion, las torturas, el etnocidio.

Presentacion
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Justificacion de la investigacion
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Fundamentacion

Alo largo de la historia la fotografia ha sido un medio que ha
contribuido en representar visualmente al pueblo mapuche, siendo asi un
principal aporte para la construccién del imaginario social que se tiene sobre
estosy para la historia misma. Sin embargo, su principal fin como captadores
de larealidad, se empez6 a ver interrumpidas por las ideologias dominantes
nacionalista que manipularon e intervinieron el medioy las formas de
interpretar aquella representacion visual para perpetuar la discriminacién y
el racismo que existe hasta el dia de hoy, por lo que el imaginario comenz6 a
afectar laidentidad de los descendientes del pueblo mapuche.

Desde el estallido social ocurrido el 18 de octubre del 2019, la gente
pudo notar la falsa democracia en Chile al prohibirles |a libertad de expresar
su descontento frente a los abusos de un gobierno que parecia gobernar solo
para el sector acomodado del pais, presenciar en carne propia la represiony
violencia desproporcional de las fuerzas de ordeny seguridad, ademas de la
realizacion de montajesy fabricacién de pruebas falsas para justificar ese actuar
con ayuda de un gobierno que insistia en criminalizar el movimientoy lo mas
grave fue ver las innumerables violaciones a los derechos humanos cometidas
hacia los protestantes. Desde ese momento e incluso antes cuando se develd
el encubrimiento del asesinato del weychafe' Camilo Catrillanca, la gente
comenzd a valorar, creer en el pueblo mapuche e intentar acercarse a su origen
ancestral.

La Gnica forma de vencer estas injusticias es sacar laverdad a la luzy
desenmascarar a los verdaderos culpables, para eso el fotégrafo adquiere un
papel fundamental en como se cuenta la historia, ya que son estas imagenes
las que terminan movilizando la conciencia social, no es un participante pasivo,
al contrario, puede alentar a que algo contintie ocurriendo o no. “El fotégrafo
puede saqueary preservar, denunciary consagrar a la vez” (Sontag, 2006, p. 97)
depende de él que su trabajo sirva a un propésito ético y moral como descubrir
una verdad, ya que puede contribuir a adormecer la conciencia social tanto
como puede llegar a despertarla.

1 Weychafe: Termino para referirse a una persona que desempena el rol de guerrero
dentro de la comunidad (Antinao,2014).
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Problematica

Hoy en dia podemos ver como los descendientes de aquellas personas
que se hacian Ilamara si mismo “civilizadas” siguen hasta el dia de hoy usando
las mismas estrategias contra el pueblo mapuche, con el objetivo de hacerlos
ver peligrosos para la sociedad al categorizary equiparar su movimiento
reivindicativo como terrorismoy juzgandolos bajo la ley 18.3142 Todo esto con
el propésito de seguirjustificando los actos inhumanos hacia ellos, |a represion,
la militarizacién en su territorio y la persecucion. Se sigue manchando la imagen
de todo aquel que amenace los privilegios obtenidos de formas ilegales durante
la llamada “pacificacién de la araucania”, sobre todo del pueblo mapuche que
aln sigue resistiendo por recuperar lo que les pertenece y al que han tratado de
criminalizarlo de muchas formas para acallar sus demandas.

Como menciona Pedro Cayuqueo (2018) es excelente que los Estados
cuenten con la legislacion que les permita preveniry combatir el terrorismo
domestico e internacional, pero que en este caso no se cumple ninguna de
las dos cosas y solo se ha estado abusando de ella de forma discriminatoriay
racista, tratando de reprimir un derecho legitimo que seria la protesta social
solo que en su estado mas violento. Como respaldo, nos recuerda que la propia
Amnistia Internacional ha dicho que El Ministerio Piblicoy el Gobierno han
abusado de la Ley Antiterrorista para procesar a los mapuche por algo que en
ninguna parte del mundo se ha calificado como terrorismo.

Entonces nos podemos dar cuenta que las violaciones a los Derechos
Humanos no han sido una equivocacion, sino que son conscientes y tienen un
trasfondo ideolégico nacionalista que el pais ha venido arrastrando por muchos
anos debido a la desinformacién y desconexion social frente a lo que sucede
a nuestro alrededor. Es aqui donde toma protagonismo el disefo social?, ya
que puede aportarnos a la causa, gracias a los objetivos que busca los cuales
especificaran mas adelante en el proyecto

2 LeyAntiterrorista promulgada en el régimen del general Augusto Pinochet en el
afio 1984, la cual ha sido reformada en varias ocasiones hasta la fecha.

3 Sibienaun no cuenta con una definicion clara, podemos entenderlo como una
disciplina que se enfoca en abordary aportar a la resolucién de los problemas sociales
relevantes, con el fin de promover un cambio positivoy a su vez generar consciencia
sobre los mismas.

Justificacion de la investigacion
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Al no tener el control total sobre las herramientas comunicacionales
como la fotografia o los medios de comunicacion masivos debido a la enorme
cantidad de profesionales independientes y aficionados, la solucién que
queda es usarlas a favor del grupo minoritario oprimido como una forma de
activismo social para contrarrestar los intentos de las clases dominantes de
seguir manipulando el pensamiento colectivo con el Gnico objetivo de volver
ajustificar los atropellos hacia el pueblo mapuchey las constantes violaciones
hacia sus derechos.

Para ir adentrandonos a la raiz del tema e ir entendiendo esta
problematica desde un punto de vista mas légico, se profundizara la parte
tedrica de la semiosis que realizamos dia a dia de forma automatica como
manera de comprender el mundo que nos rodea. Para ello se trabajara con
la matriz desarrollada por Charles S. Peirce*, que se puede ver diagramado a Figura1. Matriz disefiada para representar la

. .2 . . 2 relacion triadica de la semidtica creada por Charles
continuacion (fig. 1) y la cual se ird desarrollando mas adelante. i I .
S. Peirce. Elaboracion propia

INTERPRETANTE REPRESENTAMEN
Forma perceptible del

Conciencia interpretadora X X
signo objeto

OBJETO
Alo que el signo se refiere
real o conceptual

4 CharlesS. Peirce (1838-1914) Filoso, l6gico y cientifico estadounidense licenciado en
quimica, considerado el fundador del pragmatismoy el padre de la semiética moderna
(S. XX) junto a Ferdinand de Saussure
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Justificacion de la investigacion

La relacién triadica nos permite entender el proceso automatizado que
tenemos para comprender el mundo que nos rodea, centrandonos en la légica
de los signosy la manera en la que los seres humanos generan significados
a partir de estos. Es decir, los signos son algo que representa otra cosa para
alguien en algin aspecto o capacidad atribuyendo significados a través de |a
interpretacion en el contexto de su experienciay cultura de su vida cotidiana.

En resumen la teoria semidtica de Peirce proporciona un marco conceptual para
entender como los signos operan en la comunicaciény en la construccién de
significados.

Mediante los términos mencionados anteriormente, se estructura el . ) o .
. . L ; . / . Figura 2. Diagrama diseiiado para relacionar
proyecto de investigacién relacionando la terminologia con el tema a trabajar. los conceptos a trabajar inspirado en la matriz de
Las cuales quedarian como se diagrama a continuacion (fig. 2) Charles S. Peirce. Elaboracién propia

INTERPRETANTE REPRESENTAMEN
Conciencia interpretadora Fotografia

OBJETO
Pueblo mapuche

17
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Preguntas de investigacion

Este proyecto se origina a partir de las siguientes preguntas, las cuales
se responderan a medida se avanza con la investigacion.

General

1. Como la representacion visual puede influir en el imaginario social para
afectar laidentidad del pueblo mapuche en Chile?

Especificas

1.1,Como contribuye la fotografia a la construccién del imaginario del pueblo
mapuche?

1.2 §C6mo el imaginario puede afectar la identidad del pueblo mapuche?

1.3 :Cudl es la percepcion de los mapuche sobre la manera en que han sido
representados y el imaginario construido hacia ellos en Chile?

1.4 ;Cudl es la representacion visual e imaginario actual hacia el pueblo
mapuche en Chile?

18
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Introduccion

Tanto las artes graficas como |a fotografia han sido medios muy
importantes para conservar el pasado de nuestra historia con el fin de que
nunca sean olvidadas, por lo que son herramientas sumamente importantes, ya
que si la historia no se conserva se corre el riesgo de volver a cometer los errores
del pasado. Es por ello que se pretendia que estas representaciones fueran lo
mas fidedignas posible a la realidad vista y aunque al principio asi lo fuera, con
el paso del tiempo se pudo notar como estas comenzaron a ser manipuladas
aveces de manera inconsciente y otras con verdadera intencionalidad. Esta
manipulacién que en su tiempo no fue mal vista, fue una causa muy importante
para la construccién del imaginario que empezaron a tener las generaciones
futuras sobre lo que observaban en aquellas imagenes, fue lo que construyo su
pensamiento sobre lo indigena.

La intencionalidad de manipular las fotografias tenia una clara
connotacién en el imaginario social de aquel entonces, de ver todo lo
desconocido como un peligro para la civilizacién y evolucién de la humanidad,
por lo que se sentian con el derecho de salvarla a cualquier precio, sin importar
vulnerar los derechos de aquellas personasy culturas distintas a las suyas,
forzandolos a ser como ellos solo para que pudieran ser aceptados y aun asi se
les seguia despreciando volviéndolos de duefios de tierras al eslabon mas bajo
en cuanto a escala social.

Estas representaciones visuales, aunque no pretendian ir mas alla
del simple objetivo de poder mostrarle al mundo como eran los “otros”, fueron
usadas varias veces como si se tratara de fotografias de animales exéticos con el
lnico fin de poder vendery no conforme con eso, se cre6 un zoolégico humano
en Paris para exhibirlos como trofeos, en el cual la mayoria por no decir todas las
veces fueron secuestrados de su comunidad.

Mas adelante sus imagenes seguian siendo explotadas para un
sinfin de cosas fuera de contexto para alimentar alin mas los prejuicios que les
habian construidos las clases conservadoras y dominantes, dejandolos como
personas salvajes, incultas, poco higiénicas, entre otras cosas. Todo esto para
tener argumentos a las atrocidades que les hacian como la usurpacién de sus
territorios, la discriminacion, las torturas, el etnocidio.

20



Antecedentes

La fotografia europea se caracterizé por el uso de lo pintoresco, que
correspondia mayormente a la clase baja, lo extranjero, lo viejo, lo marginal,
el tabd, al oprimido, este tipo de temas inspiro a muchos fotégrafos que
comenzaron aimplementarlo en su llegada al continente americano. “La
miseria social ha alentado a los acomodados a hacer fotografias, la mas suave
de las depredaciones, con el objeto de documentar una realidad oculta, es deci,
una realidad oculta para ellos” (Sontag, 2006, p. 84). Por lo tanto, si analizamos
este tipo de fotografia se podria notar el prejuicioy las ideologias que tenian
sobre lo que no conocian, por lo que no nos muestra una realidad objetiva
sino mas bien lo que ellos creen que es real y tratando de justificar por qué son
extrafos, lo que conlleva a que se marque notoriamente la distancias sociales y
temporales.

Tal poder tenia el fotdgrafo que podria volver lo feo o poco moral en
algo belloy moral o viceversa de acuerdo con sus creencias, que incluso podia
contribuir fuertemente a impulsar ciertos pensamientos ideoldgicos “si bien
la fotografia no puede crear una posicién moral, pero si puede consolidarla o
contribuira la construccion de una” (Sontag, 2006, p. 35). No es de extranar
entonces que las personas fotografiadas perdieran su individualidad frente a la
cadmaray empezaran a representarse dentro de un rol social, casi como si fueran
un personaje, por ejemplo “los profesionales y los ricos solian fotografiarse en
interiores sin aditamentos, los obreros y desclasados solian estar fotografiados
en un escenario (@ menudo exterior)” (Sontag, 2006, p. 92).

Sontag considera igualmente que la fotografia colaboré bastante
con la colonizacién, al invadir la privacidad de quienes llamaron “indios™
errbneamente en América, cuando comenzaron a fotografiarlos, también a
sus objetos religiosos, sus danzas, ceremonias, lugares sagrados y todo lo que

5 Laterminologia “indios” tiene un origen historio que corresponde a la llegada
de Cristobal Colon a América en el afio 1492. Inicialmente se creyd que habian llegado
aIndia que era el destino correspondiente. Debido a este error de navegacion fue
que comenzaron a llamar indios a todos los pueblos que habitaban en el continente
americano en ese entonces.

La denominacién “indios” para referirse a los nativos de América persistié durante
la historiay quedé arraigada en la terminologia europea, por mucho que se supiera del
error de denominacion.

Investigacion
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fuera exdtico segin ellos, ademas en muchos casos para obtener este tipo de
material los fotégrafos les pagaron a los indigenas. Como estas personasy
sus costumbres fueron lo que causaba mas curiosidad, hubo una explotacion
en cuanto a material fotografico, ya sea sacada por profesionales como por
aficionados, lo que conllevo a un aumento de indole emocional como agravio
moral, pero “al final para ser afectado por una fotografia moralmente, debe
existir una conciencia politica relevante” (Sontag, 2006, p. 36).

Alos “indios” como se les solia llamar a los pueblos originarios de
América, los comenzaron a catalogar en muchas partes como un patrimonio, es
decir que los consideraron a ellos y su cultura como dignos de conservacién, acto
que no se debid al respeto que se les tenian porque nunca hubo un respeto real,
no después de el etnocidio y robos de sus tierras, sino que fue mas que nada
por un egocentrismo solo para distinguirse de otros paises. La fotografia tuvo
mucha implicancia en este proceso, ya que lo que se muestra en las imagenes
pasara en esa condicién patrimonial, “su dupla material/representacional,
resulta especialmente relevante para comprender comoy porqué, ciertas
fotografias de los indigenas han influido, condicionado y determinado una
visualidad de los indigena, identidades étnicas y matices y perfiles de culturas
y tradiciones” (Alvarado, 2019, p. 33). Es muy importante conocer el contexto
social al que perteneci6 el fotdgrafo, ademas de averiguar el perfil y motivacion
de este, ya que son estos factores los que lo van a guiar al momento de tomar
una fotografia, a suvez hay que conocer el origen del fotdgrafo, debido a
que vendra influenciado por las ideologias de donde proviene y marcaran su
produccién visual.

Los fotdgrafos que mayormente fotografiaron al pueblo mapuche,
eran profesionales provenientes de Europa, se inspiraron bastante en el
arte pintoresco, por los que sus fotografias solian ser un retrato de estudio
mayormente intervenido con la intencionalidad de marcar lo diferente de quien
se fotografia, es por eso que se utilizaron muchas indumentarias mapuche,
recrearon un escenario que intensificara su nocién de indigenay se les indico a
los sujetos como posary que gestos poner frente al lente.

Por otro lado las fotografias que se les realizaron a los fueguinos,
se diferencia por ser tomadas por gente que no era perteneciente al mundo
de la fotografia, sino mas al cientifico que buscaba informacién de algo
desconocido, es por eso que estas capturas fueron mayormente tomadas en el
exterior convirtiendo el paisaje en un tel6n de fondo, todo con el fin de poder
representar un cultura en si misma a través de registros sobre actividades
que realizaban o mostrando algtn ritual, por lo que también se veia mucha
indumentaria propia del pueblo originario. “Al ubicar al sujeto y al entorno,
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busca destacar una diferencia radical que es expuesta y analizada como objeto
de investigacién, donde nace la fotografia antropolégica y la naciente fotografia
etnografica” (Alvarado, 2019, p. 37).

Una particularidad de las fotografias realizadas a estos pueblos
originarios es que mayormente no se identifica al individuo o individuos que
son protagonistas del encuadre, lo que da a pensar que se busca mostrar al
individuo como representante de toda una culturay no su particularidad
individual. Se vuelven personajes que busca representar a todo un pueblo
respecto a lo extrafio, lo ajeno, dentro de su participacién como integrante de
una sociedad.

A continuacion, se dara a conocer algunos archivos fotograficos y
pinturas correspondientes al pueblo mapuche de Chile,ademas se llevara a
cabo un analisis técnico a cada una de ellas finalizando con una observacién
interpretativa.

23
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Analisis caso N°1

Titulo: Naufragio del Bergantinjoven Daniel

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Raymond Quinsac Monvoisin (1790-1870)
ARo:1859

Técnica: Oleo sobre tela

Medidas: 177 *130,5 cm

Fotografia: Josefina de la Maza

Archivo: Museo O’higginianoy de Bellas Artes Talca, Chile
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COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical

e Composicién: Triangulary proporcion durea
e Puntodevista: Frontal a Elisa

@ Plano: Ceneral para mostrar el contexto

e® Lineas: Contiene lineas guias fisicas como los son el
mastil del barco, los brazos y piernas. También contiene
lineas implicitas producidos por las miradas. Todas las
lineas van en diagonal hacia el punto de interés.

e Divisién de planos:
Primer plano: Elisay sus hijos
Segundo plano: Mapuche
Tercer plano: Escenario y barco

® Luz:Vaen picado hacia Elisa, desde la esquina superior

e Color: Podemos fijarnos la presencia mayoritaria de un

LUZY COLOR

izquierda. Contrasta con la zona mas oscura donde se
encuentran los mapuche pese a que estan en el mismo
lugar, parece no llegarle casi nada de luz.

blanco en contraste con colores mas opacos. El color
predominante en la zona oscura es el rojo

e Triangulo: Se puede presenciar en la posicién que

e  Curvas: Laslineas que forma a Elisay sus hijos,

® Rectas: Lalinea con que se forma la cara de los mapuche,

FORMA

queda Elisay sus hijos

son curvas suaves

son rectas, toscas y el pelo desordenado

OBSERVACION

Se pretendia retratar un hecho veridico correspondiente al naufragio del Bergantin. Sin embargo, esta pintura solo nos muestra
laideologia del pintor, la cultura racial enormemente marcada en esa época, debido a que se formd solo por rumores sin
fundamentos. Se decia que la Ginica sobreviviente fue Elisay sus hijos y que los mapuche la habian tomado cautiva. Como existia el
imaginario de que eran salvajes, violentos, borrachos, ladrones, se tomaron estas ideas para la creacidn de esta pintura. Se puede
notar como Elisay sus hijos “blancos” esta de rodillay mirando hacia el cielo con gesto suplicante, se nota como agarra fuerte a

sus hijos como protegiéndolos del peligro, por otro lado, se presenta a los mapuche de un tono de piel café oscuro, se presencia
desnudes, pelo alborotado y largo que miran a Elisa con curiosidad invasora, tocan sus vestimentas y una mujer mapuche en
particular intenta robarle al nifio mas pequefio. La sensacién que genera el cuadro es de una pobre mujer civilizada (solo por ser
blancay usar telas finas), se encuentra rodeada de “salvajes” que quieren hacerle algiin dafio. Es una escena fuerte ya que ademas
se presencia unos pies de un difunto en la esquina inferior izquierda
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Analisis caso N°2

Titulo: Elisa Bravo Jaramillo de Bafnados, mujer del Cacique
Grupo étnico: Mapuche

Autor: Raymond Quinsac Monvoisin (1790-1870)

Ano:1859

Técnica: Oleo s obre tela

Medidas: 178 *130,5 cm

Fotografia: Josefina de la Maza

Archivo: Museo O’higginianoy de Bellas Artes Talca, Chile
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Investigacion

COMPOSICION

e  Orientacién: Vertical

e Composicién: Triangulary proporcion durea
e Puntodevista: Frontal a Elisa

@ Plano: General para mostrar el contexto

e® Lineas: Contiene lineas guias fisicas como la casa que
genera la perspectiva, los brazos y piernas. También

contiene lineas implicitas producidos por las miradas.

La mayoria de las lineas van en diagonal hacia el
punto de interés

e Division de planos:
Primer plano: Elisay sus hijos
Segundo plano: Mujeres mapuche
Tercer plano: Hombre mapuche
Cuarto plano: Escenario

LUZY COLOR

Luz: Nuevamente la luz reside hacia la mujer “blanca”
en picado. La luz que cae sobre ellos es suave, por lo que
las sombras son leves. En contra parte, a los mapuche
les llega muy poca luz por lo que salen a oscuras con
sombras mas definidas, no se distinguen los detalles del
rostro.

Color: El cuadro de por si predominan los colores frios.
Los colores claros son para la mujer “civilizada” y los
oscuros para los mapuche.

FORMA

Triangular: La composicién tiene forma triangular con
un peso visual hacia la base donde esta Elisa y como
cabecilla o autoridad se encuentra el cacique, ademas de
la forma recta de sus hombros y |a posicién triangular de
su brazo.

Redondo: Las mujeres en este caso se presentan con
lineas curvas, pero Elisa es la que tiene las curvas mas
finas que se notan en la forma que cae el peloy las telas
que le brindan mas suavidad a su cuerpo como si fuera
de porcelana.

OBSERVACION

Esta pintura corresponde a la vida de Elisa cautiva, la muestran con una tela roja detrds y un tono azul en el vestido que da la
sensacién de una virgen. Esta vez Elisa se encuentra descalza y mostrando su seno derecho, lo que es impropio de una mujer
“civilizada” en ese tiempo asi que nos muestra como ha pasado a convertirse en una salvaje mas solo por mostrarse desnuda, pese
aesoatn hacen las distincidn entre ellay los mapuche. Por otro lado, se ve que ahora tiene dos hijos distintos a los de la primera
pintura, esta vez sus hijos tienen el pelo mas oscuroy tu tez es de un notable moreno, lo que da a entender que son los hijos del
hombre que aparece de pie. El hombre de atras corresponde a un cacique segtn al autor, lo curioso es que su vestimentay el lugar
donde vive parece mas pertenecer a un campesino que a un mapuche, asi que solo se le asocia por el tono de piel y el pelo largo
hasta sus hombros. Se nota mucho igualmente el comportamiento patriarcal dentro de esta pintura, algo muy tipico de aquella
época, al mostrar a las mujeres sentadas y el hombre de pie en postura firme y dominante
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Andalisis caso N°3

Dato: “Jefe, Longko y sus esposas”

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Gustavo Milet Ramirez (1860-1917)
AR0:1890

Técnica: Fotografia

Archivo: Museo Colonial Aleméan de Frutillar, Chile
Formato: Cabinet

Recopilado: Visiones Mapuche de Pehuén
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Investigacion

COMPOSICION

e Orientacién: Vertical pese a que la cantidad de personas
sugiere hacerlo horizontal

e Puntode vista: Frontal
e Planogeneral

e Composicién: Existe una composicion de tercios donde
los puntos de interés superiores caen sobre las mujeres
de pie. También esta |a regla de los impares ya que se
presentan 6 personas

e® Lineas: Hay lineas fisicas correspondientes a las tablas
del piso que nos guian hacia los retratados. Por otro
lado, hay lineas implicitas provocadas por la posicion
de los mapuche, los que forman diagonales si unimos
su cabeza. También |a posicién forma un intento de
hexagono

e Planos:
Primer plano: La familia indigena
Segundo plano: Tel6n de fondo

ILUMINACION

@ laluzescenital sobre las personasy proviene del lado
derecho, la que ademas corresponde a una luz suave

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida, enfocando al hombre y
las dos mujeres bajo este

OBSERVACION

En esta fotografia se nos presenta lo que serfa una familia tradicional mapuche, la que se encuentra conformada por un hombre
que en este caso es un Longko y sus 6 esposas. Este tipo de practica poligdmica no era bien visto por la sociedad chilena, ya que,
seglin sus creencias cristianas, el matrimonio se confirmaba por un hombre y una mujer. Por lo tanto, ver este tipo de costumbre
en los mapuche, los diferenciaba como los “otros”. Ademas de creerlos salvajes pese a que son los que mas conviven con la ciudad,
las tomas fotograficas pretenden resaltar este dato poniendo paja en el piso pasar darle un toque rural. El fondo presentado atras
va con el mismo objetivo, pero este contiene palmeras tropicales y una estructura que no pertenece a la cultura chilena
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Analisis caso N%4

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Valck (Sin informacién)

Ano:1890

Técnica: Fotografia

Archivo: Biblioteca Conmemorativa José Maria Arguedas,
Santiago, Chile

Formato: Carta de visita

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construcciény
montaje de un imaginario”
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Investigaci

on

COMPOSICION

e  Orientacién: Vertical para captar a todo el retratado

@ Puntode vista: Frontal

e Planogeneral

e Composicién: La composicidn se encuentra centraday la
zona de las manos tocan un punto de interés en la regla

de los tercios

@ Lineas: Solo podemos notar la linea vertical del cuerpo,
que le da més estabilidad

e Planos:
Primer plano: Indigena
Segundo plano: Telén de fondo

ILUMINACION

o laluzescenitalyestd ubicada frente al sujeto. Y la
sombra producida se ve definida por lo que significa que
laluz que cae esdura

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado
e Profundidad de campo reducida, enfocando al hombre

e Nohay nitidezenlatoma

OBSERVACION

Esta fotografia no tiene muy buena calidad, por lo que se ve un rostro bien borroso, se nota mucho el ruido de la imagen. El
mapuche presentado aqui usa un pano sobre la frente que solo pueden usar la gente sabia o quienes tengan cierto poder como
jefe de comunidad. El poncho que tiene encima cubre la posicién de sus manos, las cuales sujetan lago que podria ser una
escopeta, pero al estar oculta no se puede asegurar. Aqui nuevamente se quiere mostrar al indigena como alguien potencialmente
peligroso que, aunque se mezcle con la sociedad no sera bien visto por ser de otro origeny considerarlo inferior, ademas el gesto
de su rostro muestra cierta rudeza, aunque es producida por el tiempo de exposicion.
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Analisis caso N°5

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Pierre Petit (1832-1932)

Ano: 1883

Técnica: Fotografia

Archivo: Societé de Geographie- Bibliothéque Nationale de
France, Paris, Francia

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construcciény
montaje de un imaginario”



Investigaci

on

COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical para captar a la retratada
e  Puntode vista: Frontal
e Plano general

e Composicidn: La composicion se encuentra centrada
y existe la presencia de un triangulo formado por la
postura rectas de sus brazos hasta la cabeza que generan
la sensacién de firmeza

@ Lineas: Los brazos puesto en forma horizontal nos crean
una barrera, por otro lado, la mirada genera una linea
implicita que nos tensa porque se encuentra mirando
fuera del encuadre

e Planos:
Primer plano: Indigena
Segundo plano: Tel6n de fondo

ILUMINACION

e laluzescenital. Porotro lado, genera sombras suaves ya
que la sombra proyectada en el teldn se encuentra difusa

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida, a la mujer

OBSERVACION

Podemos presenciar que en esta fotografia se muestra a una mujer de mediana edad, usando su vestimenta tipica, presenta
también pintura facial y lo que no podia faltar es la cantidad impresionante de joyas que carga. Este tipo de retrato da a entender
como quiere mostrar lo que serfa la otra cultura, llenando el encuadre con implementos tipicos como las joyas, sobre cargar el
imaginario de una mujer mapuche. Sin embargo, la realidad es que no se usan tantas joyas como aqui lo muestra, ni usan la cara
pintada, ya que estas cosas tienen un significado especial. Hay joyas que son de uso diario, pero hay otras que solo se pueden usar
en ceremonias e incluso cada joya usada es distinta de otra porque representan un estatus dentro de la comunidad mapuchey
aqui es algo que no se respeta. Lo mismo ocurre con las pinturas faciales, no todos la pueden usary solo se usan en momentos
especificos. Asi que es muy comin presenciar a mujeres vestidas con su mejor traje y todas sus joyas para una fotografia pensada

por el fotégrafo
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Analisis caso N°

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Valck (Sin informacién)

Afio: Sin informacion

Técnica: Fotografia

Archivo: Biblioteca Conmemorativa José Maria Arguedas,
Santiago, Chile

Formato: Carta de visita

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construcciény
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION ILUMINACION

e  Orientacidn: Vertical para captar a los retratados e laluzescenitalinclinado hacia la derecha, lasombra
producida se ve definida por lo que significa que la luz
e Puntode vista: Frontal que cae esdura

e Planogeneral

e Composicién: La composicion se encuentra centrada
sobre las botellas de vino

@ Lineas: Los troncos presente en el piso nos apuntan hacia
los dos hombres como lineas fisicas y como implicita esta
la mirada del hombre a laizquierda que observa fuera
del encuadre, generando un poco de tension

e Planos: DETALLES TECNICOS

Primer plano: Indigenas junto a la decoracién del piso

Segundo plano: Telon de fondo ] )
e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida, enfocando a los
hombres

OBSERVACION

La fotografia no tiene mucha calidad, por lo que se suele ver un poco borroso, lo que tiene mas nitidez es la zona de la botellay el
rostro. La fotografia es una toma en estudio, que intenta aparentar un ambiente natural por la puesta en escena de los troncos,
por lo tanto, el acto de tomar vino no resulta ser algo natural sino planeado por el fotégrafo. Aunque no tiene nada de malo tomar,
ya que hasta los nobles lo hacen, pero estos aparecen un una elegante copa, hace contraste contra unos indigenas que tomar
practicamente desde la botella misma, lo que les da una imagen mas grotesca y que la sociedad lo interpreto como personas
alcohdlicas. No es de extrafiar entonces que para las campafas de prevencién sobre el alcohol se utilizara laimagen de una
persona mapuche sacada totalmente del contexto de la fotografia.
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Analisis caso N°7

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Gustavo Milet Ramirez (1860-1917)

AR0:1890

Técnica: Fotografia

Archivo: Rijksmuseum voor Volkenkunde, Leiden, Holanda
Formato: Cabinet

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION ILUMINACION

e  Orientacién: Vertical para captar a los dos hombres e Llaluzproviene desde el costado derechoy es cenital.
La luz que genera es dura por lo que las sombras se
@ Puntode vista: Frontal distinguen claramente. Como es una luz un poco en
lateral, la mitad de la cara del hombre de |la derecha se
e Planogeneral encuentra en oscuridad total dando intriga, pero el que
causa mayo dramatismo es el que esta con la cabeza
e Composicidn: La composicion se encuentra equilibrada agachadaya que es poca luz la que le llega, la sombra
ya que ambos hombres estan hacia un costado, con una que se produce en la zona del ojo da la sensacién de un
separacion similar al borde personaje algo malvado

e® Lineas: Los brazos no dirigen diagonalmente hacia la
cabeza el otro, dando dinamismo al encuadre

e Planos:

Primer plano: Indigenas DETALLES TECNICOS

Segundo plano: Telén de fondo

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida a los hombres

OBSERVACION

Nuevamente es una foto de estudio, por lo que tiene un telén de fondo que pretende asimilar la naturaleza. Los hombre presente
en este caso usan la tela en la cabeza llamada trarilonco el cual en las fotografias muchos hombre lo usan siendo que en la realidad
corresponde que lo usen las hombre sabios o que tengan un liderazgo. Se puede ver como el piso hay paja con el mismo objetivo
de hacerlo parecer natural. Los hombres aparecen descalzos, algo que es muy comin en la cultura por su cosmovision, lo que los
hace sentir en contacto con las energias de la naturaleza, pero que a la Ilegada de |a gente “civilizada” se vieron en la obligacién

de usar zapatos llamados chumel para no ser mirados de forma extrafia. La pelea parece totalmente impuesta por el fotégrafo,
porque el tiempo de exposicion es larga asi que la pelea esta posada y no es espontanea, ademas lo podemos notar por la posicion
de los sujetos y como parece que en realidad se estuvieran apoyando en |la cabeza del otro y no tirandose el pelo. Todo es para
contribuir laidea del “indio agresivo”
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Analisis caso N°8

2
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Grupo étnico: Mapuche

Autor: Gustavo Milet Ramirez (1860-1917)

AR0:1890

Técnica: Fotografia

Archivo: Rijksmuseum voor Volkenkunde, Leiden, Holanda
Formato: Cabinet

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical para captar a los dos hombres
e  Puntode vista: Frontal
e Planogeneral

e Composicién: La composicion se encuentra equilibrada
ya que ambos hombres estan hacia un costado, con una
separacion similar al borde, ademés de tener la regla
de los tercios donde los puntos de interés recaen en el
hombre de la derecha.

e® Lineas: Lalineavisible que forman las lanzas, van en
diagonal formando un tridangulo, asi que ademas de
dinamismo le dan cierta firmeza al encuadre. Como son
weychafe (guerreros) tiene sentido que aparezcan como
dominantesy firmes

e Planos:
Primer plano: Indigenas con la ornamentacion natural
Segundo plano: Tel6n de fondo

ILUMINACION

e Laluzproviene desde el costado derechoy es cenital. La
luz que genera en este caso es suave por lo que no existen
muchas sombrasy las que hay son mas grises que negras.

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida a los hombres

OBSERVACION

Nuevamente es una foto de estudio, por lo que tiene un tel6n de fondo que pretende asimilar la naturaleza. Usan latelaen la
cabeza llamada trarilonco que en este caso tiene mas sentido ya que corresponden a guerreros. Se puede ver como el piso hay
pajay un tronco con el mismo objetivo de hacerlo parecer natural. Los hombres aparecen descalzos, algo que es muy cominen la
cultura por su cosmovision, lo que los hace sentir en contacto con las energias de la naturaleza, pero que a la llegada de la gente
“civilizada” se vieron en la obligacién de usar zapatos llamados chumel para no ser atacados. La postura firme del hombre de |a
derecha genera mucho més la sensacion de fuerza, resistencia, que el hombre de la derecha que lo mira como tratando de guiarse.
Aunque esta fotografia pretende mostrara a guerreros autoctonos, no resulta tan asi debido a que estan usando pantalones
occidentales blancos, siendo que los mapuche usaban chiripa, un pafio tejido que se ponia entre las pierna, los que se asemejan

un poco a los pantalones harem de la actualidad.
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Analisis caso N°9

Grupo étnico: Mapuche

Autor: B. Herrmann (sin informacién)

Afio: Sin informacion

Técnica: Fotografia

Archivo: Museo Mapuche Juan Antonio Rios, Cafiete, Chile
Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical
e Puntode vista: Picado
e Planogeneral

e Composicidn: Se encuentra centrado, la regla de los
tercios calza con la parte mas impactante de la fotografia
que es esa especie de grillete antiguo

e® Lineas: Podemos distinguir que hay lineas visibles
dadas por las estructuras, las que nos dirigen de forma
diagonal a la personay del mismo modo de forma
vertical. Ademas, hay una linea implicita en la direccién
donde mira la persona, que genera tension por salirse del
encuadre

e Planos:
Primer plano: Indigena
Segundo plano: Fondo

ILUMINACION

e Laluzproviene desde el costado derechoy es cenital. La
luz que genera en este caso es dura, mostrando muchos
mas detalles en la composicion

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida para enfocar la escena
principal

OBSERVACION

Este personaje aqui presente corresponde a un mapuche que tomaron detenido, pero que, a diferencia de otros, se le condeno
aserengrillado con esa estructura donde tiene los piesy ser exhibido frente a una sociedad “civilizada”. Esta accién empezd a
generar que la gente relacionara la cultura con la delincuencia y comenzé a ver muy mal visto, aunque ya era asi de antes este fue
un motivo para reafirmar la construccion del imaginario indigena como alguien peligroso para la sociedad. Por este motivo la
fotografia tiende a una tonalidad mas oscura, ademas del contrapicado que lo hace ver sometido, sin embargo, la posicion en que
se encuentra la persona muestra cierto relajo pese a su condenay humillacién
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Analisis caso N°10

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Sin informacién

Ano:1890

Técnica: Fotografia

Archivo: Biblioteca Conmemorativa José Maria Arguedas,
Santiago, Chile

Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical
e Puntode vista: Frontal
e Planogeneral

e Composicidn: La mujer se encuentra centrada en el
encuadre

e Lineas: Como tiende a parecer un retrato algo cientifico
donde solo se quiere ver a la mujer, no presentan lineas
importantes

e Planos:
Primer plano: Indigena
Segundo plano: Fondo

ILUMINACION

e laluzescenital, genera pocas sombras, pero definidas
porlo que la luz usada es dura, se puede notaren la
sombra intensa de los brazos, bajo los senos y el mentén

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida para enfocar la escena
principal

OBSERVACION

En las anteriores fotografias se pudo distinguir que las mujeres mapuche no andan con el torso descubierto sino todo lo contrario.

Se puede notar que la parte que le cubria el torso esta colgando, la expresién de la caray la reaccidn de su cuerpo poniendo los
brazos tensos y flectados hacia adelante, nos hace ver que no se encuentra cémoda ni acostumbrada a lo que esta haciendo.
Desconozco si la fotografia fue realizada con un fin cientifico de poder registrar la estructura de cuerpo o simplemente fue por
morbosidad movido por el pensamientos de que todos los indigenas solian estar desnudos y algunos solo con taparrabos.
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Analisis caso N°11

PROV,.CAUTIN, Flechero araucano

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Claude Hippolyte Janvier

ARo:1929

Técnica: Fotografia

Archivo: Pittn Rivers Museum, University of Oxford, Inglaterra
Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”



Investigacion

COMPOSICION ILUMINACION

e  Orientacion: Vertical @ Llaluzproviene de manera frontal al sujeto, pero cenital,
ademas por las sombras producidas nos hacen saber que

e Punto de vista: Picado es una luz intensa por lo tanto es dura, haciendo que las

sombras se vean definidas.
e Planogeneral

e Composicién: Predomina la regla de los tercios, ya que el
hombre se encuentra ubicado en dos puntos de interés
en laizquierday la flecha esta en otro punto de interés

e Lineas: Como linea visible tenemos la direccién de la
sombra que nos guia hacia el arqueroy la direccién
de la flecha que nos apunta afuera del encuadre

e Planos: DETALLES TECNICOS

Primer plano: Indigena

Segundo plano: Paisaje ] )
e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida para enfocar la escena
principal

OBSERVACION

Siobservamos a la persona, sin leer el texto incluido en la foto, dificilmente creeremos que pertenece a un mapuche ya que se
encuentra usando parte de la vestimenta occidental, ademas la presencia de ese arco artesanal no tiene mayor funcionalidad,
debido a que esa clase de curvatura no permitiria lanzar una flecha de ese largo por lo que podria ser solo de juguete, asi que
podemos ver aqui un mapuche despojado en cierto punto de su cultura. El retrato corresponde al weychafe Namku Kuriilefy tenfa
habilidades en kullitun (punteria con flecha), quien fue tolerado como parte de la sociedad civilizada por lo que vivia en el sector
urbano, pero componiendo el escalén mas bajo en cuanto a clase social. La practica de la caza no era algo muy habitual para la
cultura mapuche por ser sedentarios, asi que se dedicaban a la ganaderfay agricultura, por lo tanto, el uso de la flecha era para
defensa contra invasores. Como estan en un sector ya “urbanizado” se intuye que el arco es falso y solo se esta representando un
arquero mapuche. Mostrar a un mapuche “civilizado” usando un arco, podia llevar a pensar a la sociedad que, pese a la educacién
recibida, seguia siendo “agresivos”.

45



IAchif

Analisis caso N°12

i diog'a Lé,‘,;

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Sin informacién

Afio: Sin informacion

Técnica: Fotografia

Formato: Postal intervenida

Archivo: Museo Nacional de Historia Natural, Santiago, Chile
Recopilado: Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccidny
montaje de un imaginario”
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Investigacion

COMPOSICION

e  Orientacién: Apaisado
e  Puntode vista: Frontal
e Planogeneral

e Composicién: Predomina la regla de los tercios, ubicando
los puntos de interés en las personas sentadas. También
hay una especie de triangulo mas aplastado, que ubica al
hombre del centro en la punta

e® Lineas: Las lineas que podrian ser visibles son las de la
paja que cubren el techo de la ruka (casa)

e Planos:
Primer plano: Indigenas
Segundo plano: Ruka

e Llaluzproviene de manera lateral a los sujetos, ademas

ILUMINACION

por las sombras producidas nos hacen saber que es
una luz intensa por lo tanto es dura, haciendo que las
sombras se vean definida, casi como una mancha negra.

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragma reducido

e Profundidad de campo ampliada dando la mayor nitidez
posible

OBSERVACION

La fotografia presente no es la original, sino que corresponde a una copia que fue intencionalmente intervenida para transmitir
un mensaje bastante racista. En la foto original la exposicidn se encuentra equilibrada y el hombre que realmente aparece en el
centro es un hombre “civilizado”, vestido con sus trajes formales y sombrero. En cambio, el que aqui se muestra es un Longko que
fue extraido de otra fotografia donde sale en compafia de una mujer mapuche frente a una casa occidental. Esta fotografia fue
intervenida para dar una sensacién de que los mapuche seguian alejados de la sociedad, con el toque de subexposicién da una
sensacién aterradora donde, las sombras hacen que se vea el rostro grotesco, lo que provoco mayor atencion y ventas. Si hubiera
aparecido el “caballero de ciudad”, no hubiera llamado tanto la atencién ya que no se verian a los indigenas como “otro” agresivo,
sino como una cultura que esta conviviendo tranquilamente con la sociedad chilena. Pero esto iba en contra de lo que pretendia
hacer el gobierno, manchar suimagen parajustificar las atrocidades que estaban cometiendo contra ellos.
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Analisis caso N°13

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Carlos Valverde

Ano: 2019

Técnica: Fotografia

Archivo: Diario Austral de Temuco
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COMPOSICION

e  Orientacién: Apaisado
e Puntodevista: Picado
e Planogeneral

e Composicion: Por medio de la regla de los tercios,
podemos ver que uno de los punto de interés cae sobre
las mujeres que en encuentran tocando el kultrun

e® Lineas: Pese al mont6n de lineas fisicas que podemos
distinguir, las mas importantes son las generadas por
las banderas que nos dirigen la vista hacia la marcha.
También existen lineas de perspectiva que no guian la
vista hasta el fondo de la marcha

e Color: Los colores més presente en la tomaes el azul y un
rojo brillante

e Planos:
Primer plano: Hombre con el impermeabley algunas
hojas de arboles
Segundo plano: Marcha mapuche
Tercer plano: La ciudad

e Llaluzescenitalyviene desde el lado izquierdo, sin

®  Poreste motivo el color de la luz suele ser mas fria, algo

ILUMINACION

embargo, por el dia lluvioso que se presenta, la luz es
muy débil por lo tanto es suave. Esto significa que no hay
sombras definidas por lo que se pierde un poco el detalle

muy comun en las foto tomadas en tiempos de lluvia.

DETALLES TECNICOS

e Lafotografia tiene un exposicion equilibrada

e Hay presenciade ruido, en funcién de la sensibilidad,
para la exposicidn correcta

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida para enfocar a las
mujeres mapuche con el kultrun

e  Existe unalto contraste de color por saturacién,
volviendo el encuadre con colores mas calidos

OBSERVACION

Esta fotografia corresponde a una de las tantas marchas del pueblo mapuche, donde exigen que se cumplan sus derechos como
pueblo originarioy se les devuelva lo que se les robo en la época de la pacificacion, ademas de pedir la libertad de sus autoridades.
La toma de esta fotografia se encuentra con un leve picado, por un detalle técnico que es poder capturar a la mayor cantidad de
personas posibles para mostrar la enorme participacion ciudadana. Pero ademas este tipo toma pretende mostrar a esta masa
como un grupo pacifico, por algo en la toma se ven pequefios y hacia abajo. Aunque aqui se muestre a los mapuches usando ropa
“chilena”, adn conservan su vestimentay joyas tipicas que usan para rescatary honrar a sus antepasados, sin embargo, sus usos no
son exagerados. Por otro lado, podemos ver que solo andan con banderas y sus instrumentos musicales, ademas de estar a rostro
descubierto porque asi es como siempre se enfrentaron a todos. Es una marcha pacifica definitivamente.
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Analisis caso N°14

Autor: Sin informacién
Ano: 2020

Técnica: Fotografia
Archivo: Temuco Diario
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COMPOSICION ILUMINACION

e  Orientacién: Apaisado e laluzescenitalinclinadaal lado izquierdo, sin embargo,
por el dia nublado que se presenta, la luz es muy débil

e Punto de vista: Contrapicado por lo tanto es suave. Esto significa que no hay sombras

definidas por lo que se pierde un poco el detalle
e Planogeneral
e®  Poreste motivo el color de la luz suele ser mas fria
e Composicién: Se ha llenado el encuadre con el foco cercana a la tonalidad azul, algo muy comun en las foto
principal y en la regla de los tercios los puntos de interés tomadas en esos tiempos
no dirigen hacia la persona con pafioleta roja

® Llineas: Existen lineas visibles verticales que
corresponden a los drboles, que nos llevan hacia los
sujetos, también una horizontal producida que estd bajo
el nivel central del encuadre. Como linea implicita es la

posicién de los cuerpos con los brazos en horizontal lo DETALLES TECNICOS

que nos genera una barrera

e  Color: Los colores presente mayormente son el verde, el e  Aperturadel diafragmaampliado

café, que son colores mayormente frios y en contraste
como color célido es el rojo presente en las pafioletas
e Planos:
Primer plano: Los sujetos armados
Segundo plano: Bosque

e Profundidad de campo reducida para enfocar a los
guerrilleros

OBSERVACION

La fotografia no es de muy buena calidad ya que fue obtenida de una web, tampoco se puede ubicar el origen, quienes y donde fue
tomada. Se supone que este es un grupo de mapuche radicales que pertenecen a una organizacion de recuperacion territorial. Se
presume que son mapuche por mandar comunicados con algunas palabras en idioma mapuzungun o por dejar notas refiriéndose
ala causa mapuche, las cuales considero que no son pruebas suficientes para reconocer su origen indigena. Por otro lado, desde
mi perspectiva personal es contradictorio que vistan con uniforme militar siendo que entre mapuche y militares nunca ha existido
una buena relacién desde la usurpacién de sus tierras en la “Pacificacién de la Araucania”y como son un pueblo bien orgulloso
dudo mucho que se vistieran con ropa enemiga. Sin embargo, si llegaran a ser lo que dicen ser, cual es la diferencia de ellos con

los militares chilenos, ;Por qué a unos los tratan de héroes y a los otros de terroristas? Si lo nico que pretenden es echar a las
forestales que han robado sus tierras.
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Analisis caso N°15

;

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Paola Catrillanca

Afio: 21julio 2020

Técnica: Fotografia

Archivo: Facebook Paola Catrillanca
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COMPOSICION

e  Orientacion: Vertical

e  Puntodevista: Frontal

e Planogeneral

e Composicion: El hombre mapuche se encuentra ubicado

en los dos puntos superiores de interés de la regla de los
tercios.
e® Lineas: Lalineas visible corresponden a diagonales como
la sefial blanca de la calle que dirige la vista hasta el
hombre mapuchey luego su brazo que nos dirige la vista
hasta el uniformado de carabineros
e  Color: Los colores presente son opacos de la gama del
negro mayormente, luego tenemos el rojo que resalta
en el ponchoy el verde que corresponde al funcionario
y paisaje. También esta el blanco absoluto del cielo
cubierto
e Planos:
Primer plano: El hombre mapuche
Segundo plano: La camioneta
Tercer plano: Funcionario de carabinero
Cuarto plano: Paisaje y cielo

ILUMINACION

@ laluznatural en este caso cae de forma cenital

produciendo sombra bajo los sujetos, pero alavez es
suave por lo que la sombra es difusa

e Nuevamente por el clima, la luz presente tiende a una

tonalidad méas azul

DETALLES TECNICOS

e  Fotografia tomada en automatico desde un celular
basico.

ANALISIS SOCIAL

El mapuche que se encuentra de espalda hacia la cdimara corresponde a Marcelo Catrillanca, padre del difunto Camilo Catrillanca,

el cual fue asesinado por funcionarios de Carabinero de Chile. Debido a este hecho que conmovié a todo Chile, luego de darse

a conocer que fue homicidio a un inocente, mucha gente empezd a salir a las calles en forma de protesta, exigiendo justicia

por Camilo. Este suceso fue uno més donde se not6 como entre poderosos se cubrian y realizaban montajes de acuerdo con sus
beneficios, utilizando a los medios de comunicacién para engafar a la gente. El padre de Camilo también fue a marchary cuando
venia de regreso de la marcha pacifica de Angol hacia su comunidad, fue amenazado con una escopeta por un funcionario de
Carabineros nuevamente, el cual apuntaba directamente hacia su cuerpo. ;En qué peligro se encontraba el funcionario si estaba
todo blindadoy el padre de Camilo no portaba ningtn tipo de armay solo volvia a su hogar?
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Analisis caso N°16

WUSTICIA Y LIBERTAD!

PAR LOS
PRESOS &
% OLI"""nQ MAPUCHESS %

Grupo étnico: Mapuche

Autor: Marcelo Hernandez

Afio: Sin informacion

Técnica: Fotografia

Archivo: Unidad de los pueblos y trabajadores
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COMPOSICION

e  Orientacién: Apaisado
e Puntodevista: Picado
e Planogeneral

e Composicién: Nuevamente la regla de los tercios esta
presente, uno de los puntos de interés mas [lamativo
es donde estd el hombre con el kultrun detras del
lienzo. El encuadre se encuentra casi equilibrado ya
que la horizontal del lienzo casi calza con el horizontal
medio del encuadre, por lo que esta equilibrado

e® Lineas: Tenemos la linea visible del lienzo que divide
la composicién en dosy las lineas de las banderas en
vertical

e Color: Los colores que predominan son el azul, negro
y blanco, ademas de una tonalidad anaranjada en las
pieles debido a la saturacién

e Planos:
Primer plano: El lienzo
Segundo plano: Los mapuche
Tercer plano: Fondo

ILUMINACION

e laluznaturaly cenitalinclinada hacia el lado izquierdo,
donde esta un poco mas intensa por lo que la luz tiende
a dura mas que a suave. Se notan mucho més la sombras
y mas definidas

® Pesealapredominancia de colores frios y oscuros, son
brillantes y con tiene una saturacién en los rojos, por lo
que la piel se ve mas anaranjada, haciendo un equilibrio
con los colores frios

DETALLES TECNICOS

e Aperturadel diafragmaampliado

e Profundidad de campo reducida para enfocar a las
personas del lienzo

ANALISIS SOCIAL

Debido a la ley promulgada “Ley antiterrorista” la cual solo pretendia encarcelar a los dirigentes mapuche, aunque no hubiera
pruebas fidedignas y solo usando el testimonio de los Carabineros como verdad absoluta (Lo que se vio que mentian).
Actualmente atin hay muchos presos politicos mapuchey eso llevo a que nuevamente la sociedad los viera como gente peligrosa
paralasociedad y a tratar a toda la cultura de terroristas incluso los radicales comenzaron a atacarlos. En esta fotografia
nuevamente se ve que los mapuche resisteny no son los terroristas que pinta el estado, se ve que no andan armados, no andan con
el rostro cubierto y algunos solo llevan sus palos usados en el juego del palin.
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Analisis caso N°17

Contexto: Estallido social 2019
Autor: Susana Hidalgo

Afo: 18 octubre 2019

Técnica: Fotografia

Archivo: Instagram @su_ hidalgo
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COMPOSICION

e  Orientacién: Apaisado
e Punto de vista: Contrapicado
e Planogeneral

e  Composicién: Aqui podemos ver una composicion
central y triangular

e® Lineas: Laslineas visibles del edificio derecho y los lienzo
blancoy rojo, nos rigen la vista hacia el centro en forma

de subida por lo que terminamos viendo la bandera
mapuche en lacima.

e Color: El color predominante son los calidos, naranja,
rojo, amarillo

e Planos:
Primer plano: La escultura con toda la gente encima
Segundo plano: El edificio de la derecha
Tercer plano: La silueta de los otros edificios y el cielo

ILUMINACION

Se presenta un tipo de iluminacién llamado contra luz
pero que no deja de ser cenital, todo lo demas se ve bajo
sombra

El color de este tipo de luz es anaranjado, dandole
calidezalatoma

DETALLES TECNICOS

Apertura del diafragma ampliado

Profundidad de campo reducida para enforcara las
personas del primer plano

ANALISIS SOCIAL

La sociedad chilena al darse cuenta de que el gobierno intento de mil maneras criminalizar la protesta social por medio de
montajesy burlas, se dieron cuenta que es exactamente lo que le estaba pasando al pueblo mapuchey que la sociedad le creyé
al gobiernoy no a ellos. Como una manera de pedir perdén y mostrar apoyo, aparecié esta iconica fotografia de composicion
triangular donde ubican a la bandera mapuche en la cima, mostrando el poder de los pueblos originarios que pelean por sus
derechosy no aparecié en cualquier marcha sino en la mas grande registrada en el pais, algo que quedara en la memoria de
muchos. Fue asi como las banderas mapuche comenzaron a aparecer en mas cantidad en las marchas de plaza dignidad. Los
pueblos originarios y los chilenos “marginales” se unieron a la misma causa, que es sacar del poder a los verdaderos ladrones y

terroristas.

57



IAchif

Se pensé que la fotografia serviria para registrar hechos veridicos,
realidades inalteradas, no como ocurria con la pintura antes de su aparicion,
pero como a los humanos les atrae mas las historias que la realidad misma
encontraron la forma de manipular esta nueva herramienta para contar lo que
quisieran bajo su propio beneficio. La cdmara no es el problema ni a veces el
fotografo, el problema principal se encuentra en la cultura social que ha sido
moldeada con ciertos fines para mantener la balanza desequilibrada entre
dominaciény sumision, ricos y pobre, jefes y trabajadores, “civilizacién” e
indigenas.

El asunto a tomar en cuentay que se conoce con anterioridad es que
los altos contrastes y la subexposicidn, pueden seguir acrecentando el imagen
del indigena peligrosoy poco agraciado, ya que la oscuridad y los detalles
toscos son los que dan esa informacion. Tampoco hay que captar a los pueblos
originarios en picado porque daran la sensacién de sumision, a menos que se
pretenda capturar una enorme masa de persona como es el caso de las marchas
y se le quiera dar cierto dinamismo y protagonismo a la gran mayoria de los
presentes. Antes en las fotos no se podian mover, no podian ser espontaneos,
sino todo era posado y estatico, lo que al final les quitaba su verdadera esencia
y se entiende porque en ese tiempo las cimaras antiguas se demoraban en
capturar una fotografia, eran minutos de exposicion donde se debia quedar
totalmente quieto por lo que era muy agotador, por ese motivo ahora que si se
puede sacar una foto con velocidades mas rapidas, hay que dejar que actiien
libremente, siendo ellos mismo, sin que el fotdgrafo intervenga en posesy
gestos. Por otro lado, también dejar de capturar a la mujer en posiciones de
sumision bajo el control masculino ya que eso tampoco corresponde al tiempo
actual. Por ltimo, no llenar el encuadre con ornamentacién que no vengan al
caso, respetar la esencia de lo que se concibe como fotografia documental, es
decir no inventar un escenario natural de forma artificial. Lo Gnico que puede
intervenir el fotégrafo es en la composicion para dar atencién a la foto sin tener
que alterar el mensaje que se va a transmitir.

Es bueno ser consciente de las fotos tomadas antiguamente ya que son
muchas veces una guia para cosas técnicas y un ejemplo de errores que no se
deben volver a cometer para no seguir perjudicando a quienes salen retratados.
Hay que usar la fotografia como una forma de despertar la conciencia social y
devolverle la dignidad a todos los que se la arrebataron. Que la gente se vuelva a
sentir orgullosa de quienes sony de donde vienen.
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MARCO TEORICO

La fotografia ha sido fundamental para contar diversas historias,
siendo testigo de esta misma con el fin de preservar esos momentos para la
posterioridad. Por ello tiene un compromiso social demasiado grande, influye
en la construccion histérica y social de las personas, en el pensamiento que
forman sobre alguien o algo.

Para comprender alin mejor esta responsabilidad que cargan los
fotografos y las fotografas cada vez que tratan de retratar a un pueblo originario
que lleva siglos siendo juzgado, invisibilizado, discriminado, perseguido y
violentado, es importante definir algunos conceptos claves del tema de estudio,
entre los cuales se encuentra la fotografia como documento histérico-social,
la fotografia indigena, el pueblo nacién mapuche, laimagen, semiética de la
imagen, imaginario social y activismo social.

La fotografia como documento histérico- social

Antes de explicar el enfoque de la fotografia como documento social
es importante saber su origeny el significado de la fotografia como tal. Segin
Lewis (2021) el termino fotografia proviene del resultado de tres técnicas
anunciadas entre la década del 1820y del 1830, en donde fue posible grabar,
fijary reproducir una imagen. Por otro lado, para Ang (2017) es un registro visual
de una escena mediante la luz, utilizando un material sensible a estay que
para obtenerla debe pasar por un sistema donde cada elemento que permite
la captura de laimagen es esencial por lo que trabajan en conjunto. Por dltimo,
para Haydn (2018) viendo la fotografia desde un punto de vista menos técnico
la llega a considerar como un espejo de la superficie del mundo o que tiene
la capacidad de internarse en la complejidad de la psicologia y las emociones
humanas, algunos grupos de personas lo piensan como un complemento de las
bellas artes, otros como una herramienta para capturar la vida cotidiana y otros
como una oportunidad comercial. Pero se puede estar de acuerdo con algoy es
que la esencia de la fotografia es el dibujo con la luz.

Los primeros experimentos que se hicieron con la luz la realizaron
Thomas Wedgwood y Humphry Davy en 1802, los cuales dieron los primeros
pasos hacia la imagen fotografica. Sin embargo, hay registros de muchos siglos
antes de la era comun hacia el afio 400 donde ya se conocia esta habilidad de la
luz, cuando el filésofo chino y fundador de moismo, Mozi; registré el fendmeno
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de la formacién de imagen que producia la luz al atravesar un estenopo en un
cuarto oscuro, luego entre los afios 1011 y 1021 de la era comin Ibn al Haytham,
cientificoy filosofo arabe; escribié un libro de 7 volimenes llamado Book of
Optics, en los que relata diversos experimentos con imagenes formadas a través
de un estenopo, concluyendo que entre mas pequefio era el orificio mas nitidas
eran lasimagenes.

Gracias a estos descubrimientos en los siglos XV1y XVII, se cred la
camara oscura convirtiéndose en una herramienta de ayuda para los artistas
de la época. Fue en 1816 cuando inspirado por la litografia Joseph Nicéphore
Niépce, buscando una manera de suplir su falta de habilidad como grabador,
lo Ilevo a combinar la cdmara oscura con un papel sensibilizado con cloruro de
plata que ubico en |a parte trasera de la cdimara descubriendo que donde incidia
la luz se oscurecia el papel, creando asi una impresién en negativo, pero una
vez que extraia la imagen tardaba poco tiempo en desvanecerse volviéndose
un papel totalmente negro debido a la luz solar. Seis afilos mas tarde luego de
invertir su fortuna en los experimentos, al fin rindieron frutos y descubrié una
manera de fijar laimagen sobre el sustrato, para eso bafiaba el papel con betiin
deJudeay una serie de minerales. Niépce llamo a esta invencién heliografia
que significa dibujo de la luz. Fue ya en 1826 cuando recién pudo crear la
primera imagen fotografica permanente del mundo que tomé desde la ventana
de su taller, esta fotografia lo consigui6 colocando una placa de peltre con la
preparacion de betin al interior de la cdmara oscura como hacia normalmente,
luego de una larga exposicion de 8 horas enjuagaba la placa con una solucién de
aceites de lavanda para revelar un positivo directo y Gnico. Después de gastarse
su fortuna debido a sus experimentos, logré asociarse a Louis- Jacques Mandé
Daguerre y juntos buscaron la primera técnica fotografica comercialmente
viabley después de 4 anos de trabajo la encontraron, lamentablemente Niépce
muere en 1833 antes de ser terminado.

Por otro lado, en Inglaterra afio 1834, William Henry Fox Talbot
inspirados por los descubrimientos de Niépce y Daguerre, utiliza papel
empapado en cloruro de plata unasolucion salina para crear una imagen
permanente, la cual la obtenia sin utilizar una cdmara oscura porque solo ponia
los objetos sobre el papel empapado y este lo dejaba quemarse a la luz del sol.
Aquel experimento lo Ilamo dibujo fotogénico o fotograma.

En el afio 1837 en Francia, Daguerre muestra el trabajo finalizado a
la Academia de la Ciencias y a la de Academia de Bellas Artes de Paris; a esta
invencion se le denomino daguerrotipo. Este invento consistia en una imagen
positiva, que era (nica y contenia gran detalle, ademas se encontraba sobre una
placa de cobre donde se consiguio fijar gracias al perfeccionamiento del proceso
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quimico. Esta fue la primera forma comercial mas segura y exitosa, ademas de
ser la técnica mas usada entre 1840y 1860. Se podria decir que fue la primera
forma de fotografia instantanea ya que se redujo considerablemente el tiempo
de exposicion de horas a solo algunos minutos, gracias a que se podia revelar la
imagen con vapor de mercurio. El invento al ser recibido con gran entusiasmo
por ambas academias mencionadas anteriormente atrajo el interés de los
sabios e intelectuales de Francia como Gay- Lussacy Arago, quienes presentaron
alaCamara de Pares y de Diputados el mismo proyecto de ley, donde se le
ofrecia a Daguerrey al hijo de Niépce una renta vitalicia, a cambio de tener la
licencia del invento. El interés de Arago por el invento se debia al servicio que
podria prestar la fotografia al campo cientifico. Este pensamiento convencié

a los integrantes de ambas camaras por lo que adquirieron el invento y fue de
dominio publico, sin embargo, los instrumentos en un comienzo tuvieron un
precio bastante elevados por lo que solo lo podia adquirir la clase burguesa, aun
asi, se propago rapidamente su uso.

Lamentablemente el daguerrotipo solo producia una Ginica imagen
por lo que no se podia reproducir a menos que se hiciera un grabado, una
litografia o un daguerrotipo del daguerrotipo. Fue asi como en el ano 1841 Talbot
patento su nuevo descubrimiento llamado calotipo, el cual a diferencia del
daguerrotipo producia una imagen en negativo que permitia hacer maltiples
copias de una fotografia, la cual podia pasar por un proceso de positivado.

La industria de la fotografia conquist6 por primera vez el territorio
con las tarjetas de visitas. “Con la fotografia, el valor de la exhibicién comienza
avencer en toda la linea al valor ritual, por lo que usa una estrategia que es el
rostro humanoy es usado como un culto al recuerdo a los seres amados, lejanos
o fallecidos, para no perder valor” (Walter, 2003, p.58)

Asi con los afnos la fotografia pasé por muchos procesos hasta
transformarse en la version mejorada que tenemos hoy en dia y que seguira
evolucionando conforme vayan cambiando las necesidades humanas. A lo
largo de la historia desde que se cred la fotografia y se perfecciond fue usada
con diferentes enfoques, al principio habia un interés en el campo de la
ciencia, la botanica, la astronomia, antropologia, también fue usada como un
complemento del arte creando fotografias pictéricas, conceptuales, dadaistas,
entre otros y también fue usada con un sentido histéricoy social.

Lo que antecedi6 a la fotografia en su tiempo fue la pintura, la
ilustraciony los grabados, entregables inicos y costoso, que pretendia plasmar
sobre una superficie la realidad que percibia el artista. Muchas veces se utilizd
este mecanismo como un medio de informacion sobre lo desconocido, pero
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comenzd a perder prestigio afios posteriores debido a que estas obras se vefan
muy influenciada por el pensamiento ideolégico del artista, lo que llevé a

que sea una representacion visual bastante subjetiva al igual que el analisis
interpretativo que le dieran los espectadores de acuerdo a su cultura, por este
motivo dejo de tener credibilidad.

Cuando surgid la fotografia escalo rapidamente por su poder
de reproducir exactamente la realidad externa. Segln Sontag (2006) fue
utilizado como suministro de informacién, mostrando una diversidad de cosas
como ayuda visual para la gente que no estaba habituada a |a lectura, lo que
Ilevo a esta profesion convertirse en una herramienta para la comunicaciony
documentacién social. Sin embargo, “toda fotografia que pretende registrar el
mundo, son a su vez reducidas, ampliadas, recortadas, retocadas, manipuladas,
trucadas” (Sontag, 2006, p. 17) por lo tanto, los fotégrafos al igual que los
artistas muchas veces intervinieron antes del acto de fotografiar,imponiendo
pautas a sus modelos para que el resultado final transmitiera lo que el
fotdgrafo pretendia mostrar, se planeaba el gesto y la pose del fotografiado,
preparaba la luz, elegian la textura, el escenarioy los objetos que aparecerian
dentro del encuadre para darle cierta aparienciay significado a la imagen,
ya que esta herramienta es muy eficaz para moldear las ideas e influir en los
comportamientos de las personas segln lo requieran las clases dominantes de
cada época.

Un ejemplo sobre la intervencion del fotégrafo es Disderi, quien
revolucioné la fotografia al inventar un formato mas econémico para los
retratos conocido como tarjeta de visita, lo que permiti6 que las clases
sociales mas bajas también pudiera ser retratadas. Disderi como hombre de
negocio, adapto su produccién a la situacion econémica de la clientelay de sus
condiciones intelectuales, en sus fotografias lo que mas se caracteriza es |a falta
de expresion individual y facial, esta tltima se debia a que en 1840 pese a la
reduccion del tiempo de exposicién de horas a minutos, seguia siendo tedioso
para los retratados posar, ya que tenian que ganarse bajo la intensa luminosidad
del sol que los empapaba de sudory soportar los sufrimientos del largo tiempo
de inmovilidad donde terminaba desapareciendo los gestos faciales como la
sonrisa. La falta de expresion individual en las fotografias de Disderi se refiere
aque se pierde la identidad del sujeto retratado como persona individual y
pasa a representar un papel dentro de una escala social establecida. “Ante los
ojos del espectador desfilan, en interminables hileras, los representantes de
todos los niveles y de todas las profesiones de la burguesia, y detrds de esas
estereotipadas imagenes, las personalidades han desaparecido casi por entero”
(Freund, 1977, p.61). Estas fotografias estereotipadas pasaron a formar los
arquetipos de cada clase social que construyé Disderi ayudandose de accesorios
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simbodlicos para distraer al espectador de la persona natural, dirigiendo
posesy gesto, armando un escenario fotografico donde todo dependia de su
rango social e intelectual, tal como si fuera una escena teatral donde se debe
representar a un personaje (fig. 3y fig.4)

La intervencion no solo queda en el momento de la captura
fotografica, sino que también la clase burguesa pedia que se borrara todo
aquellos detalles que consideraban desagradables en sus aspectos fisicos,
cuya técnica se le conoce como retoque. Sin embargo, el afan de las clases
dominantes de cumplir con los canones de bellezas que ellos mismos
impusieron, provocaron el empleo desmedido y abusivo del retoque, que en
consecuencia termind por eliminar todas las cualidades caracteristicas de una
fotografia fiel, despojandola del valor esencial de su origen (Freund, 1977).

La fotografia como medio documental surgi6 al mismo tiempo que
su lanzamiento, ya que como se dijo anteriormente, se pensaba mucho para
registrar los avances de la cienciay ayudar a las areas antropolégicas. Como
tenfa la capacidad de reproducir la realidad exacta de lo que se observaba, de
inmediato le daba un caracter documental por lo que se vuelve la herramienta
de reproduccién mas fiel e imparcial de la vida social en un comienzo (Freund,
1977). Eso era lo que sucedia al principio, luego comenz6 a usarse con diferentes
finesy se introdujo en otras areas.
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Figura 3. Abajo a laizquierda La Reine Marie
Christine et sa fille Marie Christine Marquise
d’Isabella. Fotografia realizada por André
Adolphe Eugene Disdéri1860. Reproducida

del Museo Universidad de Navarra (https://
coleccionmun.unav.edu/objects/1981/la-reine-
marie-christine-et-sa-fille-marie-christine-mar
quis?ctx=bodb4c7026a8560d32c4bbiecd88cdaf
cbb94875&idx=41)

Figura 4. Abajo a la derecha Retrato de un
hombre. Fotografia realizada por André Adolphe
Eugene Disdéri. Reproducida del Museo
Universidad de Navarra (https://coleccionmun.
unav.edu/objects/2127/retrato-de-un-hombre?
ctx=9fafa82972a03254dfe6872802aeb27669f7
4b17&idx=54)
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Cuando la fotografia se empezd a usar en prensa fue un capital muy
importante ya que se dieron cuenta como podian cambiar la vision de las
masas que lo veian, por lo que comienza a ser nuevamente utilizados con fines
manipulativos como es el uso en las propagandas donde se transforma en un
problema ético al falsificar los hechos. Hay que recordar que en aquel tiempo
solo un pequefio grupo de personas de la élite tenia el control de la prensa, los
cuales podrian ser empresarios o hasta los mismos gobernantes, por lo que
cualquier informacién publicada era seleccionada minuciosamente bajo sus
propios intereses, intenciones politicas y pensamientos ideoldgicos; realidad
que vemos hasta el dia de hoy en la prensa tradicional. Segln Freund (1977)
la persona que no se informa cree que la fotografia no puede mentir por su
cualidad de reproduccién exacta de la vida, sin darse cuenta de que se puede
armar los personajes y acontecimientos antes de ser fotografiados e incluso
alterar totalmente su significado con un retoque o solo con un texto que lo
acompane. Como se menciona anteriormente se construyen arquetipos gracias
aun amplio conocimiento sobre lenguaje kinésico, con el objetivo de hacer
que este personaje retratado se perciba como alguien simpatico, antipatico o
ridiculo, dependiendo del mensaje que se quiera entregar a la audiencia.

Algunos hechos histéricos que ocurrieron gracias al registro
fotografico lograron impulsar cambios muy importantes en la conciencia
social. Por ejemplo, las fotografias de la guerra de Crimea que fueron hechas
en 1855 por Fenton mostraban una falsa idea de guerra debido a que el tiempo
de exposicion obligaba a mostrar a los soldados bien posicionados e inméviles
detras de la linea de fuego, perdiendo toda naturalidad y realidad de los hechos.
Por otro lado, su proyecto iba financiado por lo que habfia ciertas condiciones
que tenia que cumplir como no fotografiar los horrores reales que hay tras una
guerra, no retratar los rostros de los heridos y de los muertos para no asustar a
sus familias ni escandalizar a la sociedad , asi que ya se estaba censurando una
realidad que causaria incomodidad a la sociedad conservadora.

Afios mas tarde en |a guerra de Secesion de Estados Unidos que
comenzb en 1861, el fotégrafo Matthew B. Brady realiz6 la misma excursién que
Fenton, pero la gran diferencia es que él junto con sus colaboradores Timothy
H. O’Sullivan y Alexander Gardner muestran por primera vez la verdadera cara
de la guerra. Fueron fotografias que mostraban crudamente a los lesionados
y muertos, todo visto de un punto bastante objetivo lo que les confirié a estos
documentos un valor excepcional, presentando un cambio radical para el
fotoperiodismo.

En 1870, Jacob A. Riis periodista de New York Tribune; fue el primero
en utilizar la fotografia como instrumento de critica social para ilustrar sus
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articulos que ponian en evidencia las miserables condiciones de vida de los
inmigrantes en los barrios bajos de New York. Siguiendo los pasos de Riss, el
soci6logo Lewis W. Hine fotografiara también las malas condiciones laborales
en que trabajaban los nifios y sus insalubres viviendas, entre los afios 1908 y
1914, causando gran revuelo entre los espectadores y despertando la conciencia
de los norteamericanos lo cual provocé que se hiciera un cambioen la

legislatura sobre el trabajo de los nifios.

La tactica de ocultar a la sociedad la
crueldad de la guerra como ocurrié con la de
Crimea se repiti6 en la Primera Guerra Mundial
(1914-1918) y la Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) donde cada pais involucrado mostraba
imagenes que les beneficiara y muchas se
trucaban para ese fin, solo publicaban fotos
que fueran estimulantes y muy bien escogidas
para seguir reclutando gente ,pero suprimian
las imagenes que mostraran las destrucciones
y sufrimientos causados por sus propios
ejércitos. Se traté de impedir deliberadamente
la publicacién de fotografias que despertaran
las conciencias y mancharan la imagen de
la guerra volviéndola impopular. Asi que los
fotégrafos se vieron adoctrinados para cumplir
esas reglas, ya que estarian perjudicando a los
paises que pretendian representar. Sin embargo,
poco a poco la gente comenz6 a darse cuenta de
que el ejército norteamericano ya no buscaba
proteger su pais, sino que se estaba luchando por
intereses econdmicos donde estaba involucrada
la élite empresarial, asi que ya no luchaba por
una causa justa sino ambiciosa, arrastrando
a sus soldados a guerras que no entendian y
cada vez se volvian mas violentas y aterradoras.

Fue asi como para la guerra de
Vietnam (1955-1975), los fotégrafos que no
eran norteamericanos al ver las atrocidades

cometidas por este ejército, comenzaron a denunciarlas publicamente
mediante fotografias (fig. 5y 6) que luego eran difundidas por la television,
las revistas y la prensa, logrando que la sociedad norteamericana abriera
los ojos y se alzara contra la guerra, debido a que lo Gnico que buscaba su
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Figura 5. Abajo Refugiados huyen del lado norte
del cruce del Rio Perfume en la guerra de Vietnam.
Fotografia hecha en Hue, marzo de 1968.
Reproducida por la Universidad de Stanford
en la exhibicion We Shot the War: Overseas
Weekly in Vietnam

Figura 6. Arriba Un grupo de niiios vietnamitas
huyen después de un bombardeo con napalm, un
quimico muy inflamable que causa quemaduras
graves. Fotografia realizada por Nick Ut que
incentiv6 en el movimiento antiguerra.
Reproducida por el diario La Vanguardia
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gobierno era aduefnarse de las materias primas estratégicas y la principal
fuente mundial de caucho natural y estafio que tenia el sudeste asiatico.

De esta manera fue que la fotografia comenzé a utilizarse poco a
poco con un fin social, para evidenciar las malas practicas de algunas entidades
privadas e incluso gubernamentales. “Por vez primera, |a fotografia actiia como
un armaen la lucha por el mejoramiento de las condiciones de vida de las
capas pobres de la sociedad” (Freund, 1977, p. 98). Actos muy arriesgado ya que
justamente las entidades privadas mantenfan ciertas alianzas con los gobiernos
de turnos o incluso estos tltimos también estaban involucrados directamente,
por lo que se estaba dejando en evidencia a la clase dominante y poderosa
frente a la critica social.

El fotégrafo verdadero tiene una gran responsabilidad social.
Ha de trabajar con los medios técnicos que se hallan a su
disposicion. Ese trabajo es la reproduccién exacta de los
hechos cotidianos, sin distorsiones ni adulteraciones. El valor
en fotografia no debe medirse (inicamente desde un punto
de vista estético, sino por la intensidad humana y social de su
representacion dptica. (Freund, 1977, p. 174)

El poder de la fotografia para hacer un llamado a la accién es muy
efectivo al tener una cierta sensibilidad que le permite persuadir a las masas, ya
que es una prueba irrefutable para muchos. Aunque se sepa que igual se puede
manipular, hay que dejar de utilizarlas con fines poco éticos y aprovechar todo
ese potencial para ayudar a mejorar las cosas en el mundoy la calidad de vida
de las personas.

Fotografia indigena sudamericana

Con la llegada de los invasores de diferentes nacionalidades al
continente americano, aparecieron los cronistas, viajeros, expedicionarios,
cientificos y misioneros, que pretendian explorar este nuevo mundo para
poder plasmar una idea de como era geograficamente, cdmo era la floray
la faunay sobre todo cémo eran los habitantes de ese territorio, como eran
sus eventos sociales e histdricos, pero estas cronicas se vieron insuficiente
para plasmar estas ideas a los no viajeros ya que carecian de representacion
visual que les ayudara plasmar la singularidad de este nuevo mundo, aunque
después viajaron pintores para ayudar con esta carencia, alin costaba plasmar
esta realidad debido a la precariedad de la técnica en ese entonces. Pese a esas
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dificultades, fueron estos primeros registros los que comenzaron a construir
los estereotipos e imaginarios del mundo indigena americano. Luego con

la aparicidn de la fotografia y la cdmara fotografica, comenzaron a llegar
fotégrafos profesionales y aficionados a América a mediado del siglo XIX, que
ayudaron a consolidar estos imaginarios.

La fotografiay el cine son imagenes técnicas que emplean
dispositivos y procedimientos originados en los paises
europeos, con sus consecuentes paradigmas estéticos,
socialesy simbdlicos, que al llegar a América fuerony
siguen siendo utilizados por autores extranjeros y locales—
tanto occidentales como indigenas— para el registro de
nuestras particularidades sociales, geograficasy étnicas.
Esto ha hecho que se generen procesos de visibilizacion e
invisibilizacion—lo que hemos llamado un “dentro/fuera
de cuadro™—de ciertas realidades, contribuyendo a la
construccion de diversas identidades. Asi estos sistemas

convencionalizados de representacion visual se instalan
como medios de observacién y registro, donde el very el

mirar marcan la producciényy circulacién de ciertas imagenes Figura7. Un grupo de personas perteneciente al
pueblo Selk"nam. Fotografias de Fernand Lahille,
1896, Ushuaia. Planche IlI. Reproducida por
Biblioteca Nacional de Chile. Santiago, Chile.

(Bajas & Alvarado, 2015, pp. 11-12).

Como se dijo anteriormente, la fotografia
pretendia representar la realidad mas exacta de lo que
era desconocido para la humanidad en ese entonces. Sin
embargo, ya vimos que no siempre esta corresponde a
la realidad en si misma. La fotografia hacia los pueblos
originarios de Latinoamérica se hizo bajo variados
paradigmasestéticosyvisualesprovenientedelimaginario
que tenian los europeos sobre este mundo, donde se
expusieron a los indigenas como objetos de estudios
cientificos y antropoldgicos, utilizando una técnica
fotografica conocida como fotografia antropométrica
(fig. 7) que les servia para dar a conocer las caracteristicas
fisiolégicas de los individuos, este tipo de técnica
consistian en retratos de cuerpo completo o medio cuerpo,
de frente y de perfil, ademas de tomas en plano general
paradaraconocerlaculturay costumbresdelosindigenas.

La etnografia que se llev a cabo sobre los diversos pueblos originarios
que habitaban o siguen habitando el mundo, tenia la tarea de describir sus
particularidades, sin embargo, se le dio una perspectiva desde el lado “exético”
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algo que era muy comUn en esa época eurocéntrica donde todo lo ajeno a
Europay su gente, era catalogado como extrano y novedoso. Debido a esta
mirada que se les dio a los pueblos originarios y tribus del mundo, no contribuy6
con el respeto hacia una cultura ajenay desconocida, al contrario lo que hizo fue
perpetuar esta distancia social y clasista para imponerse como cultura superior
y desarrollada.

Hemos podido ver que la intencidn inicial se vio opacada por la
intervencién del fotégrafo al crear una puesta en escena ficticia. Esta “labor
consolidé la formacion de estereotipos del mundo indigena, entregando nuevos
modelos de dominacién de aquellos grupos indigenas que comenzaban a ser
sometidos por los nacientes Estados nacionales que se habian independizado
de la sujecion de las colonias hispanas ” ( Bajas & Alvarado, 2015, p.12) y fueron
estas fotografias las que impulsé el exhibicionismo de estas culturas, no solo
de sus indumentarias sino también de personas indigenas que usaron como
entretencion para consumidores blancos, cargadas con un fuerte racismoy
con una clara intencion de mostrar los “beneficios” que trae la civilizacién y el
progreso. Como ejemplo de este exhibicionismo tenemos el zool6gico humano
conocido como Jardin Zoologique d'Aclimatation, creado en Paris entre los
siglos XIX'y XX, donde se exhibieron diversos indigenas de todos los rangos
etarios y género, provenientes de Asia, Africay América mayoritariamente
(fig.8,9y10).

Figura 8. Abajo superiorizquierda. Un grupo
de personas pertenecientes al pueblo kawésqar.
Fotografias de Pierre Petit, 1881, Jardin
Zoologique d'Acclimation, Pars, Francia.
Reproducida por Société de Géographie, Paris,
Francia.

Figura 9. Abajo superior derecha. Un grupo de
personas perteneciente al pueblo Surinam. Autor
desconocido, 1883, Exposicion de Amsterdam.
Reproducida por Koninklijk Instituut voor de
Tropen, Amsterdam.

Figura10. Zona inferior. Un grupo de personas
perteneciente al pueblo Mapuche. Fotografias
de Pierre Petit, 1881, Jardin Zoologique
d'Acclimation, Paris, Francia. Reproducida
por Société de Géographie - Bibliotheque
Nationale de France, Paris, Francia.
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Después de que los primeros fotografos viajeros quisieran retratar este
nuevo mundo con un fin cientifico, comenzé a llamar el interés politico, pero
sobre todo econdmico de estos nuevos Estados nacionales independizados.
Interesados en la materia prima que ofrecian aquellas tierras, comenzaron
a usar a los fotdgrafos como sus propios exploradores parajustificar la
apropiacion territorial. Como ejemplo, tenemos a los pueblos indigenas
del Gran Chaco, territorio que terminé perteneciendo a Argentina, Boliviay
Paraguay, luego de realizar proyectos de colonizacion sobre estos pueblos
con el fin de incluir paulatinamente esos territorios bajo sus dominios para
poder explotar sus tierrasy a los pueblos indigenas con el fin de aumentar su
capital. En Argentina durante la época de la “pacificacién” ocurrida entre 1911y
1912, entregaron como botin a los militares y politicos del momento extensas

hectareas de tierras indigenas. Para que este hecho de “pacificacién” ocurriera, Figura 1. Fueguinos. Fotografias de Francisco

en un comienzo mandaron a los fotégrafos a explorar el territorio indigena, Bocco de Petris, 1899, Misién Salesiana San
teniendo claros objetivos de localizar y visualizar por medio de la fotografia el Rafael, Isla Dawson, Chile. Reproducida por
Centro de Estudios del Hombre Austral,
Instituto de la Patagonia, Universidad de
Magallanes, Punta Arenas, Chile.

espacio territorial que querian apropiarse, sus recursos naturalesy visualizar
al “otro” como posible mano de obra para la produccién capitalista, los cuales
terminaron siendo reubicados (Giordano, 2015)

Las fotografias tomadas a los indigenas en aquel
contexto de apropiacion territorial por parte de estos
nuevos Estados nacionales, se encuentran dos categorias de
representacion visual que les hicieron, por un lado, se puede
ver como los pueblos que prestaron resistencia se retrataron
bajo el imaginario del “indigena salvaje y agresivo” donde
se les represent6 con caracteristicas de bestias o animales
para asi animalizar al indigena, mientras que quienes
sucumbieron a la dominacion se retrataron como “indigenas
mansos y mano de obra para el Estado” (fig.11). Estas ideas
de retratarlos como sujetos inferiores, exticos y contrarios
a la civilizacién provienen como herencia de la invasion
y posteriormente de la colonizacion. También se hered6
ese deseo de apropiarse de territorio ajeno con un fines
geopoliticos y econémicos.

Laimagen del indigena sudamericano cumple con ciertos arquetipos
creados bajo el imaginario colonizador, lo mas comun que se encuentra en
diversas fotografias de distintos pueblos originarios, son la aparicién de un
individuo desnudo o semidesnudo usando solo taparrabo y que otras veces
contrasta con alguna vestimenta occidental que puede estar usando como
sombreros y zapatos. También otro rasgo comtin es el foco en suindumentaria
correspondiente a los arcos, flechas, lanzas, incluso adornos plumarios y pintura
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corporal. Muchas veces contrasta también que en vez de aparecer con sus
implementos de caza o defensa que normalmente usan, posan con un arma de
fuego del cual no se tiene conocimiento de que lo usaran en aquellas épocas
(fig.17). Ambas estrategias de representacién terminan invisibilizando la
cultura realmente, por un lado, nos muestra un imaginario erréneo traido de
los colonizadores que no correspondian a los indigenas sudamericanos y por el
otro lado los sobre representan, es decir, cargan la composicién con elementos
decorativo con la intencién de recalcarlos como un “otro” externo para generar
mayor distancia temporal, simbdlica, espacial, desigualdad y estratificacién
social (fig. 14).

Para acentuar atin mas aquella diferencia de poder, el expedicionario
se retrataba junto al indigena como lo hacia frente a un animal muerto
producto de una caceria, lo que le entregaba al indigena el papel del pasivo
dentro de la composiciény al expedicionario como la autoridad, dando un claro
mensaje de cazadory su presa (Giordano, 2015). En este tipo de fotografias se ve
como el explorador interviene en la construccion del imaginario indigena (fig.15
y16), sin embargo no ocurre lo mismo a la inversa, es decir, el indigena retratado
no afecta a laimagen del exploradory tampoco logra construir su propia
imagen como individuo perteneciente a un pueblo originario.

Es muy comn encontrar muchas fotos con las mismas técnicas
fotograficas, una por la limitada opciones que tenian las cimaras de ese
tiempo, pero otras con una clara intencion de mostrar ese imaginario de cultura
“salvaje”, intentando evidenciarlo por medio de una toma en plano general
que mostrara al indigena completo junto con un escenario silvestre de fondoy
sus indumentarias, causando una sobre representacion del pueblo originario a
quien representa el individuo lo que conlleva contradictoriamente a invisibilizar
realmente su cultura por medio de esta toma planificada de acuerdo al
imaginario del fotégrafo.

Animalizar a los pueblos originarios por medio de la fotografia,
provocé que los demas los consideraran solo por encima de los animales e
incluso aiigual escala, por lo que los catalogaron como inferiores, mano de obra
esclavizada y animal de carga (fig, 12y 13). Se present6 una ola de racismo,
discriminacion, vulneracion a sus derechos y genocidios, solo por el hecho de
serindigenas. Uno de los responsables de que este prejuicio se diera en esos
siglosy siga presente en pleno ano 2021, fue el Conde de Buffon o Georges Louis
Leclerc (1707-1788), naturalista aristocratico que sistematiz6 las observaciones
y prejuicios de los viajeros para fundamentar su racismo al considerar a los
habitantes de América, como seres inferiores, pasivos, inmaduros y frigidos,
ademas de degradar al continente mismo por encontrar que sus animales son
mas pequenosy su naturaleza hostil.
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Figura12. Superior izquierda. Grupo de personas
pertenecientes al pueblo Yamana. Fotografia de
Jean - Louis Doze y Edmond -Joseph - Agustin
Payen,1882-1883, Puente de la fragata -
Transporte Romanche. Reproducida por Musée
du quai Branly, Paris, Francia / SCALA. Florencia,
Italia

Figura13. Superior derecha. Grupo de personas
pertenecientes al pueblo Yamana. Fotografia de
Jean - Louis Doze y Edmond - Joseph - Agustin
Payen, 1882-1883, Puente de |a fragata -
Transporte Romanche. Reproducida por Musée
du quai Branly, Paris, Francia / SCALA. Florencia,
Italia.

Figura14. Centro izquierda. Persona Sellk'nam.
Fotografia de Candido Vega, 1905, Punta
Arenas, Chile. Reproducida por Museo
Salesiano “Maggiorino Borgatello”. Punta
Arenas, Chile.

Figura1s. Centro derecha. Expedicion Popper,
donde se retrata un Selk’'nam asesinado en Tierra
del Fuego. Fotografia de Julius Popper, 1886,
Cercanias de la Bahia San Sebastian, Isla
Grande, Tierra del Fuego. Reproducida por
Museo del Fin del Mundo, Ushuaia, Argentina.

Figura16. Inferior izquierda. El empresario
Maurice Maitre junto a un grupo de personas
pertenecientes al pueblo Selk’nam, en el contexto
de la Exposicion Universal de Paris. Fotografia
de autor desconocido, 1889. Reproducida por
Etnografiska Museet Stockholm. Estocolmo,
Suecia.

Figura17. Inferior derecha. Persona Mapuche.
Fotografia de Valck, Santiago, Chile.
Reproducida por Biblioteca Conmemorativa
José Maria Arguedas, Santiago, Chile.
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La tradicién idealizada del “salvaje” se sigue sosteniendo
pero como “reliquia” nostalgica; en este paso no se supera

la deshumanizaciény animalizacion del indigena, solo se
silencia su belicosidad, pero se mantiene su inferioridad en el
esquema social, étnicoy econémico (Giordano, 2015, p 48-49)

La otra cara de la moneda fue mostrar a los pueblos originarios como
“déciles, sometidos, sumisos” con el fin de poder integrarlos a la sociedad
y forzarlos a perder sus costumbres por medio de la educaciony la religién
catdlica. Esta forma de representarlos como mano de obra barata o muchas
veces esclavizada, tenfa el fin de hacer creer a la sociedad que correspondia a un
pueblo ya sometido que iba camino a la extincion.

Entonces se puede distinguir que con la llegada de los Estados
Nacionales en el siglo XIXy el impulso desarrollista de la época, provoca que
los criollos, consideren a las etnias y la raza negra, como personas pasivas,
vengativas, falta de entendimiento e irracionales que deben necesariay
urgentemente, ser integradas a la sociedad o expulsadas rapidamente de esta
por considerarlos un bloqueo al progresoy la civilizacién (Maturana, 2015).

Con este pensamiento que inundaba la sociedad de aquel siglo, es l6gico

que se representen a estos pueblos de la manera mas deshumana posible,
incluso muchos pueblos desvalorizados se perdieron en la historia por su nula
visualizacion. Los pueblos que al contrario, si fueron expuestos a la critica social,
se mostraban como catalogos visuales que se podrian ver en la exposicion

de alglin museo, es decir, aislaban al individuo al ponerlo frente a un fondo
blanco con el fin de dirigir [a mirada hacia su cuerpoy sobre la indumentaria
que portaba. Este tipo de visualizaciones provocaba la sensacion de estar
presenciando un sujeto que perteneci6 a una cultura que existi6 en la lejania del
pasado e incluso culmino con su extincion.

En Chile ocurrié un proceso de invisibilizacién de las naciones
indigenas del norte, ya que no tuvo mayor importancia para el naciente Estado.
Por ello existe una escasa representacion de aquellos grupos, algo que se puede
ver hasta el dia de hoy donde la sociedad chilena en su mayoria no conoce ni
sus nombresy fueron ensefiados en las escuelas como pueblos extintos. Esta
tremenda ignoranciay falta de representacién se debe al igual que los otros
casos mencionados, al menosprecioy discriminacion por parte de la historiay
la antropologia en sus comienzos, el cual recientemente esta comenzando a
cambiary devolverles la dignidad que se les quitd. Otro caso reciente conocido
es sobre la supuesta “extincion” de los Selk’nam, un pueblo que habitaba Tierra
del Fuego, los cuales fueron cazados como animales por el lado de Argentina
y vendidos o secuestrados para exhibicion por el lado del Estado chileno. Este
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pueblo para la reciente convencion constitucional que se llevo a cabo en el afo
2021, no fueron considerados para tener un escano reservado que se les otorgd a
los pueblos originarios reconocidos en el pais, principalmente porque el Estado
chileno los considerd extintos. Hoy con mucha conviccion un pequefo grupo

de personas luchan por ser reconocidos como pueblo originario chileno, no
dejar morir su culturay demostrar que siguen existiendo, siendo los ltimos
descendientes directos de aquel pueblo tan olvidado.

Otro hecho importante es la similitud con la que se retrataban a los
individuos pertenecientes a diversos pueblos originarios. La pose planificada,
el vestuario o inventario usado dentro de la composicién planeada e incluso el
gesto de sus rostros en un retrato, provocaba que se hicieran semejanzas entre
estos pueblos, buscando una manera de fundamentaryjustificar que eran
extranjeros e incluso se ha llegado a decir hasta el dia de hoy que son invasores.
Estos problemas nacieron debido a la poca interaccion que hubo entre el
fotégrafoy los pueblos retratados, donde se sabria que cada pueblo mantenia
un relacion comercial con los demasy por ende pudo ocurrir un cruce cultural.

Las poses y rasgos expresivos en las fotografias indigenas, son
muy caracteristicas y diferentes a los que se les hacia a la clase “civilizada”,
por ejemplo, es muy comtn verlos posar frente a un fondo neutro con un
semblante serio, desanimado, abatido, aunque sean fotos que se sacaran de
forma voluntaria o pagada, se ve muy distinto a otros retratos hecho para la
gente de sociedad, por lo que el tiempo de la exposicién no es lo que realmente
provoco este tipo de gesto, sino que fue planificado de esa manera debido a
que en aquella época la expresion del rostroy la posicion del cuerpo indicaban
el grado de moralidad del sujeto retratado. “De alli la importancia de la pose
y la construccion estética en el retrato fotografico, donde se observan claras
diferencias de composicion, pose e iluminacion entre las representaciones de
mujeres indigenasy los retratos de mujeres de sociedad” (Maturana, 2015, p. 73)

También se dio a conocer un caso particular donde se copié una
fotografia que pertenecia a los ge6logos alemanes Alphons Stiibel y Wilhelm
Reiss, en el cual se retrataba a un Aymara de la region de La Paz cumpliendo
su labor de pongo también conocido como trabajador domestico o sirviente.
Este hecho mas que ser controversial por la copia, es por la informacién que
entrega el explorador austriaco y nacionalizado francés, Charles Wiener sobre
la fotografia en su libro Perii y Bolivia, narrativas de un viaje y estudios etnograficos
yarqueoldgicos 1880 donde declara que el sujeto retratado pertenece a la ciudad
del norte de Per(, siendo que originalmente pertenecia a Bolivia (Maturana,
2015). Estas contradicciones generan poca credibilidad en los registros
fotograficos, entonces hacen cuestionar su veracidad y las intenciones detras.
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Por lo tanto, como se ha mencionado anteriormente existe un claro
choque cultural entre quien esta siendo retratado y quien lo retrata, se acentda
la diferencia del “otro” con una clara intencién y aunque lo que salga dentro de
la composicidn no se puede negar que tenga cierta realidad, cada elemento
es utilizado para darle direccién a un mensaje que puede estar notoriamente
equivocadoy manipulado de acuerdo a los intereses politicos, ideoldgicos,
econdmicos; que tenga el autor, prevaleciendo entre estos los prejuicios.

Equivocadamente se ha pensado de la fotografia como un registro
objetivo, se ha utilizado como si fuese un testimonio de una verdad que resulta
estar muy mal interpretada y creer en ella ingenuamente sin una investigacion
de fondo, sin tomar en cuenta otras matices como el contexto, provoca que se
construya un imaginario colectivo mayoritariamente distorsionado.

Cada fotégrafo contara una historia diferente de una misma
imagen, dependiendo de los maticesy las miradas que deseen darley a su
vez cada observador va a percibir de la imagen final lo que esta estipulado
convencionalmente dentro de |a sociedad y en base a su experiencia, por lo
tanto cada observador lo verd y entendera diferente. Este proceso termina
tergiversando el mensaje original y la realidad en si misma. El problema
principal es que fuentes confiables como libros gubernamentales o los
entregados para la educacion, utilicen estas imagenes con sesgos ideolégicos
racistas y discriminatorios, provocando una formacién erraday prejuiciosa
dentro de la sociedad. Es bastante importante que la informacion mostrada
para las nuevas generaciones sea realista y objetiva, ya que es ahi donde se
comienza a formary construir el pensamiento.

Fotografia pueblo-nacién mapuche

Irénicamente realizar una sobre exhibicion de una cultura también
provoca la invisibilizacién de esta por caer dentro de una construccién
arquetipica de si mismosy de igual manera distorsionada de la realidad. Este
error se debe principalmente a que las fotografias usada para representarlos,
no tiene consigo el contexto en que se tomaron aquellas imagenes, a veces ni
siquiera sale el nombre de quien fue retratado, por lo que solo se puede ver
lo que se nos muestra en laimagen y nada mas. Estas fotografias terminan
siendo usadas de sobremanera y sacadas de su contexto real por lo que al final
el mensaje que se dice sobre estas no tiene la mas minima relacién, como por
ejemplo relacionar con brujeria las ceremonias de una autoridad ancestral
indigena que trabaja con lo espiritual. Otra forma segiin Alvarado (2015) en
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que también se invisibilizan es utilizar sus imagenes como escala humana
para denotar lainmensidad y diversidad del paisaje, también por acompanar
textos notoriamente racistas e insinuante desprecio, igualmente al utilizarlos
como un adorno mas para sus composiciones, pero sobre todo quitandoles su
cultura por medio de la inclusién forzosa, arrebatandoles el protagonismos e
individualidad. Un claro ejemplo de esta dltima invisibilizacién de la cultura
indigena, ocurrié en la exposicién del Rostro de Chile, donde con un sentido
nacional patriético se buscé unificar el pais de norte a sur por medio de la
fotografia por lo que muchos retratados pertenecian a alguna cultura originaria,
pero que para este proyecto pasaron inadvertidos como talesy solo se les
considero como chilenos campesinos debido al proceso de hibridaciény su
condicién social.

Es el pueblo-nacién mapuche quien mayormente se ha visto
perjudicado por este tipo de visualizacién, donde dejan de ser protagonistas de
si mismosy se vuelven consumo para gente no mapuche, que pocoy nada se
encuentra informada sobre su cosmovision. Se vuelve a generar esta jerarquia
del ver, donde el retratado es sometido frente a quien le observay se cuestiona.
Esta desconexion con los mapuche retratados, construyé una estética visual
para ellos pasando a constituir verdaderos paradigmas iconograficos de “lo
mapuche (Alvarado, 2001)”. Al final estos tipos de retratos construyeron una
formarigurosa de captar la esencia del indigena para que su trabajo se aceptara
socialmente.

Si bien al pueblo-nacién mapuche no se le retrato mayormente
desnudo como otras naciones originarias pertenecientes al extremo sur del pais,
si tuvieron muchas fotografias de estilos pictdricas. Esta técnica proviene como
se dijo anteriormente del fotégrafo Disderi, quien comenzé a escenificar los
espacios para sus montajes, pareciendo a un escenario de teatro. Los elementos
que aparecen en estas composiciones tenian su motivos y era representar la ' ! k

| ial del individ . fesic . losi ‘ad un mujer europea siendo retratada con implementos
escala social del individuo, junto con su profesion, por ejemplo si queria dar decorativos considerado para la élite y a Ia derecha
a conocer al retratado como alguien erudito y de alto estatus se les colocaba una mujer mapuche siendo retratada en un
en un escenario con muchos libros y con una composiciéon de medio cuerpo el estudio fotogrdafico con implementos decorativos
cual segtin los aspectos estéticos y sociales, solo era permitido para personas naturales como paja, ramas y troncos. Fotografias

. del iedad (R E las i perteneciente a André Adolphe Eugéne Disdéri
Importantes de la socieda ( g. 18). stas reglas Impuestas provocaron ya Enrique Valck respectivamente. Reproducido

al
- L

Figura 18. Fotografias comparativas, a la izquierda

etiquetasy que la gente se tuviera que encasillar en alguna, perdiendo por el Museo Universidad de Navarra y el Museo
totalmente suindividualidad y teniendo que representarse a si mismo. Histérico Nacional.

Estas mismas consecuencia ocurrié con los individuos indigenas que fueron

retratados.

Los primeros fotografos que retrataron a los mapuche, fueron
fundamental para el desarrollo de |a fotografia etnoldgica en Chile. No
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correspondian a cientificos o investigadores de la cultura, solo eran fotégrafos
profesionales instruidos en todas las reglas estéticas y formales artisticas
europeas. Entre ellos encontramos a tres Christian Enrique Valck, pionero de
Valdivia; Gustavo Milet, el maestro del retrato de Traiguény Odber Heffer
Bissett.

Las fotografias de Christian Enrique Valck, uno de los primeros
colonizadores alemanes que llegaron a Chile; son conocidas por sus montajes
escénicos para sus retratos en formato Cabinet. Para los chilenos, sus retratos
eran con un fondo tenue y difuso, acompafiado también por ciertos muebles
como sillones o mesas, sin tanta parafernalia para que la atencién se centrara
en quien fue retratado. A su vez también hacia estos tipos de montajes
escénicos para los individuos mapuche, con el mismo formato de tarjeta de
visita, la diferencia es que se retrataron al exterior, algunas veces ubicados
frente a la pared de una chacra surefay otras con un fondo de naturaleza viva,
materializada en arboles y pastos (fig. 19). También buscaba presentarlos
haciendo algln acto tipico de su cultura para darle la atmésfera que los
presente en coherencia con los parametros sociales de aquel entonces y asi
destacar que pertenecen a una cultura diferente.

De igual manera, Gustavo Milet se caracteriz6 por retratar a los
mapuche en un escenario montado cuidadosamente (fig.20). Este pretendia
crear una atmosfera expresiva, por lo que su escenario estaba construido
al interior de su estudio fotografico. Los mapuche posaban frente a telones
pintados que simulaban naturaleza europeay estructuras clasicas como
columnasy arcos, contradictoriamente se hace un contraste con troncos de
arboles que posiciona dependiendo de lo que se queria mostrar, también
manipulaba el piso de madera para darle una visualidad de paja, a su vez los
retratados aparecian usando joyas, cesteria, ceramica, todo artefacto que
acentuara su cultura. Sus fotografias del pueblo- nacién mapuche al exterior,
correspondian a ceremonias y juegos, bajo una toma general para no perder
ningln detalle.

Odber Heffer Bissett también retratd a los mapuche en su travesia
por el sur, al igual que los anteriores, tenia retratos al interior de su estudio,
también montaba un escenario con un telén de fondo. La mayoria de las veces
las fotografias se realizaron de cuerpo entero, para mostrar la vestimenta
completay lasjoyas que portaban. También cuenta con fotografias realizadas
al exterior, retratando a grupos grandes de personas compuesta por hombre,
mujeres y ninos, cada uno dispuesto en un lugar especificoy manipulando
alglin implemento que les “acentuara lo indigena”. En algunas composiciones
pareciera ser sacada de forma natural ya que se ignora la camara, pero al final
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Figura 19. Personas pertenecientes al pueblo mapuche,
Fotografia de Enrique Valck, Chile. Reproducido
en el libro “Mapuche. Fotografias siglo XIXy siglo
XX Construccién y montaje de un imaginario” de
Alvarado, Mege y Baez.

.

: 43,
Gysfaco MUilef
FOTOUGRATO,

Figura 20. Familia mapuche. Fotografia de Gustavo
Milet, afio 1890, Chile. Reproducido por Museo
Colonial Aleman de Frutillar, Chile.



esos detalles también fueron

planificados antes de la toma.
Algo muy curioso que tiene

este fotdgrafo, es que sus
composiciones parecen ser
retratadas en el mismo sitio
y utiliza a la misma familia
mapuche, pero dispuestas en
lugares diferentesy usando
variada vestimenta y joyeria.

Un caso curioso de
las fotografias de Odber, es donde se trata a una misma familia mapuche varias
veces pero en diferentes posiciones y pose (fig. 21). En una composicion el padre
de familia sale con una hibridacion de vestimenta entre mapuchey occidente
ya que usa un sombrero de plato redondo y pantalones holgados, lo que le
da mas una sensacion de campesino; solo se distingue como mapuche por
andar descalzoy estar rodeados de mujeres con su vestimenta tipica mapuche.
Este sujeto de quien se desconoce el nombre sale posando con una postura
dominante occidental sobre su esposa al pasar su brazo por detras, también lo
vemos con mirada desafiante al lente del fotdgrafo. Este tipo de imagen nos
|leva a pensar que este hombre tiene el control y dominio dentro del lof®, pero
luego en otras fotografias de la misma familia, este hombre aparece retratado
ahora con la vestimenta mapuche como corresponde, es decir usa el trarilongko’
y el makiif®y la chiripa®; esta vestimenta nos permite reconocer su origen
étnico, pero ademas se nos presenta dentro de la composicién como un hombre
que dejo de ser el protagonista de su lof y con susemblante se muestra timido e
indefenso, bastante contradictorio a la primera fotografia.

Las fotografias de ellos tres pasaron a ser fundamental para mostrar
ala cultura mapuche, muchas de estas se siguen replicando en postalesy
libros escolares, totalmente aceptadas por la sociedad chilena como fuente
confiable y veridica, sin tener mayor informacién sobre quienes salen en las
composiciones posando en anonimato a no ser que corresponda a un mapuche
importante socialmente dentro de la cultura. Pero estas fotografias de “lo

6  Terminologia en mapuzungun usado para referirse al clan familiary al lugar

7  Partede lavestimenta tradicional mapuche, correspondiente a la vincha o faja sobre
la cabeza para el hombre y una de las piezas plata que lleva la mujer sobre esta misma

8  Parte de lavestimenta tradicional mapuche, correspondiente al manto o poncho

9 Partede lavestimenta tradicional mapuche antigua, correspondiente a una tela que
cubria la zona inferior del cuerpo en los hombres y que dependiendo de la necesidad de
movilidad lo usaban como falda o pantalones cortos
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Figura 21. Familia mapuche donde salen retratadas en
ambas tomas, usando diferentes vestimentas, accesorios
y pose. Fotografia de Odber Heffer bissett, 1900,
Chile. Reproducido por Biblioteca Conmemorativa
José Maria Arguedas, Santiago, Chile.
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mapuche” constituye una construccién que obedece a los paradigmas estéticos
europeos, que se infiltra como imaginario, creando un referente histérico

y étnico equivoco (Alvarado, 2001). El hecho de que salgan retratados en
completo anonimato donde no se especifique sus nombres, su rol dentro de la
comunidad ni el lugar donde habitan, los vuelve dificil de identificary pierden
bastante importancia como sujetos indigenas existentes en el presente. El poder
nombrarlos e identificarlos, les da un grado de interés e importancia dentro de
lainmortalidad de un cuadro ya sea pintado o fotografiado, se vuelven parte de
una historia, donde se les integra, valora y considera.

Lo que vemos en las fotografias de estos tres fundadores, es que su
interés no esta en resaltarlos como sujetos individuales indigenas sino mas bien
mostrar un concepto “exdtico” conocido como “lo mapuche”. Es por ello que se
les da mayor importancia a la vestimenta que utilizan junto con sus accesorios
tradicionales, las poses y gestos, pero sobre todo captarlos en un escenario
silvestre donde resalten sus costumbres, aunque sea todo minuciosamente
planificado. “El retrato pierde toda individualidad para transformarse en un
personaje que encarna otra realidad cultural” (Alvarado, 2001). Lo que se nos
presenta mayoritariamente en las imagenes, es una escena étnica planificada
con anterioridad para producir una ambientacién mas dramaticay asi
presentarnos una realidad cultural “exética” y diferente, con el uso de utensilios
que los diferenciaran de la sociedad chilena, como la construccién de un
escenario artificial natural y aparicion de implementos como telares, piedras de
moler, jarros de ceramicay ollas dispuestas sobre fogatas artificiales, que nada
tenfan de utilidad en ese momento. Todo nos garantiza el caracter intencional
de cada toma.

Si nos enfocamos en los gestos del rostro de las personas mapuche
retratadas, podemos asumir que no se debe tanto a problemas técnicos como
una exposicion tan prolongada, sino que estos gestos mayormente se vieron
intervenidos por mandato del fotégrafo a cargo. Asi que todo desde lo mas
minimo resulta ser parte de un montaje que se construye bajo una estética
ajenaasu culturay que se han visto sometidos a complacer.

Otro dato curioso son los retratos que se realizaron en un estudio
fotografico, hechas por Gustavo Milet a variadas mujeres mapuche sin
identificary que algunas se siguen difundiendo hasta el dia hoy. Sus
composiciones son retratos de medio cuerpo mayoritariamente, ya que
suintencion es capturar la plateria fina mapuche dentro de la vestimenta
femenina. Se puede distinguir que lasjoyas que presenta cada mujer se repiten
en algunas ocasiones (fig. 22).
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Figura 22. Diferentes mujeres mapuche retratadas
con las mismas joyas. Fotografia de Gustavo Milet,
1890, Chile. Reproducido por Rijksmuseum voor
Volkenkunde, Leiden, Holanda.
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Hay que tener en cuenta que la joyeria mapuche no es lo mismo
que lajoyeria occidental, no tienen una fabricacién seriada sino artesanal,
esto significa que cada joya hecha es tinicay aunque se repita ciertas formas
generales el detalle de cada una es muy diferente. Los detalles grabados en
estas joyas no estan hechos como adorno ni al azar, al contrario es aqui al igual
que en el telar mapuche, donde se expresa el lenguaje escrito de la cultura
mapuche que de manera similar a los egipcios, escriben por medio de simbolos
eiconos.

Cada detalle grabado en las joyas nos presenta la historia de la mujer,
su oficio dentro de la comunidad, su rango social y el lof al que pertenece.
Mientras mas joyas se use y mas grande, representa que es una mujer “noble”
seglin los parametros occidentales, es muy probable que sea la esposa o |a
hija de algiin Longko™y la disposicion de estas joyas tenian el mismo fin de
poder identificar a la mujer mapuche. Pero no todas las joyas que nos muestra
en sus composiciones se pueden usar en cualquier momento, es ahi que se
nos presenta un desconocimiento total de la cosmovision mapuche, ya que
algunas joyas estan catalogadas como ceremonialesy se usan en cierto tipo
de ceremonias, no son del diario vestir ni para cualquier reunién, debido
a que estas joyas cumplen como una ayuda para conectarse con el mundo
espiritual y lo natural o proteger de las malas energias presente en la dualidad
de la cosmovisién mapuche. Por lo tanto se puede asumir que vemos una
intervencién directa de Milet sobre la normatividad social mapuchey su
estética, al utilizar joyas que probablemente sean de su propiedad (Alvarado,
2001)

Uno de los montajes que se descubri6 hace poco de una postal
fotografica, es la intervencion de la imagen en si misma. En esta postal se
ve como sobre la fotografia original de una familia mapuche se reemplaza
aun integrante que se ubicaba en el centro, con el recorte del rostro de un
Longko perteneciente a otra fotografia con el objetivo de resaltar la cultura
“exética” mapuchey presentarlos ante la sociedad como gente lejanay salvaje,
mostrando una composicién con un contraste elevado de luces y sombras que
provoca que los sujetos retratados se vean mucho mas toscos y desagradables
alavista, ademas de no distinguirse ni la vivienda que tienen de fondo lo que
|leva a pensar que es una choza rudimentaria, esta sobre representacion se
intensifica atin mas con la frase escrita sobre este montaje que dice “indios
araucanos™. En la fotografia original sale una familia mapuche sentada frente

10 Corresponde a un grado politico social dentro de la comunidad, para referirse al
lider de lof
1 Concepto heredado desde la mirada invasora y colonizadora de Espafia, que

perpetua una vision racista hasta el dia de hoy
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alaruca®, laexposicion original al estar correctamente equilibrada nos permite
distinguir la materialidad firme de esta vivienda, pero lo mas importante es
que en el centro donde fue manipulada la foto, originalmente habia un hombre
de terno quien se retrata sentado junto con los mapuche frente a la cimara. La
cercania entre este sujeto de ternoy la familia mapuche parece evidente, por

lo que se puede pensar que hay una interaccién entre ellos de forma cordial y
respetuosa, todo lo contrario a lo que transmite la imagen manipulada (fig.23).
Con esto concluimos que quien hizo el montaje no le interesa quienes son los
sujetos que salgan retratados, sino mas bien que es lo que son (Alvarado, 2001).
Es un caso mas que nos deberia llevar a cuestionarnos la veracidad de lo que
vemos.

12 Concepto que alude a la vivienda y lugar de reunién tradicional mapuche
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Figura 23. Montaje hecho a una postal donde sale
retratada una familia mapuche. Abajo se ubican
las tomas oviginales. En la zona superior derecha.
Fotografia de autor desconocido. Reproducido en
el libro “Mapuche. Fotografias siglo XIX y siglo
XX . Construccion y montaje de un imaginario” de
Alvarado, Mege y Baez.



No es el Ginico montaje ocurrido, como se sefial6 anteriormente se han
usado imagenes que se sacan de su contexto “real” para darle otro fin ideolégico.
Existe el caso de un afiche chileno creado para el sexto congreso cientifico en
el aflo 1998, donde se nos presenta la tematica a tratar en este congreso el cual
corresponde al alcoholismo, droga y salud mental. Este afiche lo acompania
el montaje de una fotografia de Heffer realizada aproximadamente en 1980,
donde extrajeron a una mujer mapuche quien se encuentra manipulando
un instrumento del telar. La mujer ha sido despojada de su contexto original
paraincluirla en un tema que poco y nada corresponde a lo que nos muestra
la fotografia, es decir es una creacién incoherente y que falta mucho a la ética,
ya que preserva la ideologia racista colonial de relacionar al pueblo-nacion
mapuche con el alcohol, la droga y problemas mentales. Cristian Prado, medico
psiquiatray presidente de la comision organizadora del congreso, se justifica
diciendo que se intentd representar al chilenoy que no habia nada mas
chileno que un mapuche, pasando a llevar a toda una cultura que no se siente
identificada como chileno después de afos opresidn por estos e invisibilizarlos
como nacién autodeterminaday auténoma, ademas de perpetuar los mismos
pensamientos racistas y discriminatorios de décadas anteriores. Segiin Araneda
(2007) esta es la expresion de un etnocentrismo exacerbado de la sociedad
chilenay la expresidn de un conflicto que se arrastra por mas de cien afios. Cesar
Millahueique, miembro de la organizacion mapuche que hizo la solicitud de
retirar ese afiche, expresd su molestiay la de muchas comunidades mapuche
por medio de una carta que dirigi6 al comité organizador del congreso

..Nos despojaron de las tierras. Nos despojaron de nues-

tros dioses y nuestra lengua. Nos trajeron el alcohol y las
enfermedades venéreas. Y después de robarnos todo, ahora
se quieren apropiar de nuestras imagenesy tratarnos de
borrachos, delincuentesy drogadictos. Nos han arrebatado
nuestro rostro y nuestra mirada. Ademas de negarnos nues-
trasimagenesy expropiar los archivos de nuestros suefios,
nos han colonizado la imaginacion a través de los medios de
comunicacién. Ustedes no tienen perddn ni de su propio Dios
(Conacin, s/f citado en Araneda, 2001, p.45)

Nuevamente podemos darnos cuenta del poder que tiene el texto
que acompaiie a laimagen, como una herramienta fundamental dentro de la
comunicacién para dirigir un mensaje donde se puede manifestar una ideologia
social. Por lo que no solo corresponde resignificar las imagenes o tomar otras
nuevas para devolverle la dignidad a estas primeras naciones, sino también hay
que tener bastante consideracion con el texto que se les va a acompanar, ya que
aligual que la fotografia puede influir un mensaje hacia la conciencia colectiva.
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Figura 24. Afiche realizado para el sexto congreso
chileno sobre “alcohol, drogas y salud mental”. Montaje
que utiliza una fotografia de Heffer correspondiente

a una mujer mapuche, 1998. Fotografia de Odber
Heffer bissett, Chile. Reproducido en el libro
“Mapuche. Fotografias siglo XIX y siglo XX.
Construcciény montaje de un imaginario” de
Alvarado, Mege y Baez.

Figura 25. Retrato original de donde se extrajo la
fotografia para el diseio del afiche anterior. Fotografia
de Odber Heffer bissett, Chile. Reproducido en el
libro “Mapuche. Fotografias siglo XIXy siglo XX

. Construccion y montaje de un imaginario” de
Alvarado, Mege y Baez.
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Actualmente como fotégrafos del “mundo mapuche”, tenemos a
Patricio Guzman que en entre la década de los 60-70 fotografi6 a diferentes
comunidades practicando sus rituales como el nguillatun™, vida cotidiana
y trabajo de campo. Sus composiciones se caracterizan por planos medios
y frontales, donde a veces juega con el angulo de la cimara para dar mayor
dinamismo a la imagen. Este tipo de fotografias contribuyeron a construccion
de un mapuche vivoy protagonista de su mundo, algo que siempre debid ser.

Por otro lado también aparece casi de manera paralela, Raymond
Depardon, quien motivado por toda la revuelta politica luego de la [legada al
gobierno de Salvador Allende, se enfoca en la reforma agraria por lo que visita
diversas comunidades quienes se vieron beneficiadas por la devolucién de
una pequena parte de sus tierras robadas. Es comun ver en sus composiciones,
fotografias hechas en la calle debido a numerosas manifestaciones mapuche,
que parecen mas que nada protestas campesinas ya que a penas se distinguen
debido a la vestimenta occidental usada. Con estas fotografias se construye al
mapuche mas como campesino chileno que como integrante de una nacién
indigena, por lo que su rasgos étnicos se disuelven. Con el golpe militaren
elafio1973 lainvisibilizacién de las primeras naciones indigenas aumentd,
los fotdgrafos que se caracterizaban porimagenes con tematica social y de
activismo se vieron censurados, perseguidos y exiliados en la dictadura como
lo fueron Ricardo Troncoso, detenido desaparecido; Ricardo Montesinos,
secuestradoy fusilado; Rodrigo Rojas, quemado vivo. Es aqui que se puede
presenciar el poder que tiene el fotégrafo con una simple fotografia que es
capaz de hacerle frente a una politica dictatorial y genocida, por lo que se les
teme, persigue y extermina si se muestran como opositores.

En el aho 2005, Leonora Vicuna realiza una exposicién fotografica del
pueblo-nacién mapuche en Estados Unidos, llamada Newen: Mapuche Powery
es aqui que con mayor intencion muestra las constantes luchas de este pueblo
por sus derechos, su autonomia y autodeterminacion. También nos presenta la
cultura, tradiciones y costumbres, logrando construir un sujeto indigena vivo,
actual, protagonista de su lucha y conflicto, mostrando la resistencia cultural
pese a la miseriay exclusiéon que nos muestra también de una sociedad que los
marginaliza.

De igual modo tenemos a otro fotégrafo conocido como Lincoyan
Parada, quien publica un fotolibro llamado El mapuche con buenos ojos, que
contiene el registro de diversas comunidades a las que visité como los mapuche,

13 Corresponde a la ceremonia rogativa mapuche, dirigido por la machi quien
corresponde a una autoriadad ancestral y espiritual
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pewenche™y williche™ y en el afio 2006 realiza también una exposicion de sus
fotografias en la Biblioteca Nacional de Santiago, bajo el mismo nombre. Sus
imagenes también presentan la cultura pero desde una mirada no folklorica

ni pintoresca como se les imponia antiguamente. Su objetivo principal era
mostrarlos como parte de la identidad nacional chilena por lo que buscaba
capturar su cotidianidad como cultura y su manera de vivir para mostrarlos
existentes e inmersos en un paisaje que era mayoritariamente natural,
demostrar que al igual que la sociedad chilena ellos también vivian en sociedad
pero en un entorno distinto que se preocupaba mas del medio ambiente.

Por Gltimo tenemos el proyecto de Luis Sergio que ha buscado retratar
lavida del pueblo-nacion mapuche tanto de la warria como del Wallmapu ™.
Donde pese al contraste, ambos buscan por sus medios conservary reinventar la
cultura mapuche, recuperar su cosmovisién y tradiciones. Sergio se caracteriza
por utilizar una técnica de blancoy negro bien contrastado, también encuadres
y angulos inesperados, para construir al sujeto indigena sefialando la realidad
injustay discriminatoria que les ha tocado enfrentar con el paso del tiempo;
sin caer en el juego de representarlo como una cultura exética a lo que
antiguamente se les sometid. Si queremos regresarles la dignidad debemos
comenzar a interpretar las imagenes fotograficas considerando y respetando el
trasfondo cultural e histérico (Araneda, 2001)

Por lo tanto en Chile, recién en la primera mitad del siglo XX,
fotégrafos ya sea del area documental realista o documental etnografico,
comenzaron a comprometerse social y politicamente con las naciones
indigenas, llevando al conocimiento de la ciudadania chilenaimagenes
fotograficas con un claro contenido social y politico que representaran estas
diversas realidades. Sin embargo cuando se enfocan mas en las contingencias y
demandas de aquellas primeras naciones indigenas chilenas es en el comienzo
de la década de los 70, en donde destaca el sujeto indigena como parte de
una realidad social y politica bastante compleja, los cuales muchas veces se
han visto mas marginados que incluidos en el ambito gubernamental por
lo que se pretendia demostrar esta marginalidad y discriminacién a los que

14 La diversidad de nombres se debe a que en la cultura mapuche, se identifica

a las comunidades por el lof o lugar donde se asentaban. En este caso los pewenche
corresponde a la gente del pewen, ya que habitaban la zona montafosay arenosa donde
crecia este arbol

15 En este caso los williche corresponden a la gente que habitaba la zona sur, ya que
willi es el nombre dado al punto cardinal que apunta hacia el sur en la cultura mapuche
16 Termino en mapuzungun para referirse a la ciudad

17 Termino en mapuzungun utilizado para referirse a todo el territorio del pueblo-

naciéon mapuche, que abarca desde la zona sur chilenay la zona sur argentina
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eran sometidos; asi como su relacion e intervencion con las problematicas
medioambientales del pais. Este lento, pequefio pero importante cambio
fotografico que vivio el pais permitié que se abrieran las puertas a sus primeras
naciones que llevan décadas de lucha intentando recuperar su cultura e historia,
ser reconocidos, valorados y respetados; hasta formar parte importante de una
nueva constitucion que guié al pais por un camino mas justoy de reparacion.

Imagen

La imagen solo existe cuando el objeto donde ella se materializa
puede distinguirse, se refieren a algo que son o no son, es un tipo particular de
signo que muestra algo.

Segin William ]. Thomas Mitchell tanto el lenguaje como laimagen se
convirtieron en enigmas, incluso las imagenes pasaron a ser entendidas como
una forma de lenguajey “en la actualidad presentan una apariencia engafiosa
de naturalidad y transparencia que oculta un mecanismo de representacién
opaco, tergiversadory arbitrario, un proceso de mistificacién ideoldgica” (Garcia
Varas & Molinuevo, 2011, p.109).

Las imagenes tienen su propia familia las cuales se clasifican de
acuerdo a la similitud, categorizandola en 5 tipos. Las imagenes graficas
corresponden a pinturas, estatuas, disefio, las imagenes dpticas se relacionan a
los espejos y proyecciones, las imagenes perceptivas que tienen que ver datos
sensibles (especies) apariencias, por otro lado, estan las imagenes mentales que
son los suefios, recuerdos, ideas, fantasmas y por tltimo las imagenes verbales
que son metaforas y descripciones. Mitchell dice que lasimagenes mentales
pertenecen a la psicologiay la epistemologia, la éptica a la fisica, las graficas a
las artes y arquitectura, las verbales a la literatura y por tltimo la perceptual que
abarca muchas areas como la filosofia, psicologia, neurologia, incluso arte.

Las imagenes mentales tienen relacién con las imagenes visuales,
donde si el medio de representacién corresponde a fotografias o imagenes
reflejadas, se podria decir que son una copia directa de aquello que representa,
sin embargo, son distintas a las reales y materiales, no son tan firmes ni estables
y varian de una persona a otra.

Por otro lado, Hugh Kenner (1959) dice que las imagenes verbales

corresponden a laimagen de una idea, una idea es una imagen de una cosay
estas ideas son imagenes débiles y deterioradas que se relaciona por asociacién
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convencional con las palabras. Si estas palabras estan bien escogidas, pueden
tener mucha fuerza para proporcionar ideas mas vividas que la misma realidad
observable.

Semidtica de laimagen

Para analizar una imagen se debe hacer de forma completa, se debe
analizar |a parte técnica, la tedrica, el contexto del autor, el contexto social, pero
ademas corresponde analizar la semidtica de la imagen en cuestion. Si bien
es un tipo de analisis complicado y un poco confuso, nos podemos basar en los
pioneros de la semidtica.

Los primeros precursores de la semidtica son platén (428-348 A.E.C)
quien reflexiono sobre el origen del lenguaje y luego Aristoteles (348-322
A.E.C) quien se encargd de analizar los sustantivos en la poéticay sobre la
interpretacion. Mas cercano a la actualidad, podemos encontrar el trabajo
de Ferdinand de Saussure (1857-1913) que impulso la semiologia donde se
estudia el fendmeno del lenguaje, estudian la fonéticay la dicotomia entre la
lenguay Charles S. Peirce (1839-1914) quien fundé el pragmatismo como un
método l6gico para esclarecer conceptos relacionado con el significadoy las
consecuencias practicas. Fueron estas dos tltimas personas quienes nos dieron
la base de la semidtica.

Como en ambos casos se habla del signo, hay que dejaren claro lo
que esto significa. “Entendemos por signo algo que responde por otra cosa,
representa otra cosay que es comprendido o interpretado por alguien” (Bense &
Walther, 1975, p. 155). Entonces esto significa que un signo puede ser un objeto,
fenémeno o hecho que, por una relacién natural o convencional representa o
evoca a otro objeto, fenémeno o hecho.

Ferdinand de Saussure (1857-1913) nacido en Ginebra, estudié lenguas
en la universidad de Leipzigy se centré en la naturaleza del signo lingistico, lo
definié como una entidad de dos caras, una diada que denominé semiologia.
Unade las caras del signo lo nombré significante y el aspecto totalmente
material de un signo, describi6 el significante verbal como una imagen acustica
y el significado como un concepto mental. En general Saussure lo definié
como la disciplina que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social.
Por ejemplo, “si tomamos la palabra inglesa “dog” (perro), formada por los
significantes /d/, /o/y /g/, lo que se origina para el oyente no es el can “verdadero”
sino un concepto mental de “canismo™ (Cobley &Jansz, 2003, p. 11). Para
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Saussure el significante evoca el significado, tienen una relacion convencional
debido a reglas acordadas.

Si relacionamos la semiologia con la fotografia, puede que nos
quedemos cortos ya que Saussure no habla de laimagen u objeto real,
sino del conceptoy su interpretacion. Sin embargo, podemos notar que las
fotografias solian tener un pie de foto y si eran postales, detras de ellas le
ponian cierta informacion. Es ahi donde podemos encontrar los significantes
como por ejemplo “Indio” “Guerrero” “Pelea” entre otros y que el significado de
estos correspondera a una interpretacion, el concepto mentaly no el real, de
acuerdo a la convencién social que exista en ese momento. Esto es lo que llevé
a las personas tratar de indios y discriminarlos por un imaginario totalmente
equivocado.

Por otro lado, tenemos el trabajo realizado por Charles S. Peirce,
un filésofo, légico y cientifico estadounidense. A diferencia de Saussure que
consideraba el signo como una diada, Peirce trabajé en 1890 con la teoria
triadica del signo el cual decia lo siguiente: “El Representamen (el signo
mismo) mantiene una relacion con un Objeto, relacién que su vez implica un
Interpretante” (Cobley &Jansz, 2003, p. 21). Es decir, se basé en tres categorias
fundamentales, |la primeridad, la segundidad y la terceridad. La primeridad
corresponde al ser en si mismo, este puede ser real o mas conceptual; la
segundidad es el signo en relacion con el anterior sery la terceridad es el
efecto que produce el signo sobre el interprete. Tenemos un ejemplo clasico
que corresponde a la ilustracién de una pipa, donde en la parte inferior trae un
mensaje que dice <Esto no es una pipa>y efectivamente el enunciado tiene
razén. El objeto real es una pipay el que sale en la ilustracién corresponde a un
signo que lo representay el interpretante no corresponde al espectador, sino a
lainterpretacién que hace el espectador sobre lo que esta observando.

Si nuevamente lo relacionamos al mundo de la fotografia, la triada
de Peirce nos ayuda a analizar mucho mejor la imagen. Por un lado, tenemos
al objeto real que corresponderian a las personas de los pueblos originarios,
luego su representamen/signo corresponde a la fotografia que se les tomé
que, aunque la fotografia pretendia mostrarnos una realidad lo tinico que nos
muestra es |la representacion de esta, si es que tienen algln tipo de informacion
también es parte del signoy finalmente la interpretacion que le dara la
conciencia interpretadora, la cual ira variando de persona en persona, debido a
sudesarrollo cultural e ideolégico. Es importante destacar que la interpretacion
de los signos puede llevar a nuevos significados, por lo tanto nuevos signos para
interpretar, siendo un proceso dindmico y continuo, a lo que Charles S. Peirce
denominé como semiosis ilimitada.
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Esta interpretacion es como el resultado final luego de recolectar
una serie de datos, que conforman el pensamiento del ser humanoy se vera
altamente influenciado por sus creencias, costumbres, culturas, ideologias y
politicas con las que hayan crecido socialmente.

Igualmente, la semidtica corresponde a una doctrina y/o filosofia de
los signos, se encarga de estudiar los diferentes sistemas de signos que permiten
la comunicacién entre individuos, sus modos de produccién, de funcionamiento
y de recepcidn. Seglin Roland Barthes, “es un método que permite entender las
practicas culturales que implican necesariamente significaciones de diverso
orden” (Chandler, 1998, p. 5)

Por otro lado, tenemos la semidtica de la imagen visual trabajado
porJuan Magarifios de Morentin (2001) perteneciente a la Facultad de
Humanidadesy Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Jujuy en
Argentina, el cual trabaja con la semidtica Peirceana. Su trabajo esta netamente
relacionada con laimagen visual excluyendo la semiética del hablao de la
lengua. Magarifos divide esta semiética en tres pilares, el primero corresponde
alaimagen material visual la que hace referencia a la necesidad de un soporte
fisico, tela, papel, pantalla, entre otros; sin importar el sistema de produccién de
laimagen (pintura, fotografia, etc.) Luego tenemos las imagenes perceptuales
ovisuales, que hace referencia a imagenes sensoriales que ingresaron debido
ala estimulacién de un 6rgano sensorial. Por Gltimo, estan las imagenes
mentales, este ltimo no ha tenido la valoracién que corresponde al creer que
tienen poca o ninguna utilidad para el calculo. Estas imagenes mentales son
representaciones internas que reemplazan a los objetos reales. Entonces

Las imagenes materiales son un objeto mas del mundo
exterior que puede ser percibido y que, por tanto, como todos
los restantes objetos del mundo, puede dar lugar a una o
multiples imagenes perceptualesy puede almacenarsey
transformarse en la memoria visual como una o miltiples
imagenes mentales. La diferencia respecto a los restantes
objetos del mundo consiste en la caracteristica, sefalada en
su anterior definicién, acerca de su capacidad para que un
eventual perceptor considere a dicha imagen material como
una representacion, destinada a la configuracién de una
forma, para su valoracién. En cambio, el perceptor considera
a la percepcion de los “restantes objetos del mundo” como
informacién visual destinada a organizar algin tipo de
comportamiento (Morentin, 2001, p. 298)
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Con todo lo visto anteriormente, podemos relacionar la semidtica de
laimagen, con la fotografia del pueblo mapuchey el imaginario social, de la
siguiente manera:

Imaginario social

Juicio

| INTERPRETANTE REPRESENTAMEN
| Conciencia interpretadora Fotografia |

| OBJETO |
Pueblo mapuche

} Figura 26. Diagrama inspirado en teoria se la
R semidtica de Charles S. Peirce. Elaboracion propia
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Imaginario social

El concepto de imaginario social es utilizado para referirse a las
representaciones colectivas, mitos, simbolos y significados que comparte una
sociedad en un momento especifico. Esta construcciéon mental esta dado de
forma convencional e involucra ideas, creencias y representaciones que son
compartidas y aceptadas por los miembros que conforman la comunidad social.

Este concepto fue desarrollado por varios pensadores, siendo de los
primeros el sociélogo francés Cornelius Castoriadis (1922-1997). En sus obras
destaco la importancia que tenian la creaciones simbdlicas y la autonomia en la
sociedad. De la misma manera el filosofo y antropélogo francés Gilbert Durand
(1921- 2012) estuvo trabajando en la teoria de los imaginarios y la antropologia
de laimaginacion, esto se puede ver en su obra [lamada “ Las estructuras
antropoldgicas de lo imaginario” donde se nos muestra como simbolos y mitos
contribuyen a la formacién de imaginarios sociales. Estos autores entre otros,
nos explican diversas perspectivas sobre el imaginario social, desde un punto de
vista filoséfico, antropolégico, sociolégico y psicolégico, para comprender un
poco como funciona la sociedad en general.

A partir de esos autores se puede entender que el imaginario social,
influye en la forma que tienen las personas de percibir el mundo que les rodea,
asi mismasy a los demas. Esto construcciéon mental incluye el uso de simbolos,
mitos, narrativas culturales y estereotipos que contribuyen al desarrollo
deidentidades individualesy colectivas. Este tipo de representaciones no
necesariamente son acertadas u objetivas, ya que se desarrollaron en base a
las ideologias de un cierto grupo de persona que llegaron a un consenso para
considerarlo una realidad indiscutible, por ello es lo peligroso de entender
erréneamente algo, ya que tiene un impacto profundo en la forma que tiene la
sociedad para comprender su propia realidad.

Elimaginario social comprende ciertos elementos que van desde:

e Simbolosy mitos: Ambos elementos son compartidos por una
sociedad y contribuyen a la construccién de significados. Estos
pueden ser expresados por medio de narrativas, imagenesy otros.

e Valoresy creencias: Estos abarcan elementos morales, éticos,

religiosos, politicos y culturare, que son fundamental para formar
laidentidad de una comunidad.
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® Representaciones culturares: Estos influyen en la formaen que
la sociedad percibe su pasado, presente y futuro. Pueden incluir
ideas sobre la historia, las identidades nacionales, las relaciones
sociales, entre otros.

Las funciones que tiene el imaginario social es contribuira la
coherencia social para crear una estabilidad dentro de una sociedad gracias a un
marco de referencia comin, ayuda a establecer normasy valores compartidos
que guian el comportamiento individual y colectivo. De igual manera
desempenfa un papel importante al proporcionar identidad y pertenencia,
las personas se identifican con algin aspecto del imaginario social que le
refleja su pertenencia a un grupo social especifico. Por dltimo contribuye a
la trasformacion social, que si bien el imaginario nos entrega estabilidad,
eso no significa que no se pueda cambiar. El imaginario social es dindmicoy
susceptible al cambio. De esta manera se puede negociary construir nuevas
formas de comprensiony significados. Contribuyendo de esta maneraala
transformacion social.

Por este motivo es importante el estudio al imaginario social para
comprender como se construyeny mantienen las visiones del mundo en
una realidad dada, nos entrega una perspectiva valiosa para comprender la
complejidad de las sociedades humanas y como las ideas compartidas pueden
llegar a afectar la vida cotidianay las estructuras sociales.

Diseno social

Entendemos que el disefio es una disciplina ampliay versatil, que
conlleva investigacion, planificaciony creatividad. Utiliza elementos visuales
para lograr objetivos comunicativos, transmitir una informacién de emisor
a receptor o solucionar un problema de manera efectiva, ya sea por medios
fisicos o digitales. Al ser multidisciplinario, el disefo se puede dividir en
varias categorias, como por ejemplo, diseno grafico, disefo industrial, disefo
textil, disefio multimedia, disefo interior, disefio de videojuegos, entre otros.
Actualmente esta comenzando a surgir una nueva categoria llamada disefio
social o disefio con base social, para no confundir con el disefio en redes sociales.

Esta nueva rama del area de disefo, ha sido entendida por algunos

profesionales como un ejercicio éticoy responsable del mismo, también como
un disefio mas militante hacia el sector de movimientos politicos y sociales
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o como un esfuerzo que se suma al mejoramiento social mundial. El disefio
social se refiere al uso y aplicacién de los principios del disefio para abordar
problematicas sociales y con ello mejorar la calidad de vida de las personas,
es decir, se preocupa por entendery abordar cuestiones sociales, culturales
y medioambientales, trabajando en soluciones creativas y colaborativas que
tengan un impacto positivo en la sociedad.

Seg(in Jorge Mufioz, arquitecto y docente en FAD- UNAM de México;
al saber el profundo impacto social de una disciplina como el disefo, su largo
alcancey duracién en el tiempo, el reforzamiento del imaginario social y
por consiguiente |a representacion social que tiene de ella misma; nos lleva
a entender que el disefo social tiene como por objetivos el estudio de la
autorepresentacion social, grupal e individual, eso significa responder a qué es,
c6mo se genera esa autorepresentacion social y como impacta el disefio tanto
en la comunicacion como los efectos que produce. Como segundo objetivo es
el estudio de la influencia del disefio en las pautas culturales y las estructuras
de una sociedad, ya sea para influirlas, cambiarlas o desambiguarlas. El
ltimo objetivo seria facilitar la comunicacion humana. Se puede mejorar esta
comunicacién entre sociedades si se tiene un buen conocimiento en relaciones
sociales, la cultura, el modo de ser de los grupos y clases sociales, ademas del
conocimiento basico correspondiente a la disciplina de disefo.

Los disefiadores que trabajan en el ambito social, suelen estar a
menudo cerca de las comunidades afectadas, para comprender sus necesidades
y desafios, trabajan a la par integrando sus perspectiva en el proceso de disefo,
teniendo por objetivo desarrollar soluciones que sean inclusivas, sostenibles
y socialmente responsables. Pueden colaborar con areas de otras disciplinas
como, ingenieros, sociélogos, antropdlogos, psiclogos, entre otros; para
comprender de mejor manera los problemas sociales y desarrollar soluciones
mas completas . También genera una participacion activa de las comunidades
afectadas en el proceso de disefio, de esta manera las soluciones generadas,
son culturalmente sensibles, adecuadas y con mayores probabilidades de que
sea sostenible con el tiempo. Estas soluciones son cuidadosamente pensadas,
tomando en cuenta el impacto en las personasy la sociedad, evitando asi
consecuencias no deseadas y asegurandose de que estas sean justas, inclusivas y
respetuosas con los derechos humanos.

A continuacion se muestran algunos ejemplos graficos que se pueden
considerar parte de lo que corresponde el disefio social, en contexto pueblo
mapuchey sus ardua lucha contra un estado que los ha reprimido, invisibilizado
y ultrajado constantemente.
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'( iBertad a los presos politicos mapuch
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Figura 27. Carteles correspondiente al movimiento
mapuchey sus demandas, aiio 2022, Chile. Reproducido
en el libro “Graficas mapuche. Visualidades de

un movimiento 1935 - 2018”. De Claudio Lincopiy
Enrique Baeza.

En resumen el disefio social tiene un enfoque holistico que busca
utilizar las herramientas proporcionadas por el disefio para generar un impacto
mas profundoy positivo en la sociedad, abordando las problematicas sociales
complejas, tomando en cuenta aspectos éticos, culturales y medioambientales,
para contribuir al bienestar colectivo
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Discriminacion en Chile hacia el pueblo mapuche

Anteriormente he mencionado algunos hechos donde se puede
apreciar la discriminacién intencional que se hacia el pueblo mapuche, desde
el criollo mas comn, hasta alguien con un cargo politico y bien sesgado
ideolégicamente. Se hicieron humillaciones publicas, como podemos veren el
arresto de un hombre mapuche, puesto en el cepo, ocurrido cerca de la comuna
de Angol, Chile, en el ano 1895. El cepo era utilizado como una forma de castigo
que buscaba avergonzary torturar al prisionero (fig. 28).

No es de sorprenderse esta clase de acciones por parte de los agentes
del Estado, cuando leemos todo los escritos perteneciente a Benjamin Vicufa
Mackenna®y Cornelio Saavedra®, donde se denotaba claramente su desagrado
hacia el pueblo mapuchey considerandolos inferiores a los criollos a menos
que le sirvieran como mano de obra. El discurso pronunciado en la Camara de
Diputados por Vicuha Mackenna frente al Congreso Nacional en1868, fue en
apoyo a la “Pacificacién de la Araucania” propuesta por el coronel Saavedray
decia:

Elindio (no el de Ercilla sino el que ha venido a degollar
anuestros labradores del Malleco y mutilar con horrible
infamia a nuestros nobles soldados) no es sino un bruto
indomable, enemigo de la civilizacién porque sélo adora los
vicios en que vive sumergido, la ociosidad, la embriaguez, la
mentira, la traicién y todo ese conjunto de abominaciones
que constituyen la vida salvaje.

Que el indio no es sino un ruto indomable, enemigo de
la civilizacién, porque solo adora los vicios en que vive
sumergido, la ociosidad, la embriaguez, la mentira, la
tradicién y todo ese conjunto de abominaciones que
constituye la vida del salvaje. Es cierto que el indio es
valiente, pero ;Qué salvaje no lo es? Es cierto que el

18 Vicufia Mackenna (18311886). Abogado, politico y escritor del Partido Liberal. Fue
Intendente de Santiago de Chile entre 1872y 1875, Diputado entre 1864 y 1876 y Senador
entre 1876 y1885. Candidato a la Presidencia de la Reptblica en 1876.

19 Saavedra (1821-1891). Military politico del Partido Nacional o Monttvarista

en Chile. Su carrera militar incluyé campanas en la Araucaniay la Guerra del Pacifico.
Ministro de Cuerray Marina entre el 5 de agosto de 1878 y el 17 de abril de 1879, durante
el gobierno de Anibal Pinto Garmendia. Senador por Nuble para el periodo 1885-1891, y
Diputado en cuatro periodos entre 1861y 1873.

Investigacion

Figura 28. Hombre mapuche en el cepo, 1895, Angol,
Chile. Reproducido por la casa postal Carlos Brandt.
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indio defiende su suelo; pero lo defiende porque odia la
civilizacién, odia la ley, el sacerdocio, la ensefanza.

La patria que él defiende, es la de su libre y sanguinaria
holgazaneria, no la santa patria del corazén, herencia de
nuestros mayores, santificadas por sus leyes, sus tradiciones
y sus tumbas. Es una cosa probada que el indio no sabe nada
de ese poderoso heroismo de sus abuelos, que nosotros por
moda les atribuimos (Correa,2021, p.33)

Usando el poder que le otorgaba su cargo, logré influiren el

pensamiento chilenoy esta ideologia se aferré al imaginario social que tenian
estos por los mapuche. Estos les permiti6 tener la aprobacién del pueblo chileno
para poder llevar a cabo de forma ilegal el despojo a la fuerzay de manera
violenta de las tierras indigenas por medio de la milicia, estrategia que llamaron
contradictoriamente “Pacificacidn de la Araucania”.

No conforme con todo el atropello y violaciones a los derechos

humanos, la prensa sacaba articulos noticiosos que buscaban seguir
manipulando la conciencia colectiva, manchando aiin mas laimagen del
mapuche tratandolos de salvajes que atacaban la zonay a sus campesinos
honrados constantemente, infundiendo temor en la poblacién chilena hacia el
mapuchey difundir el terror para conseguir la pronta accion de los militares. En
el siguiente articulo, publicado por la editorial El Mercurio de Valparaiso podemos
ver como se trataba a la poblacién mapuche (fig. 29).

94

Los barbaros de arauco

Han vuelto otra vez los indios a comenzar sus depredaciones
en los pueblos de la frontera. La provincia de Arauco es
nuevamente amenazada por estos barbarosy la inquietud y
la alarma se han extendido en las poblaciones del sur.

Al principiar esta luna han dado su primer malon, habiendo
sacrificado familias enteras de indios pacificos matando e
incendiando.

Ya es llegado el momento de emprender seriamente la
campafa contra esa raza soberbia y sanguinaria, cuya sola
presencia en esas campifias es una amenaza palpitante, una
angustia para las ricas provincias del sur.

__F.L MERCURIO.
VALPARAISO, NOVIEMBRE l.* px 1860,

T T —
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Figura 29. Los barbaros de Arauco. Articulo de El
Mercurio, 1860, Chile. Reproducido por La historia del
despojo, Martin Correa, 2021.




Que familia puede estar tranquila ni entregarse con

confianza a sus trabajos, si el dia menos pensado una tura
de malhechores salvajes llega a sus puertas, incendia sus
propiedadesy las hace perecer en el martirio, sin respetar a

las mujeres, ancianosy a los nifios? (...)

Desde muchos afios se viene hablando sobre la reduccién de
los indigenas, sobre la necesidad de que la Repiblica tome
posesion de esas importantesy ricas campifas, que encierran
su riqueza, su porvenir, y que hasta ahora solo han encerrado

elementos de discordia, peligros y secreto de males
irreparables y trascendentales (Correa, 2021, p.35-36)

Articulos como el que acabamos de leer o los publicados por el diario
El Correo del Sur “Alarma Arauco” (fig. 30) y “La Cuestion Araucana”, buscaban
expandir el rumor para irinfundiendo terror entre los habitantes. Apoyaban
fielmente la idea de despojar a los mapuche de sus tierras, si no la concedian
por las buenas aconsejaban ocuparlas a la fuerza y que con los mapuche que
se resistian aniquilados, los demas no tendrian dificultades en ceder a las
pretensiones del gobierno de turno. El articulo publicado por el diario El Correo

de Valdivia “El despojo a los indios de la Provincia” (fig. 31)nos detalla como se

formaron las grandes fortunas a costo de la usurpacién de territorio indigenas,
ademas de entregar un listado de 7 formas de hacerse rico a costa de ellos,

seglin estrategias que usaron algunos particulares de la zona.

fio Valdivia—Febrero & de 19UV

EL DESPOJO A LOS IND,OS, " Pe-de decirse, _
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Figura 30. Inferior derecha. Alarma en Arauco.
Articulo de El Correo del Sur, 1859, Chile. Reproducido
por La historia del despojo, Martin Correa, 2021.

Figura 31. Inferior izquierda. El despojo a los indios
de la Provincia. Articulo de El Correo de Valdivia, 1907,
Chile. Reproducido por La historia del despojo,
Martin Correa, 2021.
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Todos estos archivos registraron el imaginario social que tenian los
chilenos en esa épocay el tipo de discriminacion que ejercian sobre el pueblo
mapuche. Aunque parece lejano a la época actual y donde uno creeria que
hoy en dia la situacion esta mejor, nos seguimos encontrando con el mismo
tipo de pensamiento y discriminacion. Estos hechos empezaron a notarse mas
desde la aprobacion de la Ley Antiterrorista, el asesinato del weychafe Camilo
Catrillanca, el estallido social en el afio 2019 y el desarrollo de |la primera ) , o N )
ey . Figura 32. Abajo a laizquierda. Noticia con titular
propuesta para la nueva Constitucién (2021-2022). Estos hechos nos dejaron tendencioso que vincula una vivienda mapuche con

noticias como las siguientes. un sospechoso por homicidio. Reproducido por el

portal de noticias BioBio. Publicado por Daniela
Salgado,2021, Chile.
BioBioChile &
@biobio

Revelan iméagdenes de ruca donde se ocultd sospechoso por homicidio de
dos hermanos en El Bosque

Translate post

9:03 PM - May 21, 2021

Figura 33. Arriba. Fotografia de una ruca real del pueblo
mapuche. Reproducido por Museo Mapuche de
Canete, afio desconocido.

El titular de esta noticia, circulé por varios medios de comunicacién
importantes, difundiendo un mensaje bastante irresponsable y tendencioso.
Primeramente se le falta el respeto a la ruca, la cual consiste en una vivienda
mapuche bastante resistente, con una arquitectura ovaladay amplia, donde
usualmente se juntan la familia a compartiry difundir el conocimiento de los
ancestros. Estas vivienda fueron bastante elogiadas, que incluso el sacerdote
jesuita Claude Joseph (1930), decia que contaba con mejores condiciones
de ventilacién he higiene, que los conventillos urbanos. En segundo lugar
relacionar una vivienda mapuche con una persona sospechosa de homicidio,
no hace mas que alimentar los prejuicios ya existente sobre el mismo pueblo.
Pueden ser hechos menores, pero ya nos dimos cuenta la influencia que tiene
la fotografiay los textos que la acompafian, en el imaginario social y la forma de
entender la realidad que nos rodea.
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TRANSPORTES NIELOL ESCRIBE "INDIA" mediolibre lazarzamora - Seguir
EN PASAJES DE MUJERES MAPUCHE
@ mediolibre lazarzamora @#RACISMO: BOLETO DE
TRANSPORTES NIELOL CATALOGA COMO “INDIA A PASAJERA
MAPUCHE

Nuevamente un hecho de racismo es denunciado en territorio
mapuche, esta vez sucedié en Villa Rica, especificamente en la
oficina de buses Nielol, ubicada en el terminal Vipu-Ray de dicha
ciudad, empresa de transportes perteneciente al diputado de RN
Diego Paulsen Kehr, desde la cual se han entregado una serie de
pasajes a personas mapuche indicando que son de nacicnalidad
“India”.

#VillaRica #VipuRay #Terminal #wallmapu #discriminacién
#mujermapuche

r

.33 £ 3 - —— https://lazarzamoracolectivalesbofem.wordpress.com/2021/05/2
Nuevamente un hecho de racismo es denunciado en territorio mapuche, 4/racismoenpasajestransportesnielol/

esta vez sucedio en Villa Rica, especificamente en la oficina de buse
Nielol, ubicada en el terminal Vipu Ray de dicha ciudad, empresa de &) Q YV A
transportes perteneciente al diputado de RN Diego Paulsen Kehr, desde

la cual se han entregado una serie de pasajes a personas mapuchelil ¢ - JECPIEEIRE NI IR EUEE
i o R " £ 23 de mayo de 2021

azarzamoracolectivalesbofem.wordpress.com tw@f : @ Agrega un comentario...

Al mismo tiempo que se daba a conocer |a noticia anterior, ocurria otro  Figura3a4. Racismo: Boleto de transportes Nielol
hecho de discriminacién racial. Esta vez la situacién pasaba al sur de Chile, en cataloga como “india’ a pasajera mapuche.
illa Rica: dond R d ] h | dié . Reproducido por el medio informativo La
Villa Rica; fonde a unas mujeres de origen mapuche se lesvendio un pasajeen 7.0 2021
el cual escribieron el termino “india” como nacionalidad.

Ya mencionamos anteriormente que la terminologia “india”, fue
usada por mucho tiempo con intenciones despectivas,burlescasy altamente
discriminatoria para referirse a las personas del pueblo mapuche. Por lo tanto,
se encuentra cargada con una fuerte connotacién negativa a lo largo de toda
la historia de este pais. Ademas, no solo ocurri6 este hecho racial, sino que
también se volvid a invisibilizar a toda una cultura y se le falté el respeto, al no
querer reconocerles la nacionalidad que les corresponde.

Por Gltimo, con todo lo sucedido desde la muerte de Catrillancay el
estallido social, que resultaron hechos consecutivos; se presencio un aumento
de los ataques raciales hacia las personas mapuchey al pueblo en general.
Mayoritariamente estos ataques se dieron por medio de las redes sociales,
Instagram, Facebook, Twitter; con publicaciones malintencionadas, muchas
veces cargadas de ignorancia y racismo. Comentarios que uno podia leer en
los archivos antiguos, se estaban volviendo a repetir en la actualidad como si
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el tiempo nunca hubiera pasado. Este aumento de odio y discriminacién, fue
favorecido con las redes sociales, ya que el usuario agresor podia resguardar
suidentidady estar a salvo detras de una pantalla, asi que no habia miedo

de expresarse sin filtro y con cero empatia. También se debié a que algunos
personajes politicos, sin vergiienza alguna mostraron su verdadera ideologia
racistay no eran sancionados porque al segundo se disculpaban, luego de hacer
el dano. Esto permitié que la gente que pensaba igual que ellos, se sintieran
protegidosy libres de poder hacer lo mismo. A continuacién, se mostraran unas
nubes de tags, hechas en contexto histérico de Camino Catrillancay el estallido
social (2018-2020), por el equipo de investigacién compuesto por Diego Galvez,
Patricio Duran, Tomas Lawrence, Nicolas Rojas Pedemonte.

Estas nubes de tags se hicieron a partir de un analisis a casi cinco
millones de tweets, asociados a la tematica mapuche durante Marzo del

. . . Figura 35. Percepcion de las personas en contra a
2018 - Febrero del 2020. Este estudio abarco ambas perspectiva, es decir las & i’ ’

la causa mapuche. Reproducido por Barémetro

personas a favor del movimiento del puebloy las personas en contra a todo del conflicto en territorio mapuche 2018-2020.
eso. En este caso solamente se mostrara el andlisis hecho los tweets en contra, Percepcién en redes sociales y contexto politico
para demostrar como el imaginario social construido en base a las ideologias en el segundo gobierno de Sebastian Pifiera,

investigacion de Galvez D; Duran P; Lawrence T;

y politica racista, siguen afectando la verdadera identidad de todo un pueblo- Pedemonte N: Chile.

naciony a cada persona perteneciente a el particularmente.
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Figura 36. Percepcion de las personds en contra

con respecto al asesinato de Camilo Catvillanca.
Reproducido por Barémetro del conflicto en
territorio mapuche 2018-2020. Percepcién en redes
sociales y contexto politico en el segundo gobierno
de Sebastian Pifiera, investigacion de Galvez D;
Duran P; Lawrence T; Pedemonte N; Chile.
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Figura 37. Percepcion de las personas en contra con
respecto ala causa mapuche en contexto estallido
social. Reproducido por Barémetro del conflicto en
territorio mapuche 2018-2020. Percepcion en redes
sociales y contexto politico en el segundo gobierno
de Sebastian Pifiera, investigacion de Galvez D;
Duran P; Lawrence T; Pedemonte N; Chile.
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Marco metodologico

El marco metodoldgico es el conjunto de acciones destinadas
adescribiry analizar el fondo del problema planteado, a
través de procedimientos especificos que incluye las técnicas
de observaciény recoleccién de datos, determinando el
“cOmo” se realizara el estudio, esta tarea consiste en hacer
operativa los conceptos y elementos del problema que
estudiamos (Franco, 2011 citado en Azuero, 2019, p. 112)

Para el desarrollo del proyecto se hara observaciony recoleccion de
datos con la finalidad de conseguir material actualizado, con el objetivo de
poder analizarlos e interpretarlos.

DISENO DE LA INVESTIGACION

Para la investigacion se usard un disefio no experimental, ya que se
busca un estudio sin manipular intencionalmente las variables independientes
para ver sus efectos sobre otras variables y donde se buscara solamente observar
los fenémenos en su ambiente natural para poder ser analizadas (Sampieri,
Collado, & Lucio, 2014)

Debido a que la investigacidn trata sobre la intervencion y
manipulacién ideolégica nacionalista chilena de un pueblo homogéneoy
moderno hacia la representacién de los pueblos originarios, catalogandolos
como grupos existentes en un pasado lejano, salvaje o barbaro, usando los
medios de comunicacién y los medios visuales como las artes graficasy la
fotografia; es primordial no repetir esos errores, por lo tanto se busca dar con un
resultado mas fidedigno, honesto y actualizado.

El tipo de disefo no experimental que se usa en este caso corresponde
al tipo conocido como transversal o transeccional la que cumple con el propésito
de recolectar datos en un Gnico momento, su propésito es describir variables
y analizar suincidencia e interrelaciones en un momento dado (Sampieri,
Collado, & Lucio, 2014, p. 154). El modelo de disefo transeccional que se usara
para esta investigacion corresponde al modelo descriptivo.
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Tiene como finalidad identificar fendmenos relevantes y sus
variables. La estrategia incluye, por un lado, la observacion
sistematica de fenémenos, sus caracteristicas (variables) y
las relaciones entre estas, tal como ocurren en la realidad.
Para obtener datos se apoya en la realizacién de estudios

de campo, analisis documental, encuestas, entrevistas y
cuestionarios. (Pimienta & Orden, 2017, p. 60)

En la investigacion tenemos dos variables muy importantes que
corresponden a la relacion de la representacion visual con el imaginario
social que se tiene sobre el pueblo mapuche, fenémeno que se ha vistoy
se ha estudiado anteriormente por especialistas en al area. Para obtener
datos que respalden esta investigacion, se recurri a estudiar una diversidad
de documentos, entre ellos libros, articulos, encuestas, entrevistas y
principalmente un trabajo de campo para ver la realidad del grupo estudiado.
Este tipo de técnica proviene de la antropologia moderna, donde “cuya
seguridad estaba certificada por la familiaridad del escritor a través del contacto
directo con sus sujetos” (Criffiths, 1996 citado en Maturana, 2015, p.80)

ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

El siguiente trabajo se realizara bajo el planteamiento metodolégico
del enfoque cualitativo, ya que se pretende tener una base mejor fundamentada
teniendo conocimientos del grupo a estudiary su contexto.

Este tipo de enfoque se apoya en la recoleccién y resumen
de datos cualitativos por medio de actividades de campo,
la realizacién de entrevistas, asi como la observacidon
directay el analisis documental. Sus objetivos principales
son describiry explorar la conducta humana en contextos
especificos con la finalidad de descubrir patrones, temasy
cualidades comunes en todas las sociedades (Pimienta &
Orden, 2017, p.61)

Este enfoque ademas se vera desde la perspectiva etnografica, debido
que se centra segin Pimientay Orden (2017) en la observacion y descripcién
de los rasgos culturales de las etnias, que en este caso corresponde al pueblo
mapuche, ademas de comprender su modo de vida, actitudes, valores, normas,
practicas, lenguaje y objetos materiales, mediante los siguientes elementos:
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° Observacion de los fendmenos tal y como se aprecian.

° Observacion participante: Cuando se observa, pero también se forma
parte de la comunidad.

° Conservacion, entrevistas y cuestionarios, estableciendo comunicacién
directa con el grupo de estudio

° Historias de vida: Recopilacion de testimonios directos, de personas
que puedan proveer un relato mas intimo o personal acerca del fenémeno o
acontecimiento analizado.

POBLACION

Para continuar con el estudio se debe tener en consideracién el
conjunto de elementos que son parte de la problematica mencionada, estos
elementos deben tener caracteristicas similares ya que seran la base principal
de lainvestigacion. El conjunto compuesto por la totalidad de los elementos,
individuos o factores que formen parte de nuestro objeto de estudioy, en un
lugary tiempo determinados, poseen cualidades similares y observables, se le
denomina poblacién (Pimienta & Orden, 2017, p. 84)

Para determinar quiénes seran los individuos que formaran la
poblacién, deben tener homogeneidad que hace referencia a que todos los
individuos tengan cualidades o caracteristicas similares, deben cumplir con el
tiempo que se refiere a que estos individuos deben estar presente o ser parte
de la problematica en el mismo periodo, también con el espacio que se refiere
aque los individuos deben estar ubicados en el mismo entornoy por Gltimo
la cantidad, ya que es fundamental identificar el tamafio de la poblacién
a estudiar para prevenir si se podra estudiar la poblacién completa o sera
necesario recurrir a una muestra.

La poblacién de estudio que formara parte de esta investigacion
corresponde a personas de diferentes edades y género, pertenecientes al pueblo
mapuche, ubicados en Chile. Debido a la cantidad, se hara una seleccién de
individuos como muestra que represente a la poblacién mapuche.
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La muestra seglin Sampieri (2014) corresponde a un subgrupo de
la poblacién de interés sobre el cual se recolectaran datos que sirvan a la
investigacion. Por otro lado, el muestreo para esta investigacion sera el no
probabilistico ya que la eleccién de los sujetos de estudios dependera de
que estén relacionados con el propésito del proyecto y que claramente desee
participar (Sampieri, Collado, & Lucio, 2014).

TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS

Las técnicas de recoleccidon de datos son procedimientos esenciales
para la investigacion, por las cuales es posible recabary organizar la
informacion. Estas técnicas deben cumplir con el objetivo de aportar elementos
para reuniry organizar la informacién, permitir el manejo y procesamiento de
los datos reunidos, brindar elemento para orientar el proceso de construccion de
conocimientos a partir de dicha informacion (Pimienta & Orden, 2017)

Las técnicas que se utilizaran para esta investigacion segtn el libro de
metodologia de la investigacidon de Julio Pimienta y Arturo De La Orden (2017)
son:

a. Observacion

El trabajo de observacion consiste en el analisis a detalle y con
detenimiento del sujeto de estudio que en este caso corresponderia a las
personas de origen mapuche en Chile. Las modalidades para este caso consisten
en realizar una observacién indirecta, que consiste en obtener conocimientos
a través de estudios ya existentes para poder en un futuro tener una relacién
que no le falte el respeto a la cultura, estos estudios pueden ser libros, revistas
o fotografias, luego sera directa ya que se pretende ponerse en contacto con
los sujetos de estudios involucrados debido a que se busca responder a la
problematica con base fundamentaday para eso se debe conocer la perspectiva
de los involucrados.

b. Entrevista como levantamiento primario

Consiste en una serie de preguntas formuladas de manera directa a los
sujetos de estudios, con la finalidad de conocer su opiniény experiencia acerca

Investigacion

103



IAchif

de la problematica presentada. La diferencia que tiene con la encuesta es que
esta herramienta resulta mas intima, flexible y abierta, mayormente consiste
en una conversacion para intercambiar informacion entre el entrevistado

y el entrevistador (Sampieri, Collado, & Lucio, 2014). El resultado es un
comunicacién y construccién en conjunto, sobre la problematica.

Como se hara un trabajo previo recolecciéon de documentos
para su estudio, las entrevista a realizar sera semiestructuradas, ya que es
necesario guiar al entrevistado dentro del tema que interesa investigar, para
mantener los datos mas ordenados y no ocurra una desviacién del tema. Las
entrevistas semiestructuradas se basan en una guia de asuntos o preguntasy el
entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar
conceptos u obtener mayor informacién (Sampieri, Collado, & Lucio, 2014, p.
403)

La entrevista se conformara por preguntas abiertas y neutrales, ya
que se busca obtener la perspectiva, experiencias y opiniones detalladas de los
sujetos de investigacion, sin intervencion de ninguna ideologia que no sea la
propia de los entrevistados, ademas de que se busca profundizar atin mas en las
respuestas que se den, las que seran un aumento de informacién para basar esta
investigacion.

Luego de la obtencion de los datos, se van a transcribir las entrevistas
para realizar un analisis mas detallado de las respuestas obtenidas y asi poder
encontrar algln patrén en las respuestas que sirva como justificante del
problema que se presentay una futura solucién, respetando las opinionesy
experiencias de los entrevistados y su cultura.

C. Revision de archivos como levantamiento secundario

Se analizaran libros que recopila una variedad de fotografias de la
cultura Fueguinay Mapuche, hecha por diversos autores entre el siglo XIX y
el siglo XXT, ademas se analizara los libros, articulos, ensayos y tesis que nos
cuente la historia del pueblo originario mapuche y del conflicto mapuche. La
lista a analizar es la siguientes:

° Fueguinos fotografias siglos XIX y XX “Imagenes e imaginarios del
fin del mundo”. Autores: Margarita Alvarado, Carolina Odone, Felipe Maturana,

Déanae Fiore.

° Mapuche fotografias siglos XIX y XX “Construccién y montaje de un
imaginario”. Autores: Margarita Alvarado, Pedro Mege, Christian Baez.
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® Zooldgicos humanos “Fotografias de Fueguinos y Mapuche en el Jardin
D'Acclimatation de Parfs, siglo XIX". Autores: Christian Baez y Peter Mason.

® Representaciones visuales de indigenas y suramericanas/os: Andlisis de la
relacién imagen-texto en ilustraciones de libros de ciencias sociales para
educacién general basica, Chile, 1970-1980. Autora: Leonora Beniscelli
Contreras

e Visiones Fueguinos. Autor: Pehuén.

e Visiones Mapuche. Autor: Pehuén.

o Del naufragio al cautiverio: Pintores europeos, mujeres chilenas e indios
Mapuche a mediados del siglo XIX. Autora: Josefina de la Maza.

e Losmapuchesy el proceso que los convirti6 en indios “Psicologia de la
discriminacion”. Autor: Julio Paillalef

e Dentroy fuera de cuadro. Autoras: Maria Paz Bajas y Margarita Alvarado.

e® Retratoyautorretrato literario indigena “Resistenciay autonomfa en las
Américas”. Autor: Roberto E. Arroyo.

e Porfiaday rebelde es la memoria. Autor: Pedro Cayuqueo.
e Historia secreta mapuche. Autor: Pedro Cayuqueo.
e® Historia secreta mapuche 2. Autor: Pedro Cayuqueo.
d. Recoleccién de datosy andlisis de documentos

Una vez que se obtengan los datos deseados, se comenzara a
organizarla, clasificarlay revisarla de manera detallada para comenzar con
lainterpretacién de cada resultado obtenido. Se hara un analisis detallado el
cual serd apoyado segln se estime conveniente por una teoria fundamentada,
matrices, diagramas, mapas conceptuales, dibujos, esquemas u otro. Una vez

obtenido el analisis el resultado final serd encontrar similitudes, significados,
patrones, relaciones, hipétesis, teoria, ademas de diferenciar entre datos.
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Investigacion de campo

ACTORES Y CONTEXTO (2021-2022)

Ya hemos podido estudiar la complicada relacion que hay entre el
Estado chilenoy el pueblo - nacién mapuche, que se viene desarrollando desde
la época de la independencia. Hemos podido comprobar como pensamientos
discriminatorios de antafio han vuelto a cobrar relevancia durante los afios 2018
y 2020. Ahora se lleva a cabo una investigacion de campo con el fin de ampliar
la recoleccién de datos y obtener informacién mas actualizada que comprenda
desde el afio 2021-2022, para ir monitoriando algiin cambio en el imaginario
social hacia el pueblo mapuche.

Durante los anos 2021y 2022, se desarrollé la primera propuesta de la
nueva constitucion. Para este proceso, el pueblo chilenoy mapuche, eligieron
como presidenta de la convencién a Elisa Loncon, académica, lingtiistay
activista por los pueblos originarios. La primera mujer mapuche en liderar un
proceso tan importante para el pais, como la convencién constitucional. Se saca
de conclusién que este hecho histérico fue posible gracias al aumento del apoyo
a la causa mapuche por una parte del pueblo chileno, luego de la caida del
montaje que se hizo sobre el crimen hacia Camilo Catrillanca.

El primer discurso dado por Loncon, causo bastante revuelto e
incomodidad a un sector de la sociedad, debido a que comenzd su discurso en su
idioma natal, que acto seguido tradujo al espafiol. Fue en este acto ceremonial
en donde revitalizé la lengua mapuche frente al pueblo chilenoy todos los
televidentes; el cual produjo un revuelo en las redes sociales comentando el
hecho. Entre todos los comentarios a favor, positivos y respetuosos, se encontrd
fuertes opiniones discriminatorios hacia la constituyente y al pueblo al que
representa, revelando como se sigue perpetuando el racismo. Los comentarios
mas violentos se dieron a través de perfiles sin identificacion alguna. Varios
comentarios caian en el mismo discurso de odio que se venia difundiendo desde
antes de la “Pacificacion de la Araucania” por Vicuia Mackenna.

A continuacién se dan a conocer los comentarios recopilados a través

de la plataforma de Tik Tok, en donde se difundié el discurso dado por la
constituyente Elisa Loncon, en la ceremonia de apertura de la convencién.
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Eiército de Chile es la hora de recuperar
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Otro de los rostros importantes dentro de la constitucion y que al igual
que Elisa Loncon, causé revuelo entre la multitud chilena; fue la eleccién como
constituyente de la machi Francisca Linconao. Anteriormente a la convencion, ya
se sabia de la existencia de la machi Linconao, su rostro fue altamente difundido
por los medios de comunicacion luego de que el Estado chileno la tomara dete-
nida en varias ocasiones como sospechosa del crimen cometido al matrimonio
Luchsinger- Mackay. Pese a que fue absuelta de todos los cargos por falta de
pruebas, existe un sector politicoy cierta parte de la poblacion que no le parecié
para nada agradable su participacion. Esto llevo a que la autoridad ancestral, su-
friera constante acoso, amenazas, discursos de odio y discriminacién por cierta
parte de la poblacion chilena. Esto qued6 evidenciado nuevamente en las redes
sociales, donde se pueden leer fuertes discursos contra su persona, no solo de
gente comn, sino también de personajes politicos (fig. 39 7 40)
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Guacala., me toca viajar al lado de esta cosa, me
cambio de inmediato.., debe ser muy hedionda.

“Guacala..,me toca viajar al lado de esta cosa,
me cambio de inmediato.., debe ser muy hedionda’,

Rafael Hirmas Samur, Ejecutivo de comercio
exterior de banco BICE, refiriéndose a la Machi
Francisca Linconao.
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Figura 39. Inferior izquierda. Ejecutivo de
comercio del banco BICE, Rafael Hirmas Samur;
escribié un tweet altamente ofensivo y racista

en contra de la machi Francisca Linconao.
Reproducido por Partido Igualdad, 2021, Chile.

Figura 4o0. Inferior derecha. Diputado Ignacio
Vidal Rivers, retwittea un mensaje altamente
ofensivo y racista contra figuras politicas del pueblo
mapuche, entre ellos esta la machi Francisca
Linconao y la ex presidenta constitucional

Elisa Loncon. Reproducido por medio de
comunicacion independiente mapuche
Wechekeche ka itrofillmongen, 2021, Chile.

wechekeche.ka.itrofillmongen
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resto de simios. No més tolerancia con los
enemigos de chile k=

@ El Tatita Tuitero @eltata_tuit... - 3d

Estos personajes no le hacen ningun
favor al pueblo Mapuche
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Al abrirse un nuevo espacio de convivencia entre el pueblo mapuche
y chileno, surgieron en las redes sociales algunas personas perteneciente
ala etnia, compartiendo contenido que buscaba ensefiar sobre la cultura,
cosmovision, historiay lengua a las personas interesadas, sean mapuche o no.
También tenian el propésito de reeducar a la poblacién chilena sobre la idea
equivocada que tenfan acerca de “lo mapuche”, con el fin de ir combatiendo el
racismo aln existente, ya que este tipo de odio extremista nace del miedo a lo
desconocido, la ignorancia que se tenga al respecto y se vence por medio de la
educacion.

La informacion compartida por las redes sociales, fue bastante bien
recibida por una parte de la poblacién chilena, que se hallaban curiosasy
sin intenciones de ser irrespetuoso buscan adquirir este conocimiento por
motivaciones personales. También fue muy bien recibido por la gente mestiza
que no tuvo el privilegio de ser criada y educada bajo la ensefianza mapuche
debido a que el conocimiento se fue perdiendo de generacién en generacion,
por lo tanto buscaban aprender de manera autodidacta con el fin de recuperar
sus raices. Son los mismos mapuche los que cuentan con mas informacién sobre
sus ancestros, historiay cosmovision, ya que es parte de la cultura juntarse en
una ceremonia especial, donde los de mas edad traspasan sus conocimientos y
memorias a las generaciones de mapuches masjévenes.

Pese a esto, esos contenidos también llegaron a las manos de
personas que reniegan y estan en contra de todo lo que tenga que ver con la
causa mapuche. Con todo el afin de querer violentar al creador del contenido
y su cultura, comentaban estos archivos con opiniones bastante agresivas, las
cuales no aportaban ninguna critica constructiva, ni siquiera para llevara cabo
un debate. Otros solo se quedaban en la ofensa y racismo constante. Y otro
grupo buscaba desinformar con respecto a lo que se comentaba el material o
invisibilizar lo que se queria informar. A veces el odio llegaba a ser tanto, que la
persona optaba por eliminar su cuenta o la misma plataforma se las bajaba por
denuncias anénimas hacia su contenido.

A continuacion se presentan los comentarios que se logré rescatar
de una cuenta de Tik Tok que realizaba videos informativos, sobre personas
mapuche que participaron de algn hecho histérico, ya sea dentro de la misma
cultura o del pais en general. Personas que no aparecen en los libros de historia
en los recintos educacionalesy de los que se tiene absoluta ignorancia (fig. 41).
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@ XXXXXXXXXXXXXXXX

Cual es el fanatismo de especificar que es
"MAPUCHE" como si fuera la gran wuea
03-3

@ XXXXXXXXXXXXXXXX
ese es mapuche.
el que defiende y da la vida por su pais.
no el que mata a chilenos. 03-3

@ XXXXXXXXXXXXXXXX
EL CHILENO MAPUCHE I ES COMO SE
DEBE DECIR .UN CHILENO MAS. 05-11

@ XXXXXXXXXXXXXXXX
Bravo un guerrero chileno 03-3

Estos comentarios provienen de un video donde se hablaba de un
joven mapuche [lamado Juan Millacura (conocido también como Juan Bravo),
el cual particip6 activamente como marino en la Guerra del Pacifico (1879) y
batallé victoriosamente como francotirador en el Combate de Punta Gruesa,
al lado del contralmirante Carlos Condell (1843-1887). Como se puede ver,
aqui tenemos comentarios que se sienten orgulloso de este joven mapuche,
netamente porque le sirvié a la patria, pero si hace lo mismo con la suya propia,
lo [laman terrorista y discriminan. Por otro lado, tenemos otros comentarios que
buscan tapar su origen étnico, imponiendo solamente la nacionalidad chilena
e invisibilizando sus raices, ya que no cabe en su la ideologia racista admirar a
un mapuche que le prestd su fuerza a los chilenos en las guerras, para que no
perdieran el territorio a mano de los enemigos y paises vecinos.
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Figura 41. Comentarios recuperados de un video
de Tik Tok, que hablaba de personas mapuche que
participaron de hechos historicos. Elaboracién
propia, 2023, Chile.
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Siguiendo con el proceso del primer Plebiscito, el misico y exponente
de rap mapuche, Jaime Cuyanao; hizo uso de su cuenta de redes sociales (Waikil)
para informary difundir los temas a tocar que estaba teniendo la convencién
con respecto al pueblo mapuche. Informaba de las demandas que tiene el
pueblo hacia el Estado chilenoy que consideraban importante de ponerlo sobre
la mesa de discusion. También lo usa para ensefiar sobre la misica mapuchey
sus instrumentos, la cultura como tal y el mapuzungun.

En el contenido compartido sobre las demandas del pueblo
mapuche ante el Plebiscito, fue bastante viralizado y por ende llegd a manos
de la sociedad chilena perteneciente a la parte contraria a la convenciony a
todo lo que tenga que estar relacionado a la causa mapuche. Entre todos los
comentarios dejados en aquel video, también podemos encontrar opiniones
racistas y ofensivas, tanto hacia el mdsico como a la cultura en general. De
igual manera se encuentran comentarios desinformativos sobre la historiay
cultura mapuche, las cuales los invisibiliza hasta el punto de asegurar que solo
son invento por parte de la ideologia comunista o tratandolos de invasores y
asesinos de los verdaderos pueblos originarios. No solo eso, se les critica por
las demandas que hacen, considerandolos aprovechadores y que nunca estan
conforme con nada. Olvidando que el Estado chileno tiene una deuda histérica
con el pueblo de muchos anos luego del constante maltrato, humillacién,
hurtos, difamaciones, hostigamiento, acoso e incluso son responsables de la
muerte de muchos miembros mapuche. Lo que les da el estado como beneficio
es solo una minima parte que no alcanza a cubrir todo lo anterior, por ello existe
este descontento y deseo de justicia, reparacion, autonomiay recuperacion.

Estos comentarios, también suelen relacionar mucho a los mapuche
con laideologia de izquierda del pais. Mas especificamente, piensan que es un
movimiento inventado por los comunistas, ya que seglin estas personas, ellos
quiere todo gratis y sin trabajar por ello. Mismo tipo de comentario que les
hacen a las personas que se proclaman comunistas.

Aligual que las veces anteriores, se vuelven a presentar comentarios

racistas repetitivos, como si se de un libreto se sacara. A continuacién se
muestran los comentarios recolectados de sus publicaciones.

@ XXXX XXX XXX XXXXXX @
jajjajajjja tierras para que ,si ni siquiera las 0

~

Figura 44. Comentarios recuperados de un video
de Tik Tok, que hablaba de las demandas del pueblo
mapuche para el Plebiscito, contenido perteneciente
ala cuenta de Waikil . Elaboracion propia, 2023,
1dia_Responder Chile.
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@ XXXXXXXXXXXXXXXX O
Derecho a vender sus tierras arrepentirse y 0
tomdrselas con violencia. @ S o
ella la cultura somos chilenos nada mas 0

1dia Responder

@ XXXXXX XX XXX XXX XX V.
Derecho y deberes que tienen que cumplir y 2
no ha costa de quemar casas y disparary
matar a gente inocente @ XXX XXXXXXXNXK O
1dia_Responder Denle autonomia que ellos vivan de lo que 36

producen sin beneficios pagados por todos
los chilenos, sean su propio estado pero sin

XXXXXXXXXXXXXXXX plata de los chilenos
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N A &/ quieren que todo chile se adapte a ellos v
tierras en el sur y ay las tienen botadas pero ellos no quieren adaptarse, s a
. . final somos todos chilenos,
porque son terribles flojos
1dia Responder @ XXXXXXXXXXXXXXXX O
Que tienen derecho de quemar y matar sres 3
humanos..? Que tienen derecho de esconder
XXXXXXXXXXXXXXXX a narcoterroristas? @&
nobheran nideaka los mapuches masacraron 0 @
cuantos pueblos al instalarse Aka yegaron e e ey obar e
&~ H H se tomo esa tierra a la fuerza, no son
los espafioles y dieron lo mismo y les s
trajeron muchas cosas etc
8h Responder @ XXXXXXXX XXX XXX XX O
al territorio osea un pais aparte yo creo que 1
lo mas que tienen que aser es trabajar como
todos les gusta que todo se lo den
XXXXXXXXXXXXXXXX
A4l D . PR P
Sra me hace ruido el derecho a la tierra Sus 0
antepasados o padres y abuelos vendieron @ eaeseaeea _ <
pero mandalos a sembrar ....alegan altiro 0

libremente susu tierras y ahora las quieren

devuelta. paren %3

18 min Responder

4 h Responder

XXXXXXXXXXXXXXXX

&

XXXXXXXXXXXXXXXX O
0

Nadie en chile quiere aprender sobre su
cultura

1h Responder

todo el mundo ha tenido guerras e

invasiones. algunos ganan otros pierden.
Pero despues de la tantos siglos todos

SOMOoSs una raza...
la chilena!!

Y
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&

XXXXXXXXXXXXXXXX

tienen mas derecho que cualquier chileno y
alegan ....para dejar los campos llenos de
murras y talar arboles...para esa wea son
weno

@

XXXXX XXX XXX XXX XX
@ 4 h Responder
denle una botella de aguaardiente como a 0
sus ancestros y ya esta... curaditos mas
mansitos @ XXXXXXXXXXXXXXXX O
. ya pero no son pueblo originario segun lo 0
tienen derecho a trabajar y no lo hacen... o . s
y las obligaciones bseitora donde estdn. que he estudiado eran némades que se
repostar la inatitucionalidad..respetar la . . .
propledad privada. asentaron en Chile eliminando a los
verdaderos pueblos originarios
XAXXXXKXXXXXXXXXX c
S h Regnondver
escucho $ S 8 & 8 0
2 h Responder
XXXXXXXXXXXXXXXX O

XXXXXXXXXXXXXXXX V)
QUE MAS QUIEREN LOS ORIGINARIOS SI SE o
LAS GASTAN EN CHICHA Y QUEMANDO LAS
CASAS .PLANTANDO MARIHUANA

XXXXXXXXXXXXXXXX

&

1dia Responder

&

oye todos los mapuches tienen tierras y que
hacen no plantan ni una papa si son mas
flojos mandan a las mujeres a trabajr

2 h Responder

Mapuches. Son invasores

0

XXXXXXXXXXXXXXXX
Y el derecho a descuartizar humanos y 1
gemar y destruir todo y narcotrafico

libremente de esos hechos me habla . Pd: se

ve linda con pinochet en lafoto

@ XXXXXXXXXXXXXXXX
india gla

1dia Responder

XXXXXX XX XX XXX XXX

que mas quieren les dan casas les dan todo
gratis y aun quieren mas mejor se van de
donde bienen vayance a la amazonia .

2 h Responder

V%

0

&

XXXXXXXXXXXXXXXX

pero a quien chucha le importa el
mapundungun ,solo solo un instrumento de

gente. Imagino cémo seria.
18 h Responder

los zurdos
XXXXXXXXXXXXXXXX
@ 1dia Responder
que tierra si la vendieron o cambiaron por 6
copete
1dia Responder
@ XXXXXXXX XXX XXX XX O
Si no son soberanos y torturan y descuartizan 0
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No solo comentaron el contenido educativo del misico Cuyanao, sino
que también empez6 a recibir mensajes por interno en sus redes sociales con
el mismo discurso de odio, ademas de recibir retweet con lenguajes altamente
agresivoy racista, que luego él mismo difundi6 en sus redes para evidenciary
denunciar la discriminaciony el acoso violento que estaba recibiendo.

< XXXXXXXXX

DOM, 22:41

Hola
terroristal....cuanto
producirse hoy?

Mas recientes v

@ XXXXXXXXX
Qué pasé con los indios que
guemaron a los Luchsinger?....
9h Megusta Responder

@ Responde como XX XX

@ XXXXXXXXX
Son asesinos terroristas y
delincuentes. Que paguen!!!!
9h Megusta Responder

XXXXXXXXX 5h
Melipeuco [ Wallmapu / Territorio
Mapuche

1.240 visualizaciones

Q6 1 a5 Qa7 O

@XXXXXXXXX
XXXXXXXXX

En respuesta a XXXXXXXXX

Territorio chileno indio de mierda
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Figura 45. Superior izquierda. Captura de su chat privado
en su cuenta de Instagram, donde denuncia el comentario
racista que habia recibido hacia su persona, Jaime Cuyanao,
2022. Elaboracion propia, 2023, Chile.

Figura 46. Superior derecha. Captura para denunciar y
evidenciar la respuesta racista recibida en una publicacion
de Facebook, el cual corresponderia a la misma persona
de Instagram, donde denuncia el comentario racista que
habia recibido hacia su persona, Jaime Cuyanao, 2022 .
Elaboracion propia, 2023, Chile.

Figura 47. A laizquierda. Captura de un retweet que
recibid en su cuenta de Twitter, donde recibe un comentario
vacista y ataque a su persona, Jaime Cuyando, 2022 .
Elaboracion propia, 2023, Chile.
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Aligual que Jaime Cuyanao, otra influencer de las redes de Tik
Tok comenzé a recibir comentarios de la misma categoria. Sofia Huaiquil
Queupomil, unajoven mapuche publicista, utiliza sus redes sociales para
irdifundiendo, ensefiando y reeducando a la comunidad sobre la cultura
mapuche. Su objetivo es educar sobre identidad, cultura e historia desde un aire
mucho mas juvenil, dindmicoy cercano a sus seguidores. Al igual que el anterior,
su contenido toca varios temas pero siempre relacionado al contexto mapuche,
para ir eliminando estereotipos y luchar contra la discriminacién.

De igual manera ha ido respondiendo, denunciado y evidenciando
alas personas que atacan su contenido con comentarios violentos, racistasy
misoginos, los cuales no aportan ninguna critica constructiva al material. De la
misma manera ha recibido mensajes con discursos de odio, directamente hacia
su persona, los cuales ha compartido con sus seguidores.

XXXXXXX XXX XXX XXX
comentod: espero no verte

en mi nacion llamada Chile

XXXXXXXX XXX XXX XX
comentod: no estoy viendo

en que momento sacaras
una escopeta y diras que

mi tierra y casa son tuyas Figura 48. Captura de comentarios racistas hacia su persona

por su etnia y burla hacia su vestimenta tipica mapuche, hecho
en su contenido de Tik Tok, los cuales evidencio posteriormente
en su cuenta de Instagram,Sofia Huaiquil Queupomil, 2022 .
Elaboracion propia, 2023, Chile.

XXXXXXXXXXXXXXXX @

estd bueno el cosplay 0

4 min Responder

comento: ojalas sala otra

[ @ OXXXXXXXXXXXXXX O hace falta otro
N_) pronunciamiento militar
los mapuches de creen el centro de todo 0 :
precisamente en la
1min Responder

araucania
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TESTIMONIOS

Se llevé a cabo una entrevista a personas de diferentes géneros, edad,

pertenecientes al pueblo mapuche o no, para obtener testimonios de hechos
discriminatorios que les haya tocado enfrentar o presenciar a lo largo de su
vida. Se deja aclarado, que la entrega de nombre era opcional, ya que no todos
se sienten comodos compartiendo una experiencia desagradable como una
discriminacion con suidentidad real y optaron por dejarlo en anonimato.
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¢(Tehatocado vivir o presenciar un acto discriminatorio por tu origen mapuche?

Testimonio N°1: Mujer anénima, 22 afios

Cuando era chica siempre me molestaban con el tipico “Cara de india”y
recuerdo que nunca respondia, pero me dolian demasiado esas palabras por
parte de otras nifasy nifosy también adultos. Empece a crecery entendi que
eso nunca fue un insulto pero tampoco creci sabiendo sobre la historia de mi
familia hasta hace muy poco.

A mi fAuke le toco venirse a la RM a los 17 afos, porque qued6 embarazada de

mi hermanay en el campo no conseguia mucha plata, ella siempre supo sobre
nuestra historia, sin embargo, con el pasar del tiempo fue olvidando hasta su
lengua materna, es algo que a mi me duele porque se fue perdiendo nuestro
origeny por lo tanto nunca me transmitié nada. Hoy con 22 afios y desde hace
un tiempo, empecé a preguntar, investigary llenarme de conocimiento con lo
poco de memoria que le queda a mi chuchu, ya que tiene alzheimer, por ella me
entere que mi bisabuela era machiy de a poco estoy aprendiendo mapuzungun.
Tafi piwke esta llenito de amory orgullo al dia de hoy.

Testimonio N°2: Brian, 19 anos

Cuando estaba en el colegio, sufri bullying solo por mi origen étnico, lo cual

se manifestaba en insultos, empujones y demas. Me trataban como si fuera
menos, aun asi, al ser criado de manera que me siento orgulloso de mi origen,
me permitié que no me afectard en gran medida. Mostrando que era mejor que
los demas.



Testimonio N°3: Mujer anénima, edad desconocida

Soy warriache (mapuche de ciudad), mi apellido es de ascendencia mapuchey
siempre mi mama me hizo sentir orgullosa de mis raices y de mi identidad, pero
llegd el momento en que mis compafierxs de curso estaban pasando por esa
etapa donde Ixs nifixs comienzan a ser crueles, por lo que a mi me comenzaron
a molestar por mi apellido, a decirlo de mdltiples formasy ninguna de ellas era
la correctay ellxs lo sabian, les dije su significado y que para mi era un orgullo,
pero ellxs comenzaron a darle diferentes significados a mi apellido, yo comencé
aignorarlos ya que estaba/ estoy muy segura de mi identidad y estaba/ estoy
muy orgullosa de ello. Ahora las mismas personas que me molestaban suben
fotos con la bandera mapuche, frases en mapuzungun, dandole apoyo a las
victimas de represién policial, etc. Solamente espero que su apoyo sea sinceroy
hayan evolucionado genuinamente.

Testimonio N°4: Maria, 24 afios

Mi padre tardé muchos afios en dejar de avergonzarse sobre su origen mapuche,
fisicamente tiene los rasgos bien marcadosy eso le generd inseguridades ya que
cierta gente a su alrededor lo miraba de forma despectiva. Una vez durante una
guardia nocturna dentro del recinto artesanal donde trabajaba en Santiago,
tuvo un conflicto con dos visitantes que no querian abandonar el lugar. En ese
momento llamaron a los Carabineros y antes de que mi padre pudiera dar

a conocer la situacién, se le abalanzaron encima mientras lo insultaban con
comentarios racista, tratdndolo de “indio” y rebajandolo como persona, ademas
fue amenazado con que lo matarian si se resistia al arresto. Fue golpeado pese
aya estar reducido, solo por el hecho de ser mapuche y qued6 bastante mal
herido. Ha sido la situacién mas violenta que le ha tocado enfrentar a mi familia
y bastante doloroso que se sigan repitiendo los mismos atropellos que uno lee
en los libros de historia, pensando que muy poco ha cambiadoy el racismo sigue
pero de manera camuflada.
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Testimonio N°5: Mujer anénima, edad desconocida

Practicamente toda mi vida he recibido comentarios racistas desde mi infancia,
en el colegio pasé por una etapa que detestaba mis rasgos, mi piel. Soy de
ascendencia mapuche, aunque mifamilia nunca vio esto como algo importante,
es mas siempre hablo con mi familia de los importante que es, pero al parecer
no le interesan nuestros origenes. La Gltima vez que recibi un comentario racista
fue en un trabajo hace dos afios aproximadamente, donde una compariera
hacia comentarios horribles, estabamos en una charla o algo parecido y dijo:
“Yo les digo a mis hijos que deberian estar orgullosos de ser blancos, no como
los otros indios” en ese momento la “Sra” me miro fijamente, yo después de esto
hable con mis superiores, por supuesto nadie hizo naday lo trataron como un
tema de “competencia entre mujeres”y no como lo que era, un tema de racismo
puro. Creo que hemos evolucionado en partes, antes estos temas no se tocaban
porque estaban tan normalizados, ahora por lo menos existe visibilidad.
jGracias!

Testimonio N°6: Alex, 26 afios

EL ambiente donde creci, estaba totalmente desconectado de mi ascendencia
mapuche. Sin embargo mi madre, siempre se encargd de hacerme saber a
que pueblo perteneciay lo orgullosa que debia estar de pertenecer al pueblo
mapuche. Cuando tuve la edad entre 10y 12 afios, sufri de bullying en el
colegio por ser mestiza, algunos pocos companeros me trataban de india, me
agredierony me hacian mueca de asco cuando pasaban cerca de mi, también
cambiaron mi nombre por Quidora de forma burlesca, era un libro que
estabamos leyendo para la clase de lenguaje, el cual trataba precisamente de
una mujer mapuche. Por suerte, gracias a la crianza de mi mama, no lograron
humillarmey siempre estuve bien orgullosa de ser quien era, debido a eso
pronto dejaron de molestarmey todo volvi6 a la normalidad.



ANALISIS DE DATOS

Con lainformacién recolectada, podemos testimoniar la existencia
de la discriminacién hacia el pueblo mapuche en la época actual. Queda en
evidencia que los comentarios aumentaron su nivel de violencia desde el
desarrollo del Plebiscito y que se siguen difundiendo algunos discursos de odio
que emitia antiguamente Vicufia Mackennay Cornelio Saavedra, desde la idea
de un “indio, barbaro, salvaje, alcohdlico y flojo”.

Se puede destacar también que los comentarios discriminatorios van
desde lainvisibilizacion, renegando de la existencia de la cultura; al idioma,
considerandolo inservible y mofandose de este; hacia la aparienciay rasgo
fisicos, considerandolos poco esbeltos; y el mas reciente agregado es el estigma
social construido por el Estado y medios de comunicacién, al relacionarlos con el
terrorismo, el narcotrafico y homicidios de fuerte impacto.

Se vuelve a repetir la misma estrategia usada en el tiempo de la
“Pacificacion de la Araucania” esta vez con nuevos términos, sin embargo,
misma intencién, tener justificacion para aprobar leyes contra ellos que
se han considerado varias veces como una violacién hacia los Derechos
Humanos yjustificar la violencia ejercida por los agentes del Estado chileno. Al
considerandolos terroristas, hace una asociacién a cuando se les [lama barbaros;
relacionarlo con el narcotrafico, es el que sustituye al alcoholismoy por tltimo,
relacionarlos a fuertes homicidios es el nuevo concepto de salvaje.
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Estado del arte

Luego del analisis tedrico y datos actuales realizados en la secciones
anteriores, se llevd a cabo un estudio y seleccién tipologico donde se han
recabado algunos referentes que han creado proyectos orientados con objetivos
similaresy han servido como medios de inspiracion para el desarrollo de este
trabajo. De igual manera se han recolectados elementos visuales de la cultura
mapuche.

REFERENTES

Proyectos identidades indigenas (2022)
Dra. Denisse Septlveda y Madolyn Septlveda

Ambas mujeres autoidentificadas como mapuche, realizaron un
proyecto editorial autogestionado, correspondiente a un libro digital llamado
“Nuestras Identidades a través de la Fotografia: ;Qué Significa Pertenecer a Pueblos
Originarios en el Chile de Hoy?".

El objetivo del libro fue difundir las diversas sabidurias proveniente
de las propias personas indigenas, acerca de temas tan actuales como la
pertenencia, las identidades y el territorio.

Este proyecto se realiz6 de manera colaborativa, donde las personas
pertenecientes a algin pueblo originario del pais, podia hacer llegar un
autorretrato junto con un relato donde pudieran explicar lo que para ellos
significa pertenecer ser una persona indigena.

También se utilizaron las plataformas digitales, correspondiente a la
creacion de una pagina web donde se suben articulos y se encuentra disponible
el libro para descarga gratuita; una cuenta de Instagram, Facebook y Twitter
para difundir el proyecto, realizar convocatorias, charlas, etc.
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proyectoidentidadesindig

enas
37 publicaciones 1559 seguidores

Proyecto Identidades Indigenas

Siguiendo ~ Enviar mensaje 8 wes

3243 seguidos

Iniciativa creada por 2 mujeres mapuche quienes invitan a las personas indigenas a plasmar sus
percepciones de identidad en autorretratos fotograficos

@ www.identidadesindigenas.cl

P i . .

y 1 més siguen esta cuenta

Fabiola Lefiman
(Mapuche)

Locacidn: Santiago

Red Sociak www.instagram.comyfaby_
lefiman

Inche Fabiola Lefiman, artista plastica
kiizaw wizlfe metawefe ceramista Mapuche.

tQue significa para ti ser
indigena?

Después de muchos anos emergl
reencontrande  1a  relacion con  mis
ancestros y mi cultura. A pesar de todas
las i y formas que

alejarme de mi origen, encontré el renacer,
estoy recuperando mi legado y la sabiduria
de mis antepasados, mi origen proviene
de Neuguén, volcan Lanin, Boroa y Konun
Traytrayko.

He tenido una vision, peuma, que aclard mi
camino y destino, chaw ghenechen Rume
mafiun.

La arcilla, para mi, representa a mis
antepasados. La tierra y el agua son vitales,
‘debemos cuidarlas y protegerlas; es lo que
nuestros ancestros nos ensefiaron. La arcilla
‘esta latente y destinada para nuestras manos
creadoras.

Ngen ko, Espiritu del agua, Ngen raw espiritu
del barro, arcilla, cuidador reicuse protector
¥ dueiio de la arcilla, debemos pedir siempre
permiso, agradecer y dejar una ofrenda. Piezas
escultbricas, vasija ceremo Utilizando
técnica ancestral precolombina.  Piezas
escultdricas de autor.

Utilizando técnica ancestral, piedra negra de
basalto, Newen kura. Adheriendo piulo para
lograr mas altura, segn cada pieza, utilizb
técnicas de modelado, impresin, excisidn,
incision, piezas esCultoricas antropomorfas,
fitomormas, zoomorfas, |3s piezas son brufiidas
en cuero para darle brillo, sellar paredes
y darle suavidad con piedras del valle del
Aconcagua y piedras semipreciosas del abya
Yala, América, las piezas van secando ankumiin
lentamente recibiendo el newen (fuerza)

proyectcidontidanesndios

L Sqpuatis Dewmmng @ o

IGEH gt DD iagaies

Py idemichdes indigerss

PR AR s AL

Pevipeicres i Cnaia
oo beraidabisnch s

a3 L porncrs st s pluvar st

L T

Figura 50. Proyecto editorial
identidades indigenas . Reproducido
por Percepciones de las identidades
indigenas, 2022, (https://
identidadesindigenas.cl/).
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Orgullo mapuche (2021)
Autor desconocido

Cuenta educativa dentro de la plataforma de Instagram, cuyo objetivo
es difundir, educar en |a historia de la nacién mapuche, asi como tambiénen lo
que concierne a la historia del resto de las primeras naciones.

Se hace entrega de datos curiosos e informacion histérica mapuche,
acompanado de texto y graficas visuales con montaje fotografico.

Rk, MAPHET e, [

»

| “HE] ®ORLLD MAPUCHE

orgullo.mapuche Siguiendo v Enviar mensaje  *&

41publicaciones 1812 seguidores 97 seguidos

* ORGULLO MAPUCHE %

Sitio web de educacion
Orgullo Mapuche es una plataforma de divulgacién sobre la Historia Nacional Mapuche.

fernandopairican, brotes del despojo. amankay_ y 11 més siguen esta cuenta

$2000

EL PALIN ¥ LAS HEJERE: rl LA INVAZION MER L] LGBT~ Reino de Ara... Weychan Preguntas Sociedad
LA JBLESIA ¥ LAS PROHIBICIONES COMNTRA, AP
£ - A

o

EL PALIN Y LAS MUJERES® ]
L Bl.g‘ll Y LAS PROHIBICIONES 4 Al

IMQUISICOON ¥ SATAMISHO™ L LA HISTORIA DE HARTA™
EH WALLFAPU HUJER TRARS T HACH,

Figura 51. Orgullo mapuche, canal cultural de
divulgacion de la historia mapuche . Reproducido
por Instagram Orgullo mapuche, 2021 (https://
www.instagram.com/orgullo.mapuche/).

AWEYE: OUEER HAPUCHE® LA MUJER NECRA ¥ TRANS DL J
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Racismo en Chile (2021)
Autor desconocido

Organizacion sin fines de lucro, que tiene por objetivo evidenciar
y concientizar sobre el racismo hacia otras naciones en Chile. A suvez crea
contenido antirracista como una forma de hacerle frente a la discriminacién.

racismo en chile Siguiendo v Enviar mensaje 4§

13 publicaciones 1096 seguidores 1968 seguidos

No mas racismo en Chile
Organizacion sin fines de lucro

%3] Difusion de contenido antirracista

| Aportes x DM

§| Envia tu testimonio de racisme, xenofobia o discriminacién en el link de abajo
@ forms.gle/YBo9d4huDAKbRXb46

proyectoidentidadesindigenas, wentru.manke y infonovena siguen esta cuenta

www.instagram.com/racismo_en_chile/).

LAS VIDAS
MIGRANTES
IMPORTAN

Figura 52. Racismo en Chile, organizacion que busca denunciar y
concientizar sobre el racismo en el pais hacia otras nacionalidades
. Reproducido por Instagram Racismo en Chile, 2021 (https://
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Memoria en color (2020)
Jaime Araya

Cuenta creativa dedicada a la coloracion fotografica de manera

profesional y comercial. A suvez se encarga de rescatar el patrimonio

fotografico de Chile y el mundo, divulgando el contenido con su respectivo

contexto histdrico.

+

RESTALIRACTAN
© FOTDGRAFILS
_ WAVIDAD 2923

124

Pedidoss

Tiendita

memoriaencolor Siguiendo v Enviar mensaje 48

676 pL iones 64,6 mil 1975 seguidos

Memoriaencolor
@ memorizencolor

Artista

«Especialista en coloracién fotografica en alta calidad e

+Rescate del patrimonio fotografico de Chiley el mundo

Sin 1A @

-@tienditaencalor

@ linktr.ee/memoriaencolor

maipu_cultura, fiwfiw.dungun, valen.z_albornoz y 24 més siguen esta cuenta

v * “
CONCURSO PAC. Teenica Walimapu Il Wallmapu |

Figura 53. Emprendimiento de coloracion fotografica, rescate
ydivulgacion del patrimonio fotografico. Reproducido por
Instagram Memoria en color, 2020 (https://www.instagram.

com/memoriaencolor/).



Seba Calfuqueo (1991)

Artista mapuche

Su obra se especializa en su herencia cultural como persona mapuche,
para proponer una reflexion critica sobre el estatus social, cultural y politico del
sujeto mapuche al interior de la sociedad chilena.

Su trabajo incluye instalacién, ceramica, performance y material
audiovisual. Tiene el objetivo de explorar tanto las similitudes y las diferencias
culturales como los estereotipos que se producen en el cruce entre los modos de
pensamiento indigenas y occidentalizados.

sebacalfuqueo Siguiendo Enviar mensaje 42

1831 publicaciones 17,6 mil seguidores 6844 seguidos

Seba Calfuqueo ella/elle/they/she

Artista

Colectivo @rangintulewfu y @yenerevista

Curadora de @espacio_218

NOW @royalmuseumsgreenwich @ludwigmuseum @videobrasil @galeriamariliarazuk
@ linktr.ee/sebacalfuqueo

colectivo_epew, thelibroshowcl, dsaezsilva y 48 més siguen esta cuenta

Gzoveosw

CU-TTER PACIFICACION La voz del rio

Pasado / Futu... Casa Belgrade Ama amoedo
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Figura 54. Muestras de algunos de los trabajos del artista.
Reproducido por Seba Calfuqueo (https://sebacalfuqueo.
com/).
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Epewma audiovisual (2014)
Colectivo de artistas

Colectivo de artistas encargados de desarrollar contenidos
audiovisuales de creacion colectiva, enfocados en historia y cosmovision de
pueblos originarios y educacién medioambiental. Se destaca por el uso del
lenguaje de animacion de marionetas frente a la cdmaray en escenarios de
naturaleza endémica. También son creadores de obras como Amucha(2019),
Nahuel (2015).

epewmaaudionisual  Sguend imreess W s
epewma.audiovisual Siguiendo - Enviar mensaje 42

279 publicaciones 12,3 mil seguidores 637 seguidos

Epwres Aushobe o

Epewma Audiovisual

Colectivo de Artistas. Creadores de Amucha(2019) Mahuel(2015). Cine con marionetas ). Historias
de pueblos originarios. Educacién medioambiente@. Link

aukanretran, colectivo_epew, pueblos_ maipu y 23 més siguen esta cuenta

Figura 55. Red social donde anuncia y difunde sus proyectos.
Reproducido por Colectivo Epewma Audiovisual, 2014
(https://www.epewma.cl/).

AAbITE T A
JOWEM EM WAL
17al 19 d= febiern
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Kimeltuwe (2016)
Victor Carilaf, Aldo Fiest6foro, Alina Rodenkirchen

Proyecto educativo visual que busca contribuir a la ensefianzay
aprendizaje del idioma mapuche, compartiendo desde distintas plataformas

digitales material graficoy audiovisual.

kimeltuwe Siguiendo v Enviar mensaje -3
gﬁ; 1273 publicaciones 66,6 mil seguidores 630 seguidos
il Kimeltuwe

[Rimeltuwe

Proyecto para |z ensefianza y aprendizaje del mapuzugun.
@ app.memrise.com/user/Kimeltuwe

aukanretran, colectivo_epew, orgullo.mapuche y 83 mis siguen esta cuenta

@ |

Pilalkantun Pronunciacion

s
Recomendam. Presentacion

ZUNGU AU 20O MR,
b ks v iz
Firda ks

Figura 56. Proyecto para la enseiianza y aprendizaje del
mapuzungun . Reproducido por Instagram Kimeltuwe en
Chile, 2016 (https://www.instagram.com/kimeltuwe/).
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Pictoline (2015)
Eduardo Salles

Exitoso medio mexicano, que divulga informacién de relevancia
nacionalesy mundiales, por medio de ilustraciones e infografias, con un
aspecto estético altamente llamativo por su uso de colores vivos y trazos
mayoritariamente circulares.

PTG @ Sgusd - Ewiarramige e

pictoline & Siguiendo v/ Enviarmensaje  +&
ST peblcadosss 33 W ogudser  Dasgeidos
5 5116 publicaciones 2,2 M seguidores 0 seguidos
L Pictoline
DAV Deaciais g o
e S AN @ pictoine
s edaspdas s s Vi s s - DILEMO% Descérgalo gratis en;

@ www.dilemo.app/instalar

colorkuinn, melissapinedav, eres_magia_ y 65 més siguen esta cuenta

ﬂ- ()

i mu‘vﬁ L

\-—
as (2] =)

Figura 57. Pagina oficial de Pictoline donde se divulgan las
infografias. Reproducido por Instagram Pictoline, 2015
(https://www.instagram.com/pictoline/).
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ELEMENTOS VISUALES DE LA CULTURA MAPUCHE

La cultura mapuche se encuentra cargada de elementos visualesy
simbologias que pocos han sido capaces de reconocer. Es en el telar donde se
expresaba su lenguaje escrito en gran medida.

El diseno en los tejidos para el makiii, poncho masculino; tikilla
, semejante a un chal femenino; el trariiwe, correspondiente a la faja de la
cintura en las mujeresy el trariilongko, cinto usado en la cabeza por hombre;
eran hechos para la autoidentificacién dentro de la comunidad. Estos simbolos
podian indicar el lugar de procedencia, el linaje familiary el lugar social- politico

que ocupaban dentro de la comunidad. Figura 58. Diseiio de telares mapuche .

Reproducido por Telar mapuche, de pie sobre
Por este motivo cada telar es totalmente tinico en cada individuo y la tierra. Manual de tejido. Maria Mastandrea,

podian ser tejidos y disefados por una persona especializada en ese oficio o 2007, Chile.
podian ser heredados por la familia.

Aqui se pueden ver algunos ejemplos de estos tejidos:
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De igual manera funciona el disefio de las joyas que utilizan las

mujeres dentro de la comunidad. Son disefios personalizados hechos para

su identificacion en la comunidad, su linaje, su pertenencia a alguno de los
cuatro puntos geograficos vitales para la cultura y sujerarquia, los cuales se van
heredando de madre a hija.

También el uso del pezkin, correspondiente a las cintas de colores

que acompana el trarilongko; representan diferentes elementos simbdlicosy
tiene su propio significados por color. Este puede ir variando ligeramente por
comunidad. Algunos significados serian los siguientes:

Rojo: Representa la fuerza, la energia, la sangre y la valentia.

°
° Azul: Se asocia al agua, el cielo, la serenidad y lo espiritual.
° Blanco: Simboliza la pureza, la pazy la luz.

° Verde: Representa la naturaleza, la fertilidad y la esperanza.
°

Amarillo: Simbolizar la luz del sol, la prosperidad y la energia positiva.

Figura 59. Fotografia a una trapelakucha .
Reproducido por Zomo. Trazos de una historia.
De Sara Carrasco Chicahual y Juan Cesar
Astudillo Cifuentes. 2017, Chile

Figura 60. Retrato de mujeres mapuche, luciendo
su vestimenta tradicional. Las mujeres retratadas
corresponden a Ziziii Muiioz, Maria Panchillo y
Lucia Curihuinca. Reproducido por Zomo. Trazos
de una historia. De Sara Carrasco Chicahual y
Juan Cesar Astudillo Cifuentes. 2017, Chile
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De igual manera tenemos como elemento visual, las banderas dise-
fiadas durante toda su historia, que al igual que las cintas de colores, se usaron
colores intensos y vivos para su confeccion, donde se comparte los significados
que se mencionaron anteriormente.

:

Figura 62. Bandera politica actual mapuche, 1992.
Recuperado de archivo personal, 2020, Chile.

Otro de los aspectos bastante simbdlicos dentro de la cultura mapu-
che, es el disefio de sus instrumentos musicales como el kultrun. Este tambor
ceremonial, recubierta con cuero de animal, tiene disefiado en su parte plana
lineas perpendiculares, que se interceptan en el centro dividiendo la superficie
en 4 partesy atravesando un semicirculo en sus bordes . Esta cruz representaria
los cuatro puntos cardinales, la conexién entre lo terrenal y lo espiritual, el cielo
y latierray la relacién armoniosa entre los elementos. Dentro de los cuadrantes
se encuentran disefiado unos simbolos que pueden ir variando de kultrun en
kultrun y por ende tener otro significado.

Figura 64. Kultrun, instrumento de percusion
mapuche . Reproducido por Zomo. Trazos de
una historia. De Sara Carrasco Chicahual y Juan
Cesar Astudillo Cifuentes. 2017, Chile

Investigacion

Figura 61. Bandera mapuche segiin la obra de “El
joven Lautaro”. De Fray Pedro Subercaseaux.

Figura 63. Diseiio de la bandera ancestral mapuche,
segtin los relatos del mismo pueblo.
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Oportunidad de disefio

Sabemos que el rol de un disefiador es de comunicar visualmente
de una forma estética y eficaz a un grupo objetivo, dar voz visual a las ideas
nuevas y provocadoras, crear imagenes que informen, convenzan y entretengan
a muchas personas. Es por eso por lo que nuestra prioridad es conocer lo que
esta ocurriendo no solo dentro del mundo del disefio sino también del mundo
en general, en este caso conocer lo que esta pasando con uno de los pueblos
originarios mas numerosos que tiene Chile.

El disefo puede ser un arma de doble filo dependiendo de quién lo
utilice y para que fines (para bien o para mal)

Su designio mas noble es trabajar para mejorar nuestro
entorno visual, hacer el mundo inteligible y aumentar la
calidad de vida; aportar informaciones y mejorar las cosas;
difundir las causas civicas y de interés colectivo y la cultura.
Su especificidad como disciplina es transmitir «sensaciones,
emociones, informaciones y conocimiento». Pero el disefio
puede hacer también lo contrario: seducir en favor de las
ideologias y los fundamentalismos; fomentar el consumismo
salvajey alienante; generar ruido y contaminar el entorno
urbano; ser complice del desprecio de las identidades
culturalesy de la libertad individual y colectiva (Costa, 2008,
p. 41)

El Disefio por lo tanto no tiene solo un fin comercial como muchos
creen, sino que también politico, cultural, social y ético. Existe el disefio como
activismo social y aunque se sabe que no resolvera de un momento a otro los
problemas que afios aquejan a una sociedad, si tiene la capacidad para provocar
la reflexion social, para educary cooperar con las demandas sociales. Asi que
un disefador no es un agente pasivo, sino que se ha vuelto parte fundamental
como un agente del cambio social.

Y esaes la oportunidad que se presenta en esta problematica, no
con fines comerciales sino con fines sociales y culturales. Se pretende ayudar
a comunicary cooperar con las demandas del pueblo mapuche que lucha por
suautonomiay autodeterminacion, a su vez divulgar la informacién sobre su
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cosmovision con el fin de generar un ambiente de reflexiony educacion, para
la gente externa a la cultura que desee comprender la sabiduria de todo un
pueblo que lucha por defender su culturay su lengua acompafnado siempre del
conocimiento de sus sabios. El pueblo mapuche no necesita representantes,
ya que han visto como muchos de los que solian decir representarlos los
traicionaron y tergiversaron sus demandas a su propio beneficio, asi que con
este proyecto no se pretende ser suvoz, sino ser el medio que ayude a difundir
su culturay conocimientos a las generaciones mas jovenes.

Usualmente cuando un disefador comienza a crear una nueva pieza
de disefio, se basa mucho en los referentes que conoce los cuales muchas veces
resultan ser de culturas extranjeras, pero muy pocos tienen de referentes a
gente de sumismo pais y mucho menos se consideran a los pueblos originarios.
Ahfi existe un amplio campo que explorar, que podria enriquecer al disefio de los
grandes conocimientos y sabiduria de los pueblos originarios existentes, como
ocurre con México donde se logré que las tradiciones precolombinas como la
celebracion del dia de los muertos entre otros se mantengan hasta el dia hoy,
floreciendo por sobre la influencia espafiolay el cristianismo cuando fueron
invadidos por estos. Caso diferente fue el de Chile, pese a que los mapuche
celebran en el solsticio de inverno el We Txipantu, que corresponde al renacer,
renovar, el inicio de un nuevo ciclo o afio nuevo mapuche coloquialmente; la
iglesia catélica lo considero pagano por lo que lo reemplazaron por la noche de
SanJuany en consecuencia se fue olvidando la tradicién ancestral.

Por este motivo, el disefio tiene un amplio mundo que explorar en los
pueblos originarios, no se trata de apropiarse de la cultura sino de apreciarla,
respetarla, informarlay compartirla como dice Elisa Loncon?, en didlogos
interculturales donde estén presentes los winka®, champurria?? y los kimche?
con el fin de rescatar nuestros verdaderos origenes para que no se pierdanen el

20 Profesora de mapudungun e inglés, experta en educacién intercultural,
doctora en Literatura y LingUisticay académica de la Usach

21 Termino en mapuzungun, usado para referirse a gente no mapuche

22 Termino en mapuzungun, usado para referirse a la gente mestiza

23 Categoriajerarquicaen la cultura mapuche, que hace referencia los
sabios del pueblo, quienes a su vez correspondian en su mayoria a personas de
tercera edad
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olvido. Consiguiendo asi un disefio Ginico y original que conecte a las personas
con sus raices, mejorando la comunicacién entre la cultura chilena, mapuche y
con los otros pueblos originarios existentes en el pafs.

Las nuevas generaciones son mas visuales por lo tanto es trabajo del
disefador poder informarlos y educarlos por medios de los estimulos visuales
y las herramientas digitales, ademas han resultado ser mas conscientes de sus
origenes al cual les cuesta mucho acceder ya que no hay mucha informacion
visual al respecto. Esto es lo que se pretende con este proyecto, acercar la cultura
a los descendientes mapuche que no nacieron en ellay todo aquel que se quiera
informar al respecto.
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Descripcion del proyecto

Qué

Creacidny disefo de un canal cultural en la plataforma digital de
Instagram, desarrollando piezas infograficas y archivos fotograficos que
eduquen sobre la identidad, historia y cultura del pueblo mapuche como una
manera de enfrentar el estigma social y la discriminacion.

Por qué

En los dltimos 5 anos, se volvié mucho mas evidente los prejuicios en
contra de toda una etnia. Pasaron de ser comentarios pasivo- agresivos, que
pasaban de forma inadvertida; a comentarios y actos totalmente violentos hacia
las personas pertenecientes al pueblo mapuche, los cuales se vieron bastante
afectados. Con la llegada del Plebiscito, hubo una explosién de discursos de
odioy desinformacion provenientes de una ideologia totalmente racista, que
hainfluenciado el imaginario de las masas. Lo grave fue que figuras politicas
y pUblicas de alto poder influenciable, comparten el mismo tipo de discurso.
Una manera de enfrentar estas situaciones es por medio de la reeducacién
de las personas, aprovechando lo flexible y dindmico que es la construccién
de unimaginario, para repararlo y enfrentar la discriminacion. Se busca abrir
un espacio de conversacion y reflexién para progresar a una sociedad mas
empatica, respetuosa yjusta.

Formulacién de proyecto
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Para quiénes

El proyecto esta orientado para las personas jévenes de diferentes
géneros, mapuche y no mapuche, que cuenten con una edad aproximada de 18
a35anosytengan el deseo de informarse sobre la cultura mapuche, aprender,
reparary rescatar su origen étnico.

Paraqué

El proyecto tiene por objetivo principal revalorizar la cultura mapuche
por medio de la reparacion de suimaginario, eliminando los estereotipos y
prejuicios que se han venido difundiendo desde la época colonial y haciéndole
un frente a la discriminacién racial visibilizando y concientizando a la sociedad
sobre estos.

Cémo

Se llevara a cabo una amplia bisqueda y recoleccion bibliografica,
trabajo de campo, datos actualesy testimonios personales que posteriormente
seran sintetizada, analizada y representada por medio del disefio de
piezas graficas de informacion que consigan entregar al grupo objetivo una
informacién de forma mas sencillay entendible. De igual manera, para
mantener la informacién mas cercana a la actualidad, se irdn incorporando
archivos fotograficos acorde al contexto mapuche de elaboracién personal que
se iran tomando durante todo el proyecto.
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Objetivos del proyecto

Objetivo general

1. Revalorizar la cultura mapuche por medio de la reeducacién y construccién
de suimaginario, eliminando los estereotipos, prejuicios, visualizando y
concientizando a la sociedad, por medio de la creaciény disefo de piezas
infograficas, al igual que de archivos fotograficos.

Obijetivos especificos

1. Reeducaralasociedad sobre identidad, cultura e historia del pueblo -
nacién mapuche.

2. Evidenciary concientizar sobre los actos discriminatorios hacia el pueblo -
nacién mapuchey su gente, en la actualidad.

3.  Compararel estigma social con la realidad de la cultura mapuche, para ir
reparando el imaginario ya construido.

4. Aportar un espacio educativo, reflexivo y participativo a la sociedad, desde
una plataforma digital como Instagram.
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Desarrollo conceptual

Al analizar los objetivos de los referentes puesto en el Estado del arte,
se ha encontrado conceptos a trabajar similares. Estos conceptos representaran
una guia para el desarrollo del proyecto, ya que al tener objetivos similares, se
estara trabajando bajo una misma linea.

Los conceptos que se han encontrado mas frecuente, son los
siguientes:

CONCIENTIZAR

RACISMO

ANTIRRACISMO
ENSENANZA Y APRENDIZAJE

COosMOVISION MAPUCHE

HISTORIA NACI6N MAPUCHE
IDENTIDAD

EDbucARrR

ESPACIO DE REFLEXION

Figura 65. Nube de tags obtenido desde los objetivos de
los referentes. Elaboracion personal.
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Recopilacion y generacion de contenido

Anteriormente en la seccion de investigacion de campo, se mostrd una
parte del material recolectado principalmente en la plataforma digital de Tik
Tok, correspondiente entre los afios 2021y 2022, donde quedaba en evidencia
los comentarios discriminatorios y se fundamentaba el propésito de la creacion
del proyecto.

RECOPILACION BIBLIOGRAFICA

Para el desarrollo del contenido educativo, se hizo una amplia
bisqueda de material bibliografica relacionado con los objetivos del proyecto.
Esta recoleccion de registros bibliograficos servira como fuente que respalde
cualquier informacién en las graficas a desarrollary desde los cuales se sacara el
contenido que sustentaran las infografias.

Posteriormente se ha llevado acabo un analisis para recolectar datos
sintetizados, con los cuales generar una comparacion a los hechos actuales.
Parte de los datos histdricos a trabajar, ya han sido mencionados en la seccion
del marco tedrico, especificamente en el capitulo de “Pueblo- nacién mapuche”.
Desde aqui se obtendra el sustento para la creacion de las infografias.
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RECOPILACION DE DATOS

Dentro del contexto discriminatorio racial, entran varias categorias y
como este proyecto pretende comenzar por los problemas actuales se llevé a
cabo una recoleccién de datos que nos permitiera visibilizar los temas que se
deberian tratar principalmente. Para eso se midi6 la actividad de los usuarios en
las redes sociales, en especifico Tik Tok e Instagram, entre los ahos 2021y 2022,
donde estuviera relacionado todo lo que lo correspondiente al pueblo mapuche
en Chile

Se recopilarony analizaron 1799 comentarios en total, entre ambas
redes sociales, donde se encontraron 366 comentarios considerados racistas y
con discursos de odio. Esto nos da una muestra que nos permite analizar mas
adetalles los patrones que se han ido repitiendo y asi encontrar los temas a
trabajar primero para ir eliminando el estigma social actual.

REGISTRO DETESTIMONIOS

Se llevé a cabo un registro de testimonios relacionados a vivencias
discriminatorias o presencia de un comportamiento racista hacia la etnia de una
persona, mediante una entrevista semiestructurada, con el fin de obtener datos
de primera fuente. Al tratarse de relatos muy intimos, donde podrian exponerse
experiencias fuertes, se permitia la entrega del testimonio en anonimato para
proteger laidentidad e integridad del entrevistado/a.

Los relatos personales, generan mucho mas impacto en la sociedad
que los oye o los lee, generando asi un espacio de empatia y concientizacion
de la problematica. De esta manera se genera una cercania entre el proyecto,
las partes involucradas y la sociedad en general, lo que permite una mejor
recepcion.
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REGISTRO FOTOGRAFICO

Por otro lado también se desarrollara un registro fotografico, que
sirva de apoyo a las graficas que se realizaran. Estas fotografias seran tomadas
a medida que se vaya desarrollando los temas a trabajar para que exista una
coherencia entre el texto y laimagen, ya que como vimos anteriormente, el
texto puede influir mucho en el mensaje entregado por una fotografia, hasta el
punto de cambiarle el contexto.

Como se ha dicho anteriormente, las fotografias tienen un gran
impacto en el espectadory la construccién del imaginario que tiene para
comprender la realidad que le rodea. Es por esto que en estas fotografias se
haran las minimas imposiciones a lo fotografiado, con el objetivo de hacer las
capturas en un ambiente y contexto natural, real y actual, donde lo retratado
se vea dindmico y vivo. Asi el mensaje a llegar hacia el espectador, serd mucho
mas fidedignay cercano a la realidad. Esta es una manera de devolverle a la
fotografia la misién noble con la que fue creaday a su vez, también como una
manera de remendar el dafio provocado hacia el imaginario de todo un pueblo,
con fotografias trucadas y montadas.

Desarrollo formal del proyecto
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ANALISIS DE REGISTROS

Al analizar detenidamente cada uno de los registros, se pueden
encontrar patrones en comn, algunos de estos se vienen arrastrando hace
bastante afos y otros nuevos conceptos son el reemplazo de otros.

La discriminacion ejercida hacia el pueblo mapuche, se ha debido a
un estigma social infundadas desde la independencia de este pais. Aferrada
fuertemente al imaginario social, es como ha podido continuar hasta la fecha de
hoy, donde se ha podido evidenciar un profundo menosprecio hacia la cultura
mapuchey su gente, considerandola inferior a la nacién chilena, invalidandola
en diversas areas e incluso invisibilizandola. A continuacion se presenta una
nube de tags, que visibilizara los temas donde mas han sido discriminados.

Figura 66. Nube de tags para visibilizar los
comentarios discriminatorios mds repetidos hacia el
pueblo mapuche. Elaboracién personal.

NO EXISTEN

TERRORISTAS
IDIOMA
FLOJOS INVENTADOS

VIOLENTOS

ASESINOS

INDIOS NARCOTRAFICANTES
IGNORANTES

APROVECHADORES
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Diseno de marca

VARIABLE CROMATICA

Si bien anteriormente se dio a entender que el pueblo mapuche
se caracterizaba por el uso de colores bastante vivos, tanto en sus simbolos
politicos como ciertos accesorios de la vestimenta, también usaban colores
mas tierras en la confeccidn de sus telares, en su gran mayoria. Es por ello que

la paleta de color a trabajar se hara inspirado en los tejidos que se mostré con Figura 67. Moodboard cromtico para
la elaboracion de una paleta de colores.

Elaboracion personal.

anterioridad.
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Paleta cromatica

En el analisis realizado a |a estética de los referentes mostrado en el
Estado de arte, se rescatan los tonos tierra de igual manera, sobre todo los que
estan relacionados al contexto histéricoy cultural. También se vio mucho el uso
del tono azul, sin embargo en este proyecto no se quiso incorporar ya que se ha
visto una utilizacién reiterada del color, para referirse al pueblo mapuchey no se
pretende sobre-explotar su uso, teniendo mas gamas a trabajar.

En el tejido mayoritariamente se ha usado un color claro como la
basey los colores mas Ilamativos y oscuros para realizar los disefios que los
caracteriza. Debido a esto, se toma la decision de dejar el color crema como base
para los disefios y el resto de colores compondran las graficas de las infografias
en la mayoria de las piezas.

Teniendo lo anterior en consideracion, se llevo a cabo una prueba de
visibilidad, haciendo interactuar los colores ente ellos por medio de bloques
de color y unafranja; a suves una prueba de legibilidad para identificar que
colores resaltarian al momento de utilizarlos de manera tipografica.

Figura 68. Prueba de visualidad y legibilidad
de la paleta de colores. Elaboracion personal.

IAchii 1Achin  IAchif IAchin

IAchii IAchii IAchin IAchin

IAchifi  IAchif IAchifi  IAchif

Se puede presenciar que el color rojo y negro resaltan tanto en color
como en texto, sin embargo no ocurre lo mismo con el color neutro, el cual solo
es capaz de resaltar como un bloque porque fotograficamente se pierde entre la
gama similar, haciéndose mas ilegible a medida que el texto se achica. Se toma
entonces la decision de disefio, de solo usar este color de manera decorativa
dentro de las infografias, a menos que se realice un cambio de fondo donde la
legibilidad mejore como a continuacion.
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IAchin [Achin
Ifichif Ifichif

[alelalla] i IAchifn

Figura 69. Otras variables de prueba de
visualidad y legibilidad de la paleta de
colores. Elaboracion personal.

IAchii IAchiiA  IAchii IAchin
IAchifA [Achin IAchin [Achin

IAchifi  IAchin

IAchin IAchii 1AchiA

[alelalla! IAchifi  IAchiA

IAchif IAchii  IAchif

HEX RGB CMYK
#EDD9As 237,217,165 9,14,42,0
_ #8C162D 140, 22, 45 28,100, 71,33
_ #252326 37,35,38 75,67,57,75
#F2F2F2 242,242,242 6,4,5,0
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VARIABLE TIPOGRAFICA

VT323

Disefiador Peter Hull

Inspirado en la morfologia que tienen los simbolos disefiados en el
telar, da de cuenta usos de trazos rectos, con angulos rectos y marcados, ademas
de terminaciones en puntas. Resaltan figuras geométricas como cuadrados,
rectangulos, tridngulos y rombos principalmente, como se pueden ver en las
imagenes a continuacion.

¥ TN

Siguiendo los patrones mostrados, se buscé una tipografia de
inspiracién para el nombre de la marca que tuviera un disefio similar a los
realizados en el telar mapuchey asi hubiera una coherencia no solo visual,
sino también cultural, ya que es por este medio donde se expresa el lenguaje
mapuche, se comunicay se transmite en generaciones.

De esta manera se llegd a la fuente VT323. Esta tipografia fue
creada por el disenador Peter Hull, a partir de los glifos del terminal de texto
DEC VT320, que utiliz6 en su universidad. Para su desarrollo usé variadas
herramientas donde incluye, Gimp, Python/PILy FontForge, segtn informa el
disefiador.
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Figura 60. Patrones disefiados en telares mapuche.
Reproducido por Telar mapuche, de pie sobre
la tierra. Manual de tejido. Maria Mastandrea,
2007, Chile.
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Segin explica Hell, los glifos del VT320 lo disefi6 con una relacién
de aspecto de pixeles no rectangular para adaptarse a la forma en que el
terminal escaneaba el CRT, por lo que para esta variacién del VT323 hizo que
Python modificara las ubicaciones e intentara emular la forma en que el haz de
electrones realmente iluminaba el fésforo y untaba los pixeles horizontalmente
en el CRT del terminal, por lo que se parece mas al glifo real en la pantalla.
Luego, Python dibujé los pixeles adecuados en una cuadricula de pixeles1:1
como un PNGC monocromatico, que FontForge escaned automaticamente en
contornos.

El disefiador ha dejado esta fuente bajo la licencia de “Open Font
Licence” en la plataforma de Google Font, con el permiso de usarlo en productos,
aplicaciones, proyectos impresos o digitales, comerciales y otros tipo.

Figura 61. Tipografia VT323. De Peter Hell.
Elaboracion propia.

VT323

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh Ii Jj Kk Ll
Mn Nn Nn Oc Pp Qg Rr Ss Tt Uu Vv Xx
Yy 2z 1234567890

Poppins

Disefado por Indian Type Foundry, Jonny Pinhorn

La tipografia mencionada anteriormente solo seria usada para
resaltar el nombre del proyecto, ya que para texto normal seria ilegible. Por
este motivo se buscé una fuente que fuera mas aptay que a su vez tuviera un
disefio morfolégico mas fluido, curvo y redondo. Si bien es contradictorio a la
formas del telar, no hay que olvidar que en la cultura mapuche el circulo es una
figura bastante importante, que incluso conforman la estructura de uno de
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sus instrumentos musicales ceremoniales mas importante como es el kultrun,
otro ejemplo seria la construccién de las rukas en forma ovalada debido a sus
propdsitos y cosmovision. Por este motivo se opta por la fuente de Poppins.

Esta tipografia fue disefiada por Indian Type Foundry, Jonny Pinhorn
y nos cuenta que, las fuentes de letra geométricos sans serif han sido una
herramienta de disefo popular. Poppins es uno de los recién llegados a esta
larga tradicion. Con apoyo a los sistemas de escritura devanagariy latino, es una
version internacionalista del género.

De igual manera nos hace saber que muchos de los glifos latinos
(como el signo comercial) son mas construidos y racionalistas de lo tipico.
El disefio Devanagari es particularmente nuevo y es el primer tipo de letra
Devanagari con una variedad de pesos en este género. Al igual que el latin, el
Devanagari se basa en la geometria pura, especialmente en los circulos.

Se detalla que cada forma de letra es casi monolineal, con correcciones
Opticas aplicadas a las uniones de los trazos cuando es necesario para mantener
un color tipografico uniforme. La altura del caracter base devanagariy la altura
del ascendente latino son iguales. Las letras mayUsculas latinas son mas cortas
que los caracteres devanagariy la altura de la x latina esta bastante alta.

Los disefiadores han dejado esta fuente bajo |a licencia de “Open Font
Licence” en la plataforma de Google Font, con el permiso de usarlo en productos,
aplicaciones, proyectos impresos o digitales, comerciales y otros tipo.

Figura 62. Tipografia Poppins. De Indian Type
Foundry, Jonny Pinhorn. Elaboracién propia.

POPPINS

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI
Mm Nn Nn Oo Pp Qg Rr Ss Tt Uu Vv
XX Yy Zz 1234567890
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Light Tipografia Poppins
Regular  Tipografia Poppins
talic  Tipografia Poppins
semiBold Tipografia Poppins
Bold Tipografia Poppins
Bold Italic ~ Tipografia Poppins

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh 1i Jj Kk LI MM Nn Nn
Oo Pp Qg Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy 7z 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LI Mm Nn Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy Zz 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LI Mm Nn Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy Zz 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh 1i Jj Kk LI Mm Nn Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy Zz 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LI Mm Nn Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy Zz 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LI Mm Nn Nn
Oo Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Xx Yy Zz 1234567890

Figura 63. Variables de la tipografia Poppins.
De Indian Type Foundry, Jonny Pinhorn.
Elaboracion propia.
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IDENTIFICADOR VISUAL

Naming

El nombre de este proyecto se encuentra escrito en el idioma
mapuzungun perteneciente a la cultura mapuche. Ifichin corresponde a un
pronombre el cual significa “nosotros” en el idioma occidental. Si bien se usa
para el mismo fin de indicar a un grupo de personas donde el emisor se incluye,
en la cosmovisién mapuche tiene una connotacion mucho mas profundo que lo
que conocemos. Para ellos inchifi corresponde a una identidad que cargas desde
el linaje, habla de los origenes, del conocimiento heredado, de la historia y todo
lo que compartes como individuo y en comun con tus pares.

La eleccion en el nombre de la marca de este proyecto fue con un
sentido sociolingtiistico en que se pretende reapropiarse del lenguajey la
cultura mapuche, que ha sido utilizado antiguamente de manera peyorativa o
discriminatoria para darle un nuevo enfoque de empoderamiento y orgullo. Este
seria el primer paso para despojar a la cultura mapuche de las connotaciones
negativas que se le han implantado.

Es asi que esta profundizacién de la palabra dentro de la cultura
mapuche se vuelve coherente con los objetivos del proyecto, es decir, se conecta
con larevalorizaciony recuperacion de laidentidad mapuche, en donde se
pueda decir “Esto somos nosotros” con orgullo y respeto.

Identificador visual

Para la eleccion tipografica que compondria el naming con el cual
se identificaria visualmente la marca, se llevo a cabo un analisis de alguno
simbolos existente en los telares mapuche. Este proceso pretendia encontrar
las figuras geométricas basicas que se utilizaban para su composicién, es decir,
se llevo a cabo una sinterizacion descomponiendo los simbolos en sus figuras
geométricas mas elementalesy asi llegar a su minima expresién (fig. 64).El
proceso llevado a cabo se muestra a continuacion:
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& & QLA

Figura 64. Andlisis figurativo en las simbologias del
telar mapuche. Elaboracién propia.
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Figura 65. Anilisis de tipografia elegida.

De esta manera se llegd a la eleccidn de la tipografia VT323 de Peter Elaboracién propia.
Hell, el cual compartia dentro de su disefio algunas figuras elementales que
se encontrd en el andlisis anterior. Estas figuras correspondian a cuadrilateros
escalonados, angulos rectos, hexagono irregular que formaria una “L’y un tipo
de triangulo encontrado en los telares que se forma en el fondo de la figura
“N”. Ademds esta tipograffa como se dijo anteriormente, se asemeja mucho
aundisefno en telar, ya que el pixel no seria del todo recto y tendria ciertas
curvaturas tanto en los vértices como en los puntos centrales entre anclas
(fig.65).

4 >

-

Sin embargo, es una tipografia que incorpora demasiados detalles e
informacion visual, que podria complicar su uso en formatos digitales mucho
mas pequenos e impresion, donde se perderia esta informacion. Es por ello que
se realiza una simplificacion de la fuente para mejorar su usoy legibilidad en los
diferentes formatos (fig. 66).

INCHIN-INCHIN

Figura 66. Construccion del identificador visual.
Elaboracion propia.
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A partir de la adaptacion tipografica realizada anteriormente, es que
se realizan diferentes bocetos como propuesta de logotipo para el naming. Una
vez digitalizados, se realizaron variadas versiones de una misma propuesta,
teniendo en total 40 versiones.

Desarrollo formal del proyecto

Figura 67. Bocetos digitalizados para propuesta de
logotipo. Elaboracién propia.

INCKIN  INCHIN

INCHIN ~ INCHIN

INCHIN ~ INCHIN
INCHIN

HEHXH KK

"UNCHIN  3ENCHIN
CONCHIN  EENCHIN
JEINCHIN EBINCHIN

INCHIN [NCHIN

20k B OHE O

INCHIN
INCHIR

==|NCHIN

=2

=

GNCHIN  GNCHIN
FINCHIN  GINCHIN
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Finalmente se elige |a siguiente propuesta de imagotipo, considerando
el beneficio que entrega al poder utilizar el logotipoy el isologo por separado,
dependiendo del uso que se le desee dar mas adelante. Por otro lado el isologo
corresponde a una representacion de una estrella dentro de la cultura mapuche,
un elemento bastante importante dentro de su cosmovisién y que al igual que
muchas otras culturas precolombinas, la estrella muchas veces simboliza una
especie de guia u orientacion para la cultura, algo que puede influiren la vida
y actividades cotidianas. Se decide dejar el uso principal de la tipografia con el
color HEX #8c162d, esto debido a que dentro de la cosmovisién mapuche, el
color rojo simboliza la valentia, la fuerza, la energfay la sangre. Estos conceptos
van muy relacionado con la intencién de empoderamiento y orgullo, con el que
se pretende revalorizar la identidad, la historia y la cultura. Por otro lado se
incorpora un isologo que simboliza una estrella para los mapuche; este al igual Figura 68. Diseiio del imagotipo. Elaboracion
que otras cultura representa una guia, sabiduria, conocimiento. propia.

¥ |

NCHIN

Imagotipo
¢ - -
Isologo Logotipo
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Como disefio dltimo, se realizan modificaciones en el interlineado
para mejorar la legibilidad y se modifica el interior del isologo para un
resultado mas visible. Se define en unidades la medida que tendra el imagotipo
proporcionalmente en cuanto anchoy largo. También se deja definido el
margen de seguridad para mantenerlo despejado de cualquier otro elemento
y no obstaculice al identificador visual. Y por dltimo se disefia un muestra en

escala de grises y con diferente tamafio. Figura 69. Disefio final del imagotipo y zona de

seguridad. Elaboracion propia.

1unidad

4 unidades

GINCHIN  EILIL

INCHIN  EedIUesIIY

{é} I ﬂCH I ﬂ {é} I ﬂCH I ﬂ Figura 70. Diseiio de Imagotipo en escala de grises.
+ +

Elaboracion propia.
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USOS INCORRECTOS

Colorde fondo

Imagen de fondo
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SINCHIN G IRCHIR
L

¢ - - -
GINCHIN {INCHIN
HINCHIN INCHIN

Figura 71. Usos incorrectos del imagotipo.
Elaboracion propia.

161



IAchif

Diseno infografico

Las infografias son una herramienta que permite presentar de manera
visual y grafica, informacion compleja. Las infografias utilizan elementos como
graficos, iconos, imagenes y texto para comunicar optimay efectiva un conjunto
de datos o conceptos.

Su objetivo principal es facilitar la comprensién de la informacion
al publico al que va dirigido, utilizando los elementos visuales que estén a
su disposicién para destacar la relevanciay la relacién entre los datos que
se presentan. Estos elementos podrian ser graficos de barra, circulares,
diagramas, iconos y otros, que ayudan a transmitir una informacién mucho mas
simplificada, comprensible y efectiva que un texto largo.

Las infografias las podemos encontrar mayormente en areas como
el periodismo, la educacién, redes sociales gubernamentales, etc. Al combinar
los elementos visualesy la entrega de informacion clave de manera estéticay
efectiva, lo convierte en una herramienta altamente funcional para captar la
atencion del espectadory a suvez hacerle llegar el mensaje. La importancia del
disefio infografico seria:

° Facilitar la comprensién al dar a entender informacion extensa de
manera rapida.

° Aumentar la retencion del espectador gracias a su informacion visual.

° Captar la atencién del publico objetivo al hacer la informacién mas
atractiva.

° Compartir facilmente en las redes sociales y otros medios

En conclusion las infografias son herramientas visuales que buscan
simplificary explicar informacién compleja de manera claray comprensible,
captando la atencion del publico objetivo con sus elementos visuales.
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Temas

Los temas a tratar en las infografias corresponderan a los analizados
y puestos en la nube de tags, que resultaron ser los mas repetidos dentro de la
sociedad chilena.

Para irintroduciendo primeramente se explicara de que trata el
proyecto “IAchif”, sus motivos y objetivos dentro de la plataforma. Los siguientes
post de Instagram trataran los primeros temas:

La existencia del pueblo mapuche
El mito de la invasién mapuche

El uso de la terminologia “indio”
El mito del mapuche flojo

El mito del mapuche alcohélico
La utilidad del mapuzungun

Se decide partir con temas no tan controversial por el momento para
irescalando el nivel de discusion, hasta llegar a los temas que competen en
el presente actual, los cuales corresponderia a la relacion que han hecho los
medios de comunicaciény el Estado, entre el pueblo mapuche con el terrorismo
y el narcotrafico.

Para llegar a conversar de esos temas, primero se necesita un
conocimiento previo sobre el pueblo, su historia y su cultura, para asf ir
generando un debate desde un pilar minimo de informacién, donde no de paso
alaignoranciay seguir repitiendo comentarios ofensivos que nada aportanala
discusion.

Parametros
Existen unos parametros que regularian el disefio de las plantillas
infograficas, esto con el fin de poner énfasis en su legibilidad en la pantalla de

un dispositivo movil.

Estos parametros corresponderian a los siguientes:

Desarrollo formal del proyecto
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COLOR DEFONDO

#242325

MEDIDAS DEL POST

1080 px

1350 px

# f2f2f1

Margenes

37,5 px

Lorem I s u m Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod

L] 2 s
dolor sita ven  geoneieoretdooe mane

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetuer adi”

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetuer adi”

“lorem ipsum 28 px

dolor sit amet,
consect

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetuer adi”

i #eddgas

“lorem ipsum

dolor sit amet,
consect

28 px

Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetuer adipiscing elit,

élorem ipsum dolor sit amet?

consectetuer adipiscing elit, sed diam

“Lorem ipsum dolor sit amet,
nonummy nibh euismod tincidunt ut

Lorem ipsum dolor sit amet,

6, o =)
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam ﬁ I NC H I N
_] FUENTES nonummy nibh euismod tincidunt ut Iaoreet dolore magna

28 px
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MEDIDAS DEL TEXTO | Poppins

Titulo: 70 pt l Introduccién: 23 pt

L]
i dolor sit
Loremipsum oo
diam nonummy nibh euismod

[ ] N
dolor sita ven  oaureoretcooomage

“Lorern ipsum
dolor sit amet,
consectetuer adi”

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetuer adi”

Burbuja de texto: f “Lorem ipsum
dolor sit amet,
20 pt consectetuer adi™
Subtitulo: 23 pt “lorem ipsum h Texto: 20 pt
dolor sit amet,
consact
“lorem ipsum
Lorem ipsum dolor sit amet, ggr'f'sr;:': anmet,
consectetuer adipiscing elit,
Subtitulo: 23 pt ‘

élorem ipsum dolor sit amet?

“Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetuer adipiscing elit, sed diam

nonummy nibh euismod tincidunt ut
\J

Lorem ipsurn dolor sit amet,

‘ Dialogo: 20 pt

V m -
Lorermn ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam % I NC H I N
FUENTES nonummy nibh euismod tigeidunt ut laoreet dolore magna M

Imagotipo:
177761 px

Fuente: 20 pt

Figura 72. Medidas minimas de la plantilla y texto.
Elaboracidn propia.
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ILUSTRACIONES EICONOS

Las ilustracionesy los iconos se mantendran fueron construidos a base
de figuras geométricas simples correspondiente a circunferencias, cuadrilateros
y triangulos; mismas figuras que se utiliza dentro del telar mapuche. De igual
manera se usa una mezcla de lineas curvas, junto con cortes rectos.

B e @ 8o

Figura 73. Disefio de ilustraciones e iconos para las
infografias. Elaboracion propia.
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ARQUITECTURA DE LA INFORMACION Figura 74. Arquitectura de la informacién.

Elaboracion propia.

. Presenta temay una
L [ breveintroduccion.

Muestra comentarios
reales en RR.SS.

Andlisis de los datos
recolectados por
medio de graficos

Post N“1

Introduccion

Se presenta el
origendel temay
opiniones de expertos
académicos.

Se presentan las
fuentes oficiales.

Respuestaala
pregunta hechaen el
inicio.

Post N°2 | Desarrollo

| Conclusicn del e

|

Post N°3

Conclusion :I_ Imagotipo.
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Propuestas finales

. a . élos ma puche Pl s b
& inchin.cl 0

Ia existencia del pueblo mapuche

son un invento? erauninvento y que habian

eliminado a los originales

No son un pusblo

ades que eliminaron|

‘ s o s a los verdaderos”
5 2 0 |

Publicaci.. Seguidores Seguidos tectn

Valor: (83)
m e
Proyecto Ifichif
Medio cultural y educativo, sobre identidad, historia y
cultura del pueblo mapuche.
Ver traduccion

Otros comentarics
discriminatorios
Valor: (386)

mapuche data
s dol siglo XIXy 5o
nte en el siglo XX

0

e Eeebes e e e roronset L INCHIN

Historia secreta mapuche | Pedro Cayuqueo

Siguiendo v Mensaje ‘o ¢éLos mapuche

soh invasores?

“El pusblo mapuche Y-
so tomo s tiemas a | \ D

r OW (Sl a etios ot e
=

SON UN INVeNToY =oowmis )\ Dovusta a Argentina
) invasores despiadados’

J

si 5o definen como mapuche, son chilenos.
¥ s son chilenos no tienen derecho sobre
tierra Argentinar”

Rodolfo Casamiqusla, paleontélog

Cayuqueo

" GINCHIN

él.OS mupuche En pleno conocimiento del error

histérico de llamar “indios” a los
pueblos americanos, se sigue

son ind i°s9 empleando el término pero de forma
:

peyorativa hacia los pueblos originarios

—Soy chileno bien

consitucién”

Otros comentarios
Andiisis de 1799 comentarios discriminatorios

en RRSS. tematica mapuche. Valor: (366)

Indios
Valor: (9) 2%

Figura 75. Propuesta finales de post y canal
educativo en la plataforma digital de Instagram.
Elaboracion propia.

Los “conquistadores” espanles llegaron al
continente americano en busca de la ndia.
y ereyendo encontrarla, bautizaron @ sus
habitantes como indior

abitantes como Indio®. _cristobal Colén
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VISUALIZACION

En el proceso constituyente en Chile,
algunos ciudadanos apelaban que

¢Los mapuche
° la existgncia del pueblo n:mpuche
sSON UN iINvento? ggunnvereyawe e

“No son un pueblo

“No ha existido tal
cosa como los alos verdaderos”
“mapuche’, ni antes,

ni hoy, nunca.”

| “Lo invents el mismo
holandés que les
‘ invento ese trapo”

Invalidacion
Valor: (83)
Otros comentarios
discriminatorios
Valor: (366)

Andlisis de 1799 comentarios
en RR.SS. temdtica mapuche.

¢De doénde vienen estas afirmaciones?

“La autodefinicién mapuche data
recien de mediados del siglo XIX y se \
afianza politicamente en el siglo XX” @@’j

Guillaume Boccara, Antropdlogo

“Tradicionalmente no se llamaban asi,
ellos nunca usaron el termino
mapuche se llamaban Reches” &>

Sergio Villalobos, Historiador l ,

Historia secreta mapuche | Pedro Cayuqueo

Los mapuche y el proceso que los convirtié en indios | Julio Paillalef TEINCHIN
FUENTES ~ Entrevista a Sergio Villalobos | CNN Chile .

Los mapuche si

El pueblo mapuche tiene la capacidad de
adaptarse al contexto, eso conlleva a que
realicen ciertos cambios en su organizacién
© nombres. Pero siguen siendo los mismos.

No olvidar que Chile también fue un
nombre creado en un contexto politico
cuando se independiz6. Pero seguimos:
siendo los mismos y lo més importante
de todo... jExistimos!

L
-\

Desarrollo formal del proyecto

Reche: En mapuzungun se traduce
como “Hombres de verdad", nombre
usado para calificar al mapuche
guerrero, valiente y heroico en
contexto de guerra.

Reche y mapuche, comparten
misma lengua, rituales, creencias y
simbologias.

Reche y mapuche tienen el mismo
sistema organizacional. No tienen
un poder centralizado, sino que
cada linje es independiente.

La diferencia en la familia lingtiistica
del mapuzungun, corresponde
identidades geograficas o depende
del contexto.

se descubrieron hallazgos
arqueoldgicos en la Araucania, que
datan entre los mil y 1500 d.c.
Comprobando la existencia de los
antiguos mapuche.

Figura 76. Diseiio infografico del primer tema.
Elaboracion propia.

169



- Los ma uche En el proceso constituyente,
c ciudadanos chilenos efectuaron
opiniones donde afirmaban que el

L] H
SON INVASOreS?  7stionspucheeraun nvesory

“El origen del pueblo mapuche proviene
de los indigenas de la Amazona”

Oswald Menghin, arq prehi

“El pueblo mapuche . .
@\ = ; No eran de aqui,
( ‘ ) EED LD IIEDE /8 eliminaron a cuantos
B/ la @/ ;ebios por instalarse”

I
ori

Mapa sudamericano sobre el origen mapuche y

/@ “Meior se devuelven )
@) ala amazonia, que es \8\ ESvisiiarashting) otros postulados

’ nvasores despiadados”
de donde viene P

X Otros comentarios
An s de 1799 comentarios discriminatorios
en RR.SS. tematica mapuche. 7 Valor (366)
Tomés Guevara
1925

Oswald Menghin
1909

nde vienen estas afirmaciones?

Pueblo Mapuche

“Si se definen como mapuche, son chilenos
y si son chilenos no tienen derecho sobre
tierra Argentina”

Rodolfo Casamiquela,

Ricardo E. Latcham 1924
Rodolfo Casamiquela actual

Porfiada y rebelde es la memoria. Cronicas mapuche | Pedro Cayuqueo  , -
La gran guerra mapuche 1541-1883 | Tomas Bonilla Bradanovic I NCH I N
£l origen de los mapuche no es argentino | Néstor Vittori | El Litoral {}

Origen del pueblo mapuche a traves de genética y lingistica | UC |uzH  *

Figura 77. Disefio infogrifico del segundo tema.
Elaboracion propia.

Los mapuche no son
invasores

‘ - I “La relacion entre mapuche y tehuelche
(zona argentina) primé el contacto pacifico,
la convivencia y el cruce cultural. No olvidar
que comparten toponomias ambos grupos”
Pedro Cayuqueo, periodista y escritor

Ni los mapuche son invasores argentinos,
ni son invasores chilenos, ya que son el
mismo pueblo usando un nombre que
los identifica territorialmente.

En cuanto al origen, no se sabe a ciencia
cierta. Pero si sabemos que los primeros
seres humanos se desplazaron hasta
llegar a poblar América.
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élos mapuche s,
° ° p pueblos americanos, se sigue
son indios?

empleando el término pero de forma
peyorativa hacia los pueblos originarios

“Soy chileno bien
nacido, no comprendo
por qué un grupo de
indios va a escribir la
constitucion”

/@ “Territorio chileno, indio

.\\// de mier##’

“Me dio la india” ( ‘ “No te pongas indio”
=4

Otros comentarios
Andlisis de 1799 comentarios discriminatorios
en RR.SS. tematica mapuche. Valor: (366)

FUENTES  Los mapuche y el proceso que los convirtio en indios | Julio Paillalef

Indios
Valor: (9) 2%

¢De doénde vienen estas afirmaciones?

0\0

Los “conquistadores” espanoles llegaron al

=
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La expresion “indio” fue corregida, sin
embargo los europeos ya habian dotado el
término con significados ofensivos y que
terminaron siendo instalados en el
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Figura 78. Diseiio infogrdfico del tercer tema.
Elaboracion propia.
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Proyecciones a futuro

Ifichif es un proyecto que busca ser una canal de divulgacién que
genere un espacio informativo y participativo, recolectado y disefando material
constante, convirtiéndose de esta manera en una especie de biblioteca digital
donde se pueda obtener el material educativo. Es por ello que se realizé una
amplia recopilacién de material bibliografico en el contexto estudiado, para ir
obteniendo el material informativo con el cual construir las piezas infograficas.

Se ha comenzado por Instagram, ya que es una de las plataforma
digitales que suele utilizar mayormente el grupo objetivo al que se desea llegar,
ya que contiene mayoritariamente a los usuarios del rango etario entre 15a 35
afos. Instagram ademas en una plataforma de largo alcance, lo que permite
la divulgacion mas rapida del material. Ademas es en uno de los sitios donde
se presencio la problematicay en donde debe irse desarrollando este proyecto
para hacerle un frente directo.

Sin embargo, se espera crecer el canal, llegando a las demas
plataformas como Tik Tok, para ir divulgando las infografias animadas; Twitter,
para ir generando espacios de debates y Facebook para hacerle llegar la
informacién al grupo de mayor rango etario.

Del mismo modo, mas adelante se pretende la creaciony disefio de
una pagina web. Esto con el objetivo de proporcionar al usuario los recursos
educativos creados, nuevos articulos, documentos descargables y acceso a
formularios para generar un espacio de participaciény colaboracién.

Finalmente se plantea llegar a los espacios educativos, por lo que
se pensé en desarrollar un trabajo editorial disefiado especialmente para ese
grupo, que se pueda donar a las bibliotecas.

Estas proyecciones se pretenden realizar luego de la obtencion

del Fondo concursable del Patrimonio Cultural, que entrega el Estado, para
financiar los costos que involucren el desarrollo de estas iniciativas.
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Los procesos que ha enfrentado este pais en los (ltimos afos,
evidenciaron un pensamiento nacionalista fuertemente racista que habia
pasado un poco inadvertida durante varios anos. Esto dio de cuenta un
problema a nivel nacional, que dejaba al descubierto una profunda ignorancia
sobre uno de los pueblos originarios mas numeroso que componen este pais.
Debido a este desconocimiento, se produjo el miedo hacia el “otro’, momento
apto donde se aprovecho para instaurar este imaginario racista que ciertas
figuras politicas venian construyendo en la mente de las masas desde la época
de laindependencia.

La falta de informacién era evidente, no habia un sitio en concreto
para acceder donde se ensefiara como tal de la culturay la historia mapuche
para hacerle frente a la oleada de discriminacién y agresividad que estaban
enfrentando, debido a que la cultura mapuche tiene como tradicién compartir
este conocimiento de la madre a los hijos y del sabio a las nuevas generaciones,
pero que por el miedo poco a poco los descendientes se fueron olvidando
de esta sabiduria, perdiéndose el conocimiento familiar. Como persona
perteneciente al pueblo mapuchey que creci6 sin tener mayor contacto con
este, ansiaba un sitio donde se entregara una informacién completa entre
cultura, historia, junto con una mezcla de elementos visuales que te hicieran
mas compresible la informacidn, un sitio donde las personas pudieran aprender
de forma autodidacta.

Cuando aument? el interés por la causa mapuche, fue también el
aumento de querer aprender mas para rescatar y recuperar los origenes. Sin
embargo los sitios que se encontraban hasta el momento, solo hablaban de
ciertas cosas especificas, como el idioma, solo la cultura de manera basica o solo
relatos. Si era un libro, la mayoria no venia acompafado con ayudas visuales
y si trafan eran de un estilo mas caricaturesco por lo que era mas complejo de
comprendery si habia cualquier elemento visual como una fotografia, no traian
consigo el texto que brindara un contexto para ubicarloy eso permitia que
estuviera a libre interpretacion del espectador. Por otro lado, igual aumenté los
comentarios y discursos de odio hacia los mapuche, la discriminacion étnicay el
estigma social.

Al llevarse a cabo el desarrollo de este proyecto se dio con los que
podria ser las razones de esta ideologia racista, dindonos como ensefanza la
relevancia que tiene la fotografia y el disefio dentro de la sociedad. Que no son
solo unas disciplinas comercial o propagandjistica, sino que también pueden
tener un enfoque social, que comunique y resuelva problematicas sociales, que
colabore en el progreso de una mejor sociedad. El disefio es capaz de influiren
las masasy colaborar con la formacion de imaginarios, convirtiéndose de esta
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manera en un participante activo de cualquier cambio. Motivo por el cual se
tiene que tener mucho cuidado con lo que se quiera comunicar, ya que el mas
minimo detalle podria alterar el sentido de todo un mensaje.

De igual manera ahora se esta consciente que se pueden desarrollar
proyectos de disefios que pretendan mejorar alguna problematica social, ya que
cuenta con la capacidad de encontrar soluciones de una manera estética pero
eficazy dependiendo de los objetivos, podria tener un gran alcance e influenciar
un cambio social que ayude con el progreso y mejora de este mismo.
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Glosario

Inchin

Pronombre personal que significa nosotros/as. Utilizado para referirse

a un grupo o colectivo que incluye a la persona que habla. Es un termino
relevante en laidentidad colectiva del pueblo mapuche que enfatiza laidea de
pertenencia, la conexiény la unidad entre los miembros de la comunidad.

Nacion mapuche

Se empleara el termino “nacién mapuche” como una forma de aportarala
reivindicacion, rescatando la parte de la historia que fue omitiday que en
consecuencia llegd muy mal contada a los textos escolares permitiendo de
este modo que se perpetuara los prejuicios instaurados en el sigloxTx. En base
alo anterior se construy6 un imaginario social equivocado sobre los mapuche,
cargado de sesgos ideolégicos y discriminatorio que se pudo evidenciar con
mayor claridad desde el estallido social y el proceso constituyente que le
continud.

Segln el periodistay escritor Pedro Cayuqueo (2018) la nacién mapuche existio
y que eso lo tenian muy claro en el Congreso Constituyente del afio 1828, donde
se discutia una nueva Constitucion Politica. Nos recuerda como el senadorJuan
de Dios vial, el diputado Gaspar Mariny el diputado Juan Alvarado, reconocian
de forma innegable la independencia mapuche que incluso mencionaron que
correspondian a una nacién aparte de la chilena. También nos recuerda que el
naturalista polaco Ignacio Domeyko en 1845, retrat6 al Wallmapu como un “pais
araucano” avanzado, civilizado y trabajadores. Con esto podemos concluir que
si existié la nacion mapuchey sigue existiendo como tal, mas fue olvidado.

Concepto de “araucanos”

El gentilicio de “araucanos” proviene desde la Colonia en Chile, impuesto por el
invasor espanol como una forma de sustento ideolégico de superioridad y no
como una manera de identificacion. Esta fue una de las maneras de despojar
al pueblo mapuche de su cultura, historiay lengua, al cambiarles el nombre
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con el que realmente se autodefinian. Pese a tener el conocimiento de que
ese gentilicio se encuentra mal empleado se sigue usando hasta el dia de hoy
por personas desinformadas, académicos y hasta politicos, para referirse a la
nacién mapuche.

De esta manera se quiere aclarar que en este proyecto se les mencionara con el
nombre correspondiente y que el mal termino “araucano” solo se usara cuando
se refiera a un contexto ideoldgico antiguo para esclarecer la perpetuacion de
la discriminacion

Concepto de Wallmapu

Como una forma de aportar a la descolonizacidn, en este proyecto se
mencionara Wallmapu para referirse a todo el territorio mapuche donde se
generd soberania por parte de nuestros ancestros, quienes lo recorrieron,
nombrarony mapearon. Este territorio comprende ambos lados de la cordillera
de mara mar, es decir al Ngulumapu en Chiley Puelmapu en Argentina.

Concepto de “raza”

El concepto de raza es una construccién social antafo usado para clasificara los
seres humanos por su apariencia fisica, social y cultural. También para construir
un sistema jerarquico, que provocé la marginalizacién de grupos de diferentes
nacionalidades y la falsa superioridad por sobre otros.

Creer que una raza es superior a otra, es una clara muestra de ignorancia
al tema, ya que carece totalmente de base cientificay solo evidenciaria los
prejuicios raciales y discriminatorio que se tienen con respecto a un otro.

Por este motivo en este proyecto no se usara el termino “raza” sino de etnia para
referirse al pueblo mapuche, como una manera de reivindicacién. El concepto
de “raza” solo se usara cuando se requiera hacer mencién de algdn contexto
ideoldgico antiguo.
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Concepto de “indio”

Como nos senala el profesor Julio Paillalef (2018) la expresién “indio” ha sido
usada por afios para referirse a cada descendiente de algtin pueblo originario
de América. Nos menciona que pese a que se tiene conocimiento de que la
expresion “indio” es un error para referirse a los habitantes originarios, se
sigui6 usando como instrumento de dominacidny discriminacién, por sus
connotaciones despreciables. Por este motivo en este trabajo solo se usa como
ejemplificacion o para dar un contexto antafo, ya que se considera
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