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UNISONO es una exploracién editorial en torno al canto de las aves
andinas-precordilleranas, ésta es desarrollada de manera transdici-
plinar e interespecie. Es un proyecto de creacién que hasta la fecha
ha desarrollado un sistema experimental de escritura llamado
ECOSy un acercamiento editorial a una publicacién que toma el
nombre del proyecto, UNISONO.

Este proyecto se enmarcé bajo una serie de preguntas especulati-
vas, siendo la principal y mas general: ;Qué pasaria si co-creamos
territorios imaginarios utilizando nuestras disciplinas y exploramos
nuevas maneras de interactuary representar a otro ser vivo? Pro-
puso asi un acercamiento fronterizo disciplinar a la construcciéon de
un lenguaje especulativo basado en el canto y vocalizacién de las
aves y codificado por nosotros humanos, con el objetivo de revita-
lizar nuestros sentidos para generar acervo cultural del patrimonio
sonoro natural del canto de las aves a nivel territorial y experiencial.

Los ejes metodoldgicos principales fueron investigacion para la
creacion e investigacion a través de la creacion. La metodologia es
cualitativa aplicaday su profundidad es de caracter exploratorio, el
acceso a los datos es con estudio de campo y de laboratorio, su tipo
de inferencia es inductiva y es transversal en su marco temporal.

Los resultados del proyecto hasta la fecha es un sistema de escritu-
ra experimental [ECOS ]y tipografia de 26 grafias/caracteres corres-
pondientes a 26 especies de aves de |la precordillera andina. Ademas
la conceptualizacién, diagramaciéon y maquetacion de la explora-
cién editorial UNISONO con la aplicacién y practica del sistema de
escritura experimental ECOS.

Diseno Editorial, Disefio Especulativo, Interespecie,
Vocalizacién de aves, Patrimonio sonoro, Transdisciplina.



Apreciar la naturalezay poder comunicar visualmen-

te nuestros encuentros con ella son herramientas de
tremendo valor. Habilitan un punto de encuentro visible
y de tres dimensiones. Este converge entre el origen
natural, con la vision del que percibié, y la de quien se
comparte la perspectiva del mundo que captan nuestros
sentidos. Alguna es la vision y la representacion que
tenemos sobre los lenguajes que utilizamos para dar
uso a nuestros sentidos; para ver, oir, escuchar, hablar,
sentir, imaginar, entre tantos otros. Los lenguajes que
habitamos cohabitan con los de otros seres vivos y asi
nos llevamos la vida infinitamente colisionando.

Es entonces cuando las practicas creativas tienen una
ventaja sorprendente para poder observar el mundo, y
transmitirlo a otras y otros. Tenemos una habilidad para
la adaptabilidad y versatilidad, una apertura de miray
un ojo entrenado y entrenable, que puede dar rienda
librey suelta a la creatividad; es la posibilidad de crear
un laboratorio creativo en donde la duda haga cienciay
la practica haga realidad futurosimposibles, improba-
bles; y asi s6lo para acercarse a comprender una minima
parte de este mundo, sus seres y sus posibilidades. Sélo
para agudizar los sentidos, vivirlos y moverse entre di-
versas maneras de mostrar lo existente para sintonizar
con otros.

La publicaciény la escritura, son sélo dos de los infini-
tos lugares en que esta comunicacién puede enraizar,
materializarse. Algo asi como un territorio imaginado,
pero a su vez material, creado para la proliferacion de
vida de estos puntos de convergencia.

La publicacién que tiene como origen al libro, marca
una secuencia de momentos guiados por el quien cons-
truye el territorio editorial y mediados por la herramien-
ta comunicacional o el canal de comunicacién. Aqui es
donde surge la escritura, una forma de poblar de vida

un espacio en blanco. Aquella dinamica
dual es la que quise explorar, porque senti
que permitirian tal cual portal accedera un
presente que muere y del que no tenemos
dominio; y al morir este juego de intentar
comprenderlo se convierte en memoria viva,
memoria sobre la vivencia de experimentar
un mundo de origen natural. Quise aventu-
rarme en la frontera de mi disciplina por ser
yo también parte de ese mismo origen, y asi
hacer tangible mi relacién con él.

Poder hacer una publicacién es también po-
der mostrar el mundo. “Te presento el mundo
que otros me pasaron y del que yo me apropié,

o te presento el mundo que descubri, construl,
amé." (Petit, 2013, pag. 21).

iComo no asombrarme! Estoy acd, en una
tierra al final del mundo en este pais bor-
boteante de tipos de naturalezay con la
sensacion de un profundo desarraigo con
lo natural en la urbanizacién de la capital
desde donde escribo; volver a cuestionar el
lenguaje con el que nos relacionamos con
otras especies, con otras disciplinas y cono-
cimientos, es volver a sentir el derecho a la
naturaleza.

Mi espada apunta aincitar al desarrollo de
nuestras habilidades y sentidos humanos,
explorar desde el contacto entre visiones
sobre lo que experimentamos y dejar que se
expandan.



| Introduccion

“La naturaleza ficcional
requiere que los
espectadores suspendan
su incredulidad y permitan
que suimaginacion
divague, para olvidar
momentaneamente c6mo
son las cosas ahoray
preguntarse como podrian
ser."

Anthony Dunne & Fiona Raby
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UNISONO es un proyecto que surge al acercarse a cono-
cer el oficio de un avistador de aves (Ignacio Gonzalez)
que consiste en reconocer especies con la audicion de
sus vocalizaciones. Comienza a ser posible el proyecto
a partir del encuentro con los espectrogramas’, estos
son sistemas de representacion grafica-sonora utiliza-
dos por expertos cientificos y avistadores de aves en |a
aplicacion Merlin para facilitar el reconocimiento de
aquellas especies avistadas o escuchadas en terreno.

La existencia de estas representaciones graficas que
tienen un vinculo con el sonido, abren la posibilidad de
indagar en la representacion grafica de las aves y buscar
formas de representacion que guarden relacién con la
disciplina del Disefio. Los primeros ejes explorados para
aquello fueron las practicas editoriales cercanas a libros
de artista, libros como obray publicaciones experimen-
tales. Algunas de estas practicas son los formatos no
convencionales, la poesia visual y la escritura asémica.

Es en esta etapa es donde se realizé investigacion para
la creacion, es decir una investigacién preliminar que
enriquecio6 en posibilidades y conceptos a la primera
ideacion de proyecto. Para ello se redacté un marco teé-
ricoy se hizo estudio de campo con un levantamiento
de informacién a partir de entrevistas a sujetos vincula-
dos a ambas disciplinas estudiadas. Para concluir esta
etapa se contrastaron ambos ejes de investigacion con
una discusion bibliografica que sanjarian los conceptos
preliminares para comenzar a crear.

Con esta base se inici6 la investigacion a través de la
creacion. Esta metodologia permitié aplicar los con-
ceptos a la practica, hacer investigacion con ellay luego
volver a crear; asi en un circuito constante. Esto para
cuestionar los conceptos preliminares y enriquecer aln
mas el proyecto permitiendo abrir una frontera discipli-
nary hacer investigacion casi completamente sincrénico
alacreacién.

1 Para mejor comprension de las terminologias y conceptos clave
en este capitulo, se recomienda ayudarse del Glosario disponible en la
pagina final de este documento.

Para lograr aquello se delimit6 una ruta
territorial desde la locacion de residencia en
Santiago de Chile hasta la falsa cumbre del
Cerro la Cruz. Una ruta en ascenso desde la
ciudad a la precordillera andina, desde el
bosque urbano al bosque escleréfilo.

El proyecto se materializa en primera insta-
cia en un sistema de escritura experimental
[ECOS] creado originalmente con escritura
asémicay el registro de ruta y reconoci-
miento de especies del avistador Gonzalez.
En esta instancia se codificé la interaccion
humano-ave en una representacion grafica
de 26 grafias/caracteres que corresponden a
las 26 aves presenciadas y registradas.

Posteriormente se realiza un prototipo de
publicacion que explora la posibilidad de
hacer uso de la escritura ECOS para repre-
sentar no s6lo a las aves, si no también el
territorio que compartimos con ellas. Todo
el proyecto fue creado con metodologias
transdiciplinares debido a su capacidad de
complejizaciény exploracion de limites dis-
ciplinares (Leonardo Moreno, 2017). Ademas
la segunda etapa incursioné en actividades
de mediaciéon como talleres y bienales tanto
de disefio como de ecologia para poner en
circulacion el proceso del proyecto y articu-
larlo colectivamente.

En este documento se encuentra la memo-
ria de la investigacién y creacién de UNISO-
NO.Y esta organizado en dos grandes areas:
en turquesa la investigacion para la creacion
y en color magenta la investigacion a través
de la creacion.



Explorar fronteras disciplinares a partir de un proyecto
de creacion transdisciplinar capaz de colaborar desde
el Disefio con saberes del avistamiento de aves ligados
al reconocimiento de especies en terreno, creando un
vinculo interespecie entre las aves y dos areas que se
enfrentany comparten conocimiento para generar
nuevas metodologias, maneras de hacery representar
e imaginar al patrimonio sonoro que componen las
aves y el territorio que compartimos con ellas.



2. Eluso de la representacion grafica del
sonido para una representacion visual espe-
culativa.

1. El patrimonio sonoro de las aves Chile como manera
de salvaguardar un paisaje natural.

El estado de degradacién del medio ambiente natu-
ral en Chile es una preocupacion constante para los
habitantes del pais, esto es observable desde el Re-
porte del estado del Medio Ambiente [REMA] (2022),
sobre a la conservacion de la biodiversidad, donde las
cifras han ido en aumento respecto a la conservacion
de areasssilvestres protegidas llegando en el 20212
abarcar hasta 200 km2 del pais, las cuales contem-
plan parques nacionales, santuarios de la naturaleza,
reservas forestales, humedales, entre otros. La fauna
nativay la pérdida de la biodiversidad son también
parte del mismo reporte, siendo las aves las terceras
en presentar la mayor tasa de especies amenazadas,
considerando 6 especies en estado critico, 26 en peli-
gro, 26 envulnerablesy 25 casiamenazadas (REMA,
2022).

El patrimonio sonoro por su parte, se estructura

bajo una serie de conceptos y desgloses tal como; el
patrimonio natural, inmaterial y cultural. Y si bien el
patrimonio sonoro es parte del concepto inmaterial,
el patrimonio que puede entregar los cantos y sonidos
que emiten las aves, es tal que comprende ademas un
patrimonio natural (Universidad de los Andes Colom-
bia, 2021). El caso del patrimonio sonoro vinculado a
la naturaleza es importante para la conservacion de
la misma, ya que pretende salvaguardar, revitalizary
difundir un paisaje sonoro que contribuya al acervo
cultural mediante la documentacion e investigacion
que genere archivos como testigos invaluables del
devenir humano (Universidad ICESI, 2022). Y de esta
manera aportando a la conservacion de las aves.

Los espectrogramas son representaciones
graficas del sonidoy como menciona para
la investigacion “Ignacio Gonzalez" (inge-
niero forestal especializado en avifauna),
los avistadores de aves lo utilizanen |a
plataforma de Merlin para generar asocia-
ciones mentalesy visuales que permitan
corroborar que la escucha de una especie
es efectivamente la que se percibe y ade-
mas el ejercicio permite generar memoria
sobre el canto de un ave, las graficas del
sonido ayudan a comprender el mismo
cuando se reproduce el audio a la vez que
se observa su espectrograma correspon-
diente. En esta aplicacion, cada ave es
asociada a un espectrograma particular
dependiendo del tipo de canto o [lamado.
Este entendimiento sobre el comporta-
miento de las aves es interesante cuando
comprendemos que como humanos he-
mos asociado una representacion grafica
a cada ave para diferenciar su especie de
las otras y mejorar la identificacién, los
estudios cientificos y/o el conocimiento de
cada una deellas.

La representacién grafica logra enton-
ces reproducir graficamente un sonido a
partir de representaciones del mismo, con
el proposito de identificar especies para
distintos fines.



Posterior a aquello, este proyecto comprende que

la presencia de esta herramienta devela la posibi-
lidad de abrirse a proponer nuevas herramientas o
interpretaciones del sonido. La herramienta sonora
generada, revela también el tipo de relacién que se
forja con la especie que se representa: representar
graficamente para corroborar la percepciéon auditiva,
representar graficamente para distinguir cada especie
al oirla. Pero, ;qué pasaria si representamos grafica-
mente el sonido para salvaguardar su patrimonio,

el patrimonio de la naturaleza? Especular desde la
representacion visual sobre la percepcion del sonido
del canto de las aves es apuntar a una bdsqueda de
relacion interespecie que responda a fines distintos,
y ese es el primer nodo: la bisqueda de la propuesta
que contenga la relacién que se espera vislumbrar en
la representacion grafica del sonido.

3. La publicacién con base en libro-obra como formato
secuencial de memorias humanas sobre la naturaleza.

El formato libro como obra es presentado desde la
perspectiva de Carrién (1980) y las caracteristicas del
nuevo arte de hacerlos. El Libro Obra en su propuesta
contiene algunas formas tal como la secuencialidad,
la espacialidad y el lenguaje. Siendo estas marcadas
por lainteraccién del usuario con el libro, los ritmos
de lectura, el entendimiento del texto, los espacios
0 paginas vaciasy los sitios ocupados u escritos del
libro; estas son algunas de las formas en que estas
caracteristicas son presentadas al lector. Este término
también es acunado como Libro de Artista, sobre el
cual se generaron técnicas como la poesia visual y
la escritura asémica como maneras alternativas de
explorar la palabray laimagen para representar la

experiencia.

municaciones sonoras: las aves cantan, el
Un paisaje natural presenciado por un humano, rio tiene su cauce y aguas moviles, la lluvia
acoge a suvez una temporalidad, el dia, la noche, el sus ritmos, sonidos y silencios; etcétera.
invierno, el verano, todos los ciclos naturales; y otras Estos cruces, entre la percepcién humana
formas de medida espacio-temporales como las de la naturaleza (en especifico el canto de
horas, los minutosy los segundos. Presenciary expe- las aves que podemos oir) y el formato del
rienciar un paisaje, también se desarrollaa suvez en libro obra, son la oportunidad desde la

un espacio y todos los seres que lo habitan tienen co- cual el proyecto comienza a formarse.



1. La transdisciplina desde el disefio para fortalecer
lazos con los saberes ecolégicos y de avistamiento de
aves para la conservacion del patrimonio natural.

Redefinir los limites de la disciplina del disefio y su
aplicacién en el mundo en el que vivimos, actualmen-
tey en términos de conservacion de la biodiversidad,
es unatareay un incentivo para desarrollar proyectos
de creacion con la capacidad de apertura e imagina-
cién para experimentar sobre lo que entendemos del
mundo, lo que entregamos al mundoy las puertas
que abrimos para lasy los disenadores que incursio-
naran en caminos de aplicacién del campo disciplinar.

La transdisciplina tiene valores que “recogen la ca-
pacidad de relacion, y las sintesis reorganizadora, que
dan pie alaampliacion del conocimiento." (Fragoso,
2009, p.98). Y también “elabora un nuevo lenguaje,
con una nueva légica que permite el dialogo genuino
entre diferentes saberes." (Fragoso, 2009). Esta capa-
cidad de expansién sobre los conocimientos es tam-
bién hacer uso de imaginaciény los imaginarios para
generar nuevas formas de relacion entre las y los dise-
nadores y el mundo que ayudamos a construirjunto
aotras disciplinas y conocimientos. Sobre esto, Ma-
rianne Hoffmeister, artista que trabaja la interespecie,
sitla a la capacidad de crearimaginarios y generar
especulaciones tal que respondan a un pensamiento
ecolégico para la conservacion de la naturaleza:

“(...) eso tiene un poco que ver con el Arte y el Disefio
en ese sentido: cémo visualizamos y cémo seguimos
moviéndonos en un mundo que se siente, nueva-
mente, paralizante; o que no hay nada que hacer, o
que no podemos hacernos responsables porque se
nos escapa; entonces crear esos espacios de reflexion,
como intersticios de reflexion, genera catalizadores
de laimaginacién, como el motor de laimaginacion
y justamente se necesita imaginacién para poder
abordar estos problemas que se escapan, incluso a

gente que es especialista.“(véase entre-
vista en profundidad en pag.59) Y este
didlogo de la artista también menciona la
colaboracion desde la visualizacién que
comunicadores visuales pueden entre-
gar para movilizar desde la cultura una
posibilidad, esto también forma parte de
lo que ella llama pensamiento ecolégico
“Para mi también colaboracién tiene que
ver con ser ecolégico, pensar ecolégica-
mente. esto en términos de que nosotros
estamos en una red y todos colaboramos
(...) porque encuentro que pensar ecolégi-
camente es eso, retroalimentacion cons-
tante de otras formas de ver el mundo."
(Hoffmeister, entrevista en profundidad,
pag.59). Respecto a esto, Tomas Ibarra,
ec6logo transdisciplinar, también en el
marco de esta investigacion, releva con la
idea de colaboracién: “Yo recurriria siem-
pre a aspectos culturales, a la historia de
los lugares, a |a historia de los nombres
de los pajaros, a qué es lo que te pueden
decir esos cantos también, como com-
plemento porque para mi el tema biol6-
gicoy el cultural estan indisolublemente
ligados.“ (Ibarra, comunicacién personal,
Junio 2023).

Y finalmente desde el disefio editorial,
desde la publicacién y libros como obra-
especificamente, es un terreno fértil para
la experimentacion, tal que también
incursiona en nuevas formas de com-
prender el lenguaje, de observar series
de signos, estructurarlos y secuenciarlos
para abrir las oportunidades de ver el
mundo de una manera diferente, apuntar
a la habilidad humana de crear signosy
agruparlos.

Por lo tanto, crear imaginarios especula-
tivos sobre la naturaleza que nos rodea,
desde el diseno editorial, podria ser capaz



de abrir camino a nuevas perspectivas imaginativas
que despierten posibilidades de visién sobre nuestra
situacion complejay actual frente a la crisis de la na-
turaleza y en especifico al paisaje sonoro de las aves
del pais, territorio que habitamos.



M Investigacion para

la Creacion

“Alfabetos imaginados
comportan un mensaje que
no puede ser expresado por
los lenguajes existentes"
Belén Cache
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Investigar los ejes y cruces disciplinares que intersectan al diseno editorial y los
saberes de avistamiento de aves en un proyecto de creacion sobre el patrimonio
sonoro de las aves de Chile.

Desarrollar un intersticio conceptual entre la vocalizaciéon de las aves y un sis-
tema de representacion grafica del sonido.

Identificar una metodologia de investigacion disciplinar con perspectiva trans-
diciplinar.

Explorar fronteras disciplinares entre Disefio editorial y el Avistamiento de
Aves e identificacion de especies.

;Cudles son las bases conceptuales y editoriales para generar un imaginario
grafico transdisciplinar e interespecie desde el diseno en relacién al canto de las
aves, y qué podria aportar un imaginario del tipo?

;Qué ejes disciplinares cruzan a un libro obra sobre la representacién grafica
de las vocalizaciones de las aves?

;Qué éticas bioculturales se deben utilizar para dar cabida a un proyecto del
tipo?

m



La investigacion para este proyecto de creacion es desde
una metodologia adaptativa. El proyecto ha comenzado
con el indicio de indagar en la posibilidad de colaborar
para generar nuevas representaciones del paisaje sono-
ro en un formato editorial. La amplitud de esta idea, ha
permitido nutrirse de definiciones, conceptos, aportes
y consideraciones para sentar las bases de una publica-
cién cercana a los quehaceres del libro desde la investi-
gacion. La matriz metodolégica se desglosa a partir del
objetivo de la investigacion, el método y las herramien-
tas que se utilizaron para desarrollarla.

Atentiendo al objetivo principal de indagar en ejes
disciplinares en torno a las disciplinas exploradas; en
primera instancia se fijan los conceptos a trabajar en el
Marco Teérico, sin cruces ni discusiones profundas de
los términos, ya que se busca encontrar definiciones que
se adapten, completeny principalmente guien la posi-
bilidad de realizacién del proyecto. Simultaneamente,
ocurren recomendaciones y sincronias con otros proyec-
tos existentes y otras personas afines a las disciplinas
exploradas, por lo que se recopilan también referentes
investigativos y levantamiento de informacion desde
estudio de campo con entrevistas en esta fase.

Respondiendo a cruces disciplinares, el marco tedrico,
los referentes investigativos y las personas entrevista-
das que comparten intereses disciplinares; convergen
en la Discusion bibliografica. Se cruzan los términos de
referencia del marco teéricoy las entrevistas a profesio-
nales de las areas creativas y cientificas que orbitan los
términos revisados. El incluir entrevistas en la discusién
bibliografica, se debe a que en la primera etapa investi-
gativa fue necesario enmarcar la interaccién con otras

disciplinas desde la transdisciplina, la cual
hacia evidente que para acercarse a otras
areas del conocimiento acogidas en este
proyecto de creacion, habria que conversar
sobre aspectos del proyecto con profesiona-
les cientificos, ornitélogos u avistadores de
aves de primera fuente y hacerlos dialogar
con términos que devienen de profesionales
del Diseno, del Artey del Libro; esto para
dimensionar el valor cultural, las practicas
éticas de acercamientos a la naturaleza de
ambos polos, las experiencias sobre el pai-
saje del libroy el paisaje natural, entre otras
aristas que servirian para incursionar sobre
las tematicas cruzadas en el proyecto.

La recopilacién final de material conceptual
es reunida en dos diagramas que abarcan

la conceptualizacién prelimar del proyec-
to resumido en los ejes disciplinares y los
cruces disciplinares a modo de registro de la
informacién adquirida para sentar las bases
para la siguiente etapa de creacion.
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Los diagramas conceptuales fijados a continuaciéon
tienen como finalidad situar los conceptos trabajados
de lo mas general a lo mas particular, respecto a la in-
formacioén recopilada parasituar las bases del proyecto
UNISONO, es primordial comprender que este proyec-
to de creacion es transdiciplinar e interespecie, por lo
tanto, los diagramas estan directamente relacionados
con los tres conceptos: creacion editorial, transdiciplina
e interespecie.

El diagrama de ejes disciplinares enmarca las
disciplinasy saberes principales que corresponden al
avistamiento de aves y el disefio editorial, los concep-
tos desglosados de estos saberes son de utilidad para
comprender la seleccién de conceptos para el marco
tedrico, diferenciando cada uno de su disciplina o saber
correspondiente. El siguiente diagrama de cruces disci-
plinares serviria para comprender los lazos que se
generan entre las disciplinas para sostener este proyecto
de creaciony poder observar con claridad los ejes que
comparten los saberes, este diagrama es de utilidad
para comprender en profundidad los conceptos y cémo
se relacionan entre si, esta disefado a partir de la infor-
macién contenida en la discusién bibliografica.
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(Fic.1) “EJES DISCIPLINARES

AVISTAMIENTO

DE AVES

UNISONO

DISENO

TRANSDICIPLINA
INTERESPECIE

ORNITOLOGIA

DISENO ESPECULATIVO

ECOLOGIA
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(ric.2)” CRUCES
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REFERENTES DE INVESTIGACION

NATURALEZA EX-NOVO POR
ADOLFO ALVAREZ DUMONT

En el 2015, Adolfo Alvarez presenta su proyecto para RELEVANCIA | Conceptual
optar al titulo profesional de diseno en la FAU, Univer-
sidad de Chile. Este es un aparato encuadernado que ANO 2015
se desarrolla bajo los conceptos de disefio especulati-
Vo, representacion, disefio editorial y naturaleza. FUENTE Biblioteca Digital
de la Universidad de
Su propuesta es innovadora desde el diseno especu- Chile
lativo desde el que busca generar una criticay abrir

una discusion sobre los aparatos cientificos sobre
naturaleza, como los herbolarios y la relacién huma-
no-técnica con la naturaleza. Estos puntos de vista
proponen, por ejemplo, la utilizacién del concepto
Ex-Novo, que al autor define cuando un proyecto o
investigacion debe realizarse de nuevo y desde cero,
esto es cercano a la especulacién. Se selecciona este
estudio debido a la cercania de este proyecto en tér-
minos de casa de estudio y temas vinculantes.




A STUDY OF BEAVERNESS DE
MARIANA HOFFMEISTER

Este estudio interespecie sobre el comportamiento RELEVANCIA | Conceptual
del animal castor sobre una madera roida, es una de
las obras en curso de la artista visual chilena Marian- ANO 2021-2023

ne Hoffmeister, de todos los resultados artisticos, que

. . . FUENTE it]
incluyen video, performance, fotografias, entre otros; Sitio Web (www.

. , . . . mariannehoffmeister.
el mayor interés referencial es la tipografia castor, la com)y

cual logra representarse desde la abstraccion de los

) ] Levantamiento
gestos dentales sobre la pieza de madera dejados

de informacién

por el animal. En este punto Marianne trabaja junto en entrevista en
a Patricio Gonzalez de W-type Foundry para generar profundidad
una tipografia no legible y con una base especulativa
al igual que toda la obra Study of Beaverness.
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RESIDENCIAS ARTISTICAS:

CRUCES ENTRE ARTE, CIENCIA'Y
NATURALEZA

1. ANIMALIA residencia NLC:

Residencia artistica del nicleo de lenguajey creaciéon
de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Construc-
cion, de la Universidad de las Américas, Chile. Busca
fomentar la trans e interdisciplinar desde la investiga-
cion creativa. ANIMALIA es un llamado a desarrollar
proyectos desde la interaccién interespecie con foco
en derribar los dualismos de la investigacion cientifi-
ca,académicay la creacion artistica. Marianne Ho-
ffmeister inscribe su obra Study of Beaverness en el
marco de esta residencia artistica.

2. Des-via: transitos rizomaticos. Toda la teoria del

Universo Residencia:

Toda la teoria del universo es un colectivo chileno
ubicado en Concepcidn, las residencias artisticas que
han desarrollado abordan tematicas locales que vin-
culan ala comunidad, al entorno natural, la critica so-
cial-ecolégicay las practicas creativas que se desarro-
[lan desde el afio 2015 a la fecha. Para su version 2018,
se realiza |a residencia Des-via: transitos rizomaticos
en Lota-Colcura. Esta residencia aborda los ecosiste-
mas marinosy la problematica costera-forestal de las
localidades mencionadas, utilizando la ficcién de ma-
pasy geografias entre la naturaleza y el asentamiento
humano. La pedagogia de loimprobable es uno de los
resultados de esta exploracion creativa que resulta en
observar, crear cartografias en conjunto y dejar liderar
al grupo con su propio ritmo de manera horizontal en
su cauce para desarrollar la poética de la experiencia
pedagogica de manera colectiva, activa y artistica.

3. Tsonami Residencia:

En la ciudad de Valparaiso, se desarrolla
desde hace 10 anos la residencia Tsonami,
que através de la escucha como fenéme-
no que relaciona las experiencias artis-
ticas con el territorio genera instancias
para promover practicas artisticas sonoras
vinculadas al territorio de Valparaiso, sus
tejidos sociales y sus acontecimientos.
Desde el 2021, |a residencia artistica se
centra en incentivar el trabajo con colec-
tivos, buscando que la escucha funcione
como un fenémeno relacional de inter-
cambio con el medio ambiente.

RELEVANCIA | Conceptual - Cultural

ANO 2022-2023

FUENTE Sitios Web:

https://www.tsonami.cl/
category/residencias/

https://
todalateoriadeluniverso.
org/archivo/2021-
concepcion-residencia-en-
ecosistemas-maritimos-
y-problematica-costera-
forestal/

https://artishockrevista.
com/2022/03/05/
convocatoria-residencia-
animalia/
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1. SOBRE EL LIBRO Y EL LIBRO
COMO OBRA

1.1 Origenes y Caracteristicas

El libro ha sido un formato de publicacién bajo el cual
se ha trabajado con frecuencia desde finales de la
Colonia en Chile, Ilegando primeramente a la Regi6n
de Valparaiso en donde las imprentas y los sistemas de
impresion tipograficos tienen su primer acercamiento
(y con retraso en comparacion al resto de Latinoamé-
rica) a la poblacion chilena (Subercaseaux, 2000). Este
primer acercamiento esta cargado de condicionesy
limitaciones politico-religiosas, tal como relata Suber-
caseaux en el libro La Historia del Libro en Chile, siendo
aquellas, y las condiciones de procesos técnicos, las
que mediaran las condiciones de posibilidad para las
publicaciones impresas de la época.

Es interesante repasar sobre los inicios del libro por-
que permite mirar este instante en la historia del libro
en Chiley comprender el proceso que continué duran-
te las décadas que siguieron a aquel primer hito. Sobre
este inicial proceso se refiere con mayor precision el
Disefiador Grafico José M? Ribagorda (2013) cuando
expone:

La tipografia fue la forma de reproducciéon mecanica de la
escritura que permitio la reproduccién y expansion de la
cultura impresa. La imprentay los tipos méviles modelaron
el espacio del libro tal y como lo conocemos. Su propia
formalizacion, que devino en estandarizacién, convirtieron en
invisible su propia materialidad para que la lectura no fuera
distraida por el cuerpo del texto" (Ribagorda, 2013, p.20).

Esta pincelada rapida de la mano de Ri-
bagorda esboza lo que le sucedié al libro,
posterior a su condicién de posibilidad: una
formalizacion, luego una estandarizacion
hasta la invisibilidad del libro; un proceso en
donde el libro en sus inicios es un contene-
dor de las ideas; donde su materialidad y
un sistema grafico de produccién heredado
lo acompana, modelay estructura duran-
te todo su desarrollo. Con esto también
se comprende desde qué lugar el disefio
se havinculado al camino del libro en su
mas temprano progreso: con los sistemas
graficos tipograficos y sus avances técnicos
y tecnolégicos.

Esta suerte de limpieza de la materialidad
del texto y del libro, y su automatizacién en
los procesos técnicos; ha sido mencionada
también por otros autores, un ejemplo
(que toca cercanamente a la posiciéon desde
donde trabaja este proyecto) es el alcance
que hace Murphie (2016) sobre la academia
y su posicion dentro del mundo editorial.
Expone el término automatizacion de los
procesos técnicos, que afirman una iden-
tidad intelectual selectay perteneciente a
la academiay sus colectivos reconocidos
como las casas editoras comerciales, men-
ciona que el intelectual existe tanto dentro
como fuera de laacademiay que los proce-
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sos de automatizacién surgido en la misma han per-
mitido una particular autoridad de las instituciones de
conocimiento. Son entonces aquellas que han dispues-
to normas desde los procesos técnicos, posicionandose
como autoridades dentro de la construcciény uso de la
publicaciény del libro como soporte de conocimiento.
Es precisamente particular porque se instaura una for-
ma de producir libros y textos, y se valida con el respal-
do de las academiasy las instituciones, respaldadas a
su propia vez con las condiciones de posibilidad de los
procesos técnicos y avances tecnolégicos de la palabra
impresa.

1.2 Contexto y tipologias

Una deformacién es aquello que pierde su forma
habitual. La forma(cién) material y conceptual del
libro estuvo y estd mediada por los procesos técnicos
que laacompanaron desde su origen, como revisamos
anteriormente. Pero, s;cudles son los tipos de defor-
maciones del libro?, ;cudles son estas otras miradas?.
Para responder a estas preguntas se revisaran posibles
tipologias del libroy algunas definiciones de este.Para
comprender el momento en el que se encuentra el
libroy sus deformaciones desde este presente inves-
tigativo, es necesario comprender que la historia del
Disefio editorial y del arte de hacer libros ha cursado
procesos evolutivos, o por lo menos, secuenciados; los
cuales hanincluido movimientos por los que las defi-
niciones del artey sus clasificaciones han variado, tal
como periodos histéricos clasicos, modernos y postmo-
dernos.

Los procesos secuenciados o histéricos servirian para
encontrar una “correcta" o al menos actual taxonomia
de las categorias del arte, el autor de Arte Impreso
Javier Maderuelo (2018), lo nombra como fenémenos
heterogéneos, refiriéndose a las diversas mixturas de
posibilidades, uso de la materialidad, técnicasy otros
factores relacionados a la temporalidad y movimientos
de estos periodos, tanto en la medida conceptual como
material. Estos fendmenos influyen en las practicas de
técnicas relacionadas al arte. Esto quiere decir, que en
el avance histérico de los procesos del arte y sus perio-

dos, se han formado fenémenos hetero-
géneos que ha significado una mixtura de
técnicas, nombresy procedimientos para
crear.

Pero, ;Por qué hablamos de arte cuando
hablamos del libro?,y es que el mismo
autor nos relata que estos movimientos
artisticos se han dedicado a enfatizar
distintas categorizaciones del arte y eso ha
causado que entendamos las técnicas de
materializacién de ideas desde un punto de
mira fijo. Explica también que la definicion
categoérica bajo la cual se define si un libro
es arte o es disefno, si son oficios o son dis-
ciplinas se deben a procesos previos bajo
otros momentos histéricos que definieron
las categorias de lo que hoy entendemos
como libro. Se abordara la posibilidad de
encontrar un momento de deformidad del
libro en la historia que cuenta Maderuelo,
tratando de captar hacia donde llevaron
estas sobrecapas de periodos y movimien-
tos; ya que en esta cita leemos ejemplos de
técnicas (artisticas o no, no es ese el lugar
de discusion de la investigacién), desde una
de las primeras épocas que narra el autory
que competen al libro tales como la encua-
dernaciény la tipografia.

Segln la obra, en los afios 60's las catego-
rizaciones de los historiadores se compleji-
zan debido a los fendmenos heterogéneos
de uso de técnicas y nombres de corrientes
artisticas, y dichos fenémenos, “contamina-
dos" entre si, adoptaron nuevas apariencias
y la clasificacién analitica perdio un 6rden
fijo. Entonces, el momento inicial de defor-
midad del libro, en |a historia que cuenta
Maderuelo, resplandece:
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Asi, escritores y poetas accedieron al mundo de las figuras,
las imagenesy las formas visuales, que incorporan a su
trabajo dando origen a la poesia visual y sus derivados,
mientras que artistas plasticos se sirvieron tanto de palabras
y textos como de soportes hasta entonces ajenos a su oficio,
como el libro, para realizar sus obras creativas, dando
origen, entre otras formas de arte, a un nuevo género ‘el arte
impreso" (Maderuelo, 2018, p.80).

Desde aqui, se explorara el arte impreso desde los re-

sultados de aquellas experimentaciones sobre el libro.

Fernanda Aranguiz (2021) en su libro Publicar nos lleva
alaaccion, al verbo del arte impreso. En este escrito se
menciona la idea de dejar de revelar un enfoque en el
artefacto (el libro) y comenzar a hablar de la practica
misma: publicar. Este es un enfoque que nos propone
salir de los tecnicismos de la forma-deformaday crea
un relato sobre el libro desde el sentido intencional de
la accion del publicar, el como hacer publico dispone
de la materialidad del libro como artefacto para llevar
alaluzunaidea.

Sobre la bisqueda hacia la catalogacién de un libro
experimental, Maderuelo (2018) propone que esto
dependera desde qué parte del campo de las artes
haya sido situada la obra, “para que el tedrico pueda
establecer el sentido y el valor de lajugada" (p.22). Lo
interesante de esto, para esta investigacion, es que el
teodrico (la teoria) es a la vez el hacedor de la obra (el
libro), es decir, es |la misma persona quien lo hacey lo
escribe. Y es por ello importante observar el espectro
de posibilidades de catalogacion de la obra, encon-
trando alli lucidez desde la investigacion para la crea-
cion, definiendo sentido y valor.

La artista Aranguiz en su investigacion expone 5 tipo-
logias taxonémicas a sobre el libro:

Libro: coleccién de paginas en blanco soportando imagenes
usualmente unidas alo largo en el borde y recortadas en los
otros bordes para formar una sola serie de hojas iguales.

Libro de Arte: libro en el cual el arte o el artista es el sujeto/
tema.

Libro de Artista: libro cuyo autor es un artista.

Arte Libro: arte que utiliza la forma del libro.

Obra libro: obra de arte dependiente de la
estructura del libro.

Libro objeto: libro de arte que alude a la forma
del libro. (Kilma, s.f, como se citd en Aranguiz,
2020)

Y desde esas tipologias, para el propésito
de esta investigacion para la creacion, se
puede intentar indagar en dos: El libro de
artistay la Obra Libro.

El libro de artista es un término que ha
buscado una definicién entre losy las
autoras que intentan explorarlo desde la
teoria, pero la heterogeneidad que expone
Maderuelo se hace presente en las formas
resultantesy las intenciones/ideas que
engendran al libro que dificultan una tnica
definicion. Entonces, se tomaran las com-
prensiones del término mas fulminantes
que despierten interés e ideas para diluci-
dar el camino que tomara este proyecto de
creaciény se pondran en contraste con el
libro-obra para mejorar la comprension de
las tipologias del libro experimental o de
publicar como practica. De todas maneras
laintencién no es encasillar al proyecto
de creacién en una tipologia de manera
estricta e inamovible, sino mas bien, com-
prender el contexto tipolégico en el que se
debera situar debido a la experimentacién
sobre el libro que pretende, y establecer un
puente con el proyecto desde la investiga-
ciony desde la seleccién autoral de com-
prensiones sobre el libro.

Alicia Valente (2014) propone que el Libro
de Artista es una obra que explora eindaga
en las posibilidades del libro y sus elemen-
tos constitutivos que ademas de la mate-
rialidad guardan relacién con las practicas
como la poesia visual, también posee
origenes en el Diseno, los oficios de manu-
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factura del libroy las artes graficas. También, y segin
Valente, el libro de artista requiere de un espectador
que lo observe y analice, y a su vez, posee caracteristi-
cas transdisciplinares que permiten combinar distintos
procedimientos artisticos. Esto se diferencia de la pri-
mera definicion revisada del libro de Aranguiz (el cual
contiene varias revisiones diferentes), en la versién de
Aranguiz un libro de artista es aquel cuyo autor es un
artistay la obra libro yace como una categoria aparte,
donde es una obra de arte dependiente de la estructu-
ra del libro. Valente une ambas cosas (libro de artista
y obra libro) cuando escribe que un libro de artista es
una obray borra la dimensién del emisor que es nece-
sariamente un/una artista para la perspectiva anterior.

Otra posibilidad de lectura del término libro de artista,
es mirarla no desde una definicién, sino que desde una
“zona"a la que Johanna Drucker (1995) apunta para
invitara comprender lo que es un libro de artista, esa
zona la delimita segln categorizaciones sobre algu-
nos libros de artista seleccionados y comenta que es
probable que el aumento de libros de artista del siglo
XX se deban a unavariaciény flexibilidad de la forma
del libro.

Los libros de artista carecen de un acuerdo de una de-
finicién clara, como podemos observar trayendo unas
pocas definiciones de diversos analisis, pero si se han
utilizado tipologias recurrentes para diferenciar el tipo
de libroy una de los autores mas citados en estos casos
es Ulises Carrién (1975). En la busqueda de Aranguiz
(2021) se encuentran algunas tipologias de Carridn
volviéndo a llevarnos a una distincién entre obray libro
de artista:

Las tres tipologias establecidas por Carrion fueron las
de libro comin (u ordinario) o todos esos libros que se
encuentran en librerfas y bibliotecas y cuyas paginas estan
numeradas; libros de artistas o “todos aquellos libros hechos
por artistas, sin importar como seany por lo tanto incluyendo
catadlogos, biografias, etc."y las obras libro u “obras que no
pueden existir sino como libros" en las cuales su contenido,
suaparienciay su lectura presentan una especial coherencia
entre si, Carrion expresa su preferencia por este Gltimo tipo, el

NO RESPIRQ
DE VERDAD

:
“HABITAR" de Maria Luisa Portuondo (Fuente: https://
www.naranjapublicaciones.com/producto/habitar-ma-
ria-luisa-portuondo/)

de las obras libro tanto porque en ellas se libera
alas obras de la apropiaciony participacién de
un artista como porque destacan al libro como
una forma de arte valida y auténoma. (Aranguiz,
2021, como se citd en Carridn, 1975)

Es aqui donde hace especial sentidoy
resonancia para esta investigacion, la pro-
puesta de Carridn que gracias a su tipologia
de obra-libro libera una definicién capaz
de contener a un autor u autora de libro
experimental sin encasillar al mismo su-
jeto-emisor en ser un/una artista. Ademas
de rescatar laidea de que hay obras que no
pueden existir si no como libros, es decir
que laidea e intencién son mediadas por
las cualidades y capacidades contenedoras
de un libro.
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“Un libro es una secuencia de espacios. Cada
uno de esos espacios es percibido en un
momento diferente: un libro es también una
secuencia de momentos." (Ulises Carridn, 1980,
p.34)

1.3 Pero qué es un libro (obra):

El nuevo arte de hacer libros fue un libro publicado por
Carrion (1975) y explora laidea del libro como un
objeto de arte y cuestiona su funciéon tradicional como
contenedor de informacién. Esta obra es considerada
una de las principales contribuciones al movimien-
to de “libros de artista”, que, como revisamos, busca
expandir los limites del libro. Este es un manifiesto que
contempla al menos 3 caracteristicas fundamentales
de los nuevos libros o el nuevo arte de hacerlos: prosay
poesia, el lenguajey el espacio.

Carrién propone en dicho manifiesto que un libro
contiene un érden propio, contiene también un siste-
ma de signos, un libro es el terreno real de la comu-
nicacién impresa... Un libro contiene, si,y un libro es
también un terreno, un espacio; estas frases de Carrién
recuerdan la naturaleza del libro: espacial y contene-
dora. Ademdas menciona que es secuencial, es decir,
tiene momentos que se pueden recorrer en el tiempo
de interaccion con la obra. La apertura de las frases del
manifiesto del autor, proponen una nueva visién sobre
el libro, una que no se enjaula a si misma buscando
definiciones técnicas, sino que se encarga de buscar
un acercamiento desde el uso del espacioy el uso del
lenguaje. A continuacion se revisan mas definiciones
del libro:

“Un libro es la forma de documentacién mas antigua que
existe. Alberga el conocimiento, las ideasy las creencias de la
humanidad." (Haslam, 2007, p.6)

Andrew Haslam (2007) en Creacion, diseiio y publicacion
de un libro, comienza su recorrido para el analisis sobre
los libros con aquella frase, que sigue destacando la

idea de un libro que contiene, que alberga.
Desde su explicacién posterior menciona
que un libro impreso es uno de los métodos
mas poderosos para transmitir ideas. Des-
pués del encuentro con el manifiesto de
Carrion es dificil evitar destacar las posibili-
dades de definicién de un libro que puedan
hacerse cargo de aquellas obras no-con-
vencionales. Entonces que un libro sea un
método para transmitir ideas, como escribe
Haslam, es una definicion mas abierta
hacia otras posibilidades y contrasta con la
definiciéon del mismo afno de la Real Acade-
mia espanola que cita en su texto:

“Conjunto de muchas hojas de papel, vitela, etc;
ordinariamente impresas, que se han cosido o
encuadernado juntas con cubiertas de papel,
cartén, pergamino u otra piel, etc;; y que forman
un volumen." (Real Academia Espafola, 2007,
como se citd en Haslam, 2007)

Esta definicion es ampliamente diferente a
la que se encuentra hoy en el mismo diccio-
nario:

Obra cientifica, artistica, literaria o de cualquier
otra indole que constituye una publicacion
unitaria en uno o varios volimenesy que puede
aparecer impresa o en cualquier otro soporte
susceptible de lectura. (Real Academia espanola,

s.f)

La definicién actual presenta una obra que
constituye una publicaciéony que ademas
puede estar en un soporte susceptible de
lectura. ;Qué constituye una publicacién?,
y; ¢Qué constituye un soporte susceptible
de lectura? Habria que comenzar a averi-
guar sobre hacer publicoy sobre legibili-
dad. Pero, por ahora, las bases del proyecto
enraizan en resaltar esa diferencia entre las
percepcionesy definiciones tecnicistas del
libroy las que apuntan a la naturaleza del
libro. Ya que esto podria definir de mejor
manera el contexto contemporaneo en el
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que se sitlla una creacion de obra-libro en el ano actual
de esta investigacion.

1.4 La poesia visual en el paisaje del libro

Maderuelo (2018) y Valente (2014) presionan la pa-
labra poesia visual sobre sus analisis. Maderuelo
propone que los artistas y los poetas, hibridaron las
posibilidades de las artes, y dieron vida a una serie de
movimientos tal como la poesia visual. Y por su parte
Valente explica que los elementos constitutivos del
libro son la materialidad y también las practicas como
la poesia visual, que ademas guardan relacién con el
Diseno, las Artes, la Literatura, y varias otras discipli-
nas, como revisamos previamente.

Dennis Paez (2012) explica que desde la literatura, las
experimentaciones con el lenguaje “ceden paulati-
namente hacia el contacto con lo sonoro, lo visual, lo
performativoy lo vivencial" (p.9) y que en el didlogo
entre distintas esferas se van produciendo nuevas ex-
periencias estéticas que derrumban estructuras ante-
riormente construidas sobre el arte y la poesiay es en
este contexto donde surge la [lamada poesia visual. El
autor, también menciona que lo que conocemos como
poesia visual surge de los movimientos de neo-van-
guardias y de artistas, que provenian de grupos que
trabajaban con los libros de artista, entre otras formas
de expresion. Pero, ;Qué es la poesia visual?, y ;Quiénes
fueron sus principales exponentes en latinoamérica?.

La disenadora Constanza Fierro (2021), postula que la
poesia visual es una expresion experimental, un géne-
ro o anti-género que se caracteriza principalmente por
su hibridaciéon entre lo verbal e iconico, por ello es inca-
lificable entre |a literatura tradicional y el arte. Estas tl-
timas disciplinas mencionadas son las que encauzaron
el camino de la nueva poesia, que es el primer nombre
que toma la poesia visual en la década de los 60s, asi lo
sita Alejandro Thornton (2012). Este autor explica que
las técnicas utilizadas en la poesia visual heredaron es-
trecha relacién con la literaturay el arte, anidando en
comunién expansiva sobre el terreno fértil que dejaron
las manifestaciones de las vanguardias y neovanguar-
dias del sigloxx. La metamorfosis en las que se encau-

zaron estas disciplinas, se propagaron a tra-
vés de técnicas tales como composiciones
visuales experimentales de |a letra sobre el
blanco de la pagina, el collage tipografico
levantado por los futuristas que admitirian
ser definidas como pinturay poema, los
cuts ups, el arte postal; entre muchas otras.
La poesia visual es una técnica por si mis-
ma, por lo que las técnicas que utiliza son
mas bien aproximaciones técnicas desde la
poesia visual, no existe una sola manera de
hacerla ni de categorizarla.

Octavio Paz (como se cit6 en Thornton,
2012) menciona: “El poema visual es una
criatura anfibia que vive entre dos elemen-
tos: el signoy laimagen, el arte visual, y el
arte verbal. Un poemavisual seleeyala
vez se contempla.” (p.6) Este lugar, el del
signoy el de laimagen, son elementos que
como vehiculo de expresion, figuran entre
distintas y diversas disciplinas, todas inten-
cionadas desde la creacién. La comunidn
entre estos elementos aparece y desapa-
rece nuevos vértices para las disciplinas
cercanas. Thornton, entonces, cierra esta
idea con su propia definicion:

El término de Poesia Visual funciona en si como
un espacio de confluencia donde se reinen
muchos comportamientos marginales o
periféricos de las disciplinas plasticas y literarias.
Esta vision de, o, desde la frontera de los ambitos
de la expresion artistica hace de la poesia
visual un campo de investigacion artisticay
documental de gran interés, por las miradas
inéditas que plantea como campo de actuacion
y por su potencialidad polimérfica. (Thornton,
2012, p.7)

La Poesia Visual, no es sélo una hibrida-
cion dual entre la literatura y el arte, entre
el signoy laimagen, sino que también es
un espacio de desarrolloy proliferacion de
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comportamientos marginales a las disciplinas creativas.
Crea nuevos vértices de conexion y de desconexién con
el margeny los limites disciplinares. Es una frontera
que crece con cada nueva obra poética-visual, es donde
lo inédito forma parte natural del cauce creativo.

El nombre de esta técnica, varid y se encarno en titulos
como: nueva poesia, su primer nombre formal de la
década de los 60 que integraba todas las dimensiones
del lenguaje (Thornton, 2012), este término era usado
principalmente en Latinoamérica aunque practicar la
poesia visual fuera realizado desde muchisimo antes
por artistas y productores culturales, segtn el autor. El
término de poesia concreta desde Brasil por el grupo
Noigandresy la poesia visiva en Italia fueron también
los primeros impulsos de expansion de la técnica (Paéz,
2012). Esta descendencia ambigua en unificacion de tér-
minos es por lo que comenzd a aislarse de |la representa-
cién de alguna disciplina literaria o artistica tradicional
o formal, pero fueron también la puerta de ingreso a los
nuevos y nuevas poetas visuales.

El vinculo que tiene la poesia visual con el disefo, es por
una parte con los sistemas de impresiény su desarrollo
técnico, y por otro con la participacion de personajesy
escuelas reconocidos por el area del diseno a nivel inter-
nacional.

La herencia del disefio es compartida con lo anterior-
mente mencionado sobre el libro y su deformacion, en
el caso de esta investigacion se ampliara desde la meta-
morfosis del signo con laimagen. Johannes Gutenberg,
el nombrado padre de laimprenta moderna, hereda co-
nocimiento para los futuros disenadores con el sistema
de impresién con caracteres moviles; luego en el siglo
XIX Friedrich Kénig con la prensa accionada con vapor;
Simén Ballanche con la idea de una maquina automa-
tica para componer textos y William Church haciéndola
realidad con la maquina componedora; posteriormente
la primera imprenta de offset automatica en1842y los
avances de la litografia de 1884 (Thornton, 2012).

Estos son sélo algunos ejemplos de los procesos téc-
nicos por los que ha pasado la letra impresa, la com-
posicion, los limites y posibilidades de la tipografia, |la

escrituray el disefio editorial. En un movi-
miento a un presente mas cercano tenemos
procesos que siguen sistematizando mane-
ras de hacer desde el diseno, y desde todo

sistema de impresién que pueda contenerlo:

la fotocopia, la duplicacién electrostaticay
la tan usada imprenta digital, asi lo mencio-
na el mismo autor. Entonces estos procesos
se han mediado también técnicas y procedi-
mientos que la poesia visual podria consi-
derar para su experimentacion hibrida.

Ahora, especificamente entre la tipografia
y la composicién visual, la escuela Bauhaus
tiene varios hitos y procesos que aportar a
este movimiento experimental de la poe-
sia visual. Thornton (2012) menciona que
en esta institucion sucedieron decisiones
importantes para trazar los dejos del disefio
sobre la poesia visual. Sélo para ejemplificar
brevemente el tipo de ejercicios como ante-
cesor de la técnica que presenta la Bauhaus
segln este autor, se expone la decisién de
escribir s6lo en mintsculasy segtn el Ins-
tituto Aleman de Normalizacién sobre una
publicacion de la Bauhaus, generando un
aporte visual en1924 cuando los integrantes
del equipo deciden escribir sélo en letras
mindsculas, situando notas al pie de pagina
el cuestionamiento de para qué tener dos
alfabetos cuando uno es suficientey las
mayusculas son impronunciables, notando
la pérdida de tiempo de utilizar la caja alta.

La dimension del lenguaje conel de la
tipografiay las decisiones estéticas, to-

das aquellos materiales fecundos para la
poesia visual se hicieron presentes en esta
instituciony la particular autoridad del
conocimiento se hizo presente de la mis-
ma manera. No sélo en la institucién sino
también en las vanguardias artisticas bajo
las cuales también el disefio se integrd con
fuerza. Desde la capacidad comunicativa del
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lenguaje visual, los movimientos artisticos de la segun-
da década del sigloxxy su agitacion politica generaron
cambios, movimientos tales como el constructivismo,
el dada, el suprematismo, y la presencia de la Bauhaus
crearon visiones que influyd en todas las ramas de las
artes visualesy el diseno (Thornton, 2018)

Estos movimientos y muchos otros, procesos técnicos,
procesos politicos y las multiples maneras de hacer. El
cartel, la tipografia, el color, la composicion, los so-
portes, los sistemas de impresién; entre muchas otras
aristas del disefio y en especial del disefio grafico han
sido quienes han acompanado a la los signos y al len-
guaje desde su inicial impulso de existiry mutar. Para
explicar cdmo cada uno de estos elementos menciona-
dos, han tocado a la poesia visual requeriria una profun-
didad innecesaria para comprension que requiere esta
investigacion; pero el esbozo histérico puede ayudar a
comprender que la poesia visual no sélo abarca las disci-
plinas de la literaturay las artes, si no que también el
disefio ha sido una perspectiva constante de desarrollo
de la poesia visual.

Paez (2012) intenta organizar la técnica en contextos
latinoamericanos enfocado particularmente en Chile, el
autor explica que en latinoameérica la poesia visual no
ha existido como una tendencia o practica poética mar-
cada sobre los paises que hanincursionado en ella. En
este territorio del mundo la nueva poesia, como es mas
conocida, es intermitente e inconstante y varia depen-
diendo del pais desde el que se expresa.

El primer poema visual latinoamericano, explica el
autor, se enmarca en un contexto de revista que es el
tipo de publicacion por el cual la técnica se da a cono-
cer. Desde los 60's, el intercambio, la comunicacién, y la
comunidad en torno a la poesia visual se fue formando
debido al interés por la técnica y el desconocimiento de
la misma desde su complejidad e hibridacién. La poe-
sia visual en latinoamérica también se caracteriza por
haber sido forzada a generar su propio circuito de circu-
lacién de obra constituido por un espacio heterogéneo
de discursos poético-visuales y que se expande mas alla
de los limites geograficos alcanzando a ser un circuito
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transfronterizo que se permite estar unifica-
do sélo por el interés de expandir la practica.

Desde la vereda Chilena, escribe el autor,
los afios 60 también tuvieron presencia
algunos poetas visuales como Guillermo
Deiser que comienza indagar en el lengua-
jeysus posibilidades graficasy establece
lazos internacionales desde la técnica de la
nueva poesia. Nicanor Parra con Artefactos
y Knock out también acompafan el mismo
afo1972, previo a la Dictadura Militar que
sufrié el pais. La Dictadura Military el afio
1973 en donde la misma entra brutalmente
por la puerta de atras; marca un hito con-
textual importante para el desarrollo de la
poesia visual en Chile, comienza a efectuar-
se una mayor dificultad para la circulacion
de obras debido a las dificultades politicas
que atravesaba el pais, y a su vez también
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se experimenta un renacer de la técnica que durante la
década de los 70 presentan una leve intencién de hacer
el lenguaje poético en uno politico. En la organizacién
cronolégica realizada por el autor del desarrollo de

la poesia visual en Chile, delimitando con 3 periodos
consecutivos segln estudio de obras: (1) Huidobroy el
Quebrantahuesos, (2) Entre 1969 -1989, se concentra la
mayor produccién de obrasy (3) desde 1990 en adelante
es posible percibir exposiciones que consagran trayec-
torias de algunos artistas y divulgacion piblica de estas
obras poéticas en galerias y museos.

Estas precisiones sobre la poesia visual podrian entre-
gar un gran lugar fecundo para la investigacion para la
creacion de un libro obra ya que la poesia visual genera
posibilidades para recorrer nuevos senderos entre limi-
tes disciplinares y exploraciones en torno al laneguaje.
Ademas de que la practica de la poesia visual guarda
estrecha relacion con el Libro-Obra.

2. SEMIOTICA VISUAL

El estudio de la representacion grafica del sonido
involucra adentrarse en el area de la semidtica de la
imagen, al menos superficialmente, para situar un
vocabulario adecuado a los términos sobre la imagen
que se vislumbran necesarios para la construccion del
proyecto.

La semidtica de laimagen propone una mirada sobre
el momento en donde una cosa se transforma en signo
y explora su significado, como también, y con mayor
énfasis, la dinamica en la que habitan los signos en la
cultura posterior a su insercion en el mundo (Tanius
Karam, 2006, p.2). Estos momentos o hitos desde la
creacion de un signo hasta su reproduccion, desde la
visualidad y laimagen, pueden comprender un reco-
rrido desde el hecho observado, pasando por el hecho
recolectado, hasta constituirse en un texto para ser un
hecho descrito o narrado (Tenoch, 2014, p.102). Esta
sucesion, seglin Tenoch (2014), contempla momentos
en los que cada paso o sucesiéon agrega mas signifi-

cado al signoy a su vez genera pérdidas

en el trayecto semantico, es decir, se va
definiendo, abstrayendo, reduciendo asi
cargas que no tengan que ver con el signi-
ficado, generando mayor contraste con su
origen o circunstancia causal. Siendo asi, la
semiotica de laimagen “permite acceder
al significado en un ejercicio dedicado a la
produccién del sentido, pero circunscrito a
un aspecto o situacion especifica" (Tenoch,
2014, p.7) y lasimagenes que originan la
construccion del signo, son recolectadas
como representaciones fidedignas de los
hechos culturales o circunstancias percep-
tuales que las han ocasionado y pueden
“sustituir un hecho por narrar, por un hecho
narrado" (Tenoch, 2014, p. 6). Asi la semi6-
ticade lo visual integra a una semidtica de
la culturay media el cémo unaimagen se
hace parte de la cultura por representacion
social y construye visiones sobre el mundo
(Karam, 2006).

Un signo tiene como valor principal el de

l[a comunicacion. El area de la filosofia, de
la estéticay de la lingtiistica han abordado
este término desde la semiologia, que tiene
por objeto todos los sistemas de signos
(Perell6,1992).

El término “signo” se utiliza con diversos
significados, pero todos ellos se refieren a
algo que indica o representa algo distin-
to. El término signo, segln el Diccionario
AKAL de Estética (1992), tiene muchos
significados pero todos aluden a una cosa
que indica otra. Ademas de resaltar lo que
éste indica que no es un signo: no es una
representacion figurativa del significado,
ni tampoco el significante se parece al
significado (la palabra arbol no se parece al
arbol), y por tltimo no es un atributo que
acompana como elemento descriptivo con
el fin de que sea reconocido. El diccionario
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también propone que un signo es generalmente visual
y auditivo, y que la utilizacién de ellos permite comu-
nicar sin que esté presente o perceptible el objeto del
que se quiere comunicar. De este modo puede pen-
sarse simultaneamente una idea abstracta, un objeto
ausente, imaginario, pasado o futuro que amplia hasta
el infinito las posibilidades de las relaciones humanas
(Diccionario Akal de estética, 1998, p.991). Esta cita es
sumamente interesante para la investigacion que se
propone aqui, los signos serian elementos que permi-
ten acceder a una comunicacién sobre “lo que se habla"
sin que esto Ultimo esté presente ni sea perceptible,
ademas de ser un agente que amplia las posibilidades
por no necesitar estar presente lo representado.

Los signos presentan significado y significante, estos
abarcan un concepto y una imagen, respectivamente.
Segun Perell6 (1992), una imagen o el significante es
la huella psiquica o el testimonio que es presentado a
nuestros sentidos. De la misma manera, es necesaria
la diferenciacion entre el signoy el simbolo, ya que
ambos exponen representaciones del mismo objeto a
estudiar. El autor explica que el signo busca entender
como se fija objetivamente un significado, en cambio
el simbolo busca comprender como actda subjetiva-
mente esa objetividad del signo.

Juan Margarifios de Morentin (2001) propone el
término imagen visual material, que abarca la triada
peirceanaicénica sobre los signos (cualisignos, icosig-
nosy legisignos ic6nicos). Este términoy triada en la
propuesta del autor presenta desde la semiética de la
imagen visual distinciones clarificantes para el desa-
rrollo de este proyecto; por una parte un acercamiento
a la definicién de signo, y por otra tres clasificaciones
de imagenes materiales visuales. Sobre una apro-
ximacion a la definicion de signo, Magarinos (2001)
describe que atribuirle la cualidad de suscitar en una
mente la posibilidad del signo a que se le considere
como sustituyente de otra forma que no es la que se
esta percibiendo, es lo que constituye al signo como
tal, esto tiene relacién con la capacidad del signo de
poder estar aunque ausente esté su causalidad origi-
nal. Desde la semiédtica de la imagen visual, Magarifios

formula caracterizaciones del signo para
ser reconocido como tal y para entender lo
que lo origina:

“(algo-something) una propuesta de
percepcion visual,

(que esta en alguna relacién -which stands...in
some respect or capacity) considerada como
representacion,

(por algo -for something) destinada a la
configuracién de una forma,

(para alguien -to somebody) para su valoracion
por el perceptor' (Magarifios, 2001, p.296).

Desde este punto de vista sobre la semio-
ticade laimagen es que el autor inserta el
concepto de imagen material visual, ya que
segln el autor, es necesaria la materializa-
ciony el soporte fisico, para poder tener un
punto de partida para el analisis semiético.
Genera una diferenciacion entre las ima-
genes materiales visuales de las imagenes
perceptuales, que corresponden a imagenes
sensoriales primarias evocadas por procesos
cognitivos, y de las imagenes mentales que
corresponden a representaciones internas
que re-presentan o reemplazan a los corres-
pondientes objetos.

Respecto a las imagenes materiales en
especifico Magarifios explica que aquellas
son un objeto mas en el mundo, por lo que
pueden dar lugar aimagenes perceptuales
y puede transformarse en memoria visual
cuando provocan imagenes mentales en
otro humano. La imagen material visual
puede tener 3 variedadesy el autor genera
la division a partir de |a triada peirceanay
especifica modos posibles de presentacion
aln cuando no se ajustan con exactitud
a latriada peirceana. (1) Imagen material
visual plastica: corresponde a una imagen
que muestra puras cualidades visuales, el
productor genera una imagen sin atractor
existentey el intérprete recibe la propues-
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tavisual y se relaciona sélo por medio de sensaciones
subjetivas; en la tridda peirciana corresponderia a
cualisigno icénico. (2) Imagen material visual figurativa:
corresponde a una imagen que muestra concreta ana-
logia con algo existente, la propuesta visual pretende
provocar en el intérprete un atractor existencial y la
principal relacion de representacion entre el produc-
tor e intérprete es un sustituto como resultado de una
todavia imposible pero imaginable percepcién visual;
corresponde al sinsigno icénico. (2} Imagen material
visual conceptual: imagen que muestra la forma de
determinadas relaciones ya normadas en determinadas
sociedades, y al utilizar aquellas normas es posible en-
contrar su caracter representativo, de modo que puede
evocar aquellas normasy actualizarlas en la memoria
visual del intérprete con un atractor simbélico, la prin-
cipal relacién de representacion entre el productor e
intérprete se halla precisamente en la actualizacion de
los rasgos socialmente asignados para la comunicacion
de determinadas estructurasy procesos conceptuales o
habitos y valores ideolégicos.

3. GRAFIAS Y ESCRITURA

Las grafias son interesantes de analizar para este
proyecto ya que responden a una representacion y/o
escritura de los sonidos y, en especial, al empleo de
la letra o el signo grafico, asi lo postula el Diccionario
Digital de Nuevas formas de lectura [DiNle], 2014.
Sobre la escritura, el DiNle (2014) se refiere a ella como
un sistema de grafias que se usa para representar una
lengua mediante signos trazados o grabados sobre un
soporte, ademas el diccionario habla de la escritura
como medio de representaciony la considera “una
codificacion sistematica de signos graficos que permi-

te registrar con gran precision el lenguaje
hablado por medio de signos regularmen-
te dispuestos, ya sean de caracter visual o
tactil." Ademas, menciona que la escritu-

ra puede estar basada en dos tipologias
distintas, los ideogramas que representan
conceptosy los grafemas que representan
la percepcion de los sonidos o de grupos

de sonidos. En estesentidoyentornoala
lectura, Fernando Cuetos (1989), postula
que la lecturay la escritura comparten en-
tre si sus elementos y son destrezas consi-
deradas complementarias e inseparables.
También apunta que la lectura parte del
signo grafico para llegar al significado y/o
sonidoy la escritura parte del significado o
sonido para llegar al signo grafico. Ademas,
y segln el estudio de este autor, existen dos
vias para llegar de |a representacion de las
palabras hasta su significado:

“Unaes la ruta visual o ruta Iéxica en la cual

la codificacién grafica de la palabra activa
directamente su representacion léxica, es decir,
el lector conecta directamente la forma de la
palabra con susignificado. La otra es la ruta
fonolégica o indirecta, llamada asi porque los
signos graficos son transformados en sonidos
mediante el sistema de conversién grafema-
fonemay es a través de los sonidos como se
accede al significado de las palabras.” (Cuetos,
1989, p.3)

Si bien el proyecto UNISONO no compren-
de la creacion de una lengua en su tota-
lidad, si es importante considerar cémo
los sonidos y la representacion de signos
mediante la escritura, que en si misma es
un medio de representacion. La intencién
es indagar cémo se entrelazan para dar
formaa un lenguaje que es aprehendido,
asi poder observar otras rutas trazadas con
anterioridad en el uso de los signos traza-
dos que dan forma a un sistema de ellos
con el uso de la escritura como medio de
representacion.
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Para ejemplificar cémo las grafias son empleadas para
el aprendizaje de signos graficos y sistemas de ellos, se
trae a estudio el Silabario, un libro de aprendizaje para
la lectura de Adrian Dufflocq (1953). Este autor mencio-
naa lalectura como ‘el arte de interpretar las grafias"y
genera un sistema editorial para que los nifios y ninas
puedan aprender a leer, es interesante observar como
ha generado este sistema para humanos que se acer-
can a comprender una palabra cargada de susignifi-
cado, y los requerimientos primarios para poder leer
estos sistemas de signos o grafias con fluidez:

“Un nifio de corta edad escolar puede traducir cualquier
palabra escrita en nuestro idioma; pero sélo podra interpretar
susignificado cuando la palabra le es conocida. A la inversa,
tampoco podré interpretar las palabras mas familiares si las
traduce con dificultad o excesiva lentitud. La razon es muy
simple: nuestro oido acoge y retiene los sonidos que a él
llegan siempre que éstos formen un conjunto coherente o
bien arménico." (Dufflocq, 1953, p.76)

4. ESCRITURA ASEMICA

Escribir es representar las palabras o ideas con letras o
signos, es comunicar a alguien por escrito algo o com-
poner libros o discursos (Real Academia Espanola, s.f).
Y en esa medida representar, comunicary componer
serian los verbos que acompanan a la escritura. Den-
tro de estos margenes basicos, en las tltimas décadas
se ha popularizado la escritura asémica por ser una
escritura experimental que se relaciona a suvez con la
Poesia Visual o Concreta. Explora una relacion entre la
palabraylaimagen desde una nueva forma de repre-
sentar la experiencia. Situada principalmente desde
las artes experimentales, conceptualesy en mucha
mayor medida con la poesia visual, la escritura asémi-
ca intenta jugar con el aspecto visual del espacio del
texto (Dermisache, 2017).

La escritura asémica agita las estructuras
fijas que la imprenta moderna ha norma-
lizado, estandarizado e institucionaliza-
do; las agita cuando pone en cuestion la
legibilidad del texto y presenta autoras
como Mirtha Dermisache que no escribe
textos para serilegibles o incomprensibles,
sino que sus obras transmiten mensajes
que el lector fracasa en leer,y remueve
las estructuras cuando esa ilegibilidad o
mensajes indescifrables traen devuelta la
posibilidad de mirar el aspecto visual del
escrito (Gache, 2017), lo resalta, lo expone;
es como si le quitase una capa de la invisi-
bilidad por normalizacién. Por costumbre
de la vista a mirar las mismas estructuras,
las estructuras podrian desaparecery estar
ahial mismo tiempo. Y esta es la contradic-
cién donde la escritura asémica aterriza, la
dualidad entre lo legible y lo visible, entre
laimageny la palabra desde unsistema de
signos graficos que comunican a partir de
lo visible y esperan ser leidos.

Cuatro autores escriben sobre la obra de
la argentina Mirtha Dermisache, recono-
cida escritora asémica, en el libro Mirtha
Dermisache jPorque yo escribo!. La prime-
ra en escribir un capitulo de este libro es
Belén Gache, de la cual se han expuesto las
ideas de legibilidad del parrafo anterior,
pero también habla sobre la verdad de

la escrituray comenta que los autores de
esta practica problematizan la cuestion del
signo. Gache cita aJohanna Drucker, esta
autora que sigue apareciendo cuando de
formas experimentales post-vanguardistas
enrelacién al textoy al libro se trata:

“Se tiene la sensacion de que estos alfabetos
imaginados comportan un mensaje que

no puede ser expresado por los lenguajes
existentes. Esos trazos incomprensibles
despiertan nuestro afan de comprenderlo todo."
(Drucker, s.f, como se cité en Gache, 2017, p.20)
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Cache menciona que este tipo de escrituras acodigales
(sin c6digo) nos llevan a cuestionarnos acerca de la po-
sibilidad misma de codificar e interpretar un sentido
que escapa a los signos lingtiisticos. Segln la autora,
Mirtha desarrolla un sistema escriturario no conven-
cional, que utiliza trazos a partir de los conceptos de
ritmo, repeticion, simetriay alternancia.

Anahi Ré (2022), escribi6é en un boletin de la Uni-
versidad Provincial de Cérdoba, Argentina; sobre la
escritura asémica en la actualidad y la situacién en la
que se encuentra esta practica, escribi6 s6lo 6 meses
antes de la escritura de esta investigacion. Ella relata
una reemergencia de la escritura asémica en la dltima
década, lavirtualidad se ha instalado dentro de las
practicas de la escrituray es por ello que ella genera un
vinculo entre el ayery el hoy, considerado este aspecto
propone que escribir era hacer incisiones, penetrar en
la superficie e incluso hoy al teclear el gesto significa
ejercer presion para marcar una letra. Escribir, enton-
ces, no distingue si la superficie es analégica o digital,
en este caso el objetivo es marcar, hacer una marca
con el signo grafico. La comprensién humana, como
menciona Gache, es multiple y contingentey se hace
posible desde los signos con otros signos en una red de
evanescencia sin fin.

La escritura asémica ha encontrado espacios de cola-
boraciény comunicacidn entre escritores y escritoras
que la practican. Del texto de Ré (2022), es posible co-
nocer la existencia de la revista virtual de Thom Caze,
Asemic Magazine (s.f), el blog-galeria del curador
Michael Jacobson (s.f) bajo la cual se pueden conocer
distintos autores y autoras que proponen diversas
maneras de escribir, leer, decodificar. La escritura asé-
mica sigue viva en Latinoaméricay el mundo, presenta
variacionesy hibridaciones con el mundo digital y las
nuevas tecnologias. Es un lugar de experimentacion
que “tal vez ofrezcan la potencia de franquear el hori-
zonte de lo probable para dejarnos a la intemperie de
un territorio donde pueda ocurrir algo diferente" (Ré,
2022, p.107).
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5.NOTA: DE IMACINARIOS 'Y
ALTERIDADES SOBRE LA CREACION
EXPERIMENTAL.

Las fronteras, los limites disciplinares y los imaginarios
alternativos son parte fundamental de esta investiga-
cion. Es por estos factores por los que se hace necesaria
una investigacion previa a la creacién, por lo mismo, es
importante vislumbrar qué significa la creacion expe-
rimental bajo la cual se inserta el libro-obra a trabajar
y en qué medida se relaciona esto con las fronteras, los
limites y el imaginario grafico a construir.

Margarita Serge (2011), en su libro El Revés de la
Nacién manifiesta su interés por indagar sobre las
periferias al orden establecido dentro de una nacién,
particularmente en Colombiay sus territorios “salva-
jes". Para este caso es interesante comprender ciertos
factores que logran esclarecer el lugar desde donde se
realizan las experimentaciones con los limites estable-
cidos, para todo orden de circunstancias.

En primer lugar, el andlisis de Serge aporta gran valor
al postular que el Estado Nacional logra generar un or-
den establecido, mientras que, al mismo tiempo, estas
imposiciones generan alteridades desde sus marge-
nesy fronteras. Uno de los lugares mas propicios para
explorar de qué manera una nacién produce diferen-
cias de resultados al imaginar a sus sujetos y su terri-
torio, seglin la autora, es su relacién con la periferia.
Expone que desde alli se hace evidente que la raciona-
lidad modernay los ideales de seguridad, érden social
y (mas importantemente para esta investigacion) su
6rden estético, tienen un revés que es lo que queda al
margen,periferias’ siendo estas condicién necesaria
para su existencia.

Para establecer un orden y hacer margenes, es necesa-
rio dejar ciertas cosas fuera. Y entonces el término de

heterotopias, que Serge (como se citd en M.
Foucault, s.f) define el término como “luga-
res que seduceny disparan laimaginacion
por el hecho de la densidad de su repre-
sentacion los muestra como una inversion
al orden del que hacen parte" (p.23). En
esta frase estariamos vislumbrando desde
dénde surge el interés o el lamado a crear
desde el imaginarse fuera del 6rden o el
centro. El término imaginario en este con-
texto propone una reflexion sobre como
se construyen a partir de los margenes

de lo establecido, es decir, de alteridades.
Ademas cuestiona cdmo se crean las re-
presentaciones sociales que dan sentido a
nuestro entorno, el imaginario no se com-
pondria no sélo de 6rdenes estéticos, sino
también de representaciones simbdlicasy
culturales en suamplia gama presentes en
la sociedad y dando forma al mundoy las
posibilidades que presenta.

Elimaginario para la creacion experi-
mental seria entonces de gran relevancia
en la construccién de las nuevas formas
de representaciony en la exploracion de
limites disciplinares al ser una posibilidad
al margen de buscar nuevas formas de
expresion que desafien las normasy ex-
pandan los limites de lo posible. El trabajo
con losimaginariosy las alteridades en la
creacion experimental implicaria averiguar
la formacion de estas periferias y fronteras
en la construccién de las nuevas formas
de representacion que desafien aquellas
normas de lo posible. En definitiva, el ima-
ginarioy la creacién experimental serian
herramientas para comenzar un proceso de
creacion que invite a imaginary construir
un mundo diferente.



6. DISENO ESPECULATIVO.

El disefio especulativo es una forma de disefio critico
que enmarca su metodologia desde la pregunta de
“What If" o ;qué pasaria si?. Dunney Raby (2013) pro-
pusieron trabajar el disefio desde la pregunta what-if?,
con ello exploran la capacidad de abrir discusiones y
debates a partir de ella, usualmente este cuestiona-
miento deriva con la creacién de escenarios imagina-
rios, provocativos, intencionalmente simplificados y
ficcionales. La propuesta también ha marcado al dise-
fio especulativo con 4 tipos futuros, bajo los cuales se
diagrama el impacto del imaginario o ficcién a disefiar:
futuro probable, plausible, posible y preferible.

Los futuros de la propuesta de dichos autores repre-
sentan distintos grados de probabilidad diagramados
como conos horizontales que surgen desde el presen-
tey se expanden hacia el futuro. El primer cono es el
futuro probable, que valga la redundancia, representa
lo que es mas probable de suceder a menos que algo
extraordinario intervenga (como una guerra o desastre
ecoloégico),y es de donde la mayoria de los disenadores
trabajan. El segundo cono es el plausible, que corres-
ponde a la planificaciény prevision, el espacio para lo
que podria pasary se trata de la exploracion de futuros
alternativos, politicos y sociales, que permitan que la
organizaciony disefio prospere en distintos tipos de fu-
turos. El siguiente cono corresponde a lo posible, hace
un vinculo entre el hoy y el futuro sugerido, se trata de
derribar laimposibilidad que subyace en laidea de
no poder previsualizar como se llega desde este lugar
al futuro sugerido, para ello es necesaria una serie de
ideas creibles que llevan hacia la nueva situacion,
aunque sean completamente ficcionales. Esto |leva
al espectador a relacionar el escenario con su propio

mundoy abre la paso a la critica. El cono
final relaciona lo probabley lo plausible,
los intersecta con lo preferible; y cuestiona
;Preferible por quién? ;Quién decide?, los
autores contemplan que en el hoy es el
gobiernoy laindustria quien determina. La
ficciony los imaginarios de un disefio espe-
culativo permite que sea posible para otros
y otras crear desde este lugar, el rol de dise-
fio no es el de crear los futuros para todos y
todas, si no el de trabajar a la par con otras
disciplinas o sujetos de interés al proyecto
para exactamente aquello: proyectar.

Estos principales exponentes del disefo
especulativo, explican también que este
tipo de disefio trabaja con el ideal de una
ficcion practica, quiere ser (til socialmente
y es por ello que trabaja desde la critica;
pretende desafiar las maneras en que las
tecnologias entran en nuestras vidas, ex-
plorando los limites y las narrativas sobre
nuestra manera de ser humanos.

“El disefo critico se vuelve critico al trasladarlo
ala materialidad, es pensar desde el disefo
envez de las palabras, y usar los lenguajes y
estructuras del disefio para acercar a la gente."
(Dunney Raby, 2013), (Traduccion propia).

Esta Gltima cita nos lleva de salto a acer-
carnos al asunto de la materialidad, de este
traslado hacia ella. La materializacion del
diseno especulativo conlleva a utilizar pro-
totipos u objetos de disefo, esto lo expone
Boserman (2019), esta autora explica que
el disefo especulativo recoge del disefio
critico la nocién del artefacto, este es quien
encarnara la criticay a esta tradicion el di-
sefo especulativo suma el ingrediente de la

ficcion. En suinvestigacion la autora releva
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laidea del objeto epistémico, diferenciando la inves-
tigacion del diseno en la medida que el disefio mate-

rializa lo que estudia, entonces el objeto epistémico es

igual o similar a un prototipo. El prototipo u artefacto
para este tipo de disefio es también diegético en la

medida que ayuda a construir un futuro sin necesidad

de explicitar ese futuro: “Los prototipos diegéticos del
diseno especulativo son en si mismos una propuesta
validay terminada. Un objeto epistémico del tipo es
una materialidad que contiene conocimiento por
venir." (Boserman, 2019, p.133)

La controversiay la heterogeneidad de puntos de
vista también son analizados por Boserman, la auto-
ra propone que la controversiay la complejidad son
fundamentales para el diseno especulativo, forman
dualidades como la posibilidad de contener en el
futuro cercano proyectado a partir del prototipo una
utopiay distopia (determinados por quien observa la
propuesta), ademas de considerar que la ideacion del
futuro no pretende ser un futuro perfecto, sino igual
de complejo pero diferente. Tomando como campo
de accion el prototipo u artefacto, que una vez inserto

seria el primer paso para la construccion de ese futuro

sugerido. La construccion colectiva de este tltimo es

necesaria para generar una heterogeneidad de puntos

de vistay proponer una ideacién con proyecciones so-
cialesy diversas tanto para humanos como para otros
seres involucrados.

Una guia cominmente utilizada para la comprension
directa del diseno especulativo es la tabla de compa-
racion entre el disefio y el disefio especulativo creada

por Dunney Raby (2013). La tabla es presentada del eje

A, que representa la manera comun de disefar,y una

manera B que explora el disefio desde la especulacion:

Afirmativo

Resolucién de problemas

Provee respuestas

Disefio para la produccion

Disefio como solucién

Al servicio de laindustria

Funciones ficcionales

Por cémo es el mundo

Cambia el mundo para

que encajemos

Ciencia ficcion

Futuros

Lo “real"real

Narrativas de produccién

Aplicaciones

Diversion

Innovacion

Concepto de disefio

Consumidor

Nos hace comprar

Ergonomias

Usuario-Amigable

Procesos

Critico

Encontrar problemas

Realiza preguntas

Disefio para el debate

Disefio como medio

Al servicio de la sociedad

Ficciones funcionales

Por como podria serel

mundo

Nos cambia para encajar

en el mundo

Ficcion social

Mundo paralelos

Lo “irreal" real

Narrativas de consumo

Implicaciones

Humor

Provocacion

Disefo conceptual

Ciudadano

Nos hace pensar

Retérica

Eticas

Autoria
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7. TRANSDISCIPLINA

Al abordar una problematica o una tematica se genera
una perspectiva, y es aquella la que podra proceder de
distintos enfoques. Desde los enfoques disciplinares,
particularmente, se arrastran corrientes historicas de
pensamiento humano que hansido la raiz de estas
maneras de abordarlas. No es complejo comprender
que el ser humano se ha especializado en diversas areas,
y cada disciplina y/o linea de pensamiento puede dar
distintas respuestas a distintas circunstanciasy situacio-
nes, e incluso a distintas problematicas.

El Disefiador Grafico mexicano Leonardo Moreno
refiere a esto en dos textos distintos pero que compe-
ten directamente al Disefo y su trabajo con otras areas
disciplinares. Del primer texto de Moreno (2013), titula-
do Complejidad, transdisciplinariedad y proyecto: reflexiones
sobre los alcances del diseiio en el Siglo XX, es crucial com-
prender el aspecto de la complejidad que el autor desa-
rrolla, donde describe histéricamente la complejidad de
comprender el entorno para el ser humanoy el crecien-
te aumento en este valor a medida que avanza el tiem-
po que ha resultado en las corrientes de pensamiento
que lo guian para desenvolverse. En este primer texto, la
ilustracién es el comienzo del breve recorrido histérico
por corrientes de pensamiento que hace el autor sobre
la complejidad tales como la modernidad y postmoder-
nidad. Por una parte expone que el pensamiento ilus-
trado, precursor de la modernidad, apunta a resolver la
complejidad desde un enfoque unidisciplinar, es decir,
unasola disciplina desarrolla una Ginica respuesta para
cualquier problema o situacion.

Para efectos de esta investigacion, sélo se menciona
que lo que contintia desarrollando el autor de forma
breve: las tltimas dos corrientes sobre la apertura a

nuevas maneras de acercamiento a reso-
luciones. Pasando por la modernidad, la
postmodernidady las aperturas de cada
una de estas corrientes de pensamiento que
llevaron a trabajar de manera no-unidisci-
plinar. En donde con los procesos historicos
la complejizacion es mas altay miltiples
perspectivas comienzan a entrar al espectro
de posibilidades. Desde aqui comenta el au-
tor que las diversas areas disciplinares han
resuelto problematicas y han descubierto
multiples aspectos, pero la visién unidisci-
plinar (una disciplina) ya no resulta suficien-
te para resolver los problemas de una socie-
dad actual mas compleja. Para los enfoques
que se desarrollaran a continuacién el autor
sugiere que no pretenden desaprobar el uso
de un enfoque unidisciplinar, sino mas bien,
encontrar otro enfoque que no tenga una
vision limitada de lo que estudia.

El desarrollo de estos otros enfoques se
detalla a continuacién segiin Moreno (2013).
El enfoque multidisciplinar constituye que
una disciplina haga uso de otras disciplinas,
manteniendo sus margenesy trabajando
con ellas momentaneamente. El enfoque
interdisciplinario trabaja con otras discipli-
nasy comparten su marco disciplinar de una
manera en que se transfieren conocimientos
y pueden, incluso crear nuevas disciplinas o
subdisciplinasy esto responde a dar cabida a
abarcar nuevas complejidades, por ejemplo:
El bio-arte. Y el enfoque transdisciplinar no
se funde con otras disciplinas, salvaguarda
los limites entre ellas y trabaja en colabo-
racion constante. Los enfoques no-unidis-
ciplinares “son una sucesion de niveles de
interaccion disciplinar" (Moreno, 2013, p.25),
esta definicion ayuda a entender la variable
que se mueve en relacion a los enfoques
disciplinarios. La importancia de diferenciar-
los conceptualmente para esta investigacion
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deviene de la necesidad de saber como acercarse a otras
disciplinas, entendiendo los matices que cada una po-
dria ofrecer para la investigacién. Lo interesante de esta
lucidez es comprender como los marcos disciplinares

se abren, comparten o funden; y cémo la consciencia de
esto puede usarse para realizar un proyecto de disefio y
creacion.

Los enfoques disciplinares, y sus procesos de analisis y
aplicacion pueden modificar con sus variables el desa-
rrollo de un proyecto. Por lo que es sumamente impor-
tante delimitar con claridad los limites y posibilidades
del campo disciplinar desde el que se trabaja.

Fragoso (2009), desde la Universidad de la Salle en Mé-
xico, expande el entendimiento de esto que engloba a
las no-unidisciplinares de las que habla Moreno (2013).
Fragoso (2009) integra un punteo de diferenciacion
entre investigar desde la propia perspectiva disciplinar
o colaborar con otras. El nombre de enfoque epidisci-
plinar es el utilizado para las experiencias “no-unidis-
ciplinares"y sobre se recogen los siguientes valores: (1)
Mientras el enfoque disciplinar apunta mas hacia la
resolucion de problemas, los enfoques epidisciplinares
recogen la capacidad de relacién, y las sintesis reorgani-
zadora, que dan pie a laampliacién del conocimiento,
(2) La légica disciplinar del enfoque epidisciplinar per-
mite la l6gica de la paradoja, de la rupturay la sorpresa,
(3) La epidisciplinar admite la complejidad como carac-
teristica de la naturaleza, es unitiva.

La transdisciplina supone un espacio en los enfoques
epidisciplinares en donde se intenta abarcar la comple-
jidad desde su esencia misma, en reconocimiento pleno
de ella. Las divisiones entre los enfoques de Moreno
(2013), citadas anteriormente, proponen que el objetivo
de la transdisciplinariedad es |la de resolver problemas,
como lo explica Moreno (2017) en el segundo texto de
la indole: Abordar lo complejo desde el Diseiio: una mirada
hacia la transdisciplinariedad. Pero, como vimos anterior-
mente, Fragoso, apunta esta idea de la colaboracion
transdisciplinar desde el objetivo de expandir el conoci-
miento en la conjuncién de las disciplinas involucradas.
Moreno (2017) propone que el enfoque de la transdisci-

plina es reciente, ademas de la forma rela-
cional mas compleja entre disciplinas, por lo
que sus definiciones no son estaticas.

Ambos autores y ambos desde la disciplina
del disefio, proponen visiones distintas y
por lo tanto abordan caracteristicas diferen-
tes sobre la transdisciplina, convergiendo
eventualmente sobre algunos puntos, por
lo que para efectos de esta investigacidn se
exponen algunos de ellos para generar un
marco de encuentro bajo el cual continuar
la investigacion, dando paso a las siguientes
tematicas que aborda este proyecto.

Segln Moreno (2017) las caracteristicas de
la transdisciplina son: la aproximacion he-
terogénea desde diversos saberes; carece de
un método, si no que este se desarrollaala
par que el desarrollo del problema; necesita
desarrollar herramientas para la interaccion
entre saberes; el observador se implicaen el
proceso de creacién y disefo.

Segln Fragoso (2009), las caracteristicas
principales de la transdisciplina son: |a
transdisciplina hace dialogar a distintos
saberes en una confrontacion de elementos
fundamentales, cuyo resultado hara surgir
nuevos datos para abordar de una manera
diferente la realidad, y elabora un nuevo
lenguaje con una nueva l6gica que permite
el didlogo genuino entre diferentes saberes.

Y ademas de estas caracteristicas, define la
transdisciplina como “una forma de hacer
dialogar las disciplinas, borrando los rigidos
limites que marcaban separacion entre las
fronteras del conocimiento, permite una
relacion mas incluyente, mas tolerante, de
tal suerte que en la interaccion se obtenga
una sintesis adecuada a la complejidad del
objeto que se estudia" (Fragoso, 2009, p.100)

Estas ideas sobre el enfoque que integrara
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este proyecto, supone también exponer las ideas de es-
trategias transdisciplinares que rescata Moreno (como
se citd enJulie Thomson, 2010). Estrategias como:

Definir el objetivo comun, determinar el conocimiento nece-
sario, incluyendo modelos, tradiciones y bibliografia; desarro-
llar un marco de integracion y preguntas estratégicas, especi-
ficalo que es necesario estudiar, establecer la negociacion de
roles en el trabajo de equipo, reunir informacién disponible e
investigar nueva informacidn; resolver conflicto disciplinarios
creando un vocabulario comin (metalenguaje), mantener
la comunicacién mediante diversas técnicas de integracion,
sintetizar la informacién, evaluar su relevancia y determinar
un patron general, asi como decidir la administracién futura
del proyecto.

Todas estas posibles maneras de acercarse transdisci-
plinariamente, aportan desde su propia perspectiva a
formar una estrategia conceptual propia para la aplica-
cién en proyecto que convoca a esta investigacion. Es de
suma relevancia contar con precedentes y protocolos
para trabajar con otras disciplinas desde el diseno.
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8. RELACIONES INTERESPECIE: EL DESEO DE CONEXION CON OTROS SERES
VIVOS Y LA EXPLORACION DISCIPLINAR DESDE EL DISENO

Las relaciones interespecie son necesarias de revisar en
este proyecto desde el propdsito investigativo de formar
una estructura de interaccion con el ser vivo no-humano
con el que se desea trabajar, que en este caso son las
Aves. El interés de utilizar la interespecie surge a partir
de la intencion de crear una conexion significativa entre
las personas y el mundo natural que nos rodea asi como
una mayor apreciacién y comprension de la importancia
de la biodiversidad.

El diseno biofilico, o el biophilic design, es una filosofia
del disefio que fomenta el uso de sistemas y procesos
naturales en el disefio del entorno construido (Gillis y
Gatersleben, 2015). El disefo biofilico, incorpora los sis-
temas naturales como inspiracion para disenar, la idea
detras de esto es que la exposiciéon a entornos y caracte-
risticas naturales tiene efectos positivos en la salud y el
bienestar humano, lo cual ha sido respaldado por una
gran cantidad de investigaciones tales como la Teoria de
Restauracion de la Atenciony Teoria de Recuperacion
del Estrés; estas teorias se vinculan principalmente con
la hipdtesis de la biofilia (Gillis y Gatersleben, 2015).

Si bien los estudios de diseno biofilico tienen que ver
principalmente con el disefio de construccién de espa-
ciosy ambientes en contacto con lo natural, existen va-
lores necesarios para la construccién de otros espacios
habitables, como el de |a lectura. Por ende, se elevaran
algunos para ayudar a generar entendimiento sobre el
diseno biofilico en comunicacién visual y las relaciones
interespecie.

La investigacion “Practices of Biophilic Design" de Ke-
[lerty Calabrese (2015), propone ciertas caracteristicas
del disefo biofilico tal como la idea de que “El diseno

biéfilo promueve interacciones positivas
entre las personasy la naturaleza que fo-
mentan una sensaciéon ampliada de relacion
y responsabilidad hacia las comunidades
humanasy naturales.” Con esto hace una
revision de los sentidos bajo los cuales se
puede comprender nuestra relaciéon con

la naturaleza, continua esta idea desde el
término de los beneficios de lo multisen-
sorial, donde explora la tendencia humana
de favorecer al sentido visual frente a otras
respuestas sensoriales (como el sonido, el
gusto, el tiempo y el movimiento), explica
que escuchar el agua o sentir el movimiento
del aire nos conmueve como seres humanos
tanto emocional como intelectualmentey es
por esto que lo multisensorial y los encuen-
tros pueden ayudar a construir a habitar el
entorno con mayor comodidad, satisfaccion
e incluso rendimiento cognitivoy deben ser
alentados.

Estos parametros son interesantes para
comenzar a trabajar con el sonido percibido
porlosy las humanas del canto de las aves,
que es lo que propone trabajar el proyecto.
Y aunque la funcionalidad no es de funda-
mental importancia para este proyecto, si es
interesante considerar que, al menos para
los espacios fisicos, el contacto multisen-
sorial con las otras especies y en definitiva
con la naturaleza pueden generar grandes
beneficios para nuestra especie. Los mismos
autores, convergen en la presencia del dise-
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fio bidfilo sobre evocar a la naturaleza, que se presenta
como una de las maneras indirectas de interactuar con
la misma: “La experiencia satisfactoria de la naturaleza
también puede revelarse a través de representacio-

nes imaginativas y fantasticas. Estas representaciones
pueden no ocurrir literalmente en la naturaleza, pero
aln asi se basan en principios de disefio que se encuen-
tran prominentemente en el mundo natural.” (Kellerty
Calabrese, 2015).

No s6lo esta cita nos acerca a la comunicacién visual
desde laidea de la representacion de la naturaleza de
manera imaginativa y no lateral, si no que compren-
de que hay principios del disefio que parecen estar
sintonizados con el mundo natural, algo sumamente
importante para la investigacion. Ademas, completan
esta idea con la descripcién del término riqueza de la
informacion en donde se explica que estar en presencia
del mundo natural comprenderia para la persona una
respuesta positiva al entorno en que se inserta, donde
las opciones y oportunidades crecen debido a la varie-
dady diversidad de este mundo, sea natural o construi-
do, mientras esto se experimente de manera coherente
y comprensible.

Los encuentros multidisciplinarios como lo es la
Biopoesiay el Bioarte, hacen que sus limites disciplina-
rios se borren, fundiéndose en su relacidon con los seres
vivos desde una perspectiva no-cientifica, sino que mas
bien creativa, estas proponen disciplinas completamen-
te nuevas en experimentacion sobre el mundo natural.

El caso de esta propuesta es transdisciplinar, por lo que
laintencién no es llegar a tal punto de fundirse con el
ser vivo a estudiar ni con las otras disciplinas en cues-
tién, si no, seguirindagando en cémo se ha cursado el
camino de la interespecie en la experimentacion creati-
va desde la interaccién disciplinar de areas afines al pro-
yecto como lo son la poesiay las artes, por lo tanto, se
toman dos referencias multidisciplinares con presencia
simultanea como ejemplificacion para el aprendizaje.

La biopoesiay el bioarte, han manifestado un intento
por interactuar con distintos seres de la naturaleza,
como elefantes, abejas, microorganismos, etc. Eduardo

Kac es un cuestionado artista transgénico,
contemporaneo y multidisciplinar de origen
brasilero conocido principalmente por crear
obras que usan la biotecnologia para inter-
veniren la estructura genética de animales.
Kac (2008) escribe un texto llamado Biopoe-
sia, que recopila experimentaciones sobre
animalesy otras especies para generar poe-
sia, principalmente enfocando esto a una
comunicacién con respuesta entre ambos
sujetos vivos (el humanoy el otro ser vivo).
Es el mismo quien propone soportes alter-
nativos de escritura, tales como composicio-
nes infrasdnicas para comunicacion entre
elefantes o abecedarios o tipografias crean-
do alfabetos completos con de nanotubos
de carbono reconfigurados. El autor no sélo
ha generado propuestas de biopoesia, sino
que también ha experimentado con bioarte,
siendo su obra mas controversial y conocida
la de Alba una coneja color fluorescente
hecha en base a experimentaciones cienti-
ficas, por lo que el autor posteriormente fue
cuestionado poranimalistas y personas que
repudiaban este tipo de experimentaciones
artisticas, algunos consideran que se trata
de una manipulacién genética innecesariay
cuestionan los posibles efectos en lasalud y
el bienestar de los animales (Caviria, 2021).

La biopoesiay el bioarte, guarda espacio
para estas quejas de verticalidad entre la
relacion entre el sujeto vivo y el humano,

y Ana Laura Cantera (2022), investigadora
argentina, escribe Biopoéticas: convergen-
cias artisticas interespecie en esta investiga-
cién habla de esta problematica de la ética
en relacién a las otras especies desde una
perspectiva latinoamericana. Expone que
las practicas del bioarte o biopoéticas lati-
noamericanas no cuentan con laboratorios
como ateliersy los artistas y sus practicas
surgen de manera espontanea. Los artistas

39



emergentes del bioarte se relacionan con los otros seres
vivos para su creacion cuando los seres de la obra eligen
habitar los mundos de la obra, sin descontextualizados,
individualizarlos u aislarlos. La autora sostiene que es la
praxis artistica la que habita el espacio de los vivientes y
noalainversa,yaquello escapa al uso tradicional de la
biotecnologiay de las producciones del bioarte hege-
monico. Este punto que sitia Cantera es importante, ya
que el bioarte y las biopoéticas, dejan de interactuar de
manera interdisciplinar (que como se describi6 ante-
riormente, se relaciona mas a un “traer" otra disciplina
o el conocimiento externo al propio) y se transforma

en unatransdisciplina, en donde el iry venir de cono-
cimiento, aplicacionesy aprendizajes no sélo cruza las
disciplinas investigativas y formales, si no que también
a los otros seres con los que se trabaja. Antes de cerrar
este puente que abre la autora, es de relevancia traer el
lazo directo que crea entre bioarte y biopoesia donde
retomar el concepto de bioarte para resignificarlo en la
medida que los seres vivos y sus lenguajes, incluyendo
el humano, se conjugan en base a todos los aspectos
éticos y politicos que estas relaciones llevan implicitas.
La autora propone las biopoéticas como una transver-
salidad en las cuales se entrelazan el arte y los vivientes
desde politicas del cuidado.

Es asombroso encontrar estos otros lugares
de creacion de biopoéticas latinoamericanas
que se enmarcan dentro de las mismas con-
diciones que requiere este proyecto, cuando
Cantera expone que los seres vivos operan
como agentes generadores de lenguajes no
humanos, que se mezclany conjugan con
los lenguajes humanos, esa frase completa-
ria la busqueda de un sentido y argumento
para la investigacion.

El conocimiento cientifico se ha arraigado
en conocer ciertos aspectos de la vida pero
la biopoesiay la bioarte intentan integrar a
otros seres vivos. En donde las disciplinas se
encargan de intentar comprender las per-
cepciones tremendamente diversas entre
los seres, y trata de comprender la relacién
interespecie pero también intentar integrar
esas otras percepciones sobre nuestra pro-
pia experiencia (Gaviria, 2021).
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9. AVES DE CHILE Y SU CANTO

Las aves son vertebrados que se caracterizan mayorita-
riamente por sus adaptaciones al vuelo. Las aves viven
en la mayor parte de los habitats terrestres y estan
presentes en todos los continentes (Conabio, s.f). Y las
aves, como muchas otras especies de seres vivos del
planeta, tienen una manera particular de comunica-
cion entre ellas: los pajaros cantan. Aunque jno todas
las aves son pajaros, pero todos los pajaros son aves!

La palabra «pajaro» deriva del latin passery se refiere

a un orden especifico de aves, las paseriformes (INa-
turalist, s.f). La diferencia radica en que hay pajaros
cantores que poseen una caja de voz especializada. Los
pajaros cantores conforman casi la mitad de las10.000
especies de aves en el mundo. La gran mayoria de las
especies no cantoras emiten sonidos mas simples que
son instintivos en lugar de aprendidos (The Cornell Lab
Ornithology, s.f). Entonces tenemos aves que emiten
sonidos mas simplesy los pajaros cantores o aves can-
toras, ademas de la cancién principal, también utilizan
una variedad de llamados para sobreviviry prosperar
y estos [lamados son vocalizaciones mas simples que
las aves a menudo utilizan para mantenerse en con-
tactoy comunicar amenazas cercanas (The Cornell Lab
Ornithology, s.f). Ademas, los pajaros cantores generan
dialectos seglin locacién:

Asi como los humanos tienen acentos regionales,
algunas especies de aves desarrollan dialectos
distintos y especificos del area. Tal variacién en el
canto a menudo surge cuando las poblaciones de

la misma especie estan aisladas por caracteristicas
geograficas como montafas, cuerpos de agua o
tramos de habitat inadecuado. Estos dialectos

locales luego se transmiten a la siguiente generacion
de pdjarosjévenes, que escuchan las canciones
interpretadas por su padre y otros machos locales.
Después de muchas generaciones, las aves de un area
pueden sonar bastante diferentes a las de la montana
contigua. (Birds Academy, s.f)

< Long-tailed Meadowlark
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10. PATRIMONIO SONORO DE LAS AVES
EN CHILE

Las aves son indicadoras del bienestar del ecosistema,
cuando ellas estan presentes existe una biodiversidad
mas alta, son muy importantes para la regeneracion
de bosques y movilizan nutrientes en sus vuelos (Mi-
nisterio del Medio Ambiente [MMA], 2022). Segtn el
MMA existen 528 especies de aves en Chile y estan
en presencia de un momento complejo ya que apro-
ximadamente de la mitad de las especies reciente-
mente evaluadas se encuentran en alguna categoria
de amenaza. La destruccién del habitat de la fauna
silvestre es la impulsora mas grande de extincién de
especies en el mundo y estos peligros de destruccién
de ambiente se pueden deber tanto a alguna accién
producida o impulsada por la actividad humana o por
disturbios naturales de manera secundaria. (Gonzalez,
entrevista en profundidad, julio 2023) En Chile existe
una reciente estrategia nacional de conservacion de
aves publicada en el afio 2022 y con término de fecha
para el 2030 que busca sustentar la biodiversidad del
pais y definir [ineamientos de accién para el bienestar
natural y humano (MMA, 2022). Es por estas razones
que los monitoreos de avifauna son importantes en
procesos de restauracion ecolégica (Conzalez,entrevis-
ta en profundidad, julio 2023) desde la recopilacién de
informacion del comportamiento de las aves.

La naturaleza entrega sonidos al oido humanoy al
resto de los seres vivos constantemente, en el aleteo
de las alas de las aves y en sus cantos, por ejemplo. El
patrimonio se estructura bajo una serie de conceptos y
desgloses tal como; el patrimonio natural, inmaterial
y cultural, y si bien el patrimonio sonoro es parte del
concepto inmaterial, el patrimonio que puede entre-
gar los cantos y sonidos que emiten las aves, es tal que
comprende también un patrimonio natural (Universi-
dad de los Andes Colombia, 2021.

El caso del patrimonio sonoro vinculado a la natura-
leza es importante para la conservacion de la misma,
ya que pretende salvaguardar, revitalizary difundir

un paisaje sonoro que contribuya al acer-
vo cultural mediante la documentacién e
investigacion que genere archivos como
testigos invaluables del devenir humano
(Universidad ICESI, 2022).

En Chile han existido investigaciones
varias sobre el valor del patrimonio sonoro
natural, tales como el estudio de patrimo-
nio sonoro socioecolégico del parque na-
cional Queulat, que indaga en las conexio-
nes e interdependencias de lo natural con
el ser humano visitante del parque (Centro
de Investigacién en Ecosistemas de la
Patagonia [CIEP], s.f), la cual ha encontrado
relaciones desde |la dimensién perceptiva
emocional, motivaciones de bienestary la
salud mental de las personas que contac-
tan con el espacio natural. Otro proyecto
interesante, es la de Escuchando los Hu-
medales: “La iniciativa impulsada por el
Instituto de Actstica UACH busca generar
una plataforma transdisciplinaria para el
registroy difusién del patrimonio sonoro
de los humedales de la ciudad de Valdivia."
(Universidad Santiago de Chile [USACH],
s.f) Como detalla la web de USACH, la
iniciativa genera una plataforma web en
donde existen distintas formas de difusion
del patrimonio sonoro de los humedales,
tales como grabaciones de sonido, mapasy
fotografias.
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De esta informacién recopilada, es clave comprender
que el patrimonio sonoro aporta culturalmente a la
comprension del humano con su entorno natural,y
que ademas en Chile se han relevado proyectos impor-
tantes para la memoriay difusién de paisajes sonoros
naturales. Ademas, las aves de chile que se encuentran
en peligroy que tanto aportan a la biodiversidad y su
conservacion, pueden ser consideradas con su canto
como patrimonio sonoro natural de este pais que tanta
biodiversidad presenta.
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1. EL PAISAJE EDITORIAL,
POETICO Y VISUAL, Y EL PAISAJE
BIODIVERSO DE LAS AVES.

1.1 Lacreacion de un paisaje editorial.

El paisaje del libro para esta investigacion se sitila en
la condicién posibilidad que entrega el formato para
desarrollar el lenguajey la lectura desde una perspec-
tiva experimental. Anteriormente en la investigacion
resaltaba laidea de la naturaleza del libro, bajo las
definiciones de Carrién (1973) principalmente, de quién
se comprendié que existen ideas que estan dirigidas
para desarrollarse gracias y dentro de la naturaleza del
libroy sus caracteristicas. Algunas de las caracteristicas
que desglosa el autor son la secuencialidad, el espacio,
el lenguajey lalectura.

Carrion publica su obra El Arte Nuevo de Hacer Libros
en el afo 1973, por lo que es relevante comprender el
paisaje del libro en el presente de esta investigacion,
en ese contexto, en la entrevista a profundidad reali-
zada a Fernanda Aranguiz (artista publicadora, entre-
vista en profundidad, Junio 2023) sobre publicaciény
libros no convencionales desarrollada en el marco de
esta investigacion, la artista manifestd su interés por
la escrituray el lenguaje, la forma del lenguaje y cdmo
escribir el lenguaje; y es en base a aquello es que la
artista ha configurado obras en las que las palabras se
cortan, se reconfiguran, se desarman hasta dejarlas
en sonidos fonéticos por ejemplo, en una bisqueda
de interaccién con el lenguaje. Carrién (1973) por su
parte, en el capitulo sobre el lenguaje, propone que en
el arte nuevo (de hacer libros) se desatiende la utilidad
y se potencia la investigacion sobre si mismo para ir
en blsqueda de formasy series de formas que den

nacimiento o se acopleny desplieguen asi
secuencias espacio-temporales.

El lenguaje de los libros-obra se investiga a
si mismo para dar cabida a una nueva serie
de formasy por lo tanto experimentales,
pero ;cdmo se leen estas formas experi-
mentales?, ;como se leen cuando se lee?; en
términos de lectura Aranguiz (comunica-
cion personal, 2023) habla de la interaccion
de la obra con el lector-espectador, consi-
dera que al ser una obray también un libro;
la misma es a su vez leida, presenciaday se
completa con la interaccion del lector-es-
pectadory de esta manera el libro-obra
rompe la idea de mirar una obra de manera
estaticay ala distancia.

El acercamiento al libro es entonces desde
un espectador que interactta con la obra al
leerla. En el paisaje del libro, el visitante tie-
ne un acercamiento interactivo dentro del
espacio, libre de distancias. "El arte nuevo
crea condiciones especificas para la lectura"
(Carrién, 1973, p.36). Y es en crear condicio-
nes para la lectura o para generar el habitat
del paisaje del libro, donde esta el cuestio-
namiento de sobre qué aspectos se crea el
paisaje, cuales seran las condiciones del
ambiente. Se expuso la condiciéon de que un
libro-obra debe ser completado por el lec-
tor-espectador en base a su interacciéon con
el mismoy por otra parte parte, la creacion
esta mediada por no poder estar hablando
de esto con otro formato (Aranguiz, co-
municacion personal, 2023) que nos lleva
arecordar la definicién de un libro obra
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expuesta por Carrién(1973) al ser obra que no puede
existir sino como libro, entonces ambos autores coinci-
den en este aspecto. Pero la particularidad de esta obra
que no puede existir en otro formato no es rigida en

el resultado de una creaciény edicién del libro-obra.
Aranguiz en la entrevista relata poder llegar en sus
publicaciones a uno de los tantos resultados posibles
con la “obra final", es decir, son mdltiples las formas en
las que el formato podria adoptar el contenido de la
obra; pero ese punto de encuentro, esas condicionesy
paisajes creados, son sélo una de las maneras de haber
resultado una “forma final". Ademas al haberse investi-
gadoy experimentado a si mismo resulta haber segui-
do uno de los surcos posibles de creacion y resultante;
y es por ello una obra completa que no pudo existir en
otro formato mas que el del libro o publicaciény su
forma final resultante.

Respecto a esto, la publicadora entrevistada también
comenta las posibles variables (pros y contras) que
se afiaden a las decisiones autorales y editoriales de
una publicacién de laindole,y por lo tanto a las con-
diciones de posibilidad de un libro-obra. El acceso a
los materiales, al poder adquisitivo de los mismos,
alatemporalidad limitada o no en la que se puede
desarrollar el proyecto editorial segiin postulaciones a
fondos concursables, por ejemplo; son algunos de los
factores que alteran el posible resultado de la experi-
mentacion que si pueden ser considerados como des-
ventajas a la hora de proyectar la edicién y creacion de
un libro-obra. Pero por otra parte también considera
que estas limitaciones pueden convertirse en desafios
beneficiosos para el paisaje del libro, la entrevistada
comparte la idea de que publicar en Chile es complejo
pero existe la posibilidad utilizar la restriccion a favor
del publicadory sentir la libertad de experimentar e
inventar formatosy posibilidades a partir de lo que es
posible en el momento y contexto de creacién desde
territorio.

Otro valor interesante de traer a la luz sobre el paisaje
del libro desde la entrevista a Fernanda Aranguiz, es
laidea de utilizar conocimientos de otras disciplinas
debido a que el libro es un soporte abierto y es neutro

porque se pueden abordar variadasy mal-
tiples tematicas, entonces varias disciplinas
pueden convivir en ese habitat, esta accion
es pensar |la practica de la publicacién no
asociada a un ambito disciplinar estricto o
una categoria si no como algo mas abierto
y con posibilidades de mutar. La aperturaa
expandir los limites disciplinares y convivir
con otras, es parte de lo que configura el
proceso creativo del trabajo con el lenguaje
y el paisaje editorial que crea Aranguiz.

Por lo tanto, y en resumen, las condicio-
nes de creacion de un paisaje editorial de
un libro-obra constan de: (1) el lenguaje
del libro-obra desatiende la utilidad y se
investigay experimenta a si mismo, (2) un
libro-obra se completa a si mismo con la
interaccion de un lector-espectador, (%) es
una obra que no puede existir sino es en el
formato del libro, (1) Lasy los publicadores
tienen la posibilidad de experimentare
inventar formatos segln los recursos que
le sean accesibles en su contexto territorial.

El libro es un soporte neutro y abierto
para expandir los limites disciplinares, don-
de varias disciplinas pueden convivir en el
paisaje del libro.

1.2 Poesia visual, escritura asémicay repre-
sentaciones graficas del sonido.

La Poesia Visual es una expresion experi-
mental (Fierro, 2019) y una hibridacién en-
tre el signoy laimagen (Octavio Paz, como
se citd en Thornton, 2012). Este lugar de
creacion se vincula al libro-obra en la me-
dida que el lenguaje escrito es una secuen-
cia de signos desplegados por el espacio
y genera libros a partir de la apelaciéon de
los seres humanos a entender signos, crear
signos y sistemas de signos (Carrién,1977).
La arista de la escritura asémica en la poe-
sia visual al explorar una relacién entre la
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escrituray laimagen desde una nueva forma de repre-
sentar |la experiencia. Situada principalmente desde
las artes experimentales, conceptuales y en mucha
mayor medida con la poesia visual, la escritura asémi-
caintentajugar con el aspecto visual del espacio del
texto (Dermisache, 2017). La intencién de autoras como
Dermisache no es de escribir textos para ser ilegibles o
incomprensibles, sino que sus obras transmiten men-
sajes que el lector fracasa en leer,y remueve las estruc-
turas cuando esa ilegibilidad o mensajes indescifrables
traen devuelta la posibilidad de mirar el aspecto visual
del escrito (Gache, 2017). Y esta es |la contradiccion
donde la escritura asémica aterriza sobre la dualidad
entre lo legibley lo visible, entre laimageny la escritu-
ra desde un sistema de signos graficos que comunican
a partirde lo visible y que esperan ser leidos.

Las experimentaciones con el lenguaje en la historia
de la Poesia Visual permitieron ceder paulatinamente
hacia el contacto con lo sonoro, lo visual, lo performa-
tivoy lo vivencial (Paez, 2012). En torno a esto apare-
cen en ladiscusién los espectrogramas, siendo una
representacion grafica del sonido que usan la frecuen-
cia sonora de manera grafica, y respecto a las al canto
de las aves se presentan con el fin de ser utilizadas por
avistadores de aves en la aplicacion Merlin para hacer
una asociacion dentro del cerebro, confirmar el tipo de
ave escuchada segun la graficay generar aprendizaje
tanto en terreno, en presencia del sonido, como lejos
de él (Ignacio Gonzalez, conversacion personal, Junio,
2023), las graficas en aquella aplicacion son acompa-
nadas con los nombres de las especies de aves y sus
locaciones.

En este estudio se presentan los espectrogramas
como punto de partida al vinculo, asémico y poético,
con los signosy a su estudio que es la semidtica, y ésta
propone una mirada sobre el momento en donde una
cosa se transforma en signo y se dedica a explorar
susignificado y la dindmica en que habitan (Karam,
2006), de esta manera la semidtica visual marca mo-
mentos o hitos desde la creacion de un signo hasta su
reproduccion, desde la visualidad y laimagen, pueden
comprender un recorrido desde el hecho observado,

pasando por el hecho recolectado, hasta
constituirse en un texto para ser un hecho
descrito o narrado (Tenoch, 2014). El uso
de los espectrogramas dado por los avista-
dores de aves en la aplicacion Merlin, llega
hasta el punto de la recoleccion, es decir
sise inserta un espectrograma en este
recorrido alcanzaria s6lo a ser un hecho
no-narrado o recolectado por ser utilizado
para verificar la informacioén sonora con la
intencidon de “registrarlo todo" (Gonzalez,
comunicacién personal,Junio, 2023).

Un signo tiene por valor principal el de

la comunicaciény la semiética tiene por
objeto todos los sistemas de signos (Pere-
116,1992), siendo la semidtica visual una
mediadora de como una imagen se hace
parte de la cultura construyendo visiones
sobre el mundo (Karam, 2006); entonces,
un signo grafico tiene como valor principal
el de la comunicacién visual. Esta relacion
entre la representacion grafica del sonido
y los signos puede crecer con la asociacion
de imagenes materiales mentales que
Nombre (2000) instaura como necesario
hablar de imagenes materiales al necesitar
un soporte y materializacion para tener un
punto de partida para el analisis semiético
(Magarinos, 2001), aspecto faltante en los
espectrogramas por ser hechos recolecta-
dos no-materializados o no-narrados.

De esta manera la poesia visual permite
abrir un espacio para explorar su defini-
cion de hibridacién entre signo e imagen,
ya que las normas de representacion grafi-
ca sonora instaurada por los espectrogra-
mas para el reconocimiento de especies de
aves de manera automaticay digital abren
la pregunta de ;Qué pasaria si escribiéra-
mos el sonido?, entonces dos tangentes
se abren del mismo surco, por una parte
la escritura asémica para explorar una
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relacion entre la escrituray laimagen conceptual del
sonido desde una nueva forma de representar la expe-
riencia sonora. Por otro lado, fijar esta propuesta bajo
el concepto de imagen material visual conceptual, que
Magarinos (2001) define como imagen que muestra

la forma de determinadas relaciones ya normadas

y al utilizar aquellas normas es posible encontrar su
caracter representativo, de modo que puede evocar
aquellas normasy actualizarlas en la memoria visual
del intérprete con un atractor simbélico, la principal
relacion de representacion entre el productor (escri-
tor-publicador) e intérprete (lector-espectador) se
halla precisamente en la actualizacion de los rasgos
socialmente asignados para la comunicacion de deter-
minadas estructuras y procesos conceptuales o habi-
tosy valores ideol6gicos. Y por tltimo para su materia-
lizacion es necesaria la presencia del libro-obra como
soporte de la representacion escrita del sonido de una
experiencia o hecho observado.

Para trabajar esta relacion de representacion visual
con laescrituray la creacién de sistemas de signos,

es necesario tener en cuenta la existencia otras dos
manifestaciones de la imagen que presenta el autor:
laimagen perceptual que corresponden aimagenes
sensoriales primarias (sonido, gusto, tacto, audicion)
evocadas por procesos cognitivos y las imagenes
mentales que corresponden a representaciones
internas que re-presentan o reemplazan a los objetos
originales. La pregunta abierta para la practica de este
proyecto de creacion es ;Interfieren estas imagenes
para la creacion de signos en la escritura asémica del
sonido del canto de las aves?.

1.3 La configuracion del paisaje biodiverso de las aves.

El ec6logoy agronomo Tomas Ibarra (comunicacion
personal,Junio 2023), esclarecié los componentesy el
sistema biodiverso de un paisaje natural en Chile, ex-
plica sobre la composicion del paisaje profundizando
en los espacios con presencia activa de la naturaleza
y en especial de las aves. Ibarra divide la composicion
y estructura de un paisaje natural en “3H": el habitat,
los habitantesy sus habitos. El ecdlogo menciona que

los habitantes o cohabitantes mantienen
habitos que afectaran el habitat de un pai-
saje, sea bosque, humedal o ciudad. Es re-
levante mencionar que no existen lugares
en el planeta que no hayan sido tocados
por, por ejemplo, el cambio climaticoy por
lainteraccién humana a pesar de que en
nuestra imaginacion siguen habiendo lu-
gares reconditos que no han sido modifica-
dos por humanos, y la evidencia cientifica
demuestra que todos los lugares guardan
cierta domesticacion en referencia a la co-
habitacion de estos espacios; entonces, los
seres humanos participamos activamente
de esa composicion y funcionamiento del
paisaje biodiverso (Ibarra, 2023), por lo
tanto, los cohabitantes del espacio serian
todas las especies de seres vivos que se
encuentren presente y/o en participacion.
La interaccion entre los cohabitantesy
visitantes del paisaje podra ser experimen-
tada de diversas maneras, y especialmente
en términos de conservacion cuando un
habitat se encuentra amenazado por el
avance de la urbanizacién sélo son algunas
especies las que se mantendran en este
lugary otras seran las que se veran despla-
zadas o amenazadas por los cambios del
ambiente; a esto Ibarra lo define como ho-
mogeneizacién biocultural,y se debe a que
cada especie tiene diversas identidades, y
respecto a las aves, Ibarra menciona que
hay habitantes que se van perdiendo, en
algunos casos esto es debido a la sensibili-
dad a los cambios en sus habitats, también
la pérdida puede deberse a que hay ciertas
especies que son mas especialistas en sus
habitat en relacion a los habitos que tie-
nen con su entornoy son estas las especies
mas amenazadas, en cambio, las especies
generalistas pueden ocupar distintos tipos
de habitats y ser mas versatiles en suinte-
raccion con el mismo. Entonces todos estos
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componentes mencionados, segtin el ecélogo Ibarra
se ordenan de cierta forma en el espacioy tiempoy
esa es la estructura.

En el caso de las aves, entonces, tenemos especies ge-
neralistasy especies especialistas, y son las primeras
las que estaran presentes en un paisaje menos biodi-
verso y mas homogeneizado. Las consecuencias de un
cambio en el paisaje trae consigo la pérdida de espe-
cies en el mismo, los lugares mas biodiversos y menos
urbanizados estan en presencia de una desconexion
entre las aves y los humanos, esto es lo que nos cuenta
asuvez Ignacio Gonzalez (comunicacion personal,
Junio 2023), especializado en avifauna, y nos habla
de la capacidad de asombro no ejercitada de nuestra
especie:

Creo que es importante conservar la capacidad de
asombrarnos que tenemos cuando somos nifios, donde la
curiosidad nos lleva a mirar todo a nuestro alrededor. Otra
cosa es que como muchas personas vivimos en la ciudad, a
veces nos sentimos ajenos a la naturaleza, pero no tenemos
que olvidar que pese a nuestras ciudades y hogares que
nos protegen de lo que sucede afuera, no dejamos de estar
insertos en el planeta tierra, que es un ambiente natural,

y que nosotros formamos parte de la naturaleza también,
tenemos que dejar de sentirnos ajenos a lo que realmente
SOMOs.

Desde este lugar es necesario comenzar a indagar en
cudles serian esas maneras de conectar con la natura-
leza, desde las diversas disciplinas que cruzan esta in-
vestigacion. ;Como aproximarse? ;COmo se conoce un
paisaje biodiverso sin intervenir de manera negativa?.

2. IMAGINARIOS GRAFICOS
Y ESPECULACION PARA LA
CREACION.

2.1 Derrumbar estructuras con imaginarios
graficos, especulacion ecoldgica y materiali-
zacion de un libro-obra

Los imaginarios proponen una reflexion
sobre cémo construimos el entornoy le
damos sentido, seglin lo estudiado, un
imaginario tiene la capacidad de generar
representaciones sociales sobre el territorio
que nos rodea, y los imaginarios graficos
por su parte utilizan como canal la comu-
nicacién visual para generar representacio-
nes en forma de imagenes. En este sentido,
Serge (2011) establece la idea de las fron-
terasy los margenes como generadores
de alteridades, pretende esclarecer como
las imposiciones de un 6rden establecido
al dejar fuera ciertas cosas para mantener
este 6rden crean alteridades, otros imagi-
narios que no pertenecen a una estructura
determinada. La autora a su vez expone
que laracionalidad modernay los ideales
de 6rden social y estético tienen un revés,
siendo este revés y alteridad una condicién
para que pueda existir aquella estructura
primaria. Si no fuesen dejados “fuera" el
mismo 6rden no seria establecido.

Respecto al ambito editorial las limi-
taciones e imposiciones de estructuras
podrian verse reflejadas en el concepto de
la particular autoridad de las instituciones
de conocimiento propuesto por Murphie
(2016) y refiere a aquellas estructuras y su-
jetos que han dispuesto normas desde los
procesos técnicos, posicionandose como
autoridades dentro de la construcciény uso
de la publicaciony del libro como soporte
de conocimiento. Es precisamente parti-
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cular porque se instaura una forma de producir libros
y textos, y se valida con el respaldo de las academiasy
las instituciones, respaldadas a su propia vez con las
condiciones de posibilidad de los procesos técnicos y
avances tecnolégicos de la palabra impresa. Respecto

a la poesia visual, Fierro (2021) postula que la poesia
visual es una expresion experimental, un género o an-
ti-género que se caracteriza principalmente por su hi-
bridacién entre lo verbal e iconico, por ello es incalifica-
ble entre |a literatura tradicional y el arte, remarcando
asi su calidad fronteriza entre disciplinas relacionadas
al signoylaimagen.Y laescritura asémica que Gache
(2017) menciona como tipo de escrituras acodigales
(sin codigo) que nos llevan a cuestionarnos acerca de la
posibilidad misma de codificar e interpretar un sentido
que escapa a los signos lingliisticos; también explora
fronteras y margenes cuando apunta a la capacidad y
posibilidad de acceder a la facultad humana de crear
signos y sistemas de signos (Carridn,1977) mediante

la codificacion e interpretacion de un signo que no es
necesariamente lingtistico. Estos son los margenesy
fronteras que son capaces de crear un imaginario gra-
fico para crear representaciones del entorno que nos
rodea, de buscar una manera de comunicar visualmen-
te desde un 6rden no-preestablecido.

Hasta este punto, se explica laidea de que las repre-
sentaciones sociales y visuales dan sentido a nuestro
entorno, que dan forma al mundo que conocemosy
las posibilidades que se nos presentan. El imaginario
para la creacién experimental seria entonces de gran
relevancia en la construccion de las nuevas formas
de representaciény en la exploracion de limites dis-
ciplinares al ser una posibilidad al margen de buscar
nuevas formas de expresion que desafien las normasy
expandan los limites de lo posible.

2.2 Especulacidon ecolégica y disefio especulativo.

Los limites de lo posible es un aspecto se puede anali-
zar a partir del diseno especulativo. Este tipo de diseno
critico propone trabajar el disefio desde la pregunta
what-if ? (;Qué pasaria si?), con ello exploran la capa-
cidad de abrir discusiones y debates a partirde ella,

usualmente este cuestionamiento deriva
con la creacion de escenarios imaginarios,
provocativos, intencionalmente simplifi-
cadosy ficcionales (Dunney Raby, 2013).

El disefio especulativo funciona como
herramienta para trabajar la disciplina
desde disenar para el debate al servicio de
la sociedad. La pregunta para la frontera de
exploracion de este proyecto es ;qué pasa-
ria si escribiéramos el sonido de un paisaje
natural?y desde aqui surgen otras pregun-
tas tales como ;qué pasaria si interpreta-
mos nuestros sentidos en pos de relacio-
narnos con otros seres vivos?, ;qué pasaria
si afectamos positivamente la conservacion
de la biodiversidad con la practica de la
creacion de signosy sistemas de signos?.

La especulacion ecolégica es definida

por Marianne Hoffmeister (conversacion
personal, Junio, 2023) como una manera
de intentar desde la ficcion generar nuevas
formas de relacién entre seres humanos
y la naturaleza,y muchas de esas formas
tienen que ver cdmo representamos o
como imaginamos nuestra relacién con el
mundo. En este sentido, la artista sitta la
especulacion como entender cuales son

las diferentes estrategias que se utilizan

en la representacion de la naturalezay los
seres no humanos y como estas expresan
nuestras formas materiales de relacién con
ellos y, también, como las moldean (Hoff-
meister, 2023). Esta perspectiva de analisis
de Hoffmeister responde también a la
pregunta ;De qué sirve la especulacién?, en
esto su propuesta en términos de conserva-
ciény también de disefio es la de la co-
municacién, imaginary ser catalizador de
nuevas formas de pensar en un mundo, en
este mundo ahora, que se siente paralizan-
te por las abundantes narrativas fatalistas
al pensar en conservacion de la naturaleza.
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Es entonces donde su respuesta ante la utilidad de la
especulacion es la movilizacién a partir de la comuni-
cacion visual que pueden entregar disciplinas como

el artey el disefo, es darse un espacio para jugar, para
pretender que esto quiza no esta resolviendo el pro-
blema pero esta generando un espacio de prueba, un
intersticio de pensamiento. La presencia de lo animal
y de la naturaleza esta practicamente en todos los am-
bitos de nuestra vida pero, a la vez, pasa desapercibida
o se marginaliza como un tema a la periferia de otros
problemas sociales considerados mas apremiantes.
(Hoffmeister, 2023)

2.3 Latransdisciplinay la materializacion para revitali-
zar el patrimonio sonoro desde la especulacion.

La heterogeneidad de puntos de vista ante la comple-
jidad y controversia del disefio especulativo es funda-
mental para el desarrollo del mismo (Boserman, 2019).
Frente a este aspecto y respecto a la conservacion de
la naturaleza, Hoffmeister explica que la colaboracion
tiene que ver con ser ecolégico, pensar ecolégicamen-
te. El trabajo colaborativo entre disciplinas histérica-
mente ha abordado la complejidad de comprender el
entorno para el ser humanoy el creciente aumento en
este valor a medida que avanza el tiempo que ha re-
sultado en las corrientes de pensamiento que intentan
responder a aquella complejidad del entornoy nuestra

participacién en él (Moreno, 2013). El ecélogo y agréno-

mo Tomas Ibarra (2023) expone que para atender pro-
blematicas ecoldgicas complejas que atravesamos hoy
es necesario poner en didlogo distintos conocimientos,
abrirse a la conversacion porque a pesar de que la pro-
blematica generalmente se presenta como algo global,
finalmente se esta en el dia a dia. Segln Ibarra la nica
manera de atender estas problematicas es de manera
intery transdisciplinar, y esta segunda manera preten-
de generar aproximaciones que sean integradoras y
respondan a las problematicas que estan ocurriendo
en el territorio, pero también reconocen que el cono-
cimiento no esta sélo en la universidad o centros de
pensamiento, si no que el conocimiento practicoy acu-
mulado como experiencia puede estar en otros saberes
y todos deben aportar a resolver la complejidad de la

crisisambiental. Desde este lugar, la idea
de la colaboracién transdisciplinar tiene
por objetivo expandir el conocimiento en la
conjuncién de las disciplinas involucradas
(Moreno, 2017) y los saberes que podrian

no estar necesariamente relacionados a
instituciones de pensamiento. Este aspecto
de colaboracién también es incentivado
por la artista publicadora Fernanda Aran-
guiz (comunicacion personal,Junio, 2023),
que impulsa la idea de pensar la practica de
la publicacién no tan asociada a un ambito
disciplinar o a una categoria, sino como
algo mas abierto. La transdisciplina gene-
ra didlogo entre distintos saberes en una
confrontacion de elementos fundamenta-
les, cuyo resultado hard surgir nuevos datos
para abordar de una manera diferente la
realidad, y elabora un nuevo lenguaje con
una nueva légica que permite el didlogo
genuino entre diferentes saberes (Fragoso,
2009). Esta es la heterogeneidad de puntos
de vista que mencionaba Boserman (2019)
respecto al disefio especulativo.

El caso del patrimonio sonoro vinculado a
la naturaleza es importante para la conser-
vacion de la misma, ya que pretende sal-
vaguardar, revitalizar y difundir un paisaje
sonoro que contribuya al acervo cultural
mediante la documentacién e investiga-
cién que genere archivos como testigos
invaluables del devenir humano (Univer-
sidad ICESI, 2022). El acervo cultural, para
este proyecto, tiene que ver con la mate-
rializacion, asi como se explicaba desde la
semidtica visual por ser capaz de mediar
como una imagen se hace parte de la cul-
tura por representacién social y construir
asi visiones sobre el mundo (Karam, 2006).
Desde este punto de vista es necesaria la
materializaciony el soporte fisico para
tener un punto de partida para el analisis
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semiotico (Magarifos, 2001). Desde un punto de vista
ecoloégico, Ibarra (2023) menciona que es critico para

la conservacion de la naturaleza fomentar la participa-
cion activa del ser humano con la naturaleza pero tam-
bién la materializacién que refiera a poder cristalizar
en algo una evidencia que quede como registro de que
se estd haciendo algo. Y desde el diseno especulativo
es un tipo de disefo critico se vuelve critico al trasla-
darlo a la materialidad, es pensar desde el disefio en
vez de las palabras, y usar los lenguajes y estructuras
del diseno para acercar a la gente a la tematica a tratar
(Dunney Raby, 2013). La materializacion del disefio
especulativo conlleva a utilizar prototipos u objetos

de disefo, eso lo expone Boserman (2019), esta autora
explica que el diseno especulativo recoge del disefio
critico la nocion del artefacto, este es quien encarnara
la criticay a esta tradicion el diseno especulativo suma
el ingrediente de la ficcion y los imaginarios. Hoffmeis-
ter (2023) explica que las estrategias de representacion
de la naturaleza expresan nuestras formas materiales
de relacién con ellos y coémo estas representaciones
moldean esa relacién, las formas de hablar, visualizar, y
representar estan ligadas a modos de relacion e inte-
raccion material. Tomando como campo de accién el
prototipo u artefacto, la construccién colectiva de este
tltimo es necesaria para generar una heterogeneidad
de puntos de vistay proponer una ideacién con proyec-
ciones sociales y diversas tanto para humanos como
para otros seres involucrados.

3. PROYECTOS DE CREACION EN
DIALOGO CON LA NATURALEZA

3.1 Referentes que dialogan entre la creacion humanay
la naturaleza.

Para desarrollar metodologias y propuestas creati-
vas en base al contacto con la naturaleza es necesario
acrecentar la informacion de referencias y sujetos vin-
culados a tales practicas en un contexto nacional con
pérdidas de biodiversidad y fragilidad que se deben al

menos en parte a la presencia e interven-
cién activa humana. La revista Endémico
y suseccion Medio Ambiente es Cultura,
ha proporcionado una base de recursos
informativos para dar a esta investigacion
la posibilidad de conocer historias y piezas
creativas de personas que han dialogado
desde la practicay creacion con la natura-
leza. A continuacién se mencionan algunas
caracteristicas relevantes de 3 proyectos
expuestos en la revista para situar en este
eje investigativo.

Dos de los proyectos interesantes para
poner en discusiony practica es el Pajaro
de Agua de Rocio Guerreroy la Geogra-
fia Sensorial de Ximena Bérquez. Este
primer proyecto invita a pensar el c6mo
nos relacionamos con otras especies para
utilizar esta relacion para afrontar las crisis
ecoldgica actual y consiste de la realiza-
cion colectiva de silbatos de agua para
comunicarse con las distintas especies que
habitan un territorio buscando establecer
un didlogo con las aves principalmente
asi como también con el viento y el agua.
La artista lo considera una propuesta de
activacion social que incentiva la escucha
(Tsonami Ediciones, 2023). Por otra parte
la Geografia Sensorial de Ximena Borquez
se presenta como procesos de experimen-
tacion e investigacion que han llevado a la
artista trasladar el lenguaje de lo graficoa
soportes diversos: desplazando el grabado
hacia el volumen, incorporando elementos
instalativos como la luzy el sonido, uti-
lizando tecnologias digitales y analogas
(Revista endémico, 2021). Haciendo uso
de lo sensorial Ximena Bérquez utiliza
metodologias inmersivas en la naturaleza
para tener un encuentro desde la percep-
cién sensorial, donde el cuerpo se vuelve
un canal para percibir estimulos para

51



luego realizar una transcripcion a lo grafico mediante
el dibujo,y finalmente hacia la serigrafia depurando
un hecho recolectado, y convirtiéndolo en narrado de
manera geométricay abstracta. La artista ha trabajado
en humedales como Mantagua, Tunquény el humedal
del Rio Maipo. (Endémico, 2021).

El tercer proyecto es el de castoridad o proyecto cas-
tor de Marianne Hoffmeister, la artista desarrolla una
lectura sobre el mundo dando vida al proyecto Study
of Beaverness o proyecto castoridad donde investiga
y crea sobre los gestos de un castor en una pieza roida
y genera, entre otros medios, una tipografia castor

(Hoffmeister, comunicacion personal, Junio 2023). Este

encuentro entre especies, disciplinasy creacién, da
cabida a que Hoffmeister proponga una lectura no-le-
gible con la tipografia que es uno de los tantos resulta-
dos de esta experiencia creativa, de una especulacién
sobre el comportamiento gestual del animal con el
que interactta desde la distancia de |a pieza roida que
entrega esta madera como registro de la vida de un
castor, siendo alin aquella distancia la manera de acer-
carsey leery proponer signos, reunir informaciéon que
la experiencia de contacto con la madera roida puede
traery aportar desde abrir la visién hacia expandir los
limites disciplinares.

3.2 Representacion interespecie y éticas de acerca-
miento humano a la naturaleza

De la experiencia creativa de Hoffmeistery el sta-
tement o discurso que genera en su interaccién in-
terespecie con la naturaleza, es relevante poner en
discusion el término de representacién animal, la cual
corresponde a una manera de representar alejada de
androcentrismos, infantilizacién o objetualizacién
del sujeto no-humano con el fin de comprender al
otro. Hoffmeister (2023) explica que las estrategias
de representacion de la naturaleza expresan nuestras
formas materiales de relacién con ellos y coémo estas
representaciones moldean esa relacién, las formas de
hablar, visualizary representar estan ligadas a mo-
dos de relacién interespecie. Existen estrategias que
pueden expresar modos abusivos, explica la artista,

‘como por ejemplo pensar o asumir que
siempre su presenciay cuerpos estan dis-
ponibles para nosotros, para satisfacer un
bien estético, afectivo o incluso didactico.
También, pensar en el animal s6lo como
un simbolo de acciones humanas, o como
pieza de utileria dentro de narrativas hu-
manas trascendentales. La metaforizacion
o simbolizacién tampoco es negativa en
si misma pero, en el caso de los animales,
muchas veces se utiliza para suprimir su

singularidad o agencia." (Hoffmeister, 2023,

parr. 8). En base a esto es necesario volver a
revisar el asunto de creacion de signos, por
la emergencia de evitar una simbolizacién
de las acciones humanas o instrumenta-
lizacion de la otra especie involucrada en
el proyecto. Si bien el propésito de este
proyecto no es crear un lenguaje de las
aves con la creacion de signos y la escritura
asémica, si tiene como fin representar una
experiencia sonora en torno a esta espe-
cie. La creacién de signos, como revisamos
con anterioridad, tiene las fases de pasar
por un hecho observado, a un hecho reco-
lectado hasta llegar a un hecho descrito
(Karam, 2006). Es en esta observacion de
la experiencia sonora en donde existe la
interaccién directa entre la especie de las
avesy la humana,y en el hecho recolectado
y descrito en donde surge la representa-
cion. Es importante resaltar que los signos
presentan significado y significante, un
conceptoy una imagen, y segtn Perell6
(1992) esta imagen es la huella psiquica
que serd presentada a nuestros sentidos.
En este sentido se presenta la experiencia
sonora como huella psiquica, como aspec-
to visual que serad entregado a la cultura

de representacion interespecie. Ademas,
los signos serian elementos que permiten
acceder a una comunicacion sobre “lo que
se habla"sin que esto tltimo esté presente
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ni sea perceptible (Diccionario Akal de estética, 1998),
es un agente visual que amplia las posibilidades por
no necesitar estar presente lo representado, entonces,
se protege a la otra especie de la relaciéon con el lec-
tor-espectador, ya que el hecho narrado no necesita ser
observado para ingresar a la percepcion del que inte-
racttia con la obra. Respecto a esta interaccion directa
con la otra especie, al hecho observado, es necesario
considerar éticas de acercamiento humano (directo) a
la naturaleza. La recopilacién de éticas bioculturales
para UNISONO acoge el interés primario de indagar
una manera de acercamiento al trabajo interespecie,
ala conexién entre el ser humanoy sus areas discipli
nares de trabajo respecto de la naturalezay en parti-
cularde las aves y sus vocalizaciones. Este eje, abre la
posibilidad de tener un nodo, un punto de encuentro
entre las disciplinas tratadas en este proyecto, buscan-
do una mirada transdisciplinar de enfrentarse a las
fronteras disciplinares y la expansién del conocimiento
y de conductas que implica crear desde este lugar. Es
por esto, que las éticas bioculturales son recopiladas
del levantamiento de informacion de las entrevistas a
profundidad realizadas para la investigacion de este
proyecto, en donde personas vinculadas a los temas

de investigacion (el libro-obra, el arte con perspectiva
interespecie, el avistamiento de aves y las ciencias que
estudian la naturaleza) responden a la pregunta ;Cual
esla manera de acercarse a la naturalezay/o a la crea-
cién en cercania a esta?. Para recopilar las éticas desde
un lugar cercano al contacto con la naturalezay con las
practicas creativas.

1

Los paisajes naturalesy la naturaleza en si, forman
parte de nosotros y nosotros de ella, asi lo mencionan
en sus entrevistas los especialistas que convergen en
sus visiones sobre la naturalezay avifauna: Ignacio
Gonzalez que mencionaba “tenemos que dejar de sen-
tirnos ajenos a lo que realmente somos" (comunicacion
personal,Junio 2023) y Tomas Ibarra (comunicacion
personal 2023) que siendo profesor universitario utiliza
metodologias pedagdgicas para acercarse a la natura-
lezay generar conocimiento de ella. Una de las meto-
dologias para acercarse al bosque con sus estudiantes

que utiliza el ecélogo consta de un primer
paso: descubrir, preguntarse quiénes com-
ponen el lugar antes de elaborar conclu-
siones o hipdtesis anticipadas de lo que

se busca. Ibarra menciona también que la
presencia o visita humana compone el lu-
gar al igual que la presencia de otros seres
vivientes, por lo que efectivamente forma-
mos parte de un entramado biocultural
que nos hace parte de las vidas de otras
especies. Es entonces cuando el animal y
nuestra relacion con él se exponen de una
forma en la que no se dispone del sujeto
vivo como siempre accesible, se considera
la distancia entre especies y la cercania a su
VeZz por ser seres vivos partes también de
estos nichos ecolégicos, concepto de Gon-
zalez (2023) que abarca la idea de entrama-
dos bioculturales que sitia Ibarra (2023)
como la composicién de presencia tanto de
habitantes como de visitantes. La especu-
lacion ecoldgica en el diseno tiene que ver
con abordar las complejidades e incluso
generar didlogos dentro de estos nichos
ecologicos. La extincion de la experiencia
tiene que ver con la pérdida biocultural que
afectan a las especies de un territorio frente
ala presencia de la crisis climatica. Este es
un término que utiliza Ibarra (2023) para
significar sobre la ausencia del ser humano
incluso cuando nuestras urbanizaciones
nos hacen estar efectivamente mas presen-
tesy predominantes como seres humanos
en el mundo, por lo que al disminuir las
especies, aumenta la homogeneizacién
biodiversay por lo tanto nuestra experien-
cia humana con la naturaleza.

Los acercamientos tanto de manera cien-
tifica como creativa han de tener éticas de
acercamiento, de los cuales Ibarra trae a
conversacién una imagen micro o en zoom
sobre las relaciones interespeciey las visi-

tas a paisajes naturales: o



Hay un ejemplo muy bonito que aparece un libro, que te
dice la flor del coicopihue (que es una flor muy hermosa
del sur de Chile) es visitada por un picaflor, pero también es
visitada por un abejorro chilenoy los dos la visitan, a la flor,
y los dos se alimentan del polen, del néctar pero de forma
distinta. Y es impensable imaginar que el abejorro, le tiene
que ensefar al picaflor a visitar esta flor, como abejorro, y
viceversa; cada uno la habita en sus distintas formas y eso
tiene que ver con los habitos.

Entonces nuestra manera de interactuar con la natu-
raleza, no es la mismay no requiere ser la misma que
las otras especies. No es necesario vivir de una manera
ajena para no romper el ecosistemay los equilibrios
bioculturales, pero tampoco es necesario vivir como vi-
ven los otros animales para sentirse parte, y participar
del paisaje natural. Del paisaje natural ya somos parte,
y el ejercicio de observaciéon y contemplacién son el
primer paso para acercarnos, encontrando maneras
nuevas de dialogar con los otros habitantes e interrum-
piendo lo menos posible en sus habitos.

4. SOBRE LUGARES DE ESTUDIO Y
LAS AVES CANTORAS

Encontrar a las aves no representa una dificultad, ya
que esta especie habita casi toda la superficie terrestre:
las ciudades, los bosques, los cuerpos de agua, los hu-
medales, las montanas, los desiertos. De estoy de las
aves cantoras explica Ignacio Gonzalez en la entrevista
para la investigacion de este proyecto, en donde habla
sobre nichos ecolégicos, siendo estos los lugares donde
las aves se desenvuelven de mejor manera:

Los habitats naturales de las aves yo dirfa que son casi todo el
planeta, probablemente hay lugares con mucha altura sobre
el nivel del mar que no habitan aves, porque son lugares
donde hay muy poco oxigenoy vida para proveer de recursos
a las aves. Pero creo que las aves al ser una taxa muy movil,
pueden ocupar practicamente todo el planeta. Claramente
las distintas especies tienen distintos nichos ecolégicos, que
es el lugar donde se desempenan mejor, vendria siendo algo
asi como la profesion de cada ave. Pero distintas especies son
capaces de utilizar distintos nichos.

Esto es similary coincidente con lo que
Tomas Ibarra comentaba en su propia en-
trevista sobre la capacidad de adaptacion
que tienen ciertas especies de aves, siendo
algunas mas capaces de permanecer en lu-
gares donde la urbanizacién viene a modi-
ficar el habitat, los habitos y sus habitantes.

Luego de esta claridad sobre el habitat,
vale |la pena consultar e interesarse por

lo que estos expertos podrian proponer o
ensefar sobre algin lugar de estudio que
valga la pena de indagar por estar en condi-
cion de amenaza o por la necesidad de
salvaguardarlo adn sin estar amenazado:

Tomas Ibarra propone los espacios verdes
de la ciudad, en donde existe la posibilidad
de observar que alin en espacios urbaniza-
dos siguen existiendo habitats y paisajes
naturales que son necesarios de cuidar,
estos pequenos espacios verdes significan
una resistencia fuerte frente a la “extincion
de la experiencia", este término es utilizado
por Ibarra para senalar el agotamiento de
nuestra interaccién con la naturaleza, no
s6lo se extinguen o alejan las especiesy las
condiciones fisicas de los nichos ecolégicos,
sino que también es posible que nos que-
demos sin la oportunidad de vivirlo.

Pero por otra parte, le preguntamos a
Ibarra sobre la extincion de la experiencia
en espacios que tienen mayor porcentaje
de biodiversidad, donde el verde sigue
siendo parte de los colores del ambiente
y donde homogeneizacion biocultural no
ha sucedido con tanta fuerza como en las
urbes, sobre esto la pregunta fue stambién
se debe intencionar salvaguardar esos
espacios de la misma manera que con los
reducidos paisajes naturales de la ciudad?
Y su respuesta fue que la diferencia entre
esta pequeniez de los paisajes reducidos de
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la ciudad tienen que ver con una situacion de escala,
ya que los bosques también estan tremendamente
amenazados a escala planetaria:

Si, definitivamente. porque en realidad estos espacios no son
muchos los que quedan, bosques templados, por ejemplo.
Uno viene acd, yo recorro los bosques de pehuén, de araucaria
y cuando uno esta ahi encima, ve que son inmensos, gigantes
y muy especiales. Pero cuando uno lo ve a escala planetaria,
se ve que en realidad la distribucion de los bosques de
araucaria se hareducido a la mitad de lo que existia
histéricamente, es un bosque muy amenazado, entonces
incluso alliincluso las zonas mas remotas, incluso en el
bosque templado que uno podria ver que existe bastante; son
sistemas que estan amenazados.

Ignacio Gonzalez, por su parte, también responde a
la pregunta primaria, demostrando interés desde su
profesion a salvaguardar humedales y bosques:

Yo creo que los lugares que estan mas amenazados

por la urbanizaciény que son habitat para las aves son
probablemente los humedalesy los bosques, en el caso de
Chile al menos. Los humedales son lugares que congregan
una gran cantidad de especies, y suelen estar insertos en
medio de poblaciones o urbes humanas. Incluso muchas
veces se construye sobre ellos.
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1.EJES DISCIPLINARES.

La investigacion para la creacién presente, gestioné
conceptualmente la dualidad de disciplinas que abar-
ca el proyecto, esta primera instancia investigativa pro-
fundizé en las definiciones base del libro como obray
el avistamiento de aves. Esta investigacion responde a
la complejidad transdisciplinar que sitta al libro-obra
como un formato que permite la creaciéon de signosy
sistemas de signos y que se investiga a si mismo. Estos
dos aspectos principales se utilizan como ejes princi-
pales para el desarrollo creativo posterior.

La investigacion de los ejes disciplinares comprendio
un entendimiento del libro obray suderivadoen la
poesia visual y la escritura asémica. Para formar un
contexto se investiga el uso y significado de los signos
visuales como herramienta, para la representacion
grafica del sonido. Posteriormente y como primer acer-
camiento a las relaciones interespecie que se desean
generar, se investigan al término del imaginarioy al
disefo especulativo como guias para la creacion, la
especulacién. Laimaginacién se presentan como una
medida practicay material de diseno critico abrié la
pregunta ;qué pasaria si escribiéramos e hiciéramos
signo el sonido de las aves?. Antes de indagaren el
siguiente eje de avistamiento de aves y las ciencias
que rodean este conocimiento, se instala laidea de la
interaccion disciplinar con este saber desde la transdis-
ciplina, con el fin de establecer orientacién para cola-
borar con otro conocimiento. El avistamiento de aves
comprendié establecer la situacion actual de conserva-
cion de biodiversidad de esta especie, esto es orientado
hacia el proyecto desde la propia representacién del
sonido utilizada por los y las avistadoras de aves: los
espectrogramas. En base a aquello es cuando se instala

en ladiscusién el término de patrimonio
sonoro como medida para salvaguardary
revitalizar el sonido natural del canto de las
aves.

2. CRUCES DISCIPLINARES

La revision de los cruces y las fronteras
disciplinares permite la comprension del
uso de la materializacién de un libro-obra
como herramienta para el acervo cultural
del patrimonio sonoro del canto de las aves
y como formato permite a su vez encon-
trar un imaginario graficoy un espacio
para el diseno especulativo y su necesidad
de materializacion. Es en esta medida en
donde la poesia visual, la escritura asémica,
la creacién de signosy la representacion
sonora abren un intersticio conceptual
transdisciplinar para acercarse a la crea-
cién interespecie. Un imaginario del tipo
permitiria aportar al conocimiento del
patrimonio sonoro natural, generar lazos
transdisciplinares para la conservacién de
la biodiversidad y proyectar otra manera
de acercarse desde el diseno y la especu-
lacion ecoldgica. En este lugar convergen
tanto conceptos venidos de los saberes del
avistamiento de las aves como el de disefio
editorial de un libro como obra. Es aqui
donde se presentan conexiones que vincu-
lan a ambos saberes desde la transdiscipli-
nay la interespecie.
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3. MATRIZ METODOLOGICA

Sobre la matriz metodolégica generada, gracias al
uso de la transdisciplina como premisa proyectual, es
posible encontrar dicho intersticio conceptual desde la
representacion grafica del sonido, desde la creaciéon de
signos en vinculo al uso de espectrogramas por avista-
dores de aves, pudiendo aportar a la exploracién de las
fronteras disciplinares del disefio en torno a la conser-
vacion de la biodiversidad. La metodologia también
incluy6 entrevistas a especialistas en los principales
ejes disciplinares, el avistamiento de aves y el disefio
editorial, estas permitieron encontrar los primeros
acercamientos a éticas de contacto humano a otras
especies, es decir, interespecie. El uso del libro obray
laidea de ser una materializacién que se investiga a si
misma, abarcé un proceso creativo de la investigacion
del proyecto que no sélo integré conceptos y saberes
de las disciplinas y saberes mencionadas, si no tam-
bién la presencia de los registros de sucesos causales,
los cuales presentaron gradualmente una ampliacién
y oportunidad para conocer, en primera instancia,
un saber que no pertenece directamente al area del
diseno (el avistamiento de aves) y a su vez generar
conocimiento de artistas y publicadoras que trabajan
tanto en conexién con la interspeciey con los libros
en formatos no convencionales y también acercarse
a sujetos que pertenecen al area de conocimientoy
conservacion de la biodiversidad desde la ecologia y el
mismo avistamiento de aves.

3. CONTRIBUCIONES ESPERADAS

Para generar imaginarios graficos de los cantos de las
aves es necesaria la perspectiva de creacion, interpre-
taciony representacion desde la interaccion disciplinar
de las areas disciplinas cientificas en contacto con la
naturalezay también con las que pueden ofrecer disci-
plinas creativa como las artes, el diseno enlazadas por
la comunicacién visual. El aporte de esta metodologia

de investigacion es el trabajo y presencia
de la especulacion, la creacién especu-
lativa; esta propone maneras de ejercer
amplitud de visién, abrir preguntas mas
que respuestas, promover la imaginacion
y los imaginarios humanos en contactoy
respeto con las tematicasy los seres vivos
que sevinculan a ella. Ademas, dispone de
la especulacion como manera de conserva-
cion ecoldgica del entorno, promoviendo
las éticas interespecie y la transdisciplina
como herramientas para mantener la hete-
rogeneidad en el prototipo.

De esta manera la contribucién esperada
es abrir un intersticio conceptual en torno
al patrimonio natural y el disefio editorial,
permite un espacio de trabajo transdiscipli-
nar e interespecie para la revitalizaciény la
salvaguarda de la naturaleza. Es esperable
para este proyecto la reutilizaciéon de la
premisa de creacion y comunicacion visual,
en este caso, de signos y sistemas de signos
desde el libro-obray las representaciones
graficas como medida para acercarse a
otras disciplinasy colaboraren tornoala
conservacion biodiversa de las especies que
habitan, en conjunto a nosotros humanos,
el territorio. Utilizar el disefio especulativo
y la posibilidad de crear otros futuros en
donde la presenciay la experiencia de la
naturaleza sean un paso para avanzar hacia
un territorio donde el otro ser vivo sea
parte de nuestras vidas y quehaceres disci-
plinarios. El rol del diseno en la interaccién
disciplinar interespecie, tiene que ver con la
facultad humana comunicar visualmente,
de crear signos y sistemas de signos, con
la habilidad en practica de comunicary
guiar, visual y graficamente, la perspectiva
humana del ojo que miraala naturalezay
los sentidos que la presencian, es ser canal
de lariqueza de informacién que entrega la
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experiencia con el patrimonio natural de otra especie,
la vinculacién con el territorio. El diseno especulativo
en un trabajo transdisciplinar e interespecie sobre el
canto de las aves funciona en la medida que es capaz
de hacer una seleccion precisa de abstracciény co-
municacion visual-sonora, es capaz de encontrar por
ejercicio de practica el sistema de signos y su habitat

0 paisaje conceptual y fisico. De esta manera se ex-
pande la frontera disciplinar desde la pregunta ;Qué
posibilidades tiene la disciplina para comunicar una
experiencia en torno a la naturalezay materializarla
en un objeto de disefo?. El diseno editorial por su
parte es capaz de generar un lugar material y tangible,
es un soporte para esta experiencia vivida en la abs-
traccion, en este caso visual y sonora, es un canal de
comunicaciény de difusién de la naturaleza que nos
rodea. En este mismo punto, el rol del disefio también
es de ceder hacia la colectividad y alejarse de la auto-
ria inica como manera de desarrollar un proyecto del
tipo, entendiendo también que la publicacion, por su
parte, se completa a su vez con la interaccién del lector/
espectador, es necesario abrirse a la posibilidad de los
diversos agentes que podran participar en la creaciony
edicion de un proyecto en cada una de sus fases, desde
la investigacion para la creacién hasta el momento en
que el observador tenga el objeto en sus manos.

4. LIMITES DEL ESTUDIO Y DE
ESTUDIO

Las exploraciones tematicas fueron abordadas trans-
disciplinariamente en torno al canto de las aves, la
relacion interespecie que podria existir en para crea-
cién del libro como obra UNISONO. Estas temdticas
se centraron en el diseno en torno al area editorial y al
avistamiento de aves. Existen multiples areas de inves-
tigacion desde los ambos ejes que no fueron abarcadas
para dar cabida a la segunda etapa de creacién del
proyecto que involucran tanto a la materializacion del
proyecto como a la planificacion temporal del mismo.
Dicho esto, existen diversas areas del diseno editorial
inexploradas para la investigacién preliminar; como

la manufactura del libro, los circuitos de
difusién del libro de artista y la edicion
independiente en Chile y Latinoamérica en
la actualidad, las investigaciones y contri-
buciones del autor Roger Chartier al estu-
dio del textoy la lectura; por mencionar
algunas. Respecto al area de avistamiento
de aves, existen aspectos no explorados en
profundidad como la ornitologia, la dis-
tribucion geografica de las especiesy un
estudio cuantificable del desconocimiento
humano sobre las aves que componen el
territorio que habitamos. Estas areas no
exploradas permitirian una investigacion

a cabalidad de un proyecto de investiga-
cion profundo sobre las aves y su canto,
sobre el libroy su formato; que para fines
de esta investigaciony el lapso temporal
para realizar el proyecto entero, se esperan
completaran a si mismas al menos algunas
con la practica, dentro de las posibilidades
de la creacion del proyecto editorial, tales
como la manufactura del libro, los circuitos
de distribucion en el territorio del mismo

y por otra parte conocer la distribucion
geografica de las aves del lugar de estudio y
conocimientos de ornitologia que podrian
aportar los avistamientos de ave en terreno
junto a la colaboracién de avistadores. El
estudio, al limitarse a abarcar sélo una es-
peciey el patrimonio sonoro que presenta
su canto para un libro como obra, permite
una amplitud de posibilidades respecto al
objeto de disefio como representacién de
la experiencia con la naturalezay abre de
esta manera un lugar de creacion transdis-
ciplinar e interespecie para las fronteras del
diseno.
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ENTREVISTAS ABIERTAS / EN PROFUNDIDAD

MARIANNE HOFFMEISTER

/| ARTISTA VISUAL , CHILENA ERRADICADA EN EE.UU.

/[ Suinvestigacion plantea un examen critico de la

Sobre imaginarios interespecie

Es una buena pregunta, y creo que voy a comenzar
respondiendo desde que yo no estoy intentando
encontrar un lenguaje animal, toda mi investigacion
trata sobre l[a animalidad en el mundo contempo-
raneo visual y occidental. Entonces a mi me importa
mucho como en los medios (entendiendo estos como
Literatura, Cine, Arte Contemporaneo, incluso Disefo)
laimagen del animal se va representando y las con-
secuencias materiales de esa forma de representar;
que en el fondo exhiben formas de relacién con los
animales y hay muchos patrones que se repiten en eso,
uno de esos podria ser el antropomorfismo, u otros
gue son un poco mas negativos como la infantiliza-
ciony también la instrumentalizacién. Entonces, a mi
me importa mucho, también pensando desde el arte
visual, para mi el arte contemporaneo es problematico
en términos de representacion animal y replica l6gicas
de violencia, consumo, objetualizacién, entonces para
mi desde el arte intento mantener una ética de repre-
sentaciony de que mi trabajo también sea una ética de
representacion.

Yo voy a tientas, en ningiin momento trato de pre-
sentar un lenguaje como uno en el que yo entiendo

representacion de la naturalezay la animalidad en nuestro
mundo occidental contemporaneo.

el lenguaje de los castores, cuando lo que
estoy haciendo es mas especulativo que
justamente muestra esas contradicciones
o esa necesidad del ser humano de poder
entender los lenguajes, hay un concepto en
inglés que es “the mastery on the world,
que somos los maestros del mundoy que
todo esta disponible a nosotros, eso es un
pensamiento muy colonial.

Entonces creo que para mi hacer la tipo-
grafia castor o la fuente tipografica para

mi tiene mas que ver con un juego que
intentar generar un lenguaje, es una bus-
queda que devela una imposibilidad. Esta
obra no trata de generar un lenguaje castor
pero condensa todas esas contradicciones,
es una contradiccién en donde se intenta
entender pero finalmente genera una tipo-
grafia que es inatil, jporque es inttil! pero
visualmente es interesante.

Con otra artista chilena, Fernanda Aran-
guiz, estamos viendo cdmo en este juego
ocupamos esta fuente tipografica tomando

59



en cuenta que esto no se trata del castor, pero es par-
te de un gesto esencial del castor. Pero para mino es
pretender ni suponer que estoy entendiendo la casto-
ridad, para mi es una herramienta multiespecie para
jugar, me genera una iconografia de pensamiento o
de reflexion, o una iconografia multiespecie que sin
intentar pretender que yo entiendo a los castores, que
es un absurdo, igual los sitGia en una posicion de cas-
toridad. Genera una distancia segura y necesaria, pero
sin asumir que yo entiendo el lenguaje del castor. El
lenguaje del castor es sumamente complejo, es auditi-
vo, sobre todo olfativo; pero hay muchas otras formasy
es un lenguaje complejo, entonces para mi esto que se
genero a partir de las marcas de los dientes cosa que es
algo material (y es verdad, es la accion del castor sobre
el mundoy que yo intento buscar como si fuese una
piedra rosetta, el lenguaje) para mi tiene que ver con
un gesto de juegos, de especulacion, mas que intentar
asumir que yo entiendo a los castores. Para generar

un imaginario en cercania a la castoridad pero nunca
asumiendo que yo sé. Y a lo que voy con eso es que me
interesa nuevamente buscar una forma de representar
y un poco romper las especies de expectativa de como
representamos al animal, no siempre un animal es
como: “Ah, bueno es lo cientifico, es lo taxonémico"y
;Qué pasa cuando es especulativo, desde el juego, sin
infantilizacién?. La tipografia tiene esta materialidad
especifica, es la marca de los dientes sobre la madera,
vemos la direccion de los dientes sobre la madera; no
hay nada mas cercano al castor, entonces se cre6 este
alfabeto, pero no hay nada que hacer con él. Es ma-
terial absolutamente, pero para nosotros no significa
nada, mas que solamente ser visual. A mi me interesa
estar en ese espacio de juego, proyeccion hacia una
cercania tangencial con el castor pero nunca realmente
pretenderlo entenderlo.

Para mi es importante romper con esta idea de que
podemos entenderlo todo, comprenderlo todo, de que
somos los maestros del mundo y que todos los cuerpos
no humanos, estan siempre disponibles a nosotros,
como fuente de conocimiento. ;Qué pasa cuando un
animal no es una fuente de conocimiento?, siempre lo

tratamos como fuente de conocimiento,

o como objeto afectivo, como objeto de
trabajo, pero objeto al finy al cabo... Qué
pasa cuando es algo de lo que no podemos
aprender. Justamente esto para generar un
espacio de reflexion, mas que pretender
que estoy generando lenguaje castor, cuan-
do hay montones de cientificos capaces

de generar olores que los castores pueden
responder, entre otras cosas como el sonido
del agua u otras cosas. Es mas bien especu-
lativo.
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Si, esta bien trending ese término. Y a mi me gusta,

la especulacion ecoldgica se refiere mas que nada a
intentar desde la ficcién generar nuevas formas de
relacion. Quitandole de este sentido mercantil eco-
némico como lo es la especulacién de la bolsa, aca
estaria el cdmo pensamos o qué narrativas creamos
para pensar otras formas de relacionar seres humanos
con la naturaleza. Sobre todo, desde la ficcién o cosas
que estan en la mitad, por ejemplo esta la especula-
cion cientifica intentando especular sobre como tratar
ecosistemas, etc. O también artistas o escritores que
estan generando nuevas formas de pensar formas de
relacion y muchas de esas formas tienen que ver cémo
representamos 0 como imaginamos nuestra relacion
con el mundo, con los seres humanos, como pensamos
otras formas de hacer ciencia, por ejemplo ciencia fe-
minista, cuando se rompe la idea del objeto cientifico
y el sujeto cientifico que somos nosotros los humanos.
Qué pasa siimaginamos otra forma de pensar sobre
nuestro compafero de estudio, por ejemplo. Creo que
la especulacion no sélo toma en cuenta la ficcion, sino
que plantea preguntas que generen nuevas formas de
relacion o nuevas formas de representar, relaciones
ecosistémicas o relaciones que tenemos directamente
con nuestros animales como compafia u otro.

Eso es mas que nada especulacion ecolégica.

Y eso también es una cosa que me interesa mucho.
Uno piensa que en el mundo necesitamos soluciones
concretas ;De qué sirve la especulacién? Y de hecho, es
algo que me pasa con el arte contemporaneo, de qué
sirve en términos concretos. Por ejemplo en términos
de conservaciény también Diseno, no quiero dejarlo
porque también esta ahi con una misioén similar, comu-
nicacion e imaginary ser catalizador de nuevas formas
de pensar en un mundo, en este mundo ahora, que se
siente super paralizante, en que “no hay nada que ha-
cer". Uno se siente mal porque compraste una bolsa de

plastico que no sabe dénde reciclar, mien-
tras recién cerraron VVentanas, que lleva
enfermando gente por tanta gentey recién
lo cerraron...como que uno se horroriza,
intentando hacer algo pero qué? O pensar
en el calentamiento global que ya estd, esta
pasando, se nos escapa a la escala humana
;Qué hacemos?. Hay otras cosas también
que he estado pensando aca en Estados
Unidos, y pasa mucho que hay tantas
narrativas respecto al fin del mundo ;Por
qué no hay narrativas de un mundo donde
podemos vivirjuntos, donde a pesar de que
todo es horrendo se pueda vivir? formas de
poder sobrevivir, eso tiene un poco que ver
con el Artey el Disefio en ese sentido: como
visualizamos y cémo seguimos movién-
donos en un mundo que se siente, nueva-
mente, paralizante; o que no hay nada que
hacer, o que no podemos hacernos respon-
sables porque se nos escapa, entonces crear
esos espacios de reflexion, como intersti-
cios de reflexion genera catalizadores de la
imaginacion, como el motor de laimagina-
cidny justamente se necesita imaginacién
para poder abordar estos problemas que se
escapan, incluso a gente que es especialis-
ta, también, se escapa.

De hecho, yo estuve trabajando como
residente aca en el jardin botanico de
Austin, bueno en uno de los jardines bo-
tanico, trabajando con conservadores, ahi
escuchando lo que decian, conversando,
escuchandolos; y ellos estan trabajando
con un area muy especifica, que ha sido
invadida por pastos invasores y gramineas
invasoras, y tienen un plan de accién, ocu-

pan voluntarios para hacer asesoramiento
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de especies que crecen en ciertos lugares y como su
practica de land management o de manejo de territo-
rio estan funcionando, si estan o no favoreciendo a las
especies locales y si estan disminuyendo a las especies
no locales. Entonces tienen distintas areas en donde
van probando distintos métodos para ver qué funciona
mas, todos los afnos. Que es una cosa que es de anos,
realmente es anos y tienen una misién de banco de
semillas que estan juntando todas las semillas nativas,
o locales mejor dicho, y yo preguntaba a una persona
que trabaja hace muchos anos ahi, como crees ti que
esto va a seguir; porque todo esto se mantiene bajo

el control humano, porque hacen quemas humanao
supervisada, cortan ciertas plantas en ciertos periodos
para ver qué pasa para que crezca tal flor en verano

y tal otra en otro periodo... Y yo decia esto esta stper
manejado e instrumentalizado, entonces "qué pien-
sas tl que va a pasar con esto con los afios ;pueden
seguir eternamente manejando este territorioy con
esta ecologia?y me decian que no sabian, esto puede
seguir 20 afilos mas y estan como en un presente eterno
intentando pensar en el futuro, peroa mi me decian
que si estamos en este proyecto de investigaciony
hacemos esto, puedo pensar solamente en el presente
pero no saben qué va a pasar en 10 aflos mas, como
que es imposible saber. Entonces hay una especie de
si concretitud de que estan haciendo investigacion
material relevante situada, pero me decian que pucha
no saben, parece que si dejamos de mantener esto, la
especie invasora o mas bien no-local esta ganando. Es
como hacer algo sin saber realmente qué va a pasary
es algo que se escapa totalmente a la escala temporal,
en el presente.

Pero entonces cuando se habla de especulacion es un
poco como encontrar esta pequefia esperanza dentro
de este sobrecogimiento, abrumador o realidad abru-
mante, porque es abrumante, entonces es encontrar
estos nodos de un poco de esperanza, que suena un
poco cliché, pero c6mo imaginamos algo distinto. Por-
que ser fatalista también tiene un costo o estos imagi-
narios del fin del mundo, que imaginate que a Estados
Unidos le encanta crear, son stper faciles de crear,y no

asi cuando se crea como un futuro donde
se pueda convivir con el problema, eso. En-
tonces tiene que ver con escoger el juego,
escoger la especulacion, escoger la ficcion
como herramientas que siguen a uno mo-
viéndolo en el mundo.
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Creo que es importante, pero en este caso... No, para
mi es esencial. Creo que tiene que ver con la formaen
la que trabajo, creo que no puedo quedarme en una
sola disciplina, hay gente que lo hace, y lo hace increi-
bley se transforma en maestros de cierta disciplina,
tengo amigos y amigues que pintan o son escultores
toda su viday por algiin motivo, yo no puedo. Porque
tengo muchas curiosidades, siento que hay gente que
puede satisfacer todas sus curiosidades en un solo
medio. Pero yo soy como “Uy, qué pasa si..." Siento que
hay temas de los que me gustaria conocer e indagary
yo sola, no puedo, yo no tengo todo el conocimiento.
Quiza como artista si manejo imageny cultura visual,
pero hay cosas que se escapan a la cultura visual y que
me gustaria entrar en didlogo con otras personas sobre
cosas a las que yo no tengo accesos y quiza viceversa,
por ejemplo. Y nuevamente el mundo es complejoy no
puedo pretender que mi ego, mi yo-autor, es capaz de
comprender todo eso. Para mi también colaboracion
tiene que ver con ser ecolégico, pensar ecolégicamen-
te. esto en términos de que nosotros estamos en una
red y todos colaboramos, como que somos micelios

y nos apanamos entre todos, todes, todas. Entonces,
para mi esta idea de que me muevo en diferentes
multiespecies y trabajar con colaboradores, tiene que
ver eso, con ser coherente con mis propios intereses,
que si es importante la cultura visual, pero esta cultura
visual esta cruzada por otras cosas y sabemos que esta

cruzada por conocimiento cientifico o por
otros conocimientos que yo no sé pero que
me gustaria entrar en conexion con alguien
que si sepa, que se pueda entrar en retroa-
limentacion, porque encuentro que pensar
ecolégicamente es eso, retroalimentacion
constante de otras formas de ver el mundo.

Por eso para mi es importante que el tra-
bajo sea multidisciplinario, especialmente
con eso, que el castor porque siento que
mi conocimiento no es suficiente y que no
puedes td sola, en términos conceptuales
pero también en aspectos técnicos. Como
artista hay cosas que simplemente no
puedo hacer todo el trabajo solay muchos
artistas no trabajan solos, piden hacer esto
en tal plataforma, uno como artista no sélo
esta solo en el mundoy yo sé que como
disenador tampoco. Entonces, uno siempre
esta en colaboraciéon con otro, tiene que ver
con temas que yo no puedo abarcarsolao
desde una perspectiva y necesito que esas
multiperspectivas entren en mi mentey
también que sea multi-autoral. Nueva-
mente, en el campo de las artes visuales, el
ego es lo mas importante como que a mi
no...y no esta mal, no esta mal el ser autor,
mi nombre también esta ahi, pero que
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siempre esté como enaltecimiento del ego, del autor
inico que hace todo, cuando en verdad muchos artis-
tas no hacen nada solos. jEs mentira! Entonces cuando
uno esta trabajando estos temas, multiespecie, mul-
ti-autoria, multidisciplina, tiene que ser multi.

Yo necesitaba ayuda para hacer tipografia, porque hay
cosas que se me escapan, yo no soy experta en creacion
tipografica entonces tenia esta idea, podria hacer estas
cosas y fuimos trabajando en conjunto en este caso con
Patricio Gonzalez de Wtype foundry y él me empezaba
adarideasy fue como jOh!, yo nunca pensé que podria
hacer eso. Se esconde esto para el mundo del
arte, (no tanto ahora) o se enaltece la autoria
Unica. Tiene que ver con eso, pasar mi autoria
del propio ego.

De hecho, como referencia, quiza revisaste el
pabellén de Arte de Chile en Venecia, quiza no
es diseno, pero el trabajo de Camila Marambio, :
curadora, entre otros autores. Sobre las Turbe- et Ly %ﬂxw
ras, patagonia, torres del fuego; que mezclan
teatro, artes visuales, cine, conocimiento indi-
gena etc. Y lo que era interesante de ese pabell6n es
justamente que las bienales de venecia son el absoluto
enaltecimiento del artista, del autor que representa a
un pais, en cambio aca no habia autor Ginico, era mul-
ti-autor, era un equipoy eso fue complicado, yo aca
en Chile escuché unas malas criticas:“sc6mo no habia
autor?'y por qué no puede ser este equipo, multidis-
ciplinar puede ser todos los autores, entonces, eso. La
pagina es preciosa Turbatoll, te escribo la referencia

(..).
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Si, en realidad esto estd comenzando también, en rea-
lidad el proyecto castory la tipografia es como un nodo,
un worldbuilding, de castores aquiy alla, castores sien-
do traidos en avién a sudamérica, castor lanzados en
paracaidas, jsi, aca en estados unidos lanzaron castores
en caja en paracaidas! Para mi, esta fuente tipografica
es como un nodo, para mi sigue lentamente.

Lo que puede ser cosa (til, te lo digo solamente por-  jéven porque tiene los dientes chiquitos.
que hay gente que me lo ha dichoa mi. Este objeto es entonces una pieza pedagogi-

. .. . ca, esta aprendiendo.
Uno tiende a censurarse a si mismo, uno piensa como

“no esto es ridiculo, no es validoy eso es algo queyo creo  Este amor por esta pieza es este amor que
que uno tiene que acabar, acabarse, entonces, todo este  no puedo describir con palabras, es un cata-

proyecto comenz6 porque encontré una pieza que se lizador de lo mas cercano que puedo estar a
hace evidente esta pieza que fue tallada por un castor un castor, yo no pretendo ir a buscarlooira
aca en Estados Unidos, y que yo no puedo explicar el ver un castory si quiza lo haga pero si pasa

amor que yo tengo por esa pieza, no lo puedo explicar,  bien o sino pasa bien. No quiero asumir que
dije, no puedo creer que esto lo hizo un castor,y sé que  ellos estan siempre disponibles para noso-
para gente es normal. Esto es hermoso, toco estoyson  tros pero tengo este objeto que es lo mas

los dientes del castor, veo las desiciones del castoren un  cercano que puedo estar a un castor, pue-
momento de su vida, también es un momento de fallo, do tocar las marcas de sus dientesy como

no sé como explicarlo, pero esto es un objeto que yo genera sumundo. Y eso para mi es un afecto,
creo que es un error del castor, porque esto es un castor  no lo puedo controlar. jLo amo! Es una pieza
joven que en este parque donde yo encuentro esta pieza que estd viva, alin tiene bichitos viviendo

y todas estas piezas que yo recolecté, generalmente dentro. Suena como que uno no deberia
son castores jovenes, que recién se fuerondelacasa,o  deciresto pero: el desborde de los afectos.
estan en un momento de independizarse, y viajando Por qué hay que tener una razén controlada

por el mundoy viajando a encontrar su lugary muchos  paraamaralgo, justamente ese es el proble-
de estos parques viven castores jovenes y pasan porque ma del mundo, el afecto es simple pero no
en ese espacio no hay espacio para ellos para hacerun  se maneja por l6gicas binarias, no se maneja
hogar, entonces, estan un rato ahi, hacen, comen, tiran  por légicas pero es material,y no puedo
unos arbolesy después se van. Entonces esto es un pro-  explicar por qué.

ducto de un castor joven, me dijeron esto es un castor L ,
Esto fue a partir de intentar replicar el
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sonido de los dientes, también hay otro libro de artista,
y luego lleg6 la tipografia castor,y para mi no es el final,
es solamente un nodo. Es un nodo de otra cosa mas
grande. Este consejo es siéntete libre en el desborde, si
es algo que amasy no puedes explicar por qué esta bien.
Nuevamente, esta ternura radical también es un discur-
so que esta sUper trendy, es importante. La ternura se ve
como este afecto como menor o condescendiente, pero
no, es la fuente de todo. Darte un espacio parajugar
para pretender que esto quiza no esta resolviendo el
problema pero esta generando un espacio de prueba un
intersticio de pensamiento. Genial si no tiene final.

/| REFERENCIAS Y RECOMENDACIONES
ZhuYing Chun. Es el director del Centro de Investigacion de la Cultura

del Libro de la Universidad Normal de Nanjing. Tiene libros de artista

disponibles en suweb para encontrar inspiracion

// Fotograffa de The Classic of the Bugs, libro de artista con escritura asémica

Turba Tol. Proyecto chileno del Pabellén de Artes de la Bienal 59° de

Arte de Venecia.

/| Se trata de un dispositivo experimental para la conservacion de los hume-

dales de turberas de la Patagonia, donde se destaca la colaboracién entre artes,

cienciasy cultura indigena, que se origind en las turberas de la Tierra del Fuego
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FERNANDA ARANGUIZ

// Suobra investiga la contraposicion entre los conceptos

Publicacién y libros no

convencionales )
lenguaje.

En mi caso hay dos formas en que trabajo con otras
disciplinas. Una que podria llamar individual y quiza
un poco inconsciente, desde yo sentir la libertad que da
venir desde el contexto de las Artes, de las Artes Visua-
les, porque yo estudié arte y la apropiacion es un recurso
recurrente en las Artes. Me hiciste acordar de una amiga
que vino hace poco, la Paz que vive en Concepcidn, que
tiene este Proyecto Diccionario que comparte definicio-
nes en Instagram. Ella es arquitecta de profesién, pero
ella es siper matea, por ejemplo si tiene que aprender

tipografia se pone

a estudiar, lo hace
d Be ee 66 € deoytodala
re fe xe :a tj'e 1 cuestion. Yo sien-

to que viene des-

"XO ta ka 'e le de mi formacién

como artista esto

'eme 'ene o pe de llegary hacerlo.

Por ejemplo este

k 'efe 'ese t U alfabeto fonético
que esta ahi atras

B S 6 O ‘ B 1 € B = (fig.1),yono ca-

] ' + . chaba nada, viene

€ le ! YI‘]C Ya desde mi rollo

'Oe ta w

con el lenguaje,

con la forma del

lenguajey como
escribir el lenguaje
o escribir el sonido

delorealy lo posible; que la remite al cédigo propiamente
humano de permanenciay elaboracién de sentido: el

en el caso de esas letras, de hecho después
hablé con una amiga fonoaudiélogay corre-
gimos ese abecedario, porque me dijo que
se lo mostré a su profe de fonéticay éste es
el abecedario espanol de espana, entonces
por ejemplo no esta la efie y otros caracteres
quesiestan en el espanol de aca latinoy
entonces hicimos una version latina.

Entonces por un lado esta esoy por otro
lado esta mi otra identidad o mi otra for-
ma de trabajar colaborativamente. En esa
linea, el afo pasado inauguré con el nombre
publicar a propésito de la investigacion que
hice, es mi editorial. Por ahi llegan otras
personas que me contactany me dicen,
queremos hacer un libro contigo. Y bueno
en si, creo que ya lo debes haber conversado
con Rodrigo Duenas, el libro es un soporte
abiertoy es neutro en cierto sentido, porque
en él puedes abordar distintas tematicas,
distintas disciplinas y pueden convivir. En si
conviven, si piensas en esto (Toma un libro)
Aca hay disefio, hay tipografia, hay ilustra-
cion, hay contenido y lo material. Sobre todo
en el caso del libro tradicional que puedes
hacer un libro de fisica.

En mi caso va por ahi, me interesa igual
harto, siento que mis intereses particulares
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de obra vienen un poco por ahi sobre todo porque mi practica artistica es la escritura, en mi caso. Como
que no soy artista, ni dibujante ni pintora; mas alla de que cuando estaba en la Escuela, hice harto
la acuarela, ponte tly dibujo, y me gustaba harto. Pero en el dambito contemporaneo es mucho mas

amplio todo, entonces, yo parto de la escritura y ahi me vinculo también con la teoria, a la literatura, a
la poesia harto...

Si, creo que a veces viene un poco mas desde referentes visuales o incluso antojadizos que yo siento
que es parte de la obray del trabajo creativo. “Quiero que exista esto", quiero ver algo asi" La otra vez
vi algo como estas mismas letritas -muestra la obra, (fig. 2)- en el mundo y por eso te decia que es un

poco de esta patudez “Mira, pero desde la fonoaudiologia como que...” O en fonética existen estas
cosasy yo las ocupo.
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Claro!Y es pensar la practica como no tan asociada a un ambito
disciplinar o a una categoria, es pensarlo como algo mas abierto.

Si, yo siento que también es particularmente mucho mas abierto, no sé desde el hecho de que -yo
estudié en la Catélica- cuando yo entré en la escuela todavia en la Chile, ponte td, en Artes Plasticas le
llamaban, habia menciény en la Catélica ya no, porque se estaban entendiendo las artes como una
cuestion mas interdisciplinay a la misma figura del artista como una persona que no solo hace una
cosa, no sé lainstalacion o la performance, o los artistas multimedia que existen ahora que pueden
hacer una animacion, un video o un dibujo.

Pero siento que mucho de eso estd en tu investigacion igual, quiza desde esa misma ignorancia, entre
comillas.

68



Si.Como es a lo que me dedico, me costd de primeras pensar en las desventajas, entonces quiza voy a
partir por ahi. Por ejemplo, el sibado, de hecho, lanzamos con el Rafa (un amigo del taller) una publi-
cacién que ami me encargéy en la que yo estuve a cargo del disefio, de la producciény de la encua-
dernacién. Siento que en ese sentido, usualmente sobre todo cuando es mas de un libro, es complejo
en términos de produccién quiza también por el contexto en el que vivimos, en Chile no hay mucha
variedad de materialesy si quieres encontrar variedad de materiales es caro y requiere harto tiempo.
Entonces al resultado que [legamos fue esta maqueta pero a mi se me ocurri6 hacer costura a la vista,
hacer una tapa desplegable, ademas, y todo eso es mucho tiempo y eso es un recurso stper caro. Y se
transforma en una desventaja cuando uno esta respondiendo a proyectos que tienen tiempos muy
fijos, sobre todo en este caso de este proyecto que es un Fondart, “hay que hacer el lanzamiento porque

hay que hacer la rendicién, etc."

Por lo menos a mi usualmente se me ocurren cosas que son demorosas o me gustaria hacer muchas
cosas que necesito muchos recursos que no tengo para lograrlo.

Claroy volviendo al tema contextual, yo por lo menos
y la mayoria de mis amigas y amigos artistas, no nos
dedicamos sélo a una cosa, no me dedico solo a esto...
Como que hay que pagar las cuentas y también es dificil
el tema de cobrary que se valorice bien la pega y enton-
ces por eso ese lado es complejoigual. Y también siento
que fuera de las ferias de Arte impreso, es complejo el
tema de las ventas, si bien por Instagram funciona har-
to, a mi me ha funcionado pero no es asi que me hago
millonaria vendiendo mis cosas y tampoco las puedes
vender tan caras, no hay tanta apreciacion de estas
obras. Esa es una desventaja pero si lo comparamos
con el mundo del arte tambiény con el circuito conven-
cional del libro donde se hacen estos libros comunes
que tienen toda una cadena productiva y estrategias de
ventas y de marketing muy distintas.

Pero respecto de las ventajas, pucha yo siento que es
hermoso todo lo que se puede hacer, todas las posibi-
lidades que tiene el papel y lo que puede ser un libro.

Es interesante, hace un tiempo fuia un
encuentro que se hizo en el CEDOC, creo, un
editor brasileno decia que un libro puede ser
una hoja doblada a la mitad y de ahi hacia
delante. También creo, un poco haciendo
frente a las desventajas, que igual se pueden
hacer cosas geniales sin gastar muchoy eso
también es parte de publicar sobre todo en
Chile, darle una vuelta a la restriccion y usar
la restriccion a tu favor, en el fondo ser libre
dentro de “pucha ya, tengo solo esto, c6mo
lo puedo ocupar distinto, como le puedo dar
unavuelta"y eso es lo que termina sucedien-
do sientoy es bonito igual, es bonito inven-
tar formatos como la Otras Mareas También
Suben (fig.3), que tl te acordabas, fue esto
de “cémo podemos hacer algo con sélo una
hoja"y que tenga que ver lo que estamos
trabajando con el tema de la expoy de las

obrasy eso me parece como magia igual. 69



Y ese en particular estaba replicando la obra original, que era un rollo muy largo de papel que era una
foto, un continuo que colgaba (fue en la estacion mapocho), que colgaba desde muy altoy la parte

de abajo se hacian como estos rollos que simulaban las olas, entonces en el acordedn quisimos hacer
referencia a la expo original. Pero la obra original también era un rollo de papel, entonces una manera
de hacerlo portatil y hacerlo circular de otra forma.

Quiénes lo conocen... Es una buena pregunta, incluso en
el mundo del arte, en el circuito “oficial" del mundo contem-
poraneo del arte recién esta entrando mas, en los Gltimos
anos ha tomado fuerza esta actividad pero por lo menos en
Chile son las ferias; las ferias, los encuentros y todas estas
instancias sobre todo autogestionadas e independientes, y
también de mano en mano, eso sucede harto. En otros lados,
en Estados Unidos hay librerias 100% dedicadas a esto, |a
Printed Matter que esta en Nueva York, la Moto en Berlin, asi
hay varias. Aca en Chile esta Naranja Publicaciones que tie-
nen sutienda onliney también puedes ir a sus showrooms a
ver su coleccién y todo, bueno ahora tienen su exposicién en
el Centro Cultural de Espafa, tienes que ir si o si. Es todo muy
cuidado y tiene muchos detalles y siento que sirve también
mucho para educar sobre libros no convencionales.

"

| OTRAS MAREAS TAMBIEN SUBEN

Estos circuitos no son muy conocidos. En la escuela de
Arte, que yo vengo de ahi, siento que en las exposiciones o
post-exposiciones, como esta, los catdlogos y esas cosas son
espacios que se han abierto a este tipo de publicaciones. De
hecho, yo personalmente cuando invito artistas a exponer
aca, les invito a terminar con publicaciones.



Si, el lector, el espectador, es un intermedio. Yo empecé a meterme en esto en la Escuela de Artes,
porque me gustaba por esto de la escritura que te contaba. Pero también porque me gusta la idea de
que sea una obra que se complete con la interaccion del lector-espectador, en ese sentido siento que es
muy bonito, rompe esta idea de la obra como algo que es estatico y hay que mirarlo a la distancia. A mi
personalmente cuando estaba en la escuela, me interesaba todo lo contrario y de hecho el tltimo ano,
todas mis entregas de taller fueron estrategias o excusas para invitar al espectador a generar o hacer
ciertaaccion a acercarse, ajugar, a tocar. Esta fue una de las de las obras que hice (fig.3) que es unacita
aotro libro que es una novela, que ya esta todo todo gastado tiene muchos afos, una novela que esta
escrita como en forma de rompecabezas, es muy larga entonces tt la vas leyendo y a medida que la vas
leyendo vas a ir conectando como “Ah verdad este personaje" como que vas armando un puzzle.

Sioseaeraun libronormal, que los capitulos, ponte t(, cada personaje no tenia todo un capituloTr
neal, sino que como capitulo1era sobre éste y después como 5 capitulos mas que retoma ese persona-
jey se conectaban entre ellos eran como dos personajes que vivian ™
en un mismo edificio entonces a mi me gusta esa estructura de ! e
puzzle narraday la quise reproducir en otro formato y tomé las pa-
labras que eran espacios comunes del edificioy la separansilabasy
con esas silabas hice estas piezas, entonces, al final es un libro, una
publicacion que se lee estrictamente de forma interactiva, como
quessi no levantas las piezas y empiezas a jugar a buscar las pala-
bras o inventar palabras, asi parte de, no existe, no despierta como
que esta ahi como un objeto mas solamente entonces siento que la
interacciony que llegue un otro a hacer algo, es lo que hace que la
obra funcione al final
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Para mi si, para mi es un requisito, también porque bueno como dice ahi mismo (fig.4) y como lo
hemos conversado también varias veces con Rodrigo publicar es muy compartir, es muy conectar, abrir
otro espacio, y también porque la lectura no necesariamente tiene que ser como sobre un texto si,
como que si tus miras esto materialmente igual estoy leyendo solo que de otra forma.

Y es algo que me gusta, yo también situdndome en el lugar del espectador me llama mucho mas una
obra que pueda hacer algo con ellay siento, también porque me ha alejado cada vez mas, que el arte
hegemonico como que ya me aburre un pocoy porque también me gusta la idea de que es una obra
te pida tiempo, como que no sea como sélo contemplary listo. La fotografia, por ejemplo, no entiendo
me cuesta porque para mi es muy dificil salirme del referente y ver la técnica... como no tengo idea que
es una buena foto, quiza requieren un poco mas de conocimiento para poder leerlas a diferencia de las
publicacionesy en ese sentido me parece que son muchos mas democratico, abierto.

Sipuede serigual yo siento que en este caso por ejemplo a través de lo material igual estas Ilegando
al contenido entonces ahi es donde sucede para mi la magia con el conectar estas dos cosas como de
qué se trata esta publicaciény por qué es asi.

Claroy el didlogo como intrincado entre ambas cosas como la dependencia un poco de “no podria
estar hablando de esto en otro formato con otros materiales".

Entre comillas, si porque igual es “una" forma final pueden haber otras igual de completas. Igual es
bonito pero depende de cada uno, de como sea esa interaccion de cémo se completa la obra.
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Oh, esta buena la preguntajajaj. Ehh, puede ser. No me ha tocado ver algo exactamente igual, he visto
otros referentes que hacen cosas parecidas. Para mi es bacan porque me siento acompanada, de cierta
manera alguien penso algo parecido a mi. Y eso en particular es algo que me ha pasado con los libros,
esas sincronias de conectar con lo que se lee o se siente al ver la obra-publicacién.

/| REFERENCIAS Y RECOMENDACIONES

Exposicion 15 afios de Naranja Publicaciones en el Centro Cultural
de Espafa. (La exposicion presenta una compliacién de Libros de

artista creados por Naranja Publicaciones).
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JOSE TOMAS IBARRA /| ECOLOGO, INGENIERO AGRONOMO, PROFESOR E
INVESTIGADOR

Sobre la biodiversidad, las aves
vy la transdisciplina.

Bueno, en relacién a lo primero que me comentaste,
algo que generalmente yo intento hacer con mis cur-
sos relacionados a ecologia humana o agroecologia de
bosques, bosques y sociedad... Tengo un un curso que
hago en Santiago de bosque y sociedad, (y porque soy
profesor en la en la Facultad de agronomiay forestal),
uno de los primeros ejercicios que hago con ese grupo
de estudiantes o con los otros que tengo aca al sur; es ir
aterrenoy que hagan un ejercicio (porque en realidad
lo que queremos hacer aqui un didlogo de distintos
saberes) y en mi caso yo soy el profesor a cargo del curso
pero en realidad cada una de las personas que estan
participando en este lugar traen distintos bagajes,
distintos recorridos bioculturales que hay que poner en
dialogo para entender un fenémeno como el bosque (en
este caso, por ejemplo, que te interesan los pajarosy los
humedalesy el bosquey la trasndisciplina) y entonces
hacemos un ejercicio que decimos que describamos, lo
primero antes de cualquier cosa es describir porque en
algunos casos no aceleramos muchoy en realidad qué
queremos hacer, queremos encontrar una hipétesis de
como funciona el mundo... no, describamos primero,
con las nifas, los nifos etcéteray ahi es un ejercicio de
detenerse y preguntarse quiénes componen este lugar,

// Su trabajo e investigacion promueve enfoques
trasndiciplinares entre las ciencias naturales y sociales
para fortalecer sistemas socioecoldgicos complejos.

el pajaro, el chucao, el rayadito, una lenga,
un lingiie, el suelo, la [luvia, las nubes, etcé-
tera.

Y ahora, cOmo se estructura, cOmo se orde-
nan en el espacioy el tiempo, y asi, porque
de repente esta el chucao que vive stiper
asociado el sotobosque en la vegetacion
densa en la zona baja y otros pajaros como
una ave rapaz mas como el peuquito que
va a estar viviendo en el dosel arribay uno
tiene un parche de bosque que mira hacia
el sur versus otro que mira hacia el nortey
son muy distintos en cémo funcionan, por
ejemplo en el nivel de exposicion que tienen
a laradiacién solar, y eso lo hace muy distin-
to uno de otro.

Entonces todos estos componentes de los
que hablamos se ordenan de cierta forma
en el espacioy tiempoy esa es la estructura.
Y después como funcionay tiene distintas
escalas temporales tambiény algunas de
ellas pueden ser de caracter evolutivo, por
ejemplo, hay procesos de glaciacién, de
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cambio climatico que estan ocurriendo pero también
estan ocurriendo procesos stper inmediatos como que
un picaflor visita una flory estd movilizando el polen de
una planta a otra entonces ese es el funcionamientoy
entonces son los 3 atributos de la diversidad: la compo-
sicion, la estructuray el funcionamiento.

Eso, por una parte. Y nosotros como seres humanos
participamos muy activamente de esto, de esta com-
posicion, de esta estructura, de este funcionamientoy
eso en filosofia uno le llama la ontologia: lo que existe,
lo que realmente existe y como se estructura, cdmo
se compone, como funciona un sistema con nosotros
como seres humanos dentro de ello, en la ontologia,
lo vivires, nosotros estamos viviendo el lugar, estamos
habitandoy nos interesa vivir en un lugar que sea sano
y que sea justo, que sea diversoy es un poco responder a
tu pregunta en por qué nos interesa, porque en realidad
queremos tener un futuro que sea justo, que sea sano,
que sea diverso y entonces nosotros como seres huma-
nos participamos activamente de esta composicion de
esta estructura y este funcionamiento.

Eso es tiene que ver también en otro cuerpo de cono-
cimiento, otro cuerpo literatura, que es interesante: los
habitantes o cohabitantes (dentro de los cuales estamos
nosotros), los habitos que tenemos como nosotros y los
distintos seres vivos tienen distintos tipos de habitoy
como desde un punto de vista ético nosotros habitamos
estos lugares. Porque, por ejemplo, hay un ejemplo muy
bonito que aparece un libro, que te dice |a flor del coico-
pihue (que es una flor muy hermosa del sur de Chile) es
visitada por un picaflor, pero también es visitada por un
abejorro chilenoy los dos la visitan, a |a flor, y los dos se
alimentan del polen, del néctar pero de forma distinta.
Y esimpensable imaginar que el abejorro, le tiene que
ensenar al picaflor a visitar esta flor, como abejorro, y
viceversa; cada uno la habita en sus distintas formas
y eso tiene que ver con los habitos. Entonces tenemos
habitantes o cohabitantes (que somos nosotros, que son
las plantas, que son los abejorros, que son los picaflores)
sus habitos, que en este caso el libar el néctar de una

flor, por ejemplo, y los habitats. Tenemos
las 3 H: los habitantes o cohabitantes, los
habitos y sus habitats. Y sus habitats son
también los cientos de estos bosques, hu-
medales de los que estamos hablando, las
ciudades y entonces esa relacion es muy im-
portante para decidir qué futuro queremos.
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Y quiza mas me estoy adelantando pero algo que nos
ha fascinado a nosotros y que se vincula con lo que td
estas haciendo, es el canto de las aves, y creo que de-
mandé un trabajo que hicimos hace un tiempo, le pusi-
mos voces saladas o Winged Voices, mirando siempre a
este ensamble de pajaros que habitan los bosques tem-
plados, lo que recogimos en ese momento era gente que
habia trabajado, en un contexto mapuche, (nosotros
también trabajamos aqui pero ese fue un trabajo de re-
visién) y miramos con atencién a esto: la onomatopeyas
de estos pajaros que no se ven en muchos casos porque
habitan estos sistemas cerrados del bosque templado,
pero que los escuchany que han recibido su nombre
en funcion de eso. Entonces ahi hay como algo desde
un punto de vista, de nuevo, fenomenolégico, es como
interesante el hecho es que uno escucha a los pajaros
y que de una u otra forma se esta interpretando ese
ese canto, qué es lo que te dicen. Y puede que el pajaro
reciba un nombre, como un chucao o como un concon
0 como tiuque que es ese “tchiu-tchiu-tchiu"y uno dice
tshiu-que; uno lo interpreta y ni siquiera necesita verlo,
sino que esta ahiy con su canto te estd dando una senal,
esa senal scual es?: estoy aca.

Pero también cuando uno habita estos territorios, el
pueblo mapuche en este caso, lo empieza a interpretar
de forma mas profunday puede interpretar que por
ejemplo, el vuelo el tiuque, los cantos del tiuque, los
cantos del concdn u otros, la aparicién inesperada de
una especie en un lugar como carpintero gigante que se
acerca a las zonas bajas, te quiere decir cambio en el cli-
ma, por ejemplo, o viene a pronosticar algo; y creo que
€so es muy rico en términos de conocimiento porque se
asocia practicasy se asocia a saberesy a creencias que

estan asociadas o que estan embebidos en
el canto de un péjaro que no sélo asciende
solamente el cantoy escucharlo, sino que
también esta diciéndote un montén de
senales que pueden ser interpretadas de
distinta forma.
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Exacto. Bueno la nocién de memoria es algo que no-
sotros hemos venido hace un tiempo ya desarrollando
hartoy entonces como que me fascina hablar de ella,
porque creo que ademas es siper como... no solamente
innata, sino también como... Es slper atractiva para
la gente hablar de la memoria porque hablamos de la
memoria cultural, hablamos de la memoria biolégica,
de que es necesario recomponer la memoria y todo eso
como que de una u otra forma te esta hablando de un
pasado.

Y el canto de un pajaro, por ejemplo, yo creo que con
solamente escuchar el canto de un concén uno dice aqui
existe una memoria evolutiva. Aqui existe una memoria
porque porque concén que un biho de bosques, muy
hermoso, que habita los bosques densos, los bosques
antiguos fundamentalmente de esta zona, el canto de
un concoén que ademas es una onomatopeya (co-co-co-
co-con) te dice que él no va a cantar como un chuncho,
no canta como un rayadito, sino que hay una memoria
evolutiva: el concén canta como un concén, a pesar
de que hay pajaros que igual imitan a otros, etcétera.,
pero eso también esta dentro de su memoria evolutiva.
Entonces el concén lleva una historia evolutiva muy an-
tiguay razén por la cual él cuando (mirdndolo de forma
slper como caricaturesca) pero cuando un concén pone
huevos y eclosionan y salen pollitos concén no sale un
pollito chucao, sale un pollito concén, entonces esa es
una memoria evolutiva: el concén va a seguir siendo
concon.

Pero ademas, tiene una memoria histérica. El concén
ha sido testigo de cambios en los paisajesy el concon se
asocia los bosques antiguos, te decia yo, de los cuales no
quedan tanto en el sur de Chile, en la zona central muy

pocos también algo asi como (depende de
la zona de distribucién) pero entre el 50 al
70% de la superficie original de bosques se
ha perdido, el bosque templado es recono-
cido como hotspot de biodiversidad escala
global, uno de los 35 a nivel mundial, por sus
altos niveles de pérdida de superficie origi-
nal,ademas de que hay alto nivel de especie
endémica, entre ellas el concén por ejemplo,
entonces qué es lo que te quiere decir esto,
que el concén hassido testigo y sus genera-
ciones atras de estos cambios en el paisaje;
entonces hay una memoria evolutivay una
memoria histoérica.

Pero también hay una memoria ecolégica
y la ecolégica es que el concon va a seguir
participando por ejemplo en proceso de
ecosistémico depredando colilarga, depre-
dando murciélago, habitando en lugares
donde haya una rica biodiversidad porque le
gustan comerse los monitos del monte que
habitan enla quillay la quilla son bosques
que también hay chucao, y que también hay
hued hued o gallaretas como les dicen aca...
Entonces son lugares ricos en biodiversidad.
Pero ademas el concén te viene a decir cosas,
cuando la gente lo interpreta, cuando des-
pués de dias de mucha lluviay empieza la
gente de nuevo escucharlos concones quiere
decir que va a empezar a aclarar, o incluso a
veces también te puede traer una mala sefal
el canto de un biho cerca de tu casa, enton-
ces el concon tiene esta memoria ecolégica
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también. Que es interactiva, que quiza trasciende la historia, trasciende la evolucién pero también esta
participando activamente en procesos sociales ecolégicos locales entonces eso tiene que ver un poco
con la memoria, estos atributos: evolucion, historia, ecologia.

Bueno tli en un momento mencionaste algo, fue que en los sistemas sociales ecolégicos estan ocu-
rriendo relaciones, muchas de las cuales no vemos, y yo creo que ese es el gran desafio que tiene la
ecologia, que es el estudio de la casa, el estudio de las relaciones.

La ecologia se acuié por primera vez en 1008, es un término antiguo, relativamente antiguo. Y gene-
ralmente fue utilizado un contexto de casas de estudio de biologia, porque de ahi emergid y se pensa-
ba que era una rama de la biologia, sin embargo, yo creo que a partir de la segunda mitad del siglo 20
en contexto de guerra fria, finalizando la Segunda Guerra Mundial se empiezan a cuestionar muchas
cosas, vienen revoluciones multiples en distintos lugares del planeta, |a crisis ambiental emerge muy
fuertementey ahi la ecologia empieza a desplazarse desde la biologia puramente tal hasta las Ciencias
Sociales, las Arte y las Humanidades. Hoy en dia hay libros de arte y ecologia, la ecologia se discursa,
se utiliza mucho en discursos politicos y la gente asocia en mucho caso, como metafora a la ecologia
el ser verde, el ser mas ecologista que algo distinto a ser un ecélogo, por ejemplo, entonces la ecologia
hoy dia esta como en el lenguaje comn. Por eso yo creo que es una ciencia que es debiera ser intery
transdisciplinario y que mira estas relaciones que en muchos casos no podemos very que hoy en dia no
es propia de la biologia, sino que ya exploté y de una u otra forma esta presente en multiples aristas en
multiples disciplinasy es transversal a muchas cosas. Es el estudio de la casa.
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Yo creo, y yo tengo un sesgo por el bosque templado, pero sin embargo creo que un habitat critico
y que puede tener un papel sumamente importante en una sociedad altamente urbanizada son los
espacios las areas verdes en el espacio urbano. Creo que ahi en muchos casos ocurren varias especies
interesantes, en Santiago, bueno hay varios trabajos en los cuales alguno yo he participado en que
muestra el uso de areas verdes por aves y otras especies, de plantas, por ejemplo. Y creo que son muy
interesantes y muy valiosos, y ademas creo que este es un espacio que, de una u otra forma, te permite
contrarrestar proceso de homogeneizacion biocultural de lo que se le llama en la literatura “extincion
de la experiencia", este fendémeno es tal que se ha reportado en distintos lugares, sobre la disminucién
de las interacciones que esta existiendo en una sociedad muy urbanizada entre naturaleza local y la
gente, como la gente esta interactuando cada vez menos con la naturaleza. Y eso puede producir hasta
enfermedades como el desorden por déficit de naturaleza, depresion, sedentarismo, etcétera.

Buenoy entonces creo que los espacios verdes en zona urbana pueden ser muy relevantes para algo
asi. Ahora yo creo que el bosque y que humedales urbanos son también fascinantes, yo trabajo en
sistemas agricolas de pequena escala que también me fascinan las huertas. Una pequena huerta pue-
de ser un pequefo bosque, pueden ser pequenos humedales, se pueden constituir como espacios de
fomento de las relaciones y de contrarrestar este fendémeno de extincion de la experiencia.

Muy buena pregunta, bueno justamente ahora hace poquito publicamos un trabajo,y que va en esa
direccion, y que te muestra un poco estos fendmenos, cdmo estan ocurriendo desde el desierto de Ata-
cama en el norte, pasando por Santiago (sobre comunidades educativas fue el trabajo) hasta aca por el
Sur, es algo que ocurrey que se puede ver hasta en los lugares mas remotos.

Si, definitivamente. porque en realidad estos espacios no son muchos los que quedan, bosques tem-
plados, por ejemplo. Uno viene aca, yo recorro los bosques de pehuén, de araucariay cuando uno esta
ahiencima, ve que son inmensos, gigantes y muy especiales. Pero cuando uno lo ve a escala planetaria,
se ve que en realidad la distribucién de los bosques de araucaria se ha reducido a la mitad de lo que
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existia histéricamente, es un bosque muy amenazado, entonces incluso alli incluso las zonas mas re-
motas, incluso en el bosque templado que uno podria ver que existe bastante; son sistemas que estan
amenazados.

Yo creo que incluso cualquier atisbo, cualquier espacio verde en sistema urbano, rural, y en humeda-
les que quieran dentro de estos lugares por ejemplo son importantes de darlo a conocer. Y para eso yo
siempre recurriria a aspectos culturales. Creo que la biologia de la especie es fascinante y en muchos
casos (en mi experiencia) es que eso se vuelve algo atractivo para sélo algunas personas con cierto nivel
de sensibilidad, que han expuesto, que han sido guiados a estas interrelaciones con la naturaleza en
cierta experiencia. Y yo recurriria siempre a aspectos culturales, a la historia de los lugares, a |a historia
de los nombres de los pajaros, a qué es lo que te pueden decir esos cantos también, como complemen-
to porque para mi el tema biolégicoy cultural estan indisolublemente ligados, entonces por eso recu-
rriria no solamente a lo biolégico, que si encuentro que es relevante, a cantos de las aves, a los espectro-
gramasyjugar con eso desde un punto de vista también cultural, para comunicar.

De todas maneras, tiene que ver con lo que nosotros hablamos antes de los habitats, de los habitantes
y sus habitos. Si es que perdemos los habitats, es un proceso que ha venido ocurriendo histéricamente,
aca definitivamente estariamos perdiendo a sus habitantes y a sus habitos, muchos de sus habitos.

Y las aves que estan dentro de ella, ahora las aves algo que también a mi me gusta mucho precisar,

es que si hablamos de todas las aves finalmente estamos hablando de ninguna ave. Existen distin-

tas identidades de los pajaros y son ciertos habitos y son ciertas especies o habitantes los que se van
perdiendo, generalmente son las mas sensibles a los cambios en sus habitats, por ejemplo. Entonces
siaqui en zona rural, aqui donde estoy yo ahora, y se transforma el paisaje, por ejemplo, y claro voy a
seguir viendo treile o queltehue, y a seguir viendo loica, tencas, chercanes eventualmente que son ade-
mas aves muy muy relevantes desde el punto de vista cultura. Pero voy a dejar de ver a los carpinteros
gigantes, a los concones, a los chucao, entonces claro, hay ciertas especies que son mas especialistas en
sus propios habitats, en sus propios habitos y esas son las que generalmente estin mas amenazadas,
adiferencia de las que son mas generalistas; y generalistas son que pueden ocupar distintos tipos de
habitat, en este caso.

Entonces claro es siper importante cuando hablamos de conservar habitats, conservar habitantes
conservar sus habitos; que precisemos de quién estamos hablando y hay ciertas especies que pueden
ser mas interesantes desde el punto de vista cultural y biol6gico o mas es necesario de conservar.
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De hecho eso es lo que nosotros llamamos homogeneizacion biocultural, por una parte lo que uno
ve es que, claro, en ese proceso de transformacion desde un bosque o de un matorral escleréfilo a un
condominio o a un Mall, definitivamente van a haber ciertas pocas especies que se ven favorecidas por
estoy entre ellos van a ver pajaros que sean eventualmente favorecidos. Pero van a haber muchas otras
especies, unarica diversidad de otras, que se van a ver afectadas negativamente entonces esos son

los procesos de homogeneizacion biocultural. Pero en este caso hablamos de lo biol6gico, de muchas
especies que se estan viendo perturbadas que se estan viendo afectadas negativamente y que son las
perdedoras, en la literatura se les [laman las perdedoras, versus las ganadoras y las ganadoras son unas
pocas especies que finalmente estan colonizando muchos tipos de habitaty lo mismo ocurre con las
practicas con la cultura existen unas pocas formas de ver el mundo, de hablar del lenguaje por ejemplo
que estan reemplazando a una diversidad de otras formas de ver el mundo y esos son los procesos de
homogeneizacion biolégicay cultural biocultural. Entonces yo creo que el ejercicio también en mu-
chos casos es el precisar cudles son para poder atenderlo, para poder gestionarlo, para poder enfrentar-
lo.
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IGNACIO GONZALEZ // INGENIERO FORESTAL ESPECIALIZADO EN AVIFAUNA
// Su trabajo e investigacion abarcan la observacion de

Sobre la comunicacion y
avistamiento de aves.

Existen distintas metodologias que se pueden utilizar
en terreno, depende muchas veces del lugar de mues-
treoy de las especies a observar. Entre esas técnicas por
ejemplo estan los transectos, donde se camina una dis-
tancia determinada en un tiempo determinado, anotan-
do todas las especies que uno vea o escuche. Otra téc-
nica muy comun son los puntos de observacién, donde
uno llega a un punto, y nuevamente se anotan todas las
especies que se escuchen u observen durante un tiempo
determinado. En ambos casos hay veces que se deben
registrar las aves detectadas dentro de cierta distancia,
porque puede que uno observe un ave a muchos kil6-
metros de distancia, lo cual no sirve para el objeto de
estudio, o a veces es con distancia ilimitada. Ahi se van
dando ciertas variables que dependen del objetivo para
el cual se esté haciendo el muestreo.

Respecto a las técnicas y sentidos humanos. Creo que
la técnica mas til es la experiencia. Cuando recién
empecé siempre estaba inseguro de lo que estaba regis-
trando, no sabiendo realmente si es que era la especie
que yo creia haber escuchado u observado. Con el tiem-
po esa inseguridad se va perdiendo, especialmente si es
que uno va repetidamente a un mismo lugar a registrar
aves. Se hace mas facil identificarlas por el tipo de vuelo
o las vocalizaciones, que pueden ser indicadores mas
fieles que el color de un ave por ejemplo, ya que con dis-
tintas luces varia mucho el como uno percibe a las aves.

aves y otras especies en el territorio chileno.

Creo que actualmente el sentido humano
que mas me sirve para reconocer a las espe-
cies es la audicion, ya que al adquirir un poco
mas de experiencia se hace mas facil reco-
nocer los cantos de las aves. Aunque siempre
alirauna nueva localidad algln pajarito te
puede poner en aprietos, ya que incluso den-
tro de una misma especie el canto varia un
poco dependiendo del lugar, aun asi, es mas
facil detectar una vocalizacién que observar
un ave que muchas veces esta oculta entre la
vegetacion. Esto cambia un poco al ser aves
grandes, como el caso de las aves rapaces. En
mi experiencia al menos, no suelen vocali-
zar mucho, y las vocalizaciones entre aves
rapaces pueden ser bastante parecidas entre
distintas especies, ya que muchas veces
suena como un grito agudo. En esos casos es
muy Gtil el uso de unos buenos binoculares,
que son indispensables para cualquier per-
sona que quiera identificar aves. También se
puede usar una buena cimara para observar
aves a lo lejos. En resumen, todo es muy
variable en el mundo de las aves, algunas
es mas facil escucharlas, otras es mas facil
verlas, y todo siempre depende del ambien-
te también.
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Creo que puede servir para hacer una asociacion bien rapida dentro del cerebro. Por ejemplo hay es-
pecies que vocalizan como metralleta, no es que suene como metralleta, pero la frecuencia del sonido
es muy rapida, como el caso del carpinterito por ejemplo, o el churrin de la mocha. Entonces muchas
veces en terreno no tienes todo el tiempo del mundo para buscar ave por ave, cual podria ser la que
estas escuchando, y quieres verificar con la aplicacion, porque estan pasando muchas cosas al mismo
tiempoy la idea es registrarlo todo. Entonces si es que ves que hay un sonido con un sonograma que
parece muy pausado entre si, claramente no es el sonido que estas buscando y pasas al siguiente. El
diucdn por ejemplo, es un ave que canta como un goteo de agua, y eso en la aplicacién se observa muy
facilmente ya que la representacién grafica de su sonido también parece una gota. Entonces puede
que en un principio no sepas que es el diucén el que esta cantando, después lo buscas en la aplicacion,
descubres que era el diucén, lo vuelves a escuchar en terreno, y en mi caso al menos, se me viene a la
mente rapidamente esa representacion grafica del sonido que vi hace unos minutos, que justamente
parecia una gota de agua, y asi puede darse con muchas especies. Entonces esa representacion funcio-
na como un buen complemento para recordar las especies.

3 Fire-eyed Diucon
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Los habitats naturales de las aves yo diria que son casi todo el planeta, probablemente hay lugares
con mucha altura sobre el nivel del mar que no habiten aves, porque son lugares donde hay muy poco
oxigenoy vida para proveer de recursos a las aves. Pero creo que las aves al ser una taxa muy movil,
pueden ocupar practicamente todo el planeta. Claramente las distintas especies tienen distintos ni-
chos ecolégicos, que es el lugar donde se desempenan mejor, vendria siendo algo asi como la profesion
de cada ave. Pero distintas especies son capaces de utilizar distintos nichos. Dentro de esos nichos hay
especies que estan muy adaptadas para desenvolverse en conjunto con los humanos, por lo tanto, de
todas maneras que podemos compartir habitat con las aves, no con todas eso si, hay algunas que son
muy sensibles a |a presencia del ser humano.

Yo creo que los lugares que estdn mas amenazados por la urbanizaciény que son habitat para las
aves son probablemente los humedales y los bosques, en el caso de Chile al menos. Los humedales son
lugares que congregan una gran cantidad de especies, y suelen estar insertos en medio de poblaciones
o urbes humanas. Incluso muchas veces se construye sobre ellos. La verdad es que esto es una respues-
ta muy a priori, porque es algo que merece ser estudiado con mayor profundidad.

Si, creo que es algo importante. Claramente nadie se va a morir si no es capaz de reconocer el canto
de las aves, pero es algo que otorga riqueza cultural e identidad sobre el territorio. Quizas para uno
como citadino puede resultar menos importante, pero no me cabe duda que en lugares donde se vive
una relacion mas cercana con los ambientes naturales, el canto de las aves cobra mayor importancia, al
seralgo que esta presente en la vida de todas las personas que habitan determinados territorios. Son
conocidas ciertas tradiciones como el canto del chucao que si te canta a la derecha es buena suerte y
si canta a la izquierda es mala suerte, y asi un montdn de otras tradiciones provenientes de la cultura
populardel campo. Eso hablando en términos generales, para uno que trabaja en la identificacién de
aves en terreno, sin duda reconocer el canto de las aves es la herramienta mas sencilla e importante
para reconocer especies en lugares donde la vegetacion es abundante y por lo tanto hay poca visibili-
dad de las aves.
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Creo que me falta conocimiento para dar una buena respuesta a eso, porque la conexiény la historia
entre el humanoy las aves es algo sumamente milenario, incluso prehistérico. Las aves siempre han
sido los animales silvestres que tenemos mas posibilidad de observar. Otras especies al tener menos
movilidad que las aves, siempre han huido de los seres humanos al percibirlos como un peligro. Las
aves como tienen la posibilidad de escapar mas facil de nosotros al presentarnos como una amenaza,
al mismo tiempo pueden sentirse mas confiadas y estar en mayor cercania con nosotros. Algo tan co-
mun como despertar con el canto de los pajaros, observar sus vuelos cuando viene una tormenta. Creo
que la conexién ser humano-ave es un tema que da para largo. Personalmente a mi, las aves me hacen
sentir muchas cosas. En primer lugar, actualmente son mi fuente de trabajo, a raiz de eso me hacen
sentir agradecido. Cuando veo una especie poco frecuente o alguna que nunca he visto en mivida me
hacen sentir muchisima emocion, he sentido como se me pone la piel de gallina al observar especies
nuevas. Muchas veces veo comportamientos que me hacen sentir curiosidad. Hace pocos dias pude
observar a miles de loros Choroy posados en unos arboles, y al momento en que todos se pusieron a
volar comenzaron a vocalizar muy fuerte, fue similar a cuando una multitud grita un gol en el estadio,
y esa situacién me intimidd, senti miedo por unos pocos segundos. Algunas veces he podido observar
condores volando muy cerca de mi cabeza, es una situacién que te hace sentir muy felizy al mismo
tiempo te da un poco de miedo. A veces la ausencia de aves te hace sentir aburrimiento. En resumen,
puedo sentir muchas cosas al compartir con las aves en ambientes naturales.

Si, totalmente existe una desconexién entre los humanos y las aves. Por suerte ahora esta un poco de
moda el tema de las aves y mas gente se interesa en ellas. Eso es algo muy positivo porque el interés
es el primer paso para el cuidado y conservacion de las aves. Pero en general existe mucho desconoci-
miento en torno a las aves. Me ha tocado estar observando cosas muy asombrosas, ya sea en la ciudad
0 en ambientes naturales o no tan naturales como una playa, y se puede notar la indiferencia de las
personas en general a cosas que pasan frente a sus ojos. Creo que es importante conservar la capaci-
dad de asombrarnos que tenemos cuando somos ninos, donde la curiosidad nos lleva a mirar todo a
nuestro alrededor. Otra cosa es que como muchas personas vivimos en la ciudad, a veces nos sentimos
ajenos a la naturaleza, pero no tenemos que olvidar que pese a nuestras ciudades y hogares que nos
protegen de lo que sucede afuera, no dejamos de estar insertos en el planeta tierra, que es un ambien-
te natural, y que nosotros formamos parte de la naturaleza también, tenemos que dejar de sentirnos
ajenos a lo que realmente somos.

Para acercarse a conocer las aves basta con estar atento y mirar el cieloy el suelo, las aves estan
mucho mas cerca de lo que creemos. Si pones suficiente atencion puedes ver volar aguilas en ciertas
partes de la ciudad, con unos buenos binoculares se pueden observar hasta condores volando sobre la
ciudad también. Y especies mas comunes en ambientes urbanos que se pueden ver en cualquier plaza,
como el zorzal, cachudito, chercan o las tencas, cada especie tiene algo que la hace especial, y siempre
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se puede aprender algo de ellas. Para conocer las aves basta con la curiosidad solamente. Ademas,
nosotros tenemos la suerte de tener una excelente base de datos, como lo es aves de Chile, que es una
organizacion sin fines de lucro que pretende mostrar la diversidad y las caracteristicas de la avifauna
chilena. Tienen una pagina web donde puedes encontrar cada una de las especies. Si es que ves algu-
na especie que te deja intrigado, puedes indagar ahi en busca de lo que viste, al igual que grupos de
Facebook o paginas de Instagram donde te pueden ayudar a encontrar la especie que observaste. Y
sies que el interés crece un poco mas, hay varias guias de campo que son muy Utiles para reconocer
especies que viste ya sea en la ciudad, algln cerro o en el bosque, ademas de la aplicacién mévil ya
mencionada, Merli.

No te sabria decir cual es la importancia de su presencia en los ambientes naturales. Todas las espe-
cies cumplen un rol ecolégico importante. Las aves cantoras pertenecen al orden de los paseriformes,
pero todas las especies tienen la capacidad de vocalizar. Lo que pasa es que algunas especies, como las
aves rapaces, mas que cantar hacen ruido, en cambio las cantoras entonan melodias. Las aves cantoras
hacen sentir mas vivos los lugares con su presencia y sus cantos. Las épocas de cortejo entre las aves en
ambientes naturales son un espectaculo que vale la pena presenciar, hay muchisimos cantos pasando
al mismo tiempo. El canto de las aves es el medio de comunicacién que tienen entre ellas, por lo tanto,
sus cantos pueden decir muchas cosas, pueden ser de alerta frente a la presencia de un depredador, de
molestia por disputas de territorio, de cortejo como mencioné anteriormente. Desde un punto de vista
humano, el canto de los pajaros te hace sentir tranquilidad y felicidad, de acuerdo a distintos estudios
que afirman eso. Sin embargo, laimportancia de las aves cantoras como tal, no me lo habia cuestiona-
do hasta ahora, es una pregunta interesante.

Si, creo que cualquier proyecto interdisciplinario es un aporte para que mas gente se pueda interesar
en la naturaleza, y como mencioné antes, el interés es el primer paso para la conservacién. Sobre todo,
para nifios que quizas ahora pueden estar mas desconectados con la naturaleza, nunca se sabe si es
que algin libro, o dibujo o alglin juego, puede ser lo que despierte un interés por la naturaleza. Por lo
tanto, estos lazos entre distintas disciplinas pueden aportar para que la naturaleza llegue a espacios
donde resulta un poco mas dificil de alcanzar.
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LIBRO OBRA:

Obra que no puede existir sino como libro. Su conteni-
do, suaparienciay su lectura presentan especial co-
herencia entre si (Ulises Carrion, 1980 como se citd en
Fernanda Aranguiz, 2020, p.94).

SIGNO GRAFICO:

Elemento grafico que permite acceder a la comunica-
ciony amplia hasta el infinito las posibilidades de las
relaciones humanas (Etienne Souriau, 1998, p. 991).

POESIA VISUAL

1. Experimentacion con el lenguaje (Dennis Paez 2012,
p.9)

2. Expresion que vive entre dos elementos: el signoy
laimagen (Octavio Paz, s.f como se cité en Alejandro
Thornton, 2012, p.7).

3.Campo de investigacion artisticay documental en
donde se retinen comportamientos marginales o peri-
féricos (Thornton, 2012, p.7).

TRANSDISCIPLINA:

Enfoque de interaccién disciplinar (Leonardo Moreno,

2013, p.25) que intenta acercarse a la complejidad des-
de una aproximacion heterogénea de saberes (Leonar-
do Moreno, 2017, p.379).

ESCRITURA ASEMICA:

Escritura experimental que explora una relacién entre
la palabray laimagen desde una nueva forma de
representar la experiencia. Situada principalmente
desde las artes experimentales, conceptualesy en
mucha mayor medida con la poesia visual, la escritura
asémica intentajugar con el aspecto visual del espacio
del texto (Mirtha Dermisache, 2017, p.18).

DISENO ESPECULATIVO:

Metodologia de investigacion y creacion

en base al disefno critico. Trabaja a partir de
abrir la pregunta “squé pasariasi?', crean-
do con ella una especulacién acerca de los
futuros posibles, probablesy plausibles, ac-
tuando como un catalizador de cambio con
el fin de entender mejor nuestro presente
(Anthony Dunney Fiona Raby, 2013).

ESPECULACION ECOLOGICA:

Especulacion ecolégica: Intentar desde la
ficcion y desde plantear preguntas, generar
nuevas formas de relacién entre el ser hu-
manoy la naturaleza (Marianne Hoffmeis-
ter, comunicacién personal).

PATRIMONIO SONORO:

Patrimonio inmaterial (Universidad ICESI,
2022) envinculo con la naturaleza que pre-
tende conservar, salvaguardar, revitalizary
difundir un paisaje sonoro que contribuya
al acervo cultural mediante la investiga-
ciony documentacioén que genere archivos
como testigos invaluables del devenir
humano (UNIANDES, 2022.).

INTERESPECIE:

1. Hibridacion de, relacionado a, u ocurrien-

do entre distintas especies (Collins Dictio-
nary, s.f), (Traduccién propia).
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I/ Introduccion al
Proyecto

“Y puede que el pajaro
reciba un nombre (...) y uno
lo interpretay nisiquiera
hecesita verlo, sino que esta
ahiy con su canto te esta
dando una senal, esa senal
scual es? “estoy aca.”

Tomas Ibarra
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* DESCRIPCION DEL PROYECTO

;Qué pasaria si exploramos
nuevas maneras de
interactuary representar a
otro ser vivo entre saberes
creativos y cientificos?

;Qué pasaria si intercambiamos saberes para modificar
maneras de coexistir con la naturaleza? ;Podriamos
revitalizar nuestros sentidos para conservar la biodiversidad
de un paisaje sonoro?

UNISONO es un proyecto de creacién en torno al canto de
las aves de la precordillera andina y metropolitana de San-
tiago de Chile. Vincula saberes del Disefio y del Avistamien-
to de aves generando desde la transdisciplina un proyecto
fronterizo, una serie de alineaciones editoriales para rela-
ciones interespecie y encontrar nuevas maneras de coexistir
con la naturaleza. Apunta a explorar la capacidad humana
de crear signos y sistemas de ellos para la representacién

de otra especie, buscando asi revitalizar nuestros sentidos
entorno a las aves y el patrimonio sonoro que componen.

A la fecha, el proyecto ha obtenido dos resultados: un siste-
ma de escritura experimental en torno al paisaje sonoro de
las aves [ECOS] y una exploracién editorial en torno al pai-
saje precordillerano con aplicacién de ECOS en una publica-
cion.

89



GENERAL:

Explorar la especulacion ;Qué pasaria si exploramos nuevas maneras de inte-
ractuary representar a otro ser vivo entre saberes creativos y cientificos?

ESPECIFICOS:

Generar conocimiento transdisciplinar sobre el paisaje precordillerano estu-
diado.

Proponer un resultado grafico de la metodologia transdisciplinar utilizada en
el registro y representacion grafica del sonido de las vocalizaciones de las aves.

Utilizar los resultados de la representacion grafica del sonido de las aves en un
formato editorial que represente el territorio y las especies estudiadas.

;Qué pasaria si co-creamos lenguajes y territorios imaginarios utilizando
nuestras disciplinas y exploramos nuevas maneras de interactuary representar
a otro servivo?

;Cémo se puede utilizar el formato editorial y sus caracteristicas para ayudar al
acervo cultural y difusion del patrimonio sonoro de las aves?

;Cudl es el tipo de edicién que requiere el proyecto para generar coherencia
entre el paisaje real y su representacion en un paisaje especulativo?
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La medotodologia de creacién de UNISONO es:

TRANSDISCIPLINAR, ESPECULATIVA E INTERESPECIE.

Ademas se basa en dos ejes del manifiesto de Ulises Carrion (1980) sobre el nuevo arte de hacer libros:

* UNA OBRA QUE SE INVESTIGA A ST MISMA.

* APUNTA A LA CAPACIDAD HUMANA DE CREAR SIGNOS Y SISTEMAS DE SIGNOS.

Y los resultados de la investigacion para la creacién decanté en dos proyecciones de la especulacion:

* LA CREACION DE UN SISTEMA DE ESCRITURA EXPERIMENTAL [ECOS] COMO MEDIO DE REPRESENTA-
CION DE LAS ESPECIES DE AVES Y SU CANTO.

* LA EDICION DE UNA PUBLICACION [UNTSONO]QUE UTILIZA ECOS PARA REPRESENTAR EL PAISAJE
SONORO Y TERRITORIO ESTUDIADO EN EL FORMATO EDITORIAL.

« UNISONO utiliza la investigacién a través
de la creacion, esto quiere decir que trabaja
uniryvenir o un recorrido circular entre la
creaciony lainvestigacion. Siendo la crea-
cion la que impulsa a la complejizaciony

la que requiere de la investigacion sobre si
para dar con un proyecto que se completey
expanda a si mismo.

« Al estar enmarcado en un diseno espe-
culativo, todo el proyecto se realiza a partir
de una duda, una curiosidad o unjuego de
intentar acercarse a responder la siguiente
pregunta: ;Qué pasaria si co-creamos len-
guajesy territorios imaginarios utilizando
nuestras disciplinas y exploramos nuevas
maneras de interactuary representar a otro

servivo? es aqui en donde se utiliza también el térmi-
no interespecie, debido al contacto dual entre huma-
nos-aves para iniciar el proyecto.

« Parala fase de creacion del proyecto se utilizé el cono-
cimiento del ingeniero forestal Ignacio Gonzalez, el cual
es especialista en avistamiento de aves y ha desarrolla-
do la habilidad del reconocimiento de especies de aves
a partir del sonido de sus vocalizaciones. Con su partici-
pacion en el proyecto fue posible su creacién transdisci-
plinar. La sintesis de interaccién disciplinar se encuentra
en el capitulo de Diagramas.

« El método de recoleccion de datos fue un estudio

de campo del area de estudio, definida como una ruta
en ascenso al Cerro la Cruz desde la urbanizaciénala
precordillera andina. En esta ruta se definieron 4 esta-

ciones de recoleccion, establecidas segln la altura sobre
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el nivel del mar, en las que se encontraron 26
especies de aves. Vari6 cada estacion seglin
la biodiversidad de especies presentesy la
cantidad y frecuencia del sonido.

La metodologia de recoleccién se realizé en
2 dfas. Esta se baso en la utilizacion de tres
bitacoras distintas manufacturadasy dise-
fiadas. Una de ellas la utiliz6 el especialista
en avifauna Ignacio Gonzalez, encargado
de registrar el nombre del especie del ave,
la repeticion de su cantoy el minutoy hora
en que realiza el sonido. Las Gltimas dos
bitacoras fueron de uso in-situ y ex-situ,
ambas utilizadas por mi, con el fin de reali-
zar ejercicios de escritura asémica en torno
al sonido; las cuales resultaron en 26 gra-
fias, signos y posteriormente caracteres. El
contenido y diseno de estas herramientas
se encuentran en el capitulo de Recursosy
Soportes tecnolégicos.

« Los resultados del proyecto se basanen la
ruta realizaday la recopilacion de datos en-
contrados en terreno. Ademas se ha dividido
a las estapas de creacién segin las dos pro-
yecciones: ECOSy UNISONO. Sus procesos
se encuentran sintesis en el capitulo Diagra-
mas, desarrollados en el capitulo de Inves-
tigacion a través de la Creacion y descritos
metodolégicamente a continuacion.

= 1. Practica de escritura asémicay re-
presentacion grafica en torno a las vocali-
zaciones de las aves.

Bitacoras Insitu: Se utilizaron para
practicar la escritura asémica a partir de las
vocalizaciones de las aves en terreno.

Bitacoras Exsitu: Se utilizaron para

iterar sobre grafiasy desarrollar versiones

finales de la representacion del canto de las aves a partir
de la reproduccién del sonido en la aplicacion Merlin. Su
desarrollo técnico y manufactura tuvo directa relevancia
sobre los signos resultantes.

Herramienta para definicion de ductus de escritu-
ra: Con la base de composicion tipografica se cre6 una
plantilla de impresion consistente de 5 textos fal-
sos de dos lineas de texto hechos con tipografia Adobe
Garamond Pro de tamanos 19, 34,38 y 42pt con interli-
neado automatico sobre los cuales se trazé digitalmen-
te dos rectangulos separados por el espacio del interli-
neado. Sobre cada uno de estos espacios rectangulares
se realiz6 una iteracion de escritura asémica-sonora en
distintos tamafos. Logrando asi un tamano ideal bajo
el cual reproducir el ductus en bitacoras, y que responde
a la mejor presiciony menor cantidad de pérdida de
informacién grafica al momento de escribir.

Con reri beaquat eum qui iliciassum que reius.

19pt
Lis volupta doluptisqui dit fuga. Toratemquam. P

[ ol

Con reri beaquat eum qui iliciassum que reius. 34pt

Lis volupta doluptisqui dit fuga. Toratemquam,

* 9 . °
Con reri beaquat eum qui
iliciassum que reius.

38pt

.o

Con reri beaquat eum qui 4«
iliciassum que reius.

Ineerlineado
Automitico

Herramienta de definicion de ductus para
escritura asémica-sonora
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2. Digitalizacion de las 26 grafias

Scanery Calco de Imagen: Con la fi-
nalidad de perder la menor cantidad de
informacién grafica de las grafias, se utilizd
un scaner en alta calidad sobre las bitaco-
ras in-situ y ex-situ que contenian a las 26
grafias resultantes. Posteriormente se utilizd
la herramienta calco de imagen de Adobe
[llustrator debido a su capacidad de trabajar
sobre el contraste generando mdltiples pun-
tos que mantenian la definicién del trazo
realizado manualmente.

? Sistematizacion Tipografica: En esta
ase se llevo el calco vectorial de cada signo
al programa GLYPHS donde se cre6 una
tipografia con los signos resultantes para ser
utilizados con mayor eficiencia en el dearro-
llo de la publicacién UNISONO.

Se organizaron por 6rden alfabéticoy

de apariciény avistamiento en la ruta de
recorrido siendo la letra A el primero en
aparecery laletra Z la Gltima ave en avistar.
Se limpiaron |la mayor cantidad de puntos in-
necesarios sobre el calco vectorial tratando
de mantener el gesto del trazo. Finalmente
se anadié informacién a la tipografia en los
ndmeros 1-4 con la informaciéon de las esta-
ciones de registro: 500,1000, 1500 y 2000
m.s.n.m.

= 1. Conceptualizaciony Definicién de
contenidos de la publicacion

Conceptualizacion/ Mapas concep-
tuales: Se utiliza esta metodologia como

manera de realizar una sintesis sobre la experiencia
transdisciplinar en el area de estudio como manera de
representar el paisaje sonoro de las aves y facilitar la
abstraccion al formato de la publicacién. La premisa de
estos mapas conceptuales fue establecer los vinculos
entre territorio real del paisaje sonoro registrado en
rutay el territorio registrado/imaginado transdiscipli-
narmente . Para ello se realizaron 4 mapas conceptuales
que se encuentran en el capitulo de diagramas y corres-
ponden a:

(1) Paisaje Real y Territorio imaginado, (2) Paisaje sono-
roy territorio sonoro (3) Paisaje visual y territorio visual;
y (4) Paisaje material y territorio material.

Definicion de contenido:

En base a la conceptualizaciény con uso principalmen-
te de ECOS con composicidn tipograficay visual, diagra-
macion, ilustracion y texto, se establecié la representa-
cion del territorio imaginado de la siguiente manera:

(1) El paisaje sonoro representado con el sistema de
escritura ECOSy por lo tanto por las especies de aves y
sus cantos.

(2) El paisaje visual con la aplicacion de ECOS en poesia
visual del paisaje sonoroy diagramaciones del paisaje
sonoro.

(3) El paisaje material es representado por el formato
del libro en alusién a la precordilleray al recorrido se-
gln estaciones de registro del area de estudio.

Cada uno de estos 3 ejes estan interrelacionados de ma-
nera transdisciplinar en la publicacion, representando

el paisaje sonoro del canto de las aves precordilleranas,
su biodiversidad y habitat ademas de los valores eco-
|6gicos, poéticos y cientificos del proyecto. La dualidad
entre disciplinas (y por lo tanto de contenido generado)
transdiciplinariamente conservan sus limites y com-
parten un metalenguaje utilizado para la creaciéon de
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contenidos [ECOS] segln el marco tedrico estudidado
con anterioridad. Por lo tanto, el contenido fue dividido
en dos, en relacion directa con el formato también dual.
El deglose completo de los contenidos y su metodologia
se encuentra a continuacion en definicién de formato.

@ Diagramacion preliminar:

Esta etapa es compartida entre |la definicion de forma-
toy la de definicién de contenido. Para acercarse a la
materialidad y la definicién del formato se realizaron
maquetas de formato y diagramacién. Cada una de
estas maquetasy pruebas utilizaron referentes editoria-
les diversos ademas de imaginacion visual y legible del
territorio abarcado para definir diagramaciones capaces
de contener a este expermento editorial.

La diagramacion preliminar final, se realizé con hojas
plisadas verticalmente y con trazos generales a rotula-
dor . Establecieron un contacto primario con la
diagramacién, contenido y composicién del mismo.
Esta maqueta final se encuentra completa en los anexos
de esta memoria.

Bocetos de diagramacion preliminar de la
publicacién UNISONO.

2. Definicién de formato y diagrama-
cion

El formato de este proyecto se compone

de dos cuadernillos tamafio carta plisados
verticalmente, cosidos y unidos por una
cubierta tapa blanda que en su centro
tiene un plisado en pico. Cada uno de los
cuarnillos tiene una diagramacion distinta,
uno en horizontal y otro en vertical. Ade-
mas contiene un desplegabley insertos de
papel sueltos entre las paginas.

Cuadernillos: El formato doble corres-

ponde a los dos cuadernillos separados por
la cubierta o tapa. (Para mayor informacion
visual y descriptiva de los procedimientos
de la metodologia véase el capitulo de
investigacion a través de la creacién).

(1) Cuadernillo horizontal: Este primer
cuadernillo es puramente poético y expe-
riencial, toma como primera referencia la
poesia visual y contiene:

- Introduccién al proyecto: corresponde a
una carta de intension. La carta de inten-
sion toma como referencia las motivacio-
nes personales escritas en esta memoria.

- Paisaje horizontal: Para |la diagramacion
de este paisaje se utiliz6 la impresion de

la cuadriculay margenes del archivo de
diagramacién Indesign como base
Posteriormente se montd papel diamante
sobre la plantillay se escribieron los signos
ECO segln el registro de recorrido de la
bitacora de Gonzalezy separando el texto
segln las 4 estaciones de registro resultan-
do en 4 paginas. Finalmente se re-distribu-
yeron en el espacio para ocupar el blanco
de la paginay se eliminaron errores de
escritura.
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- Introduccién al proyecto: Corresponde a la
descripicon del proyecto intervenida visual-
mente con signos ECO.

- Paisaje vertical: Para la diagramacion de este
espacio se transcribieron como texto utilizando
la tipografia ECOS los signos registrados seglin
la bitdcora de Gonzalezy se distribuyo la infor-
macién segln las 4 estaciones de registro. Se
utilizé la cuadricula base de Indesign ajustada
al largo del caractery comenzando al inicio del
margeny del caracter. Se situé de manera fija la
informacion de las estaciones con la tipografia
(ej: 500 m.s.n.m) de manera centrada al inicio
de la paginay una vez escrito el texto, se ampli6
el interlineado hasta que se situara la Gltima
linea del texto sobre la cuadricula. Respecto al
manejo del espacio, se realizé una conversion
matematica de la temporalidad del sonido
Plantilla andloga de escritura para paisaje registrada por Gonzalez por cada estacion. La
horizontal. cual toma como premisa el espaciado como
silencio, cada estacion tuvo un tiempo de regis-
tro de 15 minutos. Los 15 minutos corresponden
auna paginay ala caja de texto que contiene
a los caracteres. A continuacién se presenta la
conversién matematica del tiempo como silen-
cio (espaciado) y sonido (caracter).

- Composicion Biodiversa: Para la representacion de
este espacio se utiliz6 la misma metodologia analoga
anterior. Anadiendo un circulo en uno de los extremos,
dentro de ély a mano se escribieron nuevamente las
aves presentes tomando como referencia visual el
paisaje vertical del otro cuadernilloy la visualidad de 15 minutos =1 pagina
forma contra forma que presentdé. Complementando
esto, se redact6 un texto por estacion, se escribio a
manoy para mejor legibilidad se transcribi6 el textoen ¢ segundos = 6 caracteres (60 % 10)
zona inferior de la pagina

1 minuto = 60 segundos

60 segundos =12 caracteres (6 caracteres x 2)
- Insertos: En los insertos se seleccionaron frasesy

reflexiones tanto de la investigacidn de este proyec- 1 minuto =12 caracteres
to como delas actividades de mediacién a las que se
asistio.

5 segundos =1 caracter

_ _ ‘ En base a esto el tipeo resulté mas fidedignoy
(1) Cuadernillo vertical: Este segundo cuadernillo literal entorno a la informacién recopilada, se-

compone un desarrollo mas ligado al area de las ria lo mas cercano a una representacion visual

cienciasy tom}a como referencia la guia de campo y.a la  eyactadela experiencia transdisciplinar en
documentacién como acervo cultural del patrimonio

sonoro estudiado, sin perder de vista las aristas de poe-
sia visual, experiencias y transdisciplina. Contiene:

torno al paisaje sonoro. La tecla espacio anadi-
rian silencioy los caracteres de la A-Z afadirian

sonido.
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- Pagina Guia para paisaje Vertical: En esta pagina

se requiere utilizar un papel con transparencia como
papel diamante o mantequilla. Se diagramé sobre el
paisaje vertical la correspondencia alfabética de ECOS
(A,B,C, etc) en cada una de las 4 paginas. Con el finde
facilitar la comprension del trabajo realizado y ayudar
al entendimiento de conceptualizacion del proyecto.

- Estaciones de registro y composicion biodiversa:
Para la representacion de este aspecto se utilizo:

- Fotografia de la estacion sujeta con clip sobre la hoja
-Numeraciény nombre de la estacion.

-Ubicacién en ruta, horario de inicio de toma de datos,
metro sobre el nivel del mar, descripcion del sonido,
descripcién del silencio.

- Diagramacion de las aves presentes enmarcados en
una circunderencia.

- Aves presentes diagramadasdelaAalaZ.

- Total de aves presenciadas y registradas.

- Aves destacadas: Para la representacion de este
aspecto se seleccionaron 4 aves, una para cada estacion
de registro. El criterio para la seleccién fue

(*) Ubicacion: Para su representacion visual se dibujé
unasilueta de recorrido sobre la imagen de ruta obte-
nida desde el Parque Mahuida. Se dividi6 la ruta en las
4 estacionesy se marc6 un punto en cada estacién en
que se avisto al ave seleccionada.

(*) Nombre y descripcidn: Se escribié una descripcidn
del ave transdisciplinarmente y seglin la experiencia
del avistamiento. Por otra parte se dispuso su signo
asémico como tituloy nombre, abajo de este su nom-
bre cominy la letra del abecedario al que esta relacio-
nado.

(*) Canto: para representarlo se utilizé el sonido regis-
trado en laapp Merliny se tecleé el caracter del ave y |a
tecla espacio para escribir la representacion poética-vi-
sual del sonido.

(*) llustracién del ave: Para la ilustracidon del ave se te-
cleé reiteradamente el caracter correspondiente sobre
unaimagen del ave dibujandoy rellenando su silueta

tipograficamente. Esta “ilustracién" de ave
se monto sobre el contorno del caracter del
ave. La idea de esta representacién es la
figura del ave posada sobre una ramay ser
creada sélo con susigno.

- Abecedario: Se utiliza una doble pagina,
en el lado izquierdo figuran las aves des-
tacadasy en la derecha el los 26 signos de
ECO.

- Mapa: Se el formato acordedn sobre una

hoja tamanfo tabloide plisada en referencia
ala gradiente altitudinal de la precordillera
y su recorrido.
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" DIAGRAMAS Y MAPAS CONCEPTUALES

® = Colaboracién de especialista
en avifauna Ignacio Gonzalez /
Interaccién disciplinar

FIG 1. METODOLOGIA DEL PROYECTO

ESPECULATIVA
TRANSDISCIPLINAR
INTERESPECIE

RECORRIDO Y REGISTRO
ASEMICO-SONORO

—> REGISTRO AVISTAMIENTO @ ® CONCEPTUALIZACION

> PRACTICA ® DEFINICION <
ASEMICA-SONORA DE CONTENIDO

> DIGITALIZACION DIAGRAMACION <
DE GRAFIAS PRELIMINAR

—> SISTEMATIZACION DEFINICION DE FORMATO <
TIPOGRAFICA @ Y DIAGRAMACION

Mapa Conceptual sobre las Metodologias del proyecto UNISONO para el desarrollo de dos de sus proyecciones
especulativas creadas a partir de un recorrido en acenso a la precordillera andina y el registro de las vocalizaciones
encontradas mediante anotacién con escritura asémica e identificacion de especies..

97



1.1 ECOS

REGISTRO DE PRACTICA DIGITALIZACION SISTEMATIZACION
AVISTAMIENTO @ ASEMICA-SONORA DE GRAFIAS TIPOGRAFICA
USO DE BITACORAS SISTEMA DE ESCRITURA
MANUFACTURADAS DE ECOS ANDINO-
REGISTRO PRECORDILLERANOS

B. RECONOCIMIENTO DE . B.EXSITU _ B.INSITU

ESPECIES POR MINUTO @ ASEMICO-SONORO ASEMICO-SONORO
26 ESPECIES EN REPETI- PRACTICA ASEMICA SONO-
CION DISTRIBUIDAS EN 4 RA SOBRE EL CANTO DE LAS
ESTACIONES DE 15 MINU- AVES

TOS CADA UNA

\/

26 GRAFIAS DE
26 ESPECIES DE AVES

Mapa Conceptual como sintesis de la metodologia de creacién de la primera proyeccion de UNISONO. ECOS
comporta un sistema de escritura experimental que reconoce 26 especies transcritas asémica-sonoramente en signos
escritos y posteriormente en caracteres tipograficos.



1.2 UNISONO

CONCEPTUALIZACION
Y DEFINICION DE
CONTENIDOS DE LA

PUBLICACION
CONCEPTUALIZACIONY  DEFINICION DE DIAGRAMACION
MAPAS CONCEPTUALES@ CONTENIDO PRELIMINAR
PAISAJE REAL P ESPECULATIVO PRIMER
/| TERRITORIO REPRESENTADO ACERCAMIENTO
ESPECULATIVO POR: A FORMATOS Y

DIAGRAMACIONES
- SONORO —— > ECOS

> VISUAL ———> POESIA VISUAL
Y COMPOSICION
TIPOGRAFICA
FORMATO Y
= MATERIAL  ——5 MONTANA: DIAGRAMACION
FORMATO Y RUTA DUAL

Mapa Conceptual como sintesis de la metodologia de creacion de la segunda
proyeccion del proyecto UNISONO. La publicacién UNISONO utiliza ECOS como un
metalenguaje para representar el paisaje real del recorrido en acenso al Cerro La Cruz.




ESCRITURA MANUAL POETI-
CA-VISUAL CON ECOS

POESIA VISUAL COMPOSI-
CION BIO. MANUAL ESCRITA

POESIA TEXTUAL EXPERIEN-
CIA EN ESTACIONES

INSPIRACION DEL PROYECTO

ESCRITURA POETICA VISUAL
® CON TIPOGRAFIA ECOS

PAGINA GUIA TRANSLUCIDA
Y SUPERPUESTA

@ DESCRIPCION
ESTACIONES Y COMP. BIO.

@ AVES DESTACADAS

® RUTA DEL PROYECTO

CARTA DE INTENSION

PAISAJE HORIZONTAL

COMP.BIODIVERSAY

ESTACIONES

INSERTOS

DESCRIPCION DEL PROYECTO

PAISAJE VERTICAL

COMP.BIODIVERSAY
ESTACIONES

MAPA DESPLEGABLE

CUADERNILLO
HORIZONTAL

| CUADERNILLO <

DEFINICION DE
FORMATO Y DIAGRAMACION

VERTICAL @
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FIG 2. CONCEPTUALIZACION DE UNISONO

PAISAJE
REAL

/\

SONORO VISUAL MATERIAL
AVES AVISTAMIENTO MONTANA
HUMANO
POESIA FORMATO Y
ECOS VISUAL RUTA
SONORO VISUAL MATERIAL

TERRITORIO
ESPECULATIVO

Diagrama de conceptualizacién de UNISONO. Describe el canal interpretativo o codificacidén entre el territorio
especulativo que se espera crear a partir de la representacion del paisaje real u area de estudio.

CANAL INTERPRETATIVO
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FORMATO EDITORIAL DISENO DE RUTA o
REPRESENTACION DELA Y ESTACIONES DE &
RUTA EN ASCENSO REGISTRO @ -
-
-
-
<
pd
<C
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TERRITORIO
MATERIAL

Diagrama de codificacion del paisaje material del area de estudio para representar el territorio especulativo
material de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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PAISAJE
SONORO
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=
AVES HUMANO1 HUMANO2 ® < o
\ \
o
s <
EMISOR DE RECEPTOR DE RECEPTOR DE oI
SONIDO SONIDO SONIDO Yo
- QO
<
pd
\/ <
|®)

‘ CODIFICACION ‘

REPRESENTACIQN RECONOCIMIENTO DE
GRAFICA ESPONTANEA ESPECIES POR SONIDO
Y ESCRITA [ECOS] °

\/

SISTEMA DE ESCRITURA
EXPERIMENTAL ECOS

CANAL INTERPRETATIVO

TERRITORIO
SONORO

Diagrama de codificacion del paisaje sonoro del area de estudio para representar el territorio especulativo
sonoro de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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PAISAJE
VISUAL

>
PAISAJE PRECORDILLERANO HUMANO1 HUMANO 2 ® < o
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AVES Y AVISTAMIENTO AVISTAMIENTO oT
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[ J pd
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<
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DIAGRAMACION S

DE PUB:LICACIC)N
UNISONO

TERRITORIO
VISUAL

Diagrama de codificacion del paisaje visual del area de estudio para representar el territorio especulativo sonoro

de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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FIG 3. CORRESPONDENCIA
FORMATO -CONTENIDO

FORMATO

COMPOSJCIC)N DIAGRAMACION MAQUETACION

TIPOGRAFICA ‘
ALUSION A
MONTANA

|

ECOS <> POESIA <— > FORMATOY
VISUAL RUTA

SONORO VISUAL MATERIAL

Diagrama de correspondencia entre el formato y contenido de la publicacién UNISONOY la interaccién que

comportan segtn lo sonoro, visual y material del area de estudio.
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FIG 4. SOCIABILIZACION DEL PROYECTO Y
ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

CcOoLoQuUIO

9° BIENAL DETIPOS EDITORIALIDADES

LATINOS TALLER CASTOR HABITABILIDAD COLECTIVAS
TIPOS N.LC FACULTAD ESTO ES UN LIBRO
LATINOS UDLA CIENCIAS MAC
BIOLOGICAS
uc
SUGERENCIAS METODOLOGIAS PROFUNDIZACION APROXIMACION
Y AJUSTES DE CREACION CO-HABITAR CON INTERNACIONAL AL
EN TORNO LA NATURALEZA CIRCUITO EDITORIAL
AL LENGUAJE

Diagrama de sociabilizacién del proyecto y actividades complementarias asistidas en el marco de investigacion a

través de la creacién del proyecto UNISONO. Incluye los aportes al proyecto.
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" REFERENTES DEL PROYECTO

SILABARIO HISPANOAMERICANO POR
ADRIAN DUFFLOCQ GALDAMES

LT ni |do @( la mano de. mi nmlmi)
L ni [di to
9 .....pi[no (©-la cuna de la nena
‘.Iﬂ ..ca milno ¥ - SIELIOTECA NACIONAL
BECCION CHILENA

El silabario es un método de aprendizaje de

la lectura fénico-sensorial-objetivo-sintético
(Dufflogc, 1953, p.2). Utiliza un formato editorial
respecto al arte de interpretar la grafia (lo escri-
to) dirigido hacia los nifios y nifas. Este libro es
interesante en torno a la diagramaciény siste-
mas de composicién de texto-imagen para dara
conocery comprender los sistemas de signos o
grafias a sujetos no-lectores o no familiarizados
con las letras de una manera practica y dinami-
ca. Se toma como referente para el contenido
del libro UNISONO en su descripcién de signos
graficos creados sobre el sonido de las vocaliza-
ciones de las aves.

RELEVANCIA | Visual - Funcional

En laimagen superior, en el cuadro superior a
ANO 1953 laizquierda, se presenta una letra rodeada de
sus posibles acompanamientos (vocales) y en el
resto de la pagina diagramacionesy ejercicios
creados para facilitar el aprendizaje de la lectu-
ra del alfabeto.

FUENTE Memoria Chilena
http://www.memoriachilena.gob.cl/
archivosz/pdfs/MC0002274.pdf
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27

S LIOTECA NACIMNAL
ARCTION SHILENA

E i ifio aprenda a beer
B st e
] ¢Cuéantos vuelan? 6 ¢Cuéntos dentro de la jaula?
2 ¢{Cuantos en la rama? 7 ¢Cuéntos no comen?
3 ¢Cuéntos comiendo? 8 ¢Cuéntos son blancos? |

4 ¢Cuantos fuera de la jaula? 9 ¢Cuantos no vuelan?
5 ¢Cuantos de cabeza negra? 10 ¢Cuantos son todos?

B .

CAPITOLO ZERO DE GIOVONNA SANDRI

Este libro, generalmente asociado a |a poesia visual
o concreta, esta dividido en 3 secciones en las cuales
cada pagina utiliza elementos de puntacion, lineasy
otros elementos graficos dispuestos en el espacio de
maneras diversas en cada seccién. Este referente se
utiliza para la composicion de pagina por su libertad

de uso del espacio en blancoy por la manera de evocar

a partir de signos.

RELEVANCIA | Visual - Funcional

ANO 1969

FUENTE Design Writting Archive
https://www.instagram.com/
designingwriting/

Enlaimagen alaizquierda se muestra una
pagina del Silabario, la cual es Ginica en su tipo
en este libro, no esta vinculado al aprendizaje
de lectura pero si enumera una serie de pre-
guntas que el profesor debera leery el alumno
contestar, esta hecha para aprender a contar. Es
interesante como referencia ya que con la dina-
mica de preguntas acerca al alumno ualumnaa
comprender desde distintas perspectivas lo que
sucede en la ilustracién con las aves que habitan
ese espacio. Se utiliza esta referencia para la
parte de contenido sobre la descripcion de los
signos graficos creados y su entendimiento.
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BUCS' BOOKS DE ZHU YINGCHUN

Esta referencia contiene elementos tanto de formato,
como de diagramaciény de acercamiento conceptual
ala propuesta de UNISONO. Fue sugerida por la entre-
vistada Marianne Hoffmeister por la proximidad.
Bugs' Books es una obra maestra de Zhu Yingchun,

es un resultado de afios de estudios y observacion de
la vida silvestre, las huellas de lombrices, caracolesy
otros insectos son la tematica principal del libroy no
contiene una sola palabra.

Enlaimagen ala derecha, podemos observar el des-
pliegue de una solapa que contiene registros o signos
de las huellas de alguno de los insectos observados,
para este proyecto esto es una referencia visual y fun-
cional.

De laimagen inferior, se tiene como referencia el libro
abierto en la esquina inferior izquierda, ya que se
acerca visualmente y conceptualmente a la escritura
asémicay la distribucién espacial que se pretende
lograr en el proyecto.

RELEVANCIA | Visual - Funcional -
Conceptual

ANO 2015

FUENTE ZhuYingchun https://www.

zhuyingchun.com/books#/
bugsbook/
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GCUIAS DE CAMPO:

(1) FLORA SILVESTRE DE CHILE POR ADRIANA
HOFFMAN . &
(2) AVES DE CHILE POR ALVARO JARAMILLO AN, /\driana Hoftmann ]

Estos libros son un manual o guias de campo
para identificar especies de flora silvestre en

la zona central de Chile en el caso del primer
referentey para identificar especies de aves en
el caso del segundo. Estos libros son fundamen-
tales para el trabajo en terreno de identificacion
de especies en Chile y se toman como referen-
tes por ser un trabajo editorial directamente
relacionado al saber de avistamiento de aves e
identificacion de especies con el que se vincula
UNISONO transdiciplinarmente.

Aves de Chile ILVESTRE

Alvaro Jaramillo
ilustrado por Peter Burke y David Beadle

RELEVANCIA | Conceptual - Visual

ANO (1) 2005, (2) 2005

FUENTE Hoffman, 2005 p..
Jaramillo, 2005.
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En el sentido de |a referencia proyectual, el interés esta en la
diagramaciony presentacién del contenido para identificar
especies de ambas ediciones.

Enlaimagen derechay las dos que estd debajo de ésta, se
visualizan dos paginas introductorias al texto de Adriana
Hoffman. En éstas se puede observar el tipo de informacion
que antecede al manual, entre estos se encuentran reglas
para recolectar, mapas de la zona de trabajo y un glosario
ilustrado de las partes de |a flora. En el caso del glosario la
referencia es tomada a partir del tipo de diagramacion, simi-
lara undiccionario. Y en el caso de las reglas para recolectar
y el mapa se toman como referencia para complementar la
informacién del segundo cuerpo de libro de UNISONO. Por
lo demas, el cuerpo del manual tanto de Adrianna Hoffman
como de Alvaro Jaramillo guardan similitud, ambos utilizan
la doble pagina con ilustraciones enumeradas a la derecha

y descripciones a la izquierda, este estudio de referencias
podria complementar la diagramacién de informacion obte-
nida.

AGENDA LUNAR 2023 POR EDICIONES
GRANIZO

La agenda lugar de Ediciones Granizo es seleccionada
como referente particularmente por su eleccion de
color como elemento representativo del contenido

en sus ediciones, cada ano se seleccionan dos colores,
uno que representa la luzy otro que representan la
oscuridad y une estos opuestos o dualidades en todo
su formato, ademas estos colores involucran que la im-
prenta offset trabaje a dos colores y frecuentemente se
utilizan colores de tintas offset especiales para llegar

a estos acabados. Otro aspecto interesante es el uso

de la foliay las ilustraciones como elemento repetitivo
y central de todas sus portadas, elemento que le da
caractery resalta la calidad del producto.

RELEVANCIA | Visua

ANO 2023

FUENTE Edciones Granizo https://
edicionesgranizo.org/

Lell

—

LAMINA 17: Pig:

ragata grande y pelicano.
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FROM HER(E) TO NOW (HERE) DE PABLO
VINDEL POR NARANJA EDICIONES

Este libro es seleccionado por el formato editorial dual
bajo el cual se conforma este libro de artista, esto con-
siste en dos cuerpos del libro pegados a las tapas del
mismo. Esta distribuicion del contenido permite que
el formato sorprenda, si bien su interior es experimen-
tal (cuerpos), el exterior (tapas) se comporta de una
manera convencional; al abrir el libro es donde se haya
su sorpresa o novedad.

RELEVANCIA | Funcional

ANO 2019

FUENTE Naranja Ediciones https://www.naranjapublicaciones.
com/producto/1770/




FANZINE PROCURA SER DICHOSA POR
EDICIONES GRANIZO

RELEVANCIA | Funcional-Conceptual
ANO 2023
FUENTE Edciones Granizo https://

edicionesgranizo.org/

Esta edicion es un poema ilustrado de Gabriela Mistral
por Ediciones Granizo. Se utiliza como referencia para
el formato final de la publicacién UNISONO. Trabaja
sobre el dispositivo dual de lectura que comporta.

La posibilidad de utilizar este formato por sobre la
referencia de Naranja Ediciones mencionada anterior-
mente, se enmarca en la cantidad de hojas y cuerpo de
la publicacién UNISONO. El formato también permiti-
ria un plisado al centro que se levanta entre medio de
los cuadernillos como una bisqueda hacia la asocia-
cién de la montafnay su factor altitudinal.
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PUBLICACION OTRAS MAREAS TAMBIEN
SUBEN POR FERNANDA ARANGUIZ Y
DANIELA CANALES

Este formato es se elige por el despliegue del formato,
que permite una lectura descendente y ascendente en
base a una hoja plisada en 4 secciones. Este formato
serviria para contemplar la gradiente altitudinal de la
montafay la lectura medidada para el mapa desple-
gable que comporta la publicacién UNISONO en su
segundo cuadernillo.

1

OTRAS MAREAS TAMBIEN SUBEN

RELEVANCIA

Funcional-Conceptual

ANO

2023

FUENTE

https://www.danielacanales.cl/
portfolio/otras-mareas-publicacion/
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Diseno y planificacion
del Proyecto

“He elegido los siguientes

procedimientos porque me

gustan. Cada uno opera

dentro de alguno de los

niveles antes mencionados.

El ejercicio de alinearlos es

también uno de edicion.”

Javiera Barrientos | F. Aranguiz 11 5




Para la seleccion del lugar de estudio se tomé como
referencia las entrevistas en profundidad realizadas a
especialistas en el area de avistamiento de aves y eco-
logia, Ignacio Gonzalezy Tomas Ibarra.

La posibilidad de trabajar sobre el territorio local de
Santiago de Chiley las aves que componen su biodi-
versidad se toman como primer eje, permitiendo la
facilitacion de toma de datos en términos de acceso
para la recopilaciony también en la medida de ser
relevante levantar informacién en torno al avance de
urbanizacién de Chiley la cercania a este tema que
tiene la capital del patis.

El proyecto UNISONO es realizado transdisciplinaria-
mente en un vinculo entre el diseno y el avistamiento
de aves. Para aquello en todo el proceso ha sido ne-
cesaria la presencia de Ignacio Gonzalez, ingeniero
forestal especializado en avifauna. Parala selecciéon de
la ubicacion de la recoleccién de material sonoroy su
representacion grafica, se tomaron los siguientes crite-
rios presentados tanto del area del diseno editorial (A)
como del area de avistamiento de aves (B) es impor-
tante descatar que dichas aristas de esta area fueron
expuestas por Gonzalez, asi como también desde la
perspectiva de condicion de posibilidad y territorio
desde donde se realiza el proyecto:

(A)

1. Secuencialidad del libro: El hecho percibido (soni-
do de las aves) ha de ser transformado en un hecho
descrito con el uso de la representacion grafica en
signos creados con escritura asémica, con la base con-
siderada de la secuencialidad otograda por el libro
como obra, en este sentido, la secuencialidad permite
la distribiucién clara del contenido sonoro recopilado.

(B)

1. Sitios Biodiversos: Cada lugar cuenta
con cierto tipo de especies de aves que
varian a lo largo del pais segiin su loca-
lizacién y se relinen en sitios especificos
segln la temporada del afio, el tipo de
vegetaciony las gradientes altitudinales.

2. Presenciay ausencia del sonido: Se-
gun la locacion de recoleccién de datos
sonoros, existe la posibilidad de aumento
o disminucién de especies posibles de en-
contrar, es por ello que en algunos lugares
con menos presencia de las aves existe
mas silencioy viceversa.

3. Momentos preferibles para el avista-
miento: Las aves tienen mas movimiento
y por ende emiten mas sonidos tanto al
momento de amanecer como también al
anochecer, es aqui cuando las aves co-
mienzan a moverse y por ende se pueden
presenciar con mas facilidad. Los horarios
se modifican segln la época del afno al
cambiar los horarios de amanecida y ano-
checida, ademas de modificarse segtn la
contaminacién sonora o luminica presen-
te en el lugar que cambiarian los horarios
de actividad de las especies, estos factores
determinaran los momentos preferibles
para el avistamiento.

Es en base a estos criterios que se propo-
nen,junto a Gonzalez, 4 locaciones para la
recoleccidn de material asémico dentro del
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territorio de la Regién Metropolitana, por una parte los
humedales urbanos Batuco y Mantagua, y por otra los
cerros cercanos a la ciudad de Santiago, Cerro Mahuida
y Quebrada de Macul.

Respecto a los humedales, cuentan con alta con-
gregacion de especies y biodiversidad de especies,

la presencia del sonido es altay se puede avistar con
facilidad multiples especies en el territorio. En torno
alos momentos preferibles para el avistamiento es

en donde se complejiza la posibilidad de seleccionar
alguno de estos lugares como sitios de recopilacion
grafica-sonora, ya que acceder a estos lugares requiere
adaptarse a los horarios de apertura al turismo de cada
humedal, considerar las horas de viaje, el presupuesto
que involucra estoy el posible alojamiento y/o reali-
zarun segundo y tercer viaje al lugar en caso de ser
necesario para la corroboracién en toma de datos. En
torno a la secuencialidad, el humedal propone unssitio
estatico para el avistamiento de aves, y por lo tanto la
recoleccién de datos en el territorio es a su vez estatica
en unajornada extensa de recopilacion al pasar de las
horas en el lugar.

Y respecto a lo parques Mahuiday Quebrada de
Macul, se presenta una biodiversidad y congreacién
distinta de las aves en el lugar. El cambio en la altura
amedida que se avanza en el recorrido del sitio de
observacién cambia también la presencia o ausencia
de las aves segtn la altitud en donde se registren los
sonidos. En torno a este cambio, es posible generar
una secuencialidad del libro ligada al recorrido en el
territorio, y posibilita un modo de registro dinamico.
El avistador Gonzalez propone paradas de registro,
estratos que posibiliten la observacién de cambios en
la biodiversidad segtin la altura de la locacién, y ade-
mas una temporalidad de registro de 15 minutos por
estrato. Otra ventaja de estos lugares es la cercania al
territorio que habitamos junto a Gonzalez, por lo que
se abre |a posibilidad de asistir a tomar registros cada
vez que sea necesarioy una baja en el presupuesto
para trasladarse al lugar. Para seleccionar alguno de
los dos cerros, se utiliza la experiencia previa y conoci-
mientos de Gonzalez como eje principal, el avistador
expone que si bien ambos lugares son éptimos para el

registro, el parque Mahuida tomaria menos
tiempo de recorrido para llegar a la altitud
maxima, ademas de ser mas cercano a la
comuna de Nufioa desde donde comienza
el recorrido y donde pertenecemos junto al
especialista.

La reserva natural y parque Mahuida, se-
gun el sitio web oficial del parque (Parque
Mahuida, s.f), tiene una altitud maxima de
2.552 metros sobre el nivel del mar ubica-
da en el Cerro la Cruz dentro de la misma
reserva. El sendero del Cerro la cruz tiene
una dificultad alta considerando 14,2 km
destinados a realizarse en 10 hrs, este sen-
dero a partir de la “falsa cumbre” se torna
perligrosay requiere conocimiento técnico
y debe ser realizado en expediciones de
dos 0 mas senderistas. Es por ello que el
recorrido alcanzara sélo hasta aquella falsa
cumbre (2000 m.s.n.m). Este sendero for-
ma parte de la Sierra de Ramoén, un cordén
montanoso ubicado entre el Rio Mapochoy
el Rio Maipo.

Esta exigente experiencia fisica y mental, ofrece
un contacto profundo con la naturaleza de
montafa, y la posibilidad de reflexionar sobre

el origen de esta imponente formacién rocosa,
cuyo inicio se remonta 10 millones de anos atras.
Reflexion que Ileva a pensar sobre la historia de
quienes han habitadoy transitado en las alturas.
En este sentido, invita a adoptar una mirada
holistica del paisaje cordillerano, considerando
la dimensién temporal y espacial de los procesos
geoldgicos, ecolégicos y humanos que lo
constituyen. (Parque Mahuida, s.f)

Los 4 estratos definidos se realizaron en
dos instancias diferentes para el recorrido y
cada uno corresponde a:

(1) 500 ms.n.m/Bosque Urbano
(2) 1000 m's.n.m / Bosque Esclerofilo
(3) 1500 m's.n. m / Matorral Esclerofilo

(4) 2000 m's. n. m/ Formacién Rocosa
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13 Cerro La Cruz - Parque Mahuida
i Este mapa se ha hecho con Google My Maps. Crear tu mapa

W

"

Templo Baha'i gk Cerro La

de Sudamérica

dCerro |la Cruz

dlinicio sendero
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l. RECURSOS DE FORMACION EN EL AREA
DE DISENO EDITORIAL:

Para trabajar sobre el formato del libroy la publicacién
editorial fue necesario adquirir nuevos conocimientos
sobre el area editorial para profundizar aspectos de la
edicién. Para ello se realizaron 3 cursos editoriales:

1. Taller de Autopublicacion (Narrar e imprimir
emociones): Este taller fue impartido por Catalina
del Toroy Saint Robot en la Coorporacién Cultural de
la Universidad de Santiago [USACH] en Octubre del
presente ano. En este taller se profundizé en estructu-
rar proyectos editoriales para desarrollar propuestas
de disefio editorial con énfasis en la creacién y experi-
mentacién como un ejercicio terapéutico, a través de
saberes con el programa Indesign, técnicas de impre-
sion en risografiay encuadernacion basica.

2. Curso Adobe Indesign desde cero a avanzado:
Este curso virtual es impartido por Leandro Rodriguez
en Doméstika. En este curso de formacion se enfoca
en el programa de edicién Adobe Indesign para con-
seguir acabados profesionales en proyectos visuales
y ademas para aprender a diagramar documentos
impresos y archivos interactivos.

3. Curso de Composicion Tipografica para proyectos
editoriales: Este curso virtual es impartido por Fraser
Muggeridge en Doméstika. Este curso de formacién
se enfoca en el aprendizaje de aplicar elementos ti-
pograficos a un fragmento de texto de forma practica
para transmitir el tono, el sentido y el interés. Ademas
el curso profundiza con el diseno de maquetacion
editorial y prepararla para la impresién para aprender
aorganizar un texto complejoy transformarlo en un
contenido original y comunicativo.

4. Curso de Encuadernaciénes Blandas
en la escuela de encuadernacién online
de Eduardo Tarrico: Este curso virtual es
impartido por el encuadernador profesio-
nal argentino Eduardo Tarrico. Este curso
de formacién se enfoca en el aprendizaje
de encuadernaciones blandasy sus orige-
nes. Con esta formacién fue posible crear
las bitacoras de registro.

I1. SOFTWARES:

Las plafaformas digitales utilizadas para la
edicién digital del proyecto fueron Inde-
sign, Adobe Illustratory Glyphs.

1. Adobe Indesign: Este software se enfoca
en la diagramacion de texto-imagen gene-
ralmente para proyectos editoriales. En el
caso de UNISONO se utiliz6 para la diagra-
macion y maquetacion del libro.

2. Adobe Illustrator: Este software se en-
focaenlailustraciény vectorizacién. En el
caso de UNISONO se utilizé para el primer
paso de digitalizacion tipografica de ECOS
con la herramienta de calco sobre imagen.

3.Clyphs: Este software se enfoca en la
creaciony edicion tipografica.En el caso de
UNISONO se utilizé para el segundo paso
de digitalizacion tipografica de ECOS con la
sistematizacion tipograficay su traspaso a
caracteres.
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11l. MAQUINAS DE IMPRESION

1. Impresora INJEKT: Este tipo de impresora casera se
utiliz6 tanto para el scaner de la escritura asémica, la

impresion de bitacoras de registro y todas las pruebas
de impresién de la publicacién UNISONO.

IV. RECURSOS DE IDENTIFICACION DE ESPECIES:

1. Merlin APP: Aplicacién de estudio ornitolégico para
el reconocimiento de aves mediante la imagen, el soni-
doy la representacion grafica del mismo.

2. Conocimiento Avifauna de Ignacio Gonzalez: Espe-
cialista colaborador de UNISONO con entrenamiento

auditivo y especializacion en avifauna del bosque
escleréfilo.

V. HERRAMIENTA DE BITACORAS DE REGISTRO

Las bitacoras de registro son un elemento funda-
mental tanto para la creacion de ECOS como para la
publicacién UNISONO. Dos tipos de bitdcora se crea-
ron respondiendo al uso desde el area creativa y otro
enfocado en el area cientifica.

1. Bitacoras de escritura asémica del sonido (asémi-
ca-sonora) del canto de las aves: Dentro de las cuales
existen las correspondientes a las practicas desarro-
lladas a ex situ, es decir las representaciones graficas
de los sonidos grabados y realizadas con la ayuda de
la aplicacion Merliny su biblioteca sonora. Y por otra
parte las bitacoras de uso in situ cuando el registro es
realizado en terreno en presencia directa con las aves
y sus vocalizaciones. Para cada una de estas versiones
se desarrollaron distintos formatos de bitacoras de
registro los cuales se muestran en profundidad en

el capitulo de Investigacion a través de la creacion
(véase pag.)

2. Bitacora toma de datos: Esta fue disenada para to-
mar datos de avistamiento de aves y reconocimiento
de especies
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1. ECOS sistema de escritura experimental:

P VN

WIS —— 22222 N\ o P

2 = AR T X

A ety AN iz WM 2N

500 M s.N.M 1000 M s.N.M 1500 M s.N.M 2000 M s.N.M

ECOS sistema de escritura experimental. Uno de los resultados del proyecto de creacién UNISONO.
Se crea en una frontera disciplinar entre los saberes de ciencia y creacion. Se utiliza como un lengua-
je capaz de codificar el sentido de la escucha humano con la vocalizacién de las aves para represen-
tar un paisaje sonoro interspecie.

2. Labrada familia tipografica:

ABC 123
abcdefghijkl

mnopqrstuvwxyz

Labrada es una familia tipografica obtenida gratuitamente desde Google Fonts. Labrada selecciona
para titulos y textos breves en la publicacion UNISONO. Los trazos con transiciones duras o rigidas
dotan de caracter a la tipografia, siendo esta la cualidad por la que es elegida.
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3. EB Garamond familia tipografica:

ABC 123
abcdetghijkl

mnopgqr StllVWXYZ

Eb Garamond es una familia tipografica de Google Fonts gratuitaa diferencia de Adobe Garamond
Pro. Comporta caracteristicas similares a Adobe Garamond al estar directamente inspirada en ella.
Eb Garmond es una tipografia de lectura continua de uso comuiny con adaptabilidad a distintos
usos, es por ello que se selecciona.
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. 9° BIENAL DE TIPOGRAFIA LATINOAMERICANA
EN CHILE:

Por recomendacion del tipégrafo Felipe Sanzana,
quien es uno de los ganadores de la bienal de este afio
y quien colaboré en resolucién de dudas sobre la utili-
zacion del programa GLYPHS; se postuld a la revision
con el proyecto ECOS y la publicacién UNISONO en la
revision de proyectos tipograficosy editoriales en |a
9° Bienal de Tipografia Latinoamericana. El proyecto
fue seleccionado para la revision y se presenté en las
siguientes actividades:

1. TypeReview con Afonso Garcia:

Alfonso Garcia es jefe de taller de la fun-
dicion Latinotype yjuez de la Bienal en
Argentina. Su recomendacién principal
fue trabajar con los silencios de en los
registros de bitdcora traduciéndolos en
caracteres tipograficos de espaciado. Tam-
bién menciond la categoria experimental
del proyecto tipografico,y menciona que
considera ECOS como tipografia ya que
“tipografia es todo lo que se sistematiza
para su uso" (Comunicacion personal.
Alfonso Garcia, Octubre, 2023).

2. (Extra) TypeReview con Felipe Sanza-
na:

Felipe Sanzana es un tipégrafo de La-
tinotype y seleccionado ganador de la

9° Bienal de Tipografia en Chile con un
proyecto experimental y sonoro vinculado
ala musica. Sanzana que también asiste

a recibir typereview, se acerca a conocer
UNISONOYy propone afiadir informa-

cion la fuente tipografica vinculada a las
estaciones de registro. También propone
asociar este proyecto a parques nacionales
y senaléticas.

3. Revision Editorial con lvonne Trigue-
ros:

Ilvonne Trigueros es directora de artey
disefadora editorial del Centro Cultural
Palacio de la Moneda en Santiago de
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Chile. Trigueros se enfrenta al proyecto UNISONO sin
conceptualizaciény con una idea muy abstracta de lo
que se necesitaba hacer por lo que propone:

a. Contenido:

- Para determinar el contenido de un libro o publica-
cién se debe determinar el foco del mismoy asi inten-
tar entender la naturaleza que encarnara. Si el foco

es el recorridoy el paisaje se debe generar un sistema
para quien lea lo entienda.

- Como el recorridoy el paisaje estan asociados a as-
pectos duales como lo son la inspiracién (naturaleza)
y latécnica (humano). Es conveniente pensar en un
formatoy contenido dual. lvonne boceta el siguiente
diagrama:

Naturaleza Humano

l l
Paisaje Técnica

l l
Inspiracion Guiade

\ Campo
Relato

Ademas, expone que esto implicaria una lectura
doble, es decir la posibilidad de que las dos partes o
cuadernillos puedan ser leidos de manera indepen-
diente. También deberian ser leidos con cédigos de
color que permitan la interconexién de ambas partes,
generando interdependencias o mapas superpuestos.

- Supone que las fotografias o asociaciones mate-
riales a la montana deben estar presentes para crear
vinculo y asociaciones con el territorio visualmente.

- El formato vertical podria funcionar como una
columna vertebral con la posibilidad de experimentar
en la lectura teniendo cuadernillos horizontales y ver-
ticales dependiendo de la funcién o lugar de explora-
cién de cada uno.

1. TALLER CASTOR EN NUCLEO DE LEN-
GUAJE Y CREACION DE LA UNIVERSIDAD
DE LAS AMERICAS [UDLA]:

Dos de las personas entrevistadas para este
proyecto Marianne Hoffmeister, artista inte-
respecie y Fernanda Aranguiz, artista pu-
blicadora; componen junto a Patricio Gon-
zalez, Rodrigo Duefasy Tarix Sepulveda un
taller de exploraciones entorno al lenguaje.
Este taller interdisciplinar toma desde la es-
peculacién como eje el trabajo de Marianne
Hoffmeister. Y seleccioné postulantes para
la participacion gratuita de la actividad de
mediacion del trabajo de Hoffmeister.
Durante las dos jornadas de trabajo en el
Nicleo de Lenguajey creacion de la UDLA,
se realizaron ejercicios personales y colecti-
vos sobre el lenguajey la creacion:

1.Catedra /;Qué es el lenguaje?

La primera actividad fue explorar colectiva-
mente una definicién del lenguaje. Para esto
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y para todo el proyecto se utilizé la pregunta ;C6mo
conocemos lo que conocemos? como una manera de
comprender lo vivo y visualizarlo. Los resultados de esta
primera actividad apuntaron a una serie de definiciones
colectivas sobre el lenguaje:

- Lenguaje es una codificacion

- Lenguaje son codigos que se comparten

- Lenguaje son infinitas posibilidades de representar
unorigen

- Lenguaje no es exclusivamente humano

Ademas de esto, la actividad incluia la escritura de una
reflexion personal a modo de definicion del lenguaje al
final de lajornada. La propia fue:

“Encarnar un lenguaje nos permite crear un puente, un
entramado de relaciones, un lenguaje generay libera
conocimiento que nos confronta. A partir de ello buscamos
didlogosy desciframos mensajes e disposicién de juego para
comprender lo vivo desde un lugar en donde ya no se trata de
mi ni de ti, si no del espacio entremedio."

2. Practica / Primera Cartografia de UNISONO

El taller contaba con una tutoria colectiva en torno a
proyectos que apunten a “crear nuevos sistemas de
representacion del lenguaje en que herramientasy
entornos determinan nuevos cédigos que se transfor-
man en vehiculos de expresiéon y comunicacion” (Ntcleo
Lenguajey Creacion, UDLA, 2023). Para la parte practica
del Taller Castor, se propuso un mapa o cartografia reali-
zada con las estaciones y signos por especie de ave. Este
fue el primer paso material para acercarse a la construc-
cién de UNISONO la publicacién. Se trazé el trayecto o
ruta, se marcaron los puntosy se escribieron todas las
aves encontradas en el recorrido. Acompana una breve
simbologia de la altura sobre el nivel del mar de las

estacionesy el horario de toma de datos. 125




I1l. EDITORIALIDADES COLECTIVAS
POR ESTO ES UN LIBRO

Esta es una actividad de mediacién donde se realiza un
conversatorio sobre revivir, compartiry problematizar
intentos de acompanamiento en el espacio/tiempo
editorial oaxaquefo, mexicanoy latinoamericano en
torno a los impulsos, las voluntades, los éxitos y fra-
casos en el area editorial. Esta actividad fue realizada
en el Museo de Arte Contemporaneo [MAC] y presen-
t6 una mesa extendida con multiples publicaciones
oxaquenas de Erandi Adamey Esto es un Libro, y una
serie de conversaciones sobre la edicion independiente
y diversas definiciones de libros y publicacién.

Se recogen a continuacién algunas defini-
ciones de publicaciény apuntes al respecto
de publicar:

- Romper laidea y definicién del libro abre
posibilidades y politicas del libro.

- El concepto del libro de artista responde a
una cosificacion o objetualizacion del mis-
mo. ;Es una pintura una pintura de artista?

- Desde dénde se sitta el publicador es
desde hacer publico.

-El oficio de un/una publicadora es el de la
produccién reflexivay se enmarca desde su
hacer, es decir que no recibe tipologia.

-La filosofia editorial tiene que ver con la
pregunta ;Por qué lo hice?

-La materialidad de la publicacién reconoce
al lector, reconoce que tiene un cuerpoy
que éste interacttia con él.

- La ética de publicacién es una trinchera
de resistencia intelectual. La practica es la
hrramienta de resistencia.

-El lector/espectador es aquel que es in-
terpeladoy se encuentra a simismoen la
publicacion. Ese es el piblico objetivo de
una publicacion.
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V. COLOQUIO HABITABILIDAD: LAS CONDICIONES
DE FELICIDAD DEL PLANETA TIERRA

Esta actividad fue impulsada por el ilustrador Pablo -Un hogar es una intensidad que cambia su
Delcieloy el Departamento de Ecologia de la Facul- forma de ser (naturaleza). Olvidar el hogar
tad de Ciencias Biol6gicas de la Universidad Catélica implica una subordinacién a la ciudad.

de Chile. Se asisti6 al conversatorio del fil6sofo ita-

liano Emanuele Coccia sobre la Filosofia de la Casay - Vivimos atrapados en los suefios de otros
la Ciudad; y a la del profesor en ecologia Juan Pablo (articulacion urbana, politica, social, ecol6-
Luna sobre Estado, Democracia e (in)Habitabilidad y. gica, etc) de los que no sabemos naday eso
De ambas conversaciones se rescatan apuntes para el ha generado ruina moral.

acercamiento a las areas ecolégicas que tienen impli-

cancia en UNISONO. -La naturaleza no es nuestra madre, si no

que somos carne de su carne, vivimos en su
cuerpoy de su cuerpo (planeta tierra).

- Habitar el planeta significa que no pode-
mos salir de casa, las casas, los comercios

y las montanas son todo nuestra casa.
Quemar las fronteras imaginarias nos hace
preguntarnos cdmo habitamos la casa que
compartimos, el planeta tierra y especular
nuevas maneras de hacerlo.

- Las narrativas de aceleracionismo en las
que vive la ciudad ha producido prosperi-
dad efimera generando un lugar reactivo
con constantes consecuencias de eventos
pasados.

-Es necesario comenzar a construir inter-
dependencias explicitas ya que vivimos en
un tejido complejo: “El momento en el que
puedas ser capaz de escribir una lista de
entidades y conexiones comenzaras poo a
poco a comprender el suelo que habitas."

LAS CONDICIONES DE FELICIDAD
EN LA PLANETA TIERRA

SALA COLORADA. PISO 1. CENTRO DE E¥" "NCION UC. ALAMEDA 390. SANTIAGO
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SOC[ABILIZACI()N DEL PROYECTO, GESTION
ESTRATEGICA Y ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

CcOoLoQuUIO

9° BIENAL DETIPOS EDITORIALIDADES

LATINOS TALLER CASTOR HABITABILIDAD COLECTIVAS
TIPOS N.LC FACULTAD ESTO ES UN LIBRO
LATINOS UDLA CIENCIAS MAC
BIOLOGICAS
uc
SUGERENCIAS METODOLOGIAS PROFUNDIZACION APROXIMACION
Y AJUSTES DE CREACION CO-HABITAR CON INTERNACIONAL AL
EN TORNO LA NATURALEZA CIRCUITO EDITORIAL
AL LENGUAJE

Diagrama de sociabilizacién del proyecto y actividades complementarias asistidas en el marco de investigacion a

través de la creacién del proyecto UNISONO. Incluye los aportes al proyecto.
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V| Investigacion a traves
de la creacion

“Tal vez estas escrituras
ofrezcan la potencia de
franquear el horizonte de lo
probable paradejarnosala
intemperie de un territorio
donde pueda ocurrir algo

diferente."
Anahi Ré T 29




1.

PRACTICA EXSITU DE ESCRITURA

SONORA-ASEMICA

sionysin lineas

1

1.1 Formatos de anotacion

El desarrollo de la representacion sonora de la vocali-
zacion de las aves, ha incluido en su primera instancia
la practica de escritura asémica, que corresponde a
una escritura experimental que explora una relacion
entre la palabray laimagen desde una nueva forma
de representar la experiencia, |la escritura asémica
intenta jugar con el aspecto visual del espacio del tex-
to'. En aquel sentido, se utilizaron las vocalizaciones
de las aves para representar la experiencia sonora de
manera graficay en forma de escritura experimental.
En esta instancia la escritura asémica se realiz0 ex situ,
es decir, con vocalizaciones de las aves reproducidas
mediante grabaciones de la biblioteca de la aplica-
ciéon Merliny no directamente en terreno.

Este proceso, ademas de la escritura asémica, incluyo
la experimentacion sobre formatos de papel, bitaco-
ras de registroy tipos de lapices tratdndo de acercarse
a unaorganizaciény metodologia de escritura que
apunte a la recopilacion de informacién grafica con
posibilidades de sistematizar.

En una primera instancia el proceso de escritura exsitu
considero fichas de anotacién que consistian en
una resma de hojas con lineas de un tamano pequeno
(1/4 de hoja carta). Para estas guias se probé el lapiz
atinta de punta fina de 0,4mm de color verde agua.

El uso de estas fichas de anotacién se contrasto con el
segundo soporte de hojas apaisadas de mayor exten-
,€n este punto, para estas hojas

Para mejor comprensién de las terminologias y conceptos clave

en este capitulo, se recomienda ayudarse del Glosario disponible en la

a

[tima pagina de esta memoria.

el tipo de lapiz fue cambiado por un Pilott
Cel de 0,5mm debido a obtener mayor
fluidez de trazo y permitir la experimen-
tacion con mayor soltura en los gestos.
Con ello se exploré el tercer soporte, una
libreta para la practica asémica-sonora
con hojas en blanco y aquella per-
mitié observar con mayor claridad y 6rden
los ejercicios realizados al estar encua-
dernado. El espacio vacio y sin guia que
entregaban las hojas apaisadas hicieron
notable la necesidad de tener guias sobre
las cuales escribir los sonidos.

Por lo tanto, se cre6 el soporte final para
la escritura asémica-sonora exsitu, el
Cuadernillo de Anotaciéon Asémica-Sono-

.Para la creacion de este

\\\\ LR
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e : cuadernilloy sus guias, se consideraron los conoci-
S mientos adquiridos en el curso de Composicién Tipo-
grafica para Proyectos Editoriales realizado para re-
<~ solverasuntosimportantes para una escritura que se
s — vinculaal aspecto visual del espacio de texto, asunto

S
§ \ fundamental trabajado en la composicién tipografica
2 B

S— " == ylosconocimientos adquiridos. Este vinculo permiti6
o la generacion de metodologias para trabajar sobre las

anotaciones asémicas-sonoras. Para crear las guias
del cuadernillo, se dispuso de una tipografia familiar,
< Adobe Garamond Pro, con distintos tamafos o pun-
tosy con un interlineado automatico, sobre los cuales
se superpuso bloques de color para medir tamafos e
interlineados y asi utilizarlos como guias de escritura

e e e - :
\ Finalmente, se realizaron dos cuader-
. —% ? nillosy fueron diagramados con margenes interiores
§ amplios de manera tal que permitan la anotacién del
= nombre del ave que se trabaja al terminar de realizar
o/~ ) laescritura, es decir,a un lado de las guias como se
muestra en la Fueron encuadernados en tapa

blanday contienen 42 paginas cada uno.
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FIGC. 6: Cuadernillo de Anotacién asémica-sonora, imagen de cuadernillo
interior en uso.

= o e = e

FIG.5: Cuadernillo de Anotacidon (*) ESPACIO PARA EL
asémica-sonora, vista de encua- NOMBRE DE LA ESPECIE
dernacion.
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Con reri beaquat eum qui  “»

iliciassum que reius. FIG. 7: Cuadernillo de Anotacion asémica-sono-
ra, vista de diseno de guias para la escritura.

Adobe Garamond
Pro Regular.
Interlineado
Automitico

FIG. 8: Ejercicio de composicion tipografica parala
construccion de guias de escritura.
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Con reri beaquat eum qui iliciassum que reius.
Lis volupta doluptisqui dit fuga. Toratemquam.
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FIG. 9: Cuadernillo de Anotacién asémica-sonora,
vista de encuadernacion.
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MENOR DEFINICION DE
ESCRITURA

(*) AMAYOR TAMANO
MAYOR DEFINICION Y
ESPACIO DE EXPRESION

(* AMENOR TAMANO
SE DEFORMA LA IN-
TENCION DE TRAZO O
VISUALIZACION DE LA
EXPRESION PREVIA AL
ACTO DE ESCRIBIR.
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FIG.10: Cuadernillo de Anotacién asémica-sonora,
vista de encuadernacion.

® () PORLOTANTO EL
TAMANO E INTERLINEA-
DO ADECUADO PARA EL
CUADERNILLO ES ENTRE
34Y38PTSY SEDECIDE
UTILIZAR EL DE 38PTS
PARA DIAGRAMAR EL
CUADERNILLOY LA
BITACORA INSITU

e—e () AMAYOR ESPACIO
MAS CUESTA LLENAR EL
ESPACIO Y TAMBIEN SE
DEFORMA LA EXPRE-
SION
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1.2 Escritura asémica- sonora

Para la escritura asémica en si, se tomaron las consi-
deraciones la manera de la escritura de texto en torno
ala manera convencional de escribir occidental, es
decir, de derecha a izquierda .Esto sevid inter-
venido a su vez por la alturay descendencia del trazo
que representaria un sonido grave o agudo

Estos ejes principales determinaron una base para

el uso del espacio al momento de escribir de manera
asémica las vocalizaciones de las aves. Es desde aqui
en donde la experimentacién con el espacio del texto
en la escritura comenzé a tener una regularizacion o
estandarizacién minima para el desarrollo creativo de
la escritura. Otro de estos aspectos es el uso de la curva
o punta del trazo, dependiendo del caso, que represen-
ta la suavidad o brutalidad en el cambio producido por
las vocalizaciones, es decir si la gravedad o agudeza del
sonido varia de manera brusca o suave

La seleccion del lugar en un comienzo vislumbré la
posibilida de ser el humedal de Mantagua, por lo que
se trabajé la Aplicacién Merlin con ubicacién de este
humedal para practicar con las posibles aves de aque
lugar, esto es observable en las fichas de anotaciény
las hojas apaisadas mencionadas anteriormente, que
fueron el paso previo antes de la libreta de anotacién
en blancoy el cuadernillo de anotaciones que vendria
a ser la Gltima versién. Posteriormente, al seleccionar
finalmente el Sendero del Cerro la Cruz del Parque Ma-
huida, se trabajo la aplicacion Merlin con ubicacién en
tal lugar. Al mostrar este trabajo en la libreta en blanco
de anotaciones, el colaboradory experto avistador
Ignacio Gonzalez menciona que algunas de esas aves
no estarian presentes bajo su experiencia, y dispuso de
una lista de probables avistamientos en terreno para
poder practicar con mayor certeza con las especies
probables

El experto menciona también que normalmente en
cada ecosistema estan presentes entre 25 a 50 especies
de aves. Por lo tanto se genera un estudioy ejercicio
de escritura asémica final en los cuadernillos de anota-
cion asémica-sonora creados especialmente para esta

practica previa o exsitu. A continuacion se
presenta el resultado de esta experimen-
tacion con el listado de aves entregado por

Gonzalez.

Tordo
Picaflor Gigante
Chercan
Cachudito
Zorzal

Tenca
Condor (alas)
Yal

Platero
Diuca
Churrin
Chiricoca

Fio Fio
Tértola
Peuco

Aguila mora
Chuncho

Picaflor cordillerano
Tiuque

Golondrina Chilena
Carpinterito

Pitio

Tijeral

Canastero

Turca

Rara

Dormilona tontita
Chincol

Loica

Mirlo

Mero
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2. ESCRITURA
ASEMICA-SONORA INSITU

2.1 Formatos de anotacion

Para la recopilacion de vocalizaciones de aves en
torno a la escritura asémica-sonora en terreno, se
realizaron practicas previas en terreno. Para aque-

llo se utilizaron dos bitacoras de registro disenadas
editorialmente para la practica en terreno. Estas
corresponden a encuadernaciones blandas ,
una de ellas es para la escritura asémicay otra de ellas
para la toma de datos del nombre del ave que voca-
lizay la horaen que esto sucede. La primera bitacora
destinada a la escritura asémica tiene un interior que

dispone de mayor espacio para la practica debido a su
formato apaisado ,ademas cuenta con espacio
para el nombre del avey |la hora de la toma de datos,
en el caso de la segunda bitacora destinada a la toma
de datos, se utiliza de manera vertical, utilizando el
espacioy disponiendo de él para generar un listado o
tabla para registrar de manera ordenada las vocaliza-
cionesy las horas

En una primera instancia se acudié con las primeras
bitacoras de registro al cerro San Cristobal y al Sende-
ro Guayacan del Parque mahuida a practicar la toma
datosy generar representaciones asémicas-sonoras
junto al expertoy colaborador Ignacio Gonzalez.

El testeo de estas bitacoras de registros
demostré ser de utilidad en sutamano
para guardarlas, sacarlas en el momen-
to de registrar. El formato de ambas fue
adecuado para el registro y no significé
incomodidad. El formato de la bitaco-

ra para la escritura es indispensable, el
formato apaisado permitié ampliar la
cantidad de pruebas e intentos sobre la
representacion del sonido, a diferencia del
formato vertical de las bitacoras que no es
indispensable pero sigue siendo funcio-
nal. La desventaja de |la primera bitacora,
de escritura, yace en que no es posible es-
cribirla hora, nombrar al ave y hacer una
representacion asémica concentrada, por
lo que se decide eliminar el espacio de la
toma de horay dejar esa responsabilidad
en la bitdcora de toma de datos. Final-
mente se decide mantener los formatos
de las bitacoras eliminando la toma de
hora en la bitacora de escritura.
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Para el segundo formato de bitacoras exsitu ,en base alo anterior, se mantuvo el formato
incrementando el tamafo del formato anadiendo también los cambios mencionados y ademas
se utilizo la construccién de guias de escritura disefiadas para los cuadernillos de anotacién asémi-
ca-sonora, respetando el segundo tamafo de guia 6ptimo para el desarrollo de la escritura

FIG. 15: Bitacora exsitu n°1. Fotografia del interior. Esta bitacora
para escritura asémica-sonora se utiliza apaisada.

FIC. 16: Bitacoras exsitu n°1. Fotografia del interior. Esta bita-
cora destinada a la toma de datos y registros de avistamien-
tos de aves se utiliza vertical. 136



Para recolectar la informacién tanto de avistamientos
como de escritura, se necesitaron dos instancias para
abarcar las 4 estaciones de recoleccion definidas con
anterioridad, es decir, se fijaron 4 puntos para dete-
nerse a recolectar las vocalizaciones y realizar escritu-
ras sobre ellas en terreno.

Los 4 estaciones corresponden a una aproximacion

de (1) 500 mts sobre el nivel del mar, (2) 1000 m s. n.
m, (2)1500 ms.n.m, (4 2000 ms.n.m. Estadivi-
sion del paisaje sonoro a recolectar, se realiza para
obtener un resultado diverso en cada estacion a partir
del cambio de especies y vegetacion presentes en la
ciudady la precordillera al momento de la expedi-
cién. Responde también a desiciones editoriales para
orientar el proyecto mencionadas en el capitulo de
seleccion del lugar de estudio.

En la primera excursion se realizé el trekking a la falsa
cumbre del Sendero la Cruz, abarcando las estaciones
2,3y 4, esdecir,desde la falda precordillerana hasta la

falsa cumbre del Cerro la Cruz. La estacién
nimero 1 (no recolectado en la primera
excursion) corresponde a una tomade
datos no-precordillerana, sino mas bien
urbana. Estas dos instancias de recoleccio-
nes se realizaron en dias distintos junto al
especialista en avifauna Ignacio Gonzalez,
esto se debe a que las estaciones precordi-
lleranas requeriany se realizaron en una
jornada extensay de alto rendimiento
fisico, el recorrido se realizd en un tiempo
de 5 horas en subida hasta la falsa cumbre
y 9 horas en total. Considerando esto, y los
factores de seleccion del lugar vinculados
alapresenciay ausencia del sonidoy los
momentos preferibles por avistamiento es
que se decide separar en dos la excursion:
estaciones en ciudad y bosque escleréfilo
en la precordillera.

Para nombrar a cada estacién Gonzalez
realiza el un diagrama del Area de estudio
donde se incluye el nombre de cada esta-
cion:
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3.1 Registroy toma de datos del paisaje sonoro

Este trabajo de reconocimiento de especies a partir
de la escucha fue realizado por el colaborador Ignacio
Conzalez, suamplio conocimiento sobre la materia,
permitié que registrase y diferenciase 162 vocalizacio-
nes de 26 especies en el recorrido de las 4 estaciones

Este registro fue el mayor logro de la expedicion,
debido a toda la informacién recopilada en torno al
paisaje sonoroy su representatividad de especies
presentes. Algunos de los avistamientos mas impor-
tantes involucran a aves como chiricocay picaflor
cordillerano siendo especies dificiles o raros de ver
seglin Gonzalez.

Las anotaciones en la bitadcora tuvieron dos ejes, la
horay las vocalizaciones. Para comprender la tem-
poralidad en la cual se encontraron los sonidos, por
ejemplo, en el estrato 1 los sonidos eran en abundan-
tesy se registraron en general minuto a minuto, en
cambio en el estrato 3 los sonidos eran escasos y se
esparcian entre 3 a 5 minutos.

A continuacion, en las siguientes Tablas, se muestra el
registro de la bitacora de avistamiento y junto a ellas
se encuentra marcado con un punto cada especie.

HORA
9:14

9:15

9:16

9:17

9:18
9:19

9:20
9:21

9:23

9:25
9:26

9:29

ESPECIE
Fio-Fio
Chercan
Fio-Fio
Chercan
Fio-Fio
Chercan
Chercan
Chercan
Chercan
Chercan
Chercén
Chincol
Chercan
Chercén
Chercan
Chincol
Chincol
Chercan
Rara
Fio-Fio
Chercan
Chercan
Chercan
Chercan
Fio Fio
Cotorra
Cotorra
Cotorra
Chincol
Zorzal
Zorzal
Zorzal
Cachudito
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HORA
8:30

8:35

8:37

8:38

8:39
8:40

8:41

ESPECIE 8:42

Yal o
Yal

Chincol

Yal

Chincol

Tértola @
Chincol

Yal

Yal

Yal

Turca o
Yal
Tijeral

8:43

8:44

8:46
® 4

Tijeral
Mirlo

Loica

8:47

Turca

Tenca [
Loica

Loica

Chincol

Loica o
Loica

Loica

Loica

Tenca o
Jilguero o
Fio Fio

Jilguero

Turca

Tenca

Yal

Yal

Chincol
Yal
Yal 8:48
Yal
Chiricoca o
Loica
Diuca o
Diuca
Diuca
Tenca
Chincol
Yal 8:53
Chincol
Chincol
Yal
Yal
Tordo ® 8:55
Codorniz o
Fio Fio
Tenca
Chincol
8:56

Yal
Chincol
Fio Fio
Yal

Yal

Yal
Queltehue
Tértola
Chercan
Perdiz
Canastero
Loica
Loica
Loica
Platero
Platero
Codorniz
Zorzal
Tenca
Loica
Diuca
Loica
Loica

Canastero
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HORA
10:07

10:10

10:11

10:12

10:13

10:14

10:15

ESPECIE HORA
Perdiz 13:00
Turca

Chincol

Tordo

Codorniz

Codorniz

Turca 13:02
Tordo

Chincol

Tordo 13:03
Codorniz

Codorniz 13:07
Chincol

Tordo 13:08
Perdiz 13:09
Platero

Turca 13:11
Tenca

Chincol 13:12
Turca 13-115
Perdiz

Turca

Chincol

Chincol

Codorniz

Turca

Turca

Chincol

Diuca

Carpinterito

ESPECIE
Céndor
Chiricoca
Picaflor Gigante
Diuca
Platero
Chiricoca
Diuca
Diuca
Diuca
Tenca
Platero
Platero
Platero
Fio-Fio
Platero
Turca
Platero
Platero
Platero
Chincol
Platero

140



1.1 Seleccion de signos escritos:

Del cuadernillo de escritura asémica-sonoro se selec-

cionaron 25 signos escritos y de la bitacora de escritura

in-situ se selecciond 1. Esto se debe a la complejidad

de realizar una escritura in-situ por cantidad de infor-

macién sonora de las estaciones de registro, por lo cual

se utiliz6 la iteracion con ayuda de laaplicacion Merlin - Al entregar un resultado vectorial inde-

para dar con un resultado mas definido y explorar la seable (exceso de puntos vectoriales
posibilidad de escritura con mayor espacio temporal o nodos) fue necesario eliminar aquellos
de trabajo. puntosy limpiar la informacion grafica.
Para ello se eliminaron los nodos innecesa-
1.2 Scanery Calco de imagen: rios tratando de perder la menor cantidad
de informacién grafica de los signos escri-
Con la finalidad de perder la menor cantidad de in- tos

formacion grafica de los signos escritos, se utiliz6 un
scaner en alta calidad sobre las bitacoras in-situy
ex-situ que contenian a las 26 grafias resultantes. Se
escanearon las paginas de las bitacoras en alta calidad

y se traslad6 la imagen resultante al sofware
Adobe Illustrator, donde se realiz6 un calco de imagen
que entregdb una vectorizaciony la primera digitaliza-
cion de los trazos

A1, 48 comu
X< . A \
’%/ %f% Obteniendo asi los siguientes resultados
L X >t o
7/’? Zl‘ ;gﬁ
zﬂ 2%

,?;ﬁ/

141






1.3 Sistematizacion Tipografica:

Al intentar utilizar los signos escritos digitalizados fue
claro que el tiempo para distribuirlos por el espacio

y mantener su tamano para diagramar iba a ser ex-
cesivamente largo, se requirié entonces sistematizar
los signos escritos y transformarlos a caracteres para
agilizar un futuro proceso de edicion y diagramacion.

En la sofware de GLYPHS se trasladaron las figuras
vectoriales definiendo antes una caja de texto con

una altura especificay un ancho variable segtn signo
escrito. GLYPHS requiere rellenar las cajas de texto del
alfabeto latin para utilizar posteriormente las teclas
para escribir, Idgicamente hubo que determinar cual
signo corresponderia a cada letra del alfabeto. En el
levantamiento de informacidn se encontraron 26 espe-
cies de aves en ruta, coicidentemente con las 26 letras
del alfabeto. Se determina la correspondencia segiin
estaciones de registroy por aparicion de la especie, es
decir, la primera ave presenciada seria la letra A corres-
pondiente a la estacion 1 (bosque urbano) y la tltima
en ser presenciada seria la Z correspondiente a |a es-
tacion 4 (formacion rocosa o falsa cumbre del Cerro la
Cruz) .Una vez determinado aquello se dispu-
sieron los calcos en cada caja de texto del alfabetoy se
limpiaron por tltima vez los nodos.

Para realizar las siguientes tareas de sistematizacion
tipografica fue necesario tomar un curso de GLYPHS y
también contar con la resolucién de dudas entregada
por el tipoégrafo Felipe Sanzana.

Una vez dispuestos los signos en correspondencia
alfabética, se realizé el kerning, es decir, el ajuste de
espaciado entre letras. Para esta tarea se imprimio
reiteradamente “textos falsos" directamente de Glyphs,
estudiando de esta manera los grupos de caracteres
que necesitaban ajustes tanto en textos cortos ,
textos largos y repeticion de10 2 caracteres

Letra

Signo

VE

—

W/

VAP R Y

V 1/

:

M

AR B N

Especie
Fio-Fio
Chercan
Chincol
Rara
Cotorra
Zorzal
Cachudito
Yal

Tértola
Turca
Tijeral
Mirlo
Loica
Tenca
Jilguero
Tordo
Codorniz
Queltehue
Perdiz
Canastero
Carpinterito
Céndor
Chiricoca
Picaflor Gigante
Diuca

Platero
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Antes de finalizar la sistematizacion tipografica, se
realizé la primera sociabilizacién del proyecto. Se
inscribio al proyecto en la TypeReview de la 9° Bienal
de Tipografia, en la cual los tipégrafos Alfonso Garciay
Felipe Sanzana sugirieron trabajar con otros caracteres
del alfabeto para complementar el proyecto en su fase
tipografica. Con ello se agregé la informacién de las 4
estaciones en relacion a la gradiente altitudinal (me-
tros sobre el nivel del mar) a los primeros 4 nimeros
del teclado

Namero | Caracter  Estacion

1 500 ronin Bosque Urbano

2 1000 1 esun Bosque Escleréfilo
3 1500 e Matorral Escleréfilo
4 200011610 Formacién Rocosa

Finalmente la sistematizacion tipografica cuenta con 2
caracteres + 4 numeraciones y se presenta a continua-
cion:
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ECOS

REGISTRO DE PRACTICA DIGITALIZACION SISTEMATIZACION
AVISTAMIENTO @ ASEMICA-SONORA DE GRAFIAS TIPOGRAFICA @
USO DE BITACORAS SISTEMA DE ESCRITURA
MANUFACTURADAS DE ECOS ANDINO-
REGISTRO PRECORDILLERANOS
B. RECONOCIMIENTO DE . B.EXSITU _ B.INSITU
ESPECIES POR MINUTO @ ASEMICO-SONORO ASEMICO-SONORO
26 ESPECIES EN REPETI- PRACTICA ASEMICA SONO-
CION DISTRIBUIDAS EN 4 RA SOBRE EL CANTO DE LAS
ESTACIONES DE 15 MINU- AVES
TOS CADA UNA

\/

® 26 GRAFIAS DE
26 ESPECIES DE AVES

Mapa Conceptual como sintesis de la metodologia de creacién de la primera proyeccion de UNISONO. ECOS comporta
un sistema de escritura experimental que reconoce 26 especies transcritas asémica-sonoramente en signos escritos y
posteriormente en caracteres tipograficos.
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2. INVESTIGACION A TRAVES DE LA CREACION:

En el desarrollo practico de los signos escritos hasta

su sistematizacion en caracteres, aparecen nuevos
conceptos que no se encuentran pre-vistos en el marco
tedrico o al menos no en profundidad. Por lo tantoy a
continuacion, se revisaran aquellos conceptos sélo a
partir de la practicay las posibilidades de comprender-
los que el proyecto mismo abrid.

2.1 Apuntes sobre Tipografia:

En el marco de la 9° Bienal de Tipografia Latinoameri-
canay la sociabiblizacion del proyecto realizada alli, se
adquiri6 el Manual de Tipografia de José Luis Monte-
sinos y Montse Mas. Esta bibliografia permitié com-
prender una contextualizacion histérica y tipologica
de la Tipografia de manera preliminar. A continuacién
algunas citas y reflexiones sobre el libro y su incidencia
reflexiva de la practica:

a) Origenesde la Tipografia:

“La ligera presion del indice pone en marcha una poderosa
herramienta que un desconocido programador ha disefa-
do para millones de personas como yo. Dicho personaje ha
decidido qué se puede hacery las maneras de hacerlo. Y si
nadie dice lo contrario, <<por defecto>>, se hace como él ha
establecido." (Montesinos y Mas, 2015, p.11).

Esta cita respecto a las normas establecidas en la
actualidad, coincide con la idea de Murphie (2016),
revisada en el marco tedrico sobre la automatizacion
de los procesos técnicos que permitieron una particular
autoridad de las instituciones de conocimiento por
laidea de lainstalacion particular de normas de los
procesos técnicos y avances tecnoldgicos. Los autores
Montesinos y Mas (2015) agregan también que con
lainvension del arte tipografico en 1455 con la biblia
de las 42 lineas de Gutenberg fue posible gracias a la
tecnologia de los tipos méviles superando la legibilidad
de los libros escritos a mano. Lo interesante de esto es
que proponen que desde entonces leer dej6 de ser una
tarea de dificil desciframiento y que la automatizacion

de estos procesos llevé finalmente a una
tecnologia de ordenadoresy el campo de
autoedicion al que estan asociados. Ahora
respecto a la lectura los autores proponen
que constantemente abordamos este
aspecto como algo natural y sin esfuerzo,
como si las letras siempre hubieran estado
alli. Cuando <<no vemos>> las letras se ha
superado el estadio de aprendizajeyya no
deletreamos si no que realizamos la lectura
leyendo grupos de palabras. Este aspecto,
es interesarse al estar ECOS instalado desde
un lugar previo al uso de la letra como
componente primordial de su lenguaje, por
lo tanto se enmarca en un contexto actual
donde la lectura esta vinculada al avance
de la tipografiay todos sus desarrollos
tecnoldgicos pero no asi relacionado a

los aspectos de la configuracion de tipos
latinos respecto a lectura <<invisible>>

y legibilidad que esto supone. En el

marco teérico también se discutia sobre

la <<invisibilidad>> del libro debido a la
automatizacion de los procesos técnicos
(que incluian entre ellas el desarrollo de

las tecnologias tipograficas que modelaron
al libro) y que también tienen implicancia
con latipografiay la sistematizacion de un
sistema de escritura experimental.

Sobre la escritura se encuentra en el Manual
de Tipografia conceptos relevantes en

los origenes de la Tipografia. Los autores
mencionan que durante siglos hasta la
aparicion de familias de tipos moviles, los
caracteres se habian movido en el campo
de la escritura. La escritura comporta una
diversidad de estilos y variaciones fomales
que se fueron definiendo paulatinamente
en el alfabeto latino que conocemos. Pero
“el origen de la escritura esta unido a la
de representacion grafica. Antes de ser
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propiamente letras, los caracteres tuvieron aspecto de
pajaro, de ojo, de hombre, de sol." (Montesinos y Mas,
2015, p. 40)

Segln este texto, las representaciones graficas
evolucionaron hacia pequenos cédigos de
representacion. La creacion de un sistema de

escritura significaria una fonetizacién, un sistema de
codificacién, definicién grafica, capacidad de difusiény
transmision univoca del mensaje, etc.

Aqui es donde ECOS logra definirse a si mismo como
un sistema de escritur, ya que comporta un sistema de
codificacién, una definicién graficay deseablemente
capacidad de difusién con la publicacién UNISONO.
Gracias a estos entendimientos sobre los orignes de

la tipografia sobre componentes de un sistema de
escritura se podria vislumbrar, por ejemplo, por qué es
necesaria la aplicaciéon de ECOS sobre el formato de la
publicacion, por qué seria necesario hacerlo publicoy
es por la proliferacién del lenguaje para la difusion del
mismo. Por otra parte respecto la definicién grafica, en
el libro aparece la siguiente figura, que tiene que ver con
la evolucién del signo escrito hasta la letra. Esta figura
es interesante porque la protoesctura o los primeros
signos escritos no tienen una definicién <<estilizada>>
o con mejores definiciones técnicas mirandolo del
prisma de la actualidad. ECOS no fue creada con el

fin de un resultado inmediato respecto a su evolucion
ya que es un primer paso, al igual que la primera
columna de la figura. También es interesante recordar
aqui las definiciones de signos del marco teérico.
Alli se mencionaba que existen momentos o hitos
desde la creaciéon de un signo hasta su reproduccion,
desde lavisualidad y laimagen, pueden comprender
un recorrido desde el hecho observado, pasando por

el hecho recolectado, hasta constituirse en un texto
para ser un hecho descrito o narrado (Tenoch, 2014,
p.102). Esta sucesion, seglin Tenoch (2014), contempla
momentos en los que cada paso o sucesion agrega
mas significado al signoy a su vez genera pérdidas
en el trayecto semantico, es decir, se va definiendo,
abstrayendo, reduciendo asi cargas que no tengan que
ver con el significado, generando mayor contraste con su
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origen o circunstancia causal. Siendo asi, la
semiotica de laimagen “permite acceder
al significado en un ejercicio dedicado a la
produccion del sentido, pero circunscrito a
un aspecto o situacion especifica” (Tenoch,
2014, p.7) y las imagenes que originan la
construccion del signo, son recolectadas
como representaciones fidedignas de

los hechos culturales o circunstancias
perceptuales que las han ocasionadoy
pueden “sustituir un hecho por narrar, por
un hecho narrado" (Tenoch, 2014, p. 6).

Asi la semiética de lo visual integra a una
semidtica de la culturay media el c6mo

una imagen se hace parte de la cultura 149



por representacion social y construye visiones sobre el
mundo (Karam, 2006).

Con ésto ltimo quiero referirme al camino

del signo escrito o signo visual a ser un rigno
reconocido culturalmente por representacion

social. La construccion de otras visiones sobre el
mundo implican en la actualidad cruzar fronteras
disciplinares, entendiendo este trayecto hacia el
afuera al apuntar a generar practicas creativas en
vinculo y cuestionamientos sobre la automatizacién
disciplinary costumbres bajo las que vivimos nuestras
disciplinas. Con esto no se espera que ECOS sea un
lenguaje instalado en la sociedad por el mero hecho
de sucreaciony por ende con facilidad de legibilidad
y lectura, sino que es el inicio y el primer paso para
acercarse a la pregunta especulativa de la investigacion.

Sibien es cierto que ECOS es un sistema de escritura,
fue también sistematizado tipograficamente para su
uso en digital con el lenguaje PostScript. Si observamos
la tabla anterior podemos comprender que faltarian
varios pasos para imitar el paso de la protoescrtura
hasta la letra que hoy conocemos y utilizamos para
escribir tanto analogamente como digitalmente.
Seglin Montesinos y Mas, este concepto de PostScript
se puede resumir diciendo que es un lenguaje para
transportar cualquier tipo de informacién graficaa

un dispositivo de salida. También mencionan que el
objetivo de este lenguaje es describir la informacion
que pueda a aprecer en una pagina impresa por lo

que sudenominacién es leguaje de descripcién de
pagina. Entonces, utilizar el lenguaje PostScript de el
programa Glyphs para la sistematizacion de los signos y
su traspaso a caracteres la posibilité generar un vinculo
directo con el libro y sus paginas, y por lo tanto con la
segunda parte del proyecto: la publicacién UNISONO.
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1. CONCEPTUALIZACION Y DEFINICION DE CONTE-
NIDOS

1. Conceptualizacion / Mapas Conceptuales

La conceptualizacién de la publicacion UNISONO
utilizé6 metodologias adquiridas en las actividades de
sociabilizaciony gestion estratégica del proyecto.

Primero se tom0 la practica de abrir las preguntas
;Coémo conozco lo que conozco?y ;Qué es el lenguaje?
obtenidas del Taller Castor en el Nicleo de Lenguajey
Creacion de la Universidad de las Américas. Respecto a
los resultados de este taller (véase capitulo de sociabi-
lizaciény gestion estratégica). Y como segunda partey
complementaria a la metodologia, se tomd en cuenta
el foco de la publicacién que es representar la expe-
riencia de un paisaje sonoro con ECOS, lo cual surge de
la tutoria de Ivonne Trigueros en la revisién de proyec-
tos editoriales y su conceptualizacién en la 9° Bienal de
Tipografia Latinoamericana.

En base a esto se disefiaron 4 mapas conceptuales que
servirian de eje para abstraer el proyecto de creacion
en una publicacién. Como el foco es representar la
experiencia sobre un paisaje real surge laidea de la
representacion como territorio imaginario, como un
espacio mas alla de las fronteras disciplinares presen-
tada en una publicacion. Para poder organizar esta
ideay también considerar la pregunra ;Cémo conozo
lo que conozco?y ;Qué es (este) lenguaje? se planted
un mapa conceptual general sobre una confrontacion
para obtener puntos de encuentro entre el paisaje real
y el territorio imaginado. A partir de él, se generaron
otros 3 mapas conceptuales especificos para cada nodo
de conexion. Entonces se tiene:

(1) Paisaje Real y Territorio imaginado:

Este contraste determind que las areas de relacién
entre las dos personas en vinculo transdisciplinar

interactuaron con el entorno fue a través
del paisaje sonoro, el paisaje visual y el
paisaje material que componia la ruta en
ascenso al Cerro la Cruz. Y se evidencia en
este mapa el canal interpretativo, es decir
lainterpretacién de cada tipo de paisaje
representado en el territorio especulativo o
imaginario de la publicacién.

Para comprender mejor cémo se llego a
esas interpretaciones del paisaje, se reali-
zan 3 otros mapas conceptuales apuntando
a cada tipo de paisaje. La principal carac-
teristica de éstos refiere a la codificacion
humana de la experiencia interespecie
precordillerana.

(2) Paisaje sonoroy territorio sonoro:

Las relaciones interespecies son lo mas
importante de este paisaje. Se cohabita un
territorio material que hace posible que las
aves como emisoras de sonido sean perci-
bida por nosotros humanos receptores del
sonido, este seria el canal comunicativo.
Esta interaccién transdisciplinar resulta en
la codificacién de esta comunicacién hacia
un canal interpretativo. Por el lado de la
creacion se generan grafias con escritura
asémica, es decir, representaciones grafi-
cas espontaneasy escritas; y por el lado de
las ciencias y del entrenamiento en avis-
tamiento de aves, se reconocen las espe-
cies con el sentido de la audicién. Esto en
colaboraciéon da como resultado el sistema
de escritura experimental ECOS. Y por ende
ECOS representa el territorio sonoro de la
experiencia en el paisaje sonoro de la ruta.
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(3) Paisaje visual y territorio visual:

El paisaje visual comprende una interaccién con el
paisaje precordillerano. Los dos ejes con los que se em-
prendio el canal comunicativo fueron el avistamiento
de especies de aves y el recorrido o ruta realizada sobre
el paisaje. La codificaciony el canal interpretativo
desde la creacion es poesia visual y la composicion
tipografica en la publicacién UNISONO con uso de
ECOS. Por el lado de las ciencias fue el conocimiento
del paisaje cordillerano ligado al avistamiento y ruta, y
también a la determinacién de observar estas tltimas
dos con el fin de acercarse a comprender la biodiversi-
dad presente en el paisaje.

(4) Paisaje material y territorio material:

Por tltimo, el paisaje material fue la materialidad que
sostuvo la comunicacién interespecie: la montafa. En
el canal comunicativo se sittian las dos disciplinas que
realizan senderismo sobre el paisaje precordillerano
y la codificacién/canal interpretativo, por el lado de la
creacion, es la materialidad de la publicacion, es decir,
el formato como representacién de la gradiente alti-
tudinal que corresponde a la caracteristica principal
seleccionada de la montanay en esto entra la codifica-
cion de las ciencias, que del senderismo aporta con el
conocimiento de diseno de ruta y estaciones de regis-
tro.

(En la siguiente pagina se pueden encontrar los diagra-
mas correspondientes a cada uno de estos puntos.)

Las caracteristicas de las disciplinas (y por lo tanto de
contenido generado) tienen una complejidad dualidad
en la medida transdiciplinar ya que conservan sus es-
tudios y saberes, y a la vez comparten un metalenguaje
utilizado para la creacién de contenidos [ECOS]. Ambos
aspectos relacionados a las definiciones de transdisci-
plina segln el marco tedrico estudidado con anteriori-
dad. Sobre este aspecto dual del proyecto se discute con
Ilvonne Trigueros en el marco de la 9° Bienal de Tipogra-
fia Latinoamericana. En la cual se propone resaltar estos
aspectos duales tanto de las disciplinas como de el con-

tacto entre dos especies. Trigueros apunta a
que este metalenguaje [ECOS] puede ser el
aspecto que genere interconexiones con la
dualidad prevista para la publicacién UNi-
SONO. Es en base a esto que se define que el
formato sera dual.

Antes de que la conceptualizacién tomase
forma e incluso de que existiera ECOS, con

la conciencia de las dualidades presentes en
el proyecto (relaciones transidiciplinares e
interespecie). Realicé una maqueta prelimi-
nar, ésta consistia en dos cuerpos pegados a
la tapa de un formato vertical .Esta fue
la maqueta que se presento a lvonne Trigue-
ros antes de que estuviese definida la con-
ceptualizacién de la publicacién. Trigueros
apunta que el formato vertical podria tener
relacion con una columna vertebral del pro-
yecto, la cual hace evidente una verticalidad
u horizontalidad dependiendo de cémo se
sujete 0 “lea" la maqueta. Finalmente, es por
ello que Trigueros apunta a la posibilidad
de separar ambos contenidos en estos dos
cuerpos que se lean de distinta manera,
horizontal y vertical.

Maqueta 1 de formato dual.
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(1) CONCEPTUALIZACION DE UNISONO

PAISAJE
REAL

/\

SONORO VISUAL MATERIAL
AVES AVISTAMIENTO MONTANA
HUMANO
POESIA FORMATO Y
ECOS VISUAL RUTA
SONORO VISUAL MATERIAL

TERRITORIO
ESPECULATIVO

Diagrama de conceptualizacién de UNISONO. Describe el canal interpretativo o codificacidén entre el territorio
especulativo que se espera crear a partir de la representacion del paisaje real u area de estudio.

CANAL INTERPRETATIVO
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(2) PAISA]JE
SONORO
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>
=
AVES HUMANO1 HUMANO2 ® < o
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o
s <
EMISOR DE RECEPTOR DE RECEPTOR DE oI
SONIDO SONIDO SONIDO Yo
- QO
<
pd
\/ <
|®)

‘ CODIFICACION ‘

REPRESENTACI@N RECONOCIMIENTO DE
GRAFICA ESPONTANEA ESPECIES POR SONIDO
Y ESCRITA [ECOS] °

\/

SISTEMA DE ESCRITURA
EXPERIMENTAL ECOS

CANAL INTERPRETATIVO

TERRITORIO
SONORO

Diagrama de codificacion del paisaje sonoro del area de estudio para representar el territorio especulativo
sonoro de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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(3) PAISAJE
VISUAL
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DIAGRAMACION S

DE PUB:LICACIC)N
UNISONO

TERRITORIO
VISUAL

Diagrama de codificacion del paisaje visual del area de estudio para representar el territorio especulativo sonoro

de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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(4) PAISA]E
MATERIAL
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TERRITORIO
MATERIAL

Diagrama de codificacion del paisaje material del area de estudio para representar el territorio especulativo
material de UNISONO. Comporta un canal comunicativo interespecie y un canal interpretativo humano.
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2. DIAGRAMACION PRELIMINAR

La diagramacién preliminar considera los aspectos
duales de la conceptualizaciéon de la publicaciéon. Por lo
cual se realiza una segunda maqueta, esta vez previsua-
lizando la alta posibilidad de tener una publicacién con
menos paginas que la maqueta anterior.

Para introducirse en ese aspecto y llevar a la diagrama-
cién aquella dualidad conceptual se realizaron bocetos
de diagramacién sobre hojas plisadas verticalmente

. Posteriormente cada una de ellas fue estudiaday
desarrollada en diagramacion.

Antes de adentrarnos en este aspecto cabe mencionar
que para generar la segunda maqueta e introducirse en
formatos de publicacion se asiste al Festival Tinta Arte
Impreso haciendo un estudio de materialidades en pu-
blicaciones recordando el foco de la materializacién del
paisaje sonoro donde se generd el vinculo o canal inter-
pretativo de montafa como formato editorial, es decir,
la basqueda conceptual de estos referentes materiales
deberia ser la gradiente altitudinal. ;Cémo se represen-
ta la altura en un formato editorial? A continuaciény en
imagenes se muestra la basqueda de referentes
con aquel eje:

Imagenes de formatos en publicacidn, las publicaciones presentes corresponden a Naranja Publicacionesy Trazar
Ediciones.
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Las referentes finales fueron dos: (referente 1) el fan-
zine Procura ser Dichosa de Ediciones Granizo y
(referente 2) la publicacién Otras Mareas también Suben
de Fernanda Aranguizy Daniela Canales

s

OTRAS MAREAS TAMBIEN SUBEN

Publicacién Otras Mareas Fanzine Procura ser
También Suben, Daniela Canales Dichosa por Ediciones Granizo.
y Fernanda Aranguiz.

Procura ser Dichosa es una publicacién que tiene den-
tro dos cuadernillos unidos por un plisado doble en el
centro. Se utiliza como referencia a la montafiaya que al
estar acostada la publicacién tiene una tridimensionali-
dad con el plisado que podria asemejarse a la montana
y también porque este centro es capaz de unirambos
cuadernillos de manera mas armdnica en comparacion
a la primera maqueta realizada. Por otra parte, Otras
Mareas también Suben es una publicacion realizada en
formato acordedn de una sola hoja, y para leer esta pu-
blicacién hay una interaccion del lector con los plisados
y sistema de lectura a medida que el mismo va abriendo
elacordedn.

Por estas razones se comienza la maquetacion reali-
zando una imitacion de estos formatos pero con hojas
tamafo carta plisadas verticalmente, haciendo referen-
ciaala primera maquetay las descisiones a partir de
ella explicitadas con anterioridad.

Sin definir atn el formato final, se procede a explorar
la posibilidad de que ambos formatos compartan un
formato.

Magqueta 2 con referente del fanzine Procura
ser Dichosa de Ediciones Granizo.

Maqueta 3 con referente de la publicacién
Otras Mareas también Suben de Fernanda Aranguiz.
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Fotografia de la lluvia de ideas sobre
bocetos de diagramacion.

Para esto se utilizaron hojas plisadas verticalmente
y un marcador para trazar una lluvia de ideas o apro-
ximaciones al contenido del libro. Lo mas légico fue
comenzar a utilizar el formato del referente 1 para situar
las diagramaciones por permitir visualizar con los dos
cuadernillos el concepto de dualidad necesario para
bocetar. Los bocetos se exponen en el siguiente punto.

3. CUADERNILLOS

Para organizar los contenidos de la publicaciéony diagra-
marlos se dividi6 el contenido en dos. Esta division se
realizé a partir de todo lo anterior revisado, incluyendo
los bocetos que acompanaran a cada pagina. Ambos
cuadernillos tienen no pierden su conceptualizacion
sonora, visual y material; y utilizan como unién el meta-
lenguaje [ECOS]. El de ejercicio de alinear estos conteni-
dos duales se presenta resumido en la siguiente tablay
descrito a continuacion.

En la tabla se enumeran el contenido de la publicacién
segln cuadernilloy en colores se encuentra el estado de
avance de la publicacién.

CUADERNILLO
HORIZONTAL

CUADERNILLO
VERTICAL

A. Introduccion al A. Introduccién al

Proyecto Proyecto + corres-
o pondencia alfabética.
®
B. Paisaje Horizontal B.Paisaje Vertical
[ ) +Pagina Guia
®

C. Composicion
Biodiversay Descrip-
cién de Estaciones

C. Composicion
Biodiversay Descrip-
cién de Estaciones

o o
D. Insertos D. Aves destacadas
o
F. Mapa
o

Inexplorado
© Diagramacion Preliminar
@ Diagramacién Completa

@ Completo

3.1 CUADERNILLO HORIZONTAL:

El cuadernillo horizontal es una manera
expresiva de mostrar el territorio especula-
tivo o imaginado, comporta caracteristicas
poéticas y visuales principalmente. Esto
posibilita la representacion de la experien-
cia desde la subjetividad de vivir una expe-
riencia en cercania con la naturaleza.
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A.Introduccién al Proyecto:

Al ser este cuadernillo una representacién subjetiva y
experiencial del paisaje precordillerano, se realiza la in-
troduccion al proyecto con una carta de intensién. Esta
carta responde a lo que anteriormente se mencionaba
como “la filosofia editorial", una descripcién que apunta
aresponder la pregunta ;Por qué lo hice? (véase capitulo
de socializacién del proyecto, editorialidades colectivas
en MAC). El aspecto intencional es uno (si no el prime-
ro) de los motores principales de la realizacién de este
proyecto y por lo tanto debe estar presente. La filosofia
editorial de UNISONO se representa con una carta de
intension al inicio de la lectura de la publicacionyenel
primer cuadernillo.

En las fases actuales de el proyecto, esto esta bocetado
pero no escrito ni diagramado digitalmente, por lo que
se encuentra en estado de:

© Diagramacién preliminar
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B. Paisaje Horizontal

Este espacio comprende la representacion poéticay
visual del paisaje precordillerano. El boceto preliminar
Boceto de diagramacién de la
introduccion al proyecto del cuadernillo
horizontal.

de diagramacién simplemente contiene los
signos repartidos por el espacio de la pagina

Para desarollar la diagramacion se utiliza
el sistema de escritura ECOS, con el acto de
escribira mano el paisaje sonoro del canto
de las aves utilizando cada signo de cada
especie que aparecen en las 4 estaciones
de registro, donde fisicamente se realizé la
inmersiény recoleccion de los sonidos del

canto de las aves.

A Ao

M- T
e~
)V N 7
AVA v
PNen )

Boceto de diagramacion del paisaje
horizontal del cuadernillo horizontal.

Para desarrollar esta diagramacién analo-
ga, se cred una plantilla de escritura a doble
pagina (es decir, tamano carta) sobre la cual
escribir el registro asémico-sonoro

La plantilla para la escritura utiliza una hoja
impresa con la cuadricula base del docu-
mento de Indesign sobre el cual se trabaja-
ria la publicacion. Ademas sobre ella estan
trazados los margenes también del mismo
documento. Para facilitar la iteracion, sobre

la plantilla impresa se superpone un papel
con transparencia sobre el cual se escriben
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Plantilla de diagramacién de escritura
asémica-sonora del paisaje precordillerano
horizontal

los signos .Los signos se escriben siguiendo el
registro de bitacora de Gonzalez; donde, recordemos,
se anot6 la hora de la vocalizacién o sonido y la especie
que la emite. Permitiendo asi que la pagina represente
cada estacion de registro en una doble pagina, dando
un total de 4 hojas, una para cada estacion.

El resultado contiene errores y por lo tanto se solucio-
nan esos fallos con la edicién en photoshop

donde se eliminan escrituras que ocurren por error en
la trasncripcién del paisaje sonoro al territorio sonoro
especulativo. El resultado son 4 paginas que contienen
el territorio sonoro poético y visual de cada una de las
estaciones.

C. Composicion Biodiversa y Descripcion de Estaciones

Para este proyecto es importante mostrar los resultados
de esta experiencia vivida en las estaciones, ya represen-
tada en el paisaje horizontal descrito anteriormente. Los
resultados son una muestra de la composicion biodiver-
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Plantilla en uso de diagramacion
de escritura asémica-sonora del paisaje
precordillerano horizontal
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Errores de escritura asémica-sonora
sobre la plantilla.

163



AL R~ T

KA 4 AT AR
s g L A
T _ccmy s 2N T= _A~— o
G S~ A~ e T T

A~ A~ T UG

= 7
S _Ae— - F=

Resultado de la representacion poética-
visual de las estaciones de registro del paisaje
precordillerano.

7 lerana 7 e PRI
[ oo AL e N TS\ (IS TENN \ea N
s leesad  \eaari\erasN D & (freaa
O T [T (W P VPO S UV R (VY

P T e i

/\\—ﬂ/‘vv A g A I e P NS

X 5 DX &=

s X
& S X Ao A
g AN oy

_
St 7 s e e K

2 2 mps A
s’ g X g 7 X
A e A T

oy A DN L T



sa de cada lugar, se observa que la aparicién de especies
varia segln la gradiente altitudinal de la montanay el
recorrido realizado. La representantacién poética-visual
de esta composicion biodiversa (y sonora) diferencia-
da segln estaciones, se realiza la misma metodologia
anterior con la plantilla de escrituray diagramacion
asémica-sonora.

Sobre la plantilla se traza una circunferencia sobre la
plantilla ,yenlahojatranslicida se escriben
dentro todas las aves que estuvieron presentes en cada
estacion. Para tener una referencia visual de uso de
espacio al escribir, y asi disminuir las iteraciones arbitra-
rias, se tomé como referencia el poema visual o paisaje
vertical escrito por su fidelidad a la transcripciéon. Dando
como resultado una serie de signos escritos distribuidos
por estacién dentro de una circunferencia imaginaria

.Para anadir el factor de relato a los poemas
visuales ya presentados, se escriben parrafos breves que
narran el recorrido y describen las estacionesy la expe-
riencia humana que tuve con ellas, como esto también
se hizo sobre la plantillay escrito a mano, se agrega en
la parte inferior la misma informacién escrita pero digi-
talmente, asi facilitar su lectura e ir poco a poco acercan-
do estéticamente al lector al segundo cuadernillo hecho
por completo al digital.

En las fases actuales de el proyecto, alin falta la tras-
cripcion de la narracién a escritura digital por lo que se
encuentra en estado de:

@ Diagramacién Completa
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D. Mensajes e insertos.

El proyecto se ha nutrido con diferentes frases
tanto del marco tedrico, como de la sociali-
zaciony de aportes de diferentes personasy

Plantilla de diagramacién de
composicion biodiversa de UNISONO

areas. Estos aportes han servido para com-
prender la naturaleza de la publicaciény

es por ello que se incluyen mensajes en el
recorrido del primer cuadernillo. Serian pis-
tas para ir disminuyendo la abstraccién para
pasar al segundo cuadernillo que comporta
una naturaleza mas cientifica que poética.
Estas frases atin no se seleccionan ni maque-
tan por lo que las fases actuales del proyecto
se encuentra en una area:

Inexplorado
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3.2 CUADERNILLO VERTICAL: En las fases actuales de el proyecto, atin no
estd editada la descripcién actual y por ende
tampoco diagramada ni materializada, por
lo tanto su estado de avance es:

El cuadernillo vertical es una representacion del terri-
torio especulativo y responde al <<qué>> qué es este
territorioy qué es lo que representa. Desde este lugar
presenta el paisaje precordillerano mostrando ECOSy Inexplorado
su uso como generador de conocimiento sobre nuestro

entendimiento humano de la naturaleza. Al ser tam-

bién este cuadernillo transdisciplinar, las metodologias

creativas del cuadernillo anterior siguen presentes.

Pero con ECOS en en escritura tipografica digital, el

sistema de creacion del territorio especulativo es ahora

también digital, y apunta a el estudio cientifico-crea-

tivo de la experiencia del paisaje precordilleranoy su £ = . g
composicion biodiversa. 3\}3 G , h% .
)
Este cuadernillo permite utilizar el metalenguaje : ke 2 %%
(Transdisciplinar) [ECOS] de una manera mas legible, Lb)g,, \&U l—‘ o 3
menos abstraida y personal, y asi entregar al lector (%‘cﬁ’/‘ WE% §
informacién adicional a la representacion del paisaje, ik L (i y e
pudiendo el mismo acercarse a conocer con mayor ‘1(03 e %<
facilidad el proyecto de creaciény su contenido. @ W O &"QE

GNP e T
A. Introduccion al Proyecto: & @ g> g
) . ;JL

En este cuadernillo la introduccién se realiza con la (i o | 2@“\ ?Nl
Q O ( _1\\55;: 3

descripcion del proyecto de creacion. Responde al

<<qué>>,de qué se trata y principalmente de dénde ‘ . ‘ o \%(
surge, presenta la pregunta especulativa y por ende b Q»)’j (9 \— e
el origen del proyecto. El velo poético y en codigo del o= D ‘ 5 j\ =

cuadernillo anterior se despretende para dar paso al
entendimiento del proyecto. La descripcién del proyec-
to supone ser la misma o al menos guardar profunda
similitud, con la descripcién escrita en esta memoria.
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Pero ademas, esta etapa comparte en la doble pagi-

na el la correspondencia alfabética, donde aparece

la informacién necesaria para decodificar el signo, la
letra del alfabeto que le correspondey la especie que
representa. Este correspondencia alfabética llega hasta
la diagramacion preliminary no esta disenado, por lo
tanto su estado de avance es:

© Diagramacién preliminar

a b *
T A B.
~n
Pl & L ] - % e
-\l\ "] -
wi v
-
5 AN
H rprsi el phatge (Lopid

Boceto de diagramacion del paisaje
vertical del cuadernillo vertical.

Paisaje Vertical

Este espacio comprende la representacion cientifica,
poéticay visual del paisaje precordillerano. El boceto
preliminar comprende en una doble pagnia el paisaje
sonoro escrito con ECOS 'y poesia visual yla
composicion biodiversa que se explica en el siguiente
punto.

Para generar este paisaje con la tipografia ECOS se uti-
liza el conocimiento adquirido del curso Composicion
Tipografica de Proyectos Editoriales de Fraser Mudgge-
ridge. En éste, el espacio del texto y su distribucién por
el mismo son importantesy si no claves para proyectos
editoriales con uso de tipografia.

Siendo asi, se configura el documento de
Indesign teniendo margenes, sangriay
(con lo que mas se trabaja el paisaje) la
cuadricula base.

Se transcribe la informacién de la bitacora
de Gonzalez (horario de vocalizaciony es-
pecie que vocaliza). Para ello,y con uso de
la correspondencia alfabética mencionada
con anterioridad, se escribe cada una de las
especies que vocalizan por estacion.

Para el paisaje es importante el horario de
vocalizacién ya que representa el sonido

y el silencio, y estos dos también la com-
posicion biodiversa en términos sonoros.
Respecto a esto, también se mencioné
anteriormente la idea propuesta por Alvaro
B en el marco de la 9° Bienal de Tipografia
Latinoamericana, a propésito de trabajar
con el silencio en concordancia con el espa-
ciado.
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Para resolver los aspectos de silencio y sonido del
registro del recorrido de UNISONO, se planteé una
conversion matematica del silencio y sonido desde el
uso de la tipografia ECOS.

La conversion toma en consideracién la pagina como
representacion de la estacion. También considera que
al teclear un caracter que corresponda a una especie
significara sonidoy al teclear el caracter espacio signi-
ficaria silencio. Como el tiempo total de recolecccion
fueron 15 minutos, tendriamos que una pagina (que
representa una estacién) comprende una tempora-
lidad de 15 minutos dentro de los cuales tenemos el
registro del silencioy el sonido.

1 pagina =15 minutos

Aln con esto resuelto, tenemos en el registro minutos
donde canta mas de una especie de ave y minutos
donde no canta ninguna. Para interpretar esto, se
realiza la conversion de dividir los 60 segundos de un
minuto por 6, asi poder tener 6 caracteres que repre-
senten aquel minuto:

60 segundos =1 minuto
60 segundos /10= 6

1minuto = 6 caracteres

Pero los 6 caracteres de margen para escribir los can-
tos por minuto, no serian suficientes, porque algunas
veces cantan mas de 6 especies en un sélo minuto. Por
lo tanto se multiplica el 6 por dos. Dando un total de:

12 caracteres =1 minuto

Unavez realizada la conversién, se distribuyen los
silencios y sonidos por el texto escrito anteriormente.

Se genera un texto que no ocupa el blanco de la
pagina completamente,y como la intensién es que
la pagina (no sélo el texto) sea una representacion
del paisaje, se utilizan los margenes de paginay el
interlineado para distribuir por la pagina el texto que

condensa la informacién de |a bitacora de
Gonzalez. Se amplia el interlineado hasta
que la Gltima linea del texto llegue al mar-
gen. Asi el texto habitaria el espacio de la
pagina en representacion de la estacion.

El resultado son 4 poemas visuales
hechos matematicamente desde el regis-
tro sonoro del experto en avifauna Ignacio
Gonzalez y transcrito con el lenguaje de
ECOS.

En las fases actuales de el proyecto, este
paisaje se encuentra:

Completo
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Este paisaje vertical sélo se diferenciaria del paisaje
horizontal por estar vertical y escrito con tipografia.
Pero lo criptico, visualmente, sigue sin abrir espacio al
entendimiento del lector. Por lo cual se agrega a este
paisaje una hoja transltcida sobre la cual se encontra-
ria trazada y superpuesta correspondencia alfabética
de los signos

) ® @) © W ® W)
(6]

(2)

® ) 9]
() )

© (0)

(o)

(p)
@

() (M

(&)

(@) ()

Estaciones de registro y paisaje sonoro de la precordillera escritos con ECOS para el
paisaje vertical.

171



C. Composicion Biodiversa y Descripcion de Estaciones

Ve 4
> 22

\/‘\— ™ de'

AL NP
M~z _—
9 S i e ———
(-) e ——
b) 9

# DA TSN

Boceto de diagramacién de composicién
biodiversa del cuadernillo vertical.

La composicién biodiversa en el caso del cuadernillo
vertical responde a mostrar el reconocimiento de espe-
cies en cada estacion, segln las aves registradas y su di-
versidad podriamos obtener una visualizacién y conoci-
miento cientifico de la presencia de cada especie segiin
la estacién donde fueron avistadas, y por lo tanto de la
biodiversidad del paisaje preocordillerano. El boceto de
diagramacion sirvié para organizar visualmente la
informacién que contendria.

Para ello,y en correspondencia con la pagina de corres-
pondencia alfabética desarrollada anteriormente, se
selecciona un ave o individuo por especie, por 6rden de
aparicion. entonces se distribuye en una circunferencia
y se genera una visualizacion de especies presentes en el
paisaje

Ese es el elemento principal de esta pagina, figura el
nimeroy nombre de la estaciéon, complementario a
esto se tiene una imagen tomada en ruta y anadida de

ESTACION 4

Visualizaciony poesia visual de
composicion biodiversa del cuadernillo vertical.

manera externa a la pagina, es decir, con un
clipy una fotografia tomada en ruta e impre-
sa aparte.

También complementa un parrafo breve e
informativo que contiene el lugar fisico de

la estacion (ej: ventana de dormitorio/ falsa
cumbre) o la actividad que se realiza alli (ej:
inicio de sendero/ descanso en sendero).
También los metros sobre el nivel del mar al
que esta el paisaje y finalmente una descrip-
cion de los cantos y el silencio realizadas a
partir de la observacion del resultado visual
del paisaje vertical:

ESTACION 3
—> MATORRAL ESCLEROFILO

Descanso en Sendero, 10:07 am.
1000 metros sobre el nivel del mar.
Cantos dispersos, silencio extenso.
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Es relevante mencionar que el paisaje vertical disefiado
anteriormente y esta pagina de composicion biodiver-
sa comparten una doble paginay ademas esta pagina
translicida con la correspondencia alfabética extra

entremedio

ESTACION 3
—7 MATORRAL ESCLEROFILO

Descanso en Sendero, 10:07 am.
1000 metros sobre el nivel del mar.
Cantos dispersos, silencio extenso.

(N) wm
(0) 2t (U) G
(© & (0)ocome
0) A~ @ ~»~
&) 77 (z) %

(8) =

() k Toral de aves presenciadas y registradas:
— 30

Doble paginay pagina extra del paisaje
vertical, la c. biodiversay la correspondencia
alfabética

Finalmente se tiene una organizaciéndelaAalaZz

de las aves presentes en la composicién biodiversa del
paisaje, donde cada especie es representada por una
letra del alfabeto latiny con la correspondencia de la
tipografia ECOS, aludiendo a la pagina transldciday
permitiendo al lector tener herramientas para decodifi-

car lainformacion.

(a) —= (m =z W) (1) 2z~

(B) msn (1) = (0) et

(@ & () <~ () comz

K) 77 (Q " (W) e
L > ®R)M#

(M) A/ (s) =2 (Y) DAL

(=N

(F) SN

Dando como resultado 4 paginas con
el contenido biodiversoy en directa relacién a

doble pagina con el paisaje vertical.

El estado de avance de este espacio es:

Completo

ESTACION 2
% BOSQUE ESCLEROFILO

Inicio del Sendero al Cerro la Cruz, 8:00 am.
1000 metros sobre el nivel del mar.
Cantos continuos, silencio estrecho.

a) —= (1) =2z (0) 2et

(B) vwoe (1) = (P) come

© & (-~~~ @ " (1)zec

(x) 77 ®R) M (W) o
(F) SN

L) 2@ (s) e (Y) DAL

(M) (z) &

9’{ Total de aves presenciadas y regisEl;adié? )
/78 )
( /
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ESTACION 2.
® 7 BOSQUE ESCLEROFILO
- @
Tnicio del Sendero al Cerro la Cruz, 8:00 am.
1000 metros sobre el nivel del mar.
e ®) Cantos continuos, silencio estrecho.
(s) (1)
© i I
s
I e & —= w2z o (1) oo~
®) v (1) = (0) 2t
() N © & () < (®) comn
» W) 77 Q) »~ (W) oxx
(5) ~ v
wW>> R~
ESTACION 1
~> BOSQUE URBANO () A (5) = (¥) A
@<
Ventana de Dormitorio, 9:15 am.
500 metros sobre el nivel el mar. - § B cestec] -
Cantos discontinuos, silencio amplio. K Total de aves presenciadas y ‘eg‘“”gf-
(&) == (6)
() @) et
(©) &
® (D) war—
(8) ~
(F) ~> v
© ) W ® )
G S Toual de aves presenciadas y registradas:
3.
(2)
X
C A
F7
o
e
o
ya
— FORMACION ROCOSA
Falsa Cumbre del Cerro la Cruz, 13:00 pm.
- 2000 metros sobre el nivel del mar.
K, Cantos escasos, silencio vasto.
ez
A ~ W 0w
V4 AN @ W) -
(‘m c) &
0) A~ W) o
) =
ESTACION3 (DA
7 MATORRAL ESCLEROFILO 0 #
Descanso en Sendero, 10:07 am.
1000 metros sobre cl nivel del mar. - § B cestec] -
Cantos dispersos, silencio extenso. K Total de aves presenciadas y registradas:

21

N) wn

©0) 2zt (U) G

() & (P)ocomn
0) A~ Q@ ~~
W 77 (@) %
(8) > /
Doble pagina del cuadernillo vertical:
) * “Total de aves presenciadas y regisrragas:

Paisaje vertical, composicion biodiversay
correspondencia alfabética.



D. Aves destacadas:

Se observa que en cada estacion existen especies dis-
tintas y para resaltar este aspecto de biodiversidad de
especies se anade una doble pagina de una ave desta-
cada por estacion. Se realiza el boceto de diagramacién

y posteriormente se trabaja una diagramacion
preliminar digital aln sin haber decidido el cri-
terio para seleccionar a la especie. Asi resuelta la pagina
maestra con una especie al azar, el especialista Gonzalez
selecciona 1 especie por locacion segln representativi-
dady relevancia biodiversa.

Estacion1:
Estacion 2:
Estacion 3:

Estacion 4:

STEnN
My

i D 4p it E=peile popoesNHIY

Boceto de diagramacion de aves
destacadas.

(6)ZORZAL

Doble pagina, diagramacion preliminar /
pagina maestra digital de aves destacadas.

Las partes de esta doble pagina incluyen la
ruta que se realiza en el paisaje precordille-
rano dividido en la estaciéon1 ala 4 con los
los metros sobre el nivel del mar. Se ubica
el avey su presencia con un punto en cada
estacion en la ruta, mostrando asi dénde
habita. Y esta pagina también incluye una
descripcion de la especie escrita en colabo-
racion transdisciplinar.

En la otra pagina se encuentra el signo
representante de la especiey debajo de él,

el nombre comun de la especie y su letra del
alfabeto al que corresponde. Finalmente, y
con uso de la aplicacion Merliny la tipogra-
fia ECOS, se representa el sonido de su canto.

A esto se afiade unailustracion creaday
escrita con los signos de la especie en repe-
ticién. Para realizar esto se toma una ima-
gen de la web del ave y sobre ella se dibuja
(escribe) su figura . Para sostener a esta ave

ilustrada se utiliza el signo contorneado en
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Esta parte de la publicacion a la fecha se

encuentra en estado de avance:

alusion a una rama.Cenerando asi una ilustracion de

cada especie seleccionada con los recursos que el pro-

yecto provee.

Inexplorado

El mapa que incluye este cuadernillo guarda relacién
con el referente material 2, la publicacién otras mareas

también suben de fernanda aranguiz.
El recorrido en ruta de la gradiente altitudinal es algo

El estado de avance de este espacio estd incompleto ya
que no se han desarrollado las 4 aves destacadas sobre

la pagina maestra.
© Diagramacién Preliminar

E. Mapa:

6n

| desarrollo del proyecto de creaci
UNISONO vy es representado materialmente una hoja

.z

quesevivioene

-

tamano tabloide o doble carta plisada donde se espera
disefar el recorrido de la gradiente altitudinal. La refe-

rencia material se encuentra en la maqueta

PRS2
o i 0P @}\T\ s

o~

Maqueta de mapa de cuadernillo

vertical.
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1.2 UNISONO

CONCEPTUALIZACION
Y DEFINICION DE
CONTENIDOS DE LA
PUBLICACION

_— | T

CONCEPTUALIZACIONY  DEFINICION DE
MAPAS CONCEPTUALES@® CONTENIDO

PAISAJE REAL P.ESPECULATIVO
/I TERRITORIO REPRESENTADO
ESPECULATIVO POR:

- SONORO —— > ECOS

> VISUAL ———> POESIA VISUAL
Y COMPOSICION
TIPOGRAFICA

> MATERIAL  ———— MONTARNA:
FORMATO Y RUTA

DIAGRAMACION
PRELIMINAR

PRIMER
ACERCAMIENTO

A FORMATOS Y
DIAGRAMACIONES

FORMATO Y
DIAGRAMACION
DUAL

Mapa Conceptual como sintesis de la metodologia de creacion de la segunda
proyeccion del proyecto UNISONO. La publicacion UNISONO utiliza ECOS como un

metalenguaje para representar el paisaje real del recorrido en acenso al Cerro La Cruz.
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ESCRITURA MANUAL POETI-
CA-VISUAL CON ECOS

POESIA VISUAL COMPOSI-
CION BIO. MANUAL ESCRITA

POESIA TEXTUAL EXPERIEN-
CIA EN ESTACIONES

INSPIRACION DEL PROYECTO

ESCRITURA POETICA VISUAL
® CON TIPOGRAFIA ECOS

PAGINA GUIA TRANSLUCIDA
Y SUPERPUESTA

@ DESCRIPCION
ESTACIONES Y COMP. BIO.

@ AVES DESTACADAS

® RUTA DEL PROYECTO

CARTA DE INTENSION

PAISAJE HORIZONTAL

COMP.BIODIVERSAY

ESTACIONES

INSERTOS

DESCRIPCION DEL PROYECTO

PAISAJE VERTICAL

COMP.BIODIVERSAY
ESTACIONES

MAPA DESPLEGABLE

CUADERNILLO
HORIZONTAL

| CUADERNILLO <

DEFINICION DE
FORMATO Y DIAGRAMACION

VERTICAL @
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1. SOBRE LA EXPLORACION DE LA ESPECULACION
;QUE PASARIA SI EXPLORAMOS NUEVAS MANERAS
DE INTERACTUAR Y REPRESENTAR A OTRO SER VIVO
ENTRE DISCIPLINAS CREATIVAS Y CIENTIFICAS?

Comenzar un proyecto desde la especulacién permitid
abrir fronteras disciplinares tanto del area del Disefio
como de los saberes de Avistamiento de Aves.

Desde el lado del Disefio fue posible generar metodolo-
gias que acercaran a la disciplina a generar conocimiento
creativo pero también cientifico de las aves y su compo-
sicién biodiversa en el paisaje precordillerano, esto es a
partir de la investigacion a través de la creacion.

El area de las ciencias en colaboracién con la creativa,
permite a las ciencias participar en la practica de insertar
el conocimiento cientifico en un contexto creativoy de
esta manera reproducir nuevas maneras de hacer inves-
tigaciény ciencia.

Las metodologias transdisciplinares para acercarse a
interactuary representar a otro ser vivo posibilitaron la
creacién de un metalenguaje [ECOS], una mirada nueva
sobre el hacer en torno al avistamiento de aves, y de esta
manera otra manera de explorar nuestro contacto hu-
mano con la naturaleza desde disciplinas aparentemen-
te opuestas y que suelen trabajar individualmente.

Partir el proyecto con enfoque especulativo permitio
generar conocimiento nuevo y acervo cultural del patri-
monio sonoro a partir de la representacion e investiga-
cion del paisaje precordillerano que co-habitamos con
las aves. Para situary acercar esta nueva mirada sobre

el entorno natural y hacer uso de este me-
talenguaje e investigacion fue necesaria su
materializacién en una exploracién editorial
o publicacién. Con la publicacién UNISONO
se logra generar este acervo cultural, acercar
a personas a conocer el proyecto y se espera
con elloincentivar a practicas transdiscipli-
nares e interespecie con miras a la conserva-
cion de la biodiversidad.

2. LIMITACIONES DEL PROYECTO

Este proyecto de creacion tuvo limitaciones
temporales respecto a la segunda etapa del
proyecto, la publicacion UNISONO, que al
no estar completa no esta publicada pero la
relevancia de ésta es ser mas bien una explo-
racion editorial, en ese sentido, es capaz de
presentarse como un prototipo preliminar
con ajustes e investigacion practica alin por
resolver. La investigacion para la creacién
tuvo una duraciéon de 6 mesesy la investiga-
cién a través de la creaciéon sélo de 2,5 meses.
Es porello,y a pesar de las limitaciones, por
lo que este proyecto logra ser suficiente al
hacer una exploracion profunda de la pre-

gunta especulativa sin tener un prototipo
final.

Otra limitacion tiene que ver con la espe-
culacion ecolégicay generar saberes y co-
nocimiento de la naturaleza. No es posible
en este primer acercamiento abarcar toda la
complejidad de un paisaje sonoro biodiver-
so, por lo cual hay especies que estan pre-

sentes en el paisaje precordillerano pero que 179



simplemente no aparecieron al momento del registro,
tanto porla temporada del afio, el horario de toma de
datos, entre otros. Es la subjetividad misma de presen-
tarse con las limitaciones humanas ante la naturalezay
sucomplejidad que no son capaces de tener un domi-
nio absoluto sobre lo que sucede en el entornoy es im-
portante considerar este aspecto como natural y basico.

UNISONO no pretende ser una salvacién a las proble-
maticas de conservacion biodiversa, porque no podria
abarcar tal complejidad. Y se incentiva también con
esto a generar practicas que respeten nuestra posicion
horizontal frente a otras especies e incluso hacia otras
disciplinas.

3.CONTRIBUCIONES ESPERADAS

El disefio especulativo en vinculo interspecie es la
frontera disciplinar que se explord. Esta exploracién
transdisciplinar pretende ser un pie para incentivara la
disciplina del disefio, y también a la de las ciencias que
estudian a la naturaleza, a generar conocimiento cola-
borativo realizando practicas de estudios del entorno
que no se traten sélo de nuestro propio conocimiento
del mundo, sino que apuntar a que este conocimiento
sea una contribucion a la conservacién del territorio
natural en el que habitamos, con éticas ecolégicas que
permitan desarrollar una interaccién con el entorno
natural y los seres vivos que co-habitan el paisaje junto
a nosotros humanos. Asi crear futuros distintos don-
de nuestras interacciones respeten el habitat de otros
seres vivos y cuiden de sus habitos; posibilitando su
desarrollo natural y revitalizando nuestro sentidos de
pertenencia con la naturaleza a partir de ello.
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EXPLORACION EDITORIAL:

Aplicacion practica de saberes editoriales en un pro-
yecto que se investigue a si mismo con bases en una
filosofia editorial y una especulacién para abrir fronte-
ras disciplinares. (Definicién propia)

FILOSOFIA EDITORIAL:

Cuestionamiento de la practica editorial sobre ;por qué
lo hice? (Editorialidades Colectivas,2023, MAC).

LENGUAJE:

1. Codificacion

2. Coédigos que se comparten

3. Infinitas posibiliades de representar un origen
(Taller Castor, 2023, UDLA)

METALENGUAJE:

Codificacion colaborativa de una interaccion discipli-
nar respecto al entorno en el que se habita. (Definicion
propia)

SIGNO:

Elemento que permite acceder a la comunicaciény
amplia hasta el infinito las posibilidades de las relacio-
nes humanas (Etienne Souriau, 1998, p. 991).

CANAL COMUNICATIVO

Espacio vital de presente compartido entre un emisor
y un receptor gracias a uno o mas puntos de contacto.
(Definicién propia)

CANAL INTERPRETATIVO:

Codificacién del canal comunicativo y los de puntos
de contacto sobre el presente compartido. (Definicién

propia)

POESIA VISUAL

1. Experimentacién con el lenguaje (Dennis
Paez 2012, p.9)

2.Campo de investigacion artistica y do-

cumental en donde se relinen comporta-
mientos marginales o periféricos (Thorn-
ton, 2012, p.7).

ESCRITURA ASEMICA:

Escritura experimental que explora una
relacion entre la palabray laimagen desde
una nueva forma de representar la expe-
riencia. Situada principalmente desde las
artes experimentales, conceptuales,y en
mucha mayor medida con la poesia visual,
la escritura asémica intenta jugar con el
aspecto visual del espacio del texto (Mirtha
Dermisache, 2017, p.18).

REGISTRO ASEMICO SONORO:

Acto de escribir la experiencia sonora con
escritura asémicay con un registro cienti-
fico para estudiar la capacidad humana de
crear signosy sistemas de ellos en torno al
sonido utilizando metodologias creativasy
cientifcas. (Definicion propia)

SISTEMA DE ESCRITURA EXPERIMEN-
TAL:

Experimentacién con la escrituray el
lenguaje que consiste en crear signos
escritos y sistemas de ellos para acceder a
la comunicacién ampliar hasta el infinito
las posibilidades de relaciones humanas e
interespecie. (Definicién propia)
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DISENO ESPECULATIVO:

Metodologia de investigaciony creacién en base al
diseno critico. Trabaja a partir de abrir la pregunta
“;qué pasariasi?, creando con ella una especulacion
acerca de los futuros posibles, probablesy plausibles,
actuando como un catalizador de cambio con el finde
entender mejor nuestro presente (Anthony Dunney
Fiona Raby, 2013).

TRANSDISCIPLINA:

Enfoque de interaccién disciplinar (Leonardo Moreno,
2013, p.25) que intenta acercarse a la complejidad des-
de una aproximacién heterogénea de saberes (Leonar-
do Moreno, 2017, p.379).

PATRIMONIO SONORO:

Patrimonio inmaterial (Universidad ICESI, 2022) en
vinculo con la naturaleza que pretende conservar, sal-
vaguardar, revitalizar y difundir un paisaje sonoro que
contribuya al acervo cultural mediante la investigacion
y documentacién que genere archivos como testigos
invaluables del devenir humano (UNIANDES, 2022.).

INTERESPECIE:

Contacto, interaccién y comunicacién a través de los
sentidos entre dos especies distintas. (Definicién pro-

pia)
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