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Nota de
Intencion

La Prometida nos presenta a dos protagonistas en
contra de sus propios codigos en virtud de conseguir
una amistad accidentada.

El relato nos presenta a una Francesca solitaria, en busca
de desentenderse un rato de su oficio; y a una Maria que
desea en el fondo de su corazén, tomar esta infidelidad
para reinventar su percepcion sobre su relacion, y sobre
si misma. El cortometraje nos presentara visualmente un
Santiago Centro fabulizado, visto desde un ojo nostal-
gico y melancdlico, un Santiago de entornos atascados
en el tiempo, fuentes de soda, longevas luces de nedn
de las galerias, y por supuesto, un sinfin de gente tran-
sitando en los paseos peatonales. De esta misma forma,
se han fabulizado diversos aspectos de cada uno de los
personajes de nuestro relato. El espectador- incluso aho-
ra mismo, el lector- podra tener interés en Francesca, y
sus vivencias como prostituta: Recibe el dinero, coque-
tea con sus clientes, recibe el odio de los predicadores;
Y también podra sentir empatia por Maria, que, al igual
que el espectador, podria presentar el mismo interés (o
quiza, el mismo tabu) por adentrarse en Francesca. Sin
embargo, la prostitucion es un mecanismo para llegar a
algo mas valioso: El poder demostrar que la feminidad
puede desfragmentarse para lograr avanzar en cuestio-
nes de género. La prometida es un repaso a las segrega-
ciones sistematicamente efectuadas a la identidad de la
mujer dentro de nuestros propios circulos, hasta nuestra
propia percepcion de nosotras mismas. Un repaso hacia
los procesos sociales e institucionales que nos mantienen
subyugadas, incluso a dia de hoy. Observamos una Ma-
ria entusiasmada por “salvar su matrimonio”, que gas-
ta fortunas por aprender a complacer a su prometido,
y que parte observando a Francesca como un elemento
tabt que si bien no demoniza como la “patas negras” de
Pedro, si es capaz de auto someterse a un proceso del

cual ni ella como Francesca son responsables. Ya en su
desarrollo, Maria descubre que efectivamente no vale
la pena cambiar por alguien que no lo hace por ella.
Aprende a mirar con otros ojos a Francesca y a su oficio;
si ya partid6 mas o menos bien, pronto logra pulir sus
inseguridades para luego concluir con una fuerte amis-
tad entre ambas. Sin embargo, las mujeres se encuentran
con un segundo problema. ¢De qué forma terminan con
el matrimonio sin caer en el mismo secreto de Pedro?
La propuesta del cortometraje indica que no se puede.
Mientras los esquemas sociales contintien posicionando
a la prostituta como la que “engand” a la prometida, en
lugar del cliente- que es quien explicitamente decide-, la
pregunta no se puede resolver. Sin embargo, improvisa-
damente deciden tomar provecho de la paradoja al no
romper su confidencialidad, y en lugar de ello romper
la de Pedro. Es asi como ambas terminan reaccionando
complicitamente; como se esperaria que reaccionaran.

Finalmente, La Prometida no es una historia de prosti-
tucion, mds bien una de amistad entre pares que nunca
pensaron que lo eran.



Direccion
Una mirada cinematografica al melodrama latinoame-
ricano.

La Prometida se presenta como un cortometraje cen-
trado en lo latinoamericano, una oda a las teleseries del
Chile de antafo. Es por eso que, desde el guion hasta
la puesta en escena se tendra en mente una direccion
en donde se pueda personar algunas lineas de “camp”
en pos de mantener una tonalidad melodramatica; con
un vaivén de sentimientos que terminan de resolverse al
final de cada escena. Esto se vera complementado con
el resto de los departamentos, arte, sonido y fotografia
respectivamente. El resultado final se traduce en, como
bien dice el titulo, la busqueda de una perspectiva cine-
matografica de las telenovelas latinoamericanas.

Otro de los desafios es desarrollar la relacion resbala-
diza entre Francesca y Maria, pues en la primera mitad
del cortometraje hay dudas entre ambas sobre la rela-
cién que tienen; primero una gran confusion por par-
te de Francesca, una puesta a la defensiva, que culmina
con cierta empatia y entusiasmo por formar una amistad;
y luego tenemos a Marfa, que comienza en cdlera, llan-
to, insatisfaccion, reflexion, empatia, y luego en plena
sinceridad hacia nuestra protagonista. Es un sinfin de
sentimientos que cada uno de los personajes enfrenta en
cuanto estan juntas. Todo esto, acompafiado de tensio-
nes de confrontacién, de intimidad, e incluso de tensién
sexual, acompafaran la dinamica entre este dio prota-
gonico.

Por otra parte, tenemos a Pedro, el inico hombre de los
personajes de este relato. Pedro es un personaje bastante
performatico, pero que sin embargo deja escapar en una
o dos frases sus preocupaciones para consigo mismo,
como para con su futuro matrimonio. Vemos a un Pedro
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con inseguridades que parece llenar con Francesca. Sin
embargo, esta solucion lo puede llenar de una confianza
falsa; una burbuja en donde todos sus planes resultan sa-
lir a la perfeccion, un ambiente en donde resulta ser eter-
namente victorioso: Pedro estd en un mundo en donde
sus inseguridades desaparecen.
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Propuesta de
Montaje

Estructura

La historia se desarrolla de manera lineal, desde el mo-
mento en que las protagonistas se conocen hasta el des-
cubrimiento de la infidelidad. Sin embargo, a lo largo
de la narrativa existen espacios de tiempo que deben ser
condensados y representados mediante el montaje. De
esta forma, se mantiene la fluidez de la historia y, al mis-
mo tiempo, permite al espectador percibir el paso del
tiempo.

Ritmo

Montaje mas tranquilo para las escenas con didlogo para
profundizar en las reflexiones personales de cada perso-
naje. En un comienzo las conversaciones se veran como
una cualquiera entre ambas, pero con el transcurso de la
historia serdn mas calmas para representar la cercania e
intimidad que se desarrolla entre ambas.

El ritmo del montaje permitird comprender el periodo
de tiempo en el que se desarrolla la historia, pero tam-
bién transmitira al espectador la tensién que vive Fran-
cesca al tener que mantener 2 relaciones en paralelo con
Maria y Pedro sin que este tltimo se entere.

En la escena climax en que se descubre la infidelidad, se
realizard un montaje mas frenético para resaltar la inten-

sidad.
Proceso de montaje

El proceso de montaje comenzé el 5 de octubre de 2023.
Los primeros dias se dedicaron a visualizar y organizar
todo el material para garantizar un proceso fluido

El primer corte se completé el 18 de octubre. Este corte
permiti6 trasladar la estructura desde el guion a la pan-

talla y tener una idea de cémo lucia el cortometraje con
el material grabado.

Posteriormente, se revisé el corte en conjunto con el
equipo y la profesora Soledad Salfate, identificando al-
gunos problemas de ritmo y un exceso de transiciones
entre escenas. La mayoria de estas transiciones resulta-
ron ser innecesarias, ya que los lugares ya se habian esta-
blecido, por lo que las transiciones solo ralentizaban el
ritmo de la historia

Para el segundo corte, terminado el 10 de noviembre, se
corrigieron los problemas antes mencionados y también
se redujo la duracion de algunas escenas. Ademas, tam-
bién se hicieron algunos cambios en las tomas y planos
elegidos en escenas claves, como el encuentro de las pro-
tagonistas y el enfrentamiento final.

El tercer corte se completd el 30 de noviembre. Durante
esta fase, se eliminaron dialogos que carecian de sentido
y se introdujeron escenas con voz en off, las cuales no se
habian podido grabar durante el rodaje. Estas modifica-
ciones enriquecieron el cortometraje, especialmente en
términos de historia, desarrollo de personajes y relacio-
nes entre ellos.

El cuarto corte fue el corte de Direccién, en el que co-
laboramos con la directora para lograr un resultado mas
fresco. Algunas escenas no fluian adecuadamente y se
sentian estancadas debido a los pocos cambios entre
cada corte. Con este trabajo, finalizado el 4 de diciem-
bre, tanto el equipo como la profesora consideraron que
se habian solucionado varios problemas de ritmo exis-
tentes, sobre todo con relacién al tiempo que tenian los
personajes para procesar emocionalmente las situacio-
nes que vivian.

Los dias 16 y 22 de diciembre se completaron los cortes
5y 6 respectivamente. Estos cortes fueron bastante simi-
lares entre si y los cambios fueron principalmente en de-
talles. Sin embargo, presentaron 3 escenas que faltaban
por grabar. A pesar de que inicialmente no sentiamos
que tuvieran un gran peso dentro de la historia, termi-
naron siendo los momentos de calma que necesitaba el
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relato, reforzando la conexion entre las protagonistas de
la pelicula.

El proceso de montaje fue arduo, y aprecio enormemen-
te haber contado con el tiempo suficiente para perfec-
cionar el cortometraje segtin lo requerido. Ademas, el
resultado final se vio altamente beneficiado por los co-
mentarios criticos proporcionados por el equipo y los
profesores encargados de guiarnos en la postproduccion.
Estos aportes nos permitieron identificar los problemas
y aciertos de nuestra historia, asi como recibir ideas para
corregir y potenciar los aspectos que lo necesitaban.

Produccion

Esta obra presentaba grandes desafios en cuanto a su
produccién. Siendo el mas grande de ellos la gestion de
sus locaciones en Santiago centro. Con un presupuesto
acotado logramos cumplir todos los deseos del equipo
técnico y sacamos adelante un cortometraje profesional
del que estamos orgullosos.

Preproduccion

En la etapa de preproduccién tuvimos tres grandes ta-
reas: el casting, la gestion de locaciones y la recaudacion
de fondos.

A través de una campafa por internet recibimos muchos
candidatos a los personajes del cortometraje. Realizamos
dos jornadas de casting donde la primera tuvo por ob-
jetivo encontrar a los actores que mas nos parecian ap-
tos para el papel y la segunda donde los hicimos actuar
juntos para probar su quimica. Una vez conseguidos los
cuatro actores del cortometraje hicimos cuatro jornadas
de ensayos y pruebas de vestuario antes de comenzar el
desarrollo.

La gestion de locaciones fue un poco mas complicada ya
que, la historia al ocurrir en Santiago centro, hacia mas
dificil el conseguir locaciones idéneas y seguras para el
equipo. La primera locaciéon que conseguimos fue el
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Portal Ferndndez Concha, una de nuestras mas grandes
hazanas ya que este lugar es fundamental para la estética
de la obra y pudimos utilizarla gratis. Luego arrendamos
un departamento en la comuna de Santiago que utiliza-
mos por dos jornadas para luego trasladarnos a una casa
que arrendamos en la comuna de Las Condes. Sin duda
alguna, la locacién mds compleja fue la de Plaza de la
Merced ya que suele ser un lugar peligroso de noche y
sin mucha vigilancia policial. Es por esto que nos comu-
nicamos tanto con los Carabineros de Chile como con
Seguridad Ciudadana para que resguardara la locacion.
Nuestro equipo se esforzé mucho en cuanto a la recau-
dacién de fondos para este cortometraje.

A partir del monto puesto por direccion el equipo se
dedicé a vender diferentes comidas dentro de la univer-
sidad para reunir fondos. A demis se realiz6 una rifa y
se establecieron cuotas mensuales para llegar al monto
necesario.

Desarrollo

Al tener un muy buen trabajo de Preproduccion el ro-
daje del cortometraje no tuvo mayores complicaciones.
Se cumplieron los acuerdos de locaciones, el catering se
realizo sin problemas, los arriendos de equipos se hicie-
ron responsablemente y pudimos finalizar el rodaje sin
percance.

Postproduccion

Durante la postproduccién se realizaron todos los pagos
de sueldos a todo el equipo, comenzando con el elenco,
el equipo de arte y los arriendos de locaciones. Se nece-
sito hacer una jornada de doblaje que no contdbamos en
el presupuesto, pero esta fue cubierta por el sonidista.
Cerramos este proceso con un cortometraje finalizado y
sin ninguna deuda.



(R LOVANEY Memoria de titulo 2024

Propuesta Direccion de

Fotografia

Tratamiento Visual y Concepto

Uno de los temas centrales de la trama es el contraste de
realidades, no solo de las clases socio econdmicas de las
protagonistas sino también de sus visiones de mundo. La
institucion del matrimonio y el trabajo sexual, el aparen-
te amor de un matrimonio fallido y el integro carifio de
una amistad que no tenia por qué ser.

Camara

La propuesta de cidmara se vincula estrechamente a las
relaciones de poder y emocionales de los personajes.
La principal relacion siendo la de Francesca con Ma-
ria, cuyo distanciamiento inicial y choque de realidad se
plasmara visualmente en planos contraplanos muy de-
marcados, con una corta profundidad de campo, uso de
lentes teleobjetivos y encuadres que solamente muestran
a una personaje a la vez.

A medida que la cercania y la dindmica sean mas fluidas,
ahora abarcando a ambas en planos conjuntos y secuen-
cia que (pensados desde y para el montaje) las incluyan a
la vez en foco y en presencia en sus conversaciones.

Optica

Casi exclusivamente se hace uso de un lente ZEISS CP2
25mm T2.1, en ocasiones reemplazado por un Nikkor
Non Ai Converted to Ai 24mm. Solo se hace uso de len-
tes teleobjetivos como un Nikkor 105 2.5 Ai para planos
que remiten a la experiencia real de observar las pecu-
liaridades del centro de Santiago, una perspectiva tanto
hostil (por ello el alto milimetraje) como con un placer
voyerista. Mientras, el uso de un lente angular busca dar
un look coherente al relato y aprovechar su versatilidad
que aporta a la vez a enfatizar la cercania de los persona-

jes en planos mas cerrados, y a contextualizar y conectar
con el espacio en planos mds abiertos.

Movimientos

El uso de grips se hara presente para retratar el estado
mental de las protagonistas en distintas etapas del relato,
se hace una especial distincion entre la calma, el nervio-
sismo, la tristeza el enojo y la rabia.

La calma en la que la amistad de las protagonistas aflora
es traducida en movimientos sutiles de cAmara, estabili-
zados y que suelen vincularlas en su ritmo. Emociones
mas transicionales como el nerviosismo y la tristeza, son
retratados con una cimara en mano tranquila, que evoca
el ruido mental de alguna de las dos pero se limita en
brusquedad en tanto la presencia de la otra reivindica la
calma.

Movimientos de cdmara en mano bruscos y rapidos estan
exclusivamente destinados al momento donde el enojo
de Maria pasa de ser una tristeza a ser rabia cuando se le
da la oportunidad de confrontar a su prometido.

Iluminacion y Color

Tratamiento naturalista, clave alta y alto contraste. En
busca de rescatar un aspecto telenovelesco y nostalgico,
a la vez estilizado para el cine, las plantas de luces apun-
tan a iluminar correctamente los rostros y espacios de las
protagonistas. Los colores vivos de la direccion de arte
se alejan del look deslavado de las teleseries modernas
y apuntan mas al romanticismo nostalgico de novelas
antiguas o el cine de Almodévar. Consistente con esta
propuesta, en la postproduccion de color se vela por una
saturacion en las luces altas y una viveza en los tonos
medios, insignes del celuloide.
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Propuesta de
Sonido

Esta propuesta define diseiio sonoro, mezcla y la crea-
cion de misica original.

Casco Historico

Entre las muchas charlas que mantuvo sonido con di-
reccion se repitio varias veces la importancia de Santia-
go centro dentro del cortometraje, lo cual representaba
un desafio, ya que, para poder representar a Santiago
dentro del cortometraje, era necesario tener una postu-
ra frente a la ciudad, quedarnos con una representacion
fiel o “naturalista” evidentemente no seria suficiente, ya
que resultaba tibio, debido a esto decidimos despren-
dernos de la representacion mas fiel del casco historico,
es decir, que nuestra postura frente a Santiago esquiva lo
convencional y va en contra de la intuicién o de lo que
deberiamos escuchar en este espacio, por ejemplo en las
escenas de noche, lo normal seria retratar un Santiago
mas apagado porque posterior a las 19:00 pm la ciudad
deja de ser transitada, en cambio, en el disefio sonoro es-
tas mismas escenas presentan un Santiago que aun man-
tiene vida, no obstante esta misma vida persiste en cada
escena que ocurre en Santiago centro, ahora bien, esta
vida es presentada en la forma de vehiculos que estdn
constantemente transitando por las calles y que de vez
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en cuando se enfrentan con un atasco, conversaciones
sueltas de transetntes que no detienen su paso, ahora
bien, estos ambientes mantienen un hilo en comin, me
refiero a la transicion, todos los ambientes son de per-
sonas o vehiculos que transitan por el espacio, es decir
que los ambientes crean la idea de un Santiago que es
usado como un espacio liminal, me refiero como un lu-
gar de transicion donde nadie se detiene, es un espacio
momentaneo que sirve para llegar de un punto a otro,
pero no es un destino, en otras palabras nuestra postu-
ra de Santiago centro es considerarlo un espacio limi-
nal donde parece ser que solo Francesca habita, porque
para las prostitutas es su lugar de trabajo, para Maria es
un espacio de contencion, para Pedro es el lugar donde
puede dejarse llevar por sus instintos mas bajos, todos
ellos transicionan menos Francesca. Finalmente, el dise-
flo sonoro tomd una postura frente a la representacion
de Santiago centro decidiendo presentar una version li-
minal de este espacio.

Espacios sonoros

En el relato el departamento de Francesca esta en los
alrededores de plaza de armas, en el guion no se define
una calle concreta, pero sabemos que esta en un piso alto,
por lo que los ambientes deben ir mutando dependien-
do de la altitud de donde se encuentren los personajes.
El sonido se comporta diferente dependiendo del me-
dio por donde viaje, en nuestro caso, el comportamiento
varia en las escenas del balcon, en el interior del depar-
tamento y en la calle, pero si hay algo comin, que es el
procesamiento de los ambientes, ya que fueron tratado
para ser similares a como se comporta el sonido en una
ciudad, podemos profundizar con el siguiente ejemplo,
los edificios mayormente construidos en concreto hacen
que las refracciones sonoras se comporten como un eco,
para simular este fenémeno los ambientes de la ciudad
fueron procesado por un delay y una reverb digital, esto
se contrapone a los ambientes utilizados en el espacio
del hogar de Maria y Pedro, el cual no tiene ese procesa-
miento porque los barrios acaudalados no poseen cons-
trucciones gigantes que favorezcan el eco, por el
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contrario predominan las reverberaciones y el silencio
constantemente interrumpido por perros y aves que re-
sistieron la urbanizacién, es un ambiente mas tenue, me-
nos cadtico pero que es interrumpido por los descargos
de Maria contra Pedro.

Soundtrack

Las decisiones musicales siguen las directrices del disefio
sonoro, para ello se pensd la armonia de las canciones
de una perspectiva abstracta que fue aterrizada por me-
dio de las progresiones armonicas, por ejemplo para la
cancion que abre el cortometraje la progresion es en Sol
mayor, siguiendo el patrén Imaj7 - ii - iiim7 - V7, el cual
es prestado de la progresiones Amzbient , género carac-
terizado por la falta de movimiento armonico para prio-
rizar las texturas y que contiene un estrecho vinculo con
los espacios liminales, elemento importante para el dise-
flo sonoro, no obstante, los acordes interpretados por la
guitarra siguen el ritmo del bolero, entonces, lo que se
busca en la cancion es utilizar las melodias y ritmo del
bolero pero en un contexto donde no exista movimien-
to armoénico para poder enfatizar la transicionalidad del
espacio santiaguino que hemos definido como un lugar
liminal.

La produccion de las pistas también sigue una logica,
ya que, al componer en clave de bolero, aparece un ele-
mento estético que nos ayuda a afnadir sustancia al me-
traje, nos referimos a los procesos analdgicos que ayudan
que la mezcla de las canciones obtenga un toque vintage
y recuerden al género de la Hauntologia, por ejemplo,
los micréfonos seleccionados para grabar son equipos
vintage, como son el electro voice 635a y un micréfono
de arménica hecho a partir de un altavoz de un teléfo-
no antiguo. estos equipos pasan por un pre amplificador
para luego entrar por linea a la interface de audio, para
posteriormente ser capturados en pro tools, al momen-
to de finalizar la mezcla se realiza un envio hacia una
casetera que captura la mezcla y le afade ruido de tape
ademas de unos leves armdnicos que posteriormente son
excitados digitalmente, finalmente la mezcla pasada por
el casete es corregida por un software de reduccion de
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ruido para ser mezclada con la pista digital, este work-
flow nos permite conseguir texturas inicas y que recuer-
den la masica vintage.
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Financiamiento

Gastos por departamento
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Rendicion
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1.

EXT. DEPARTAMENTO FRANCESCA - DIA

Un pasillo departamental antiguo. Silencio.
TEXTO: "LA PROMETIDA".

El silencio persiste.

Desde una de las puertas del fondo sale un hombre de terno y
FRANCESCA (34), una mujer despampanante. Ambos salen en plan
amistoso, pero coqueto. Francesca se queda en el marco de la
puerta. E1l hombre le pasa algo de dinero y se despiden
calurosamente. Luego, Francesca cuenta el dinero y cierra la
puerta.

EXT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / BALCON - DIA

Atardecer. Francesca fuma en el balcdédn mientras mira a la
nada.

Desde el balcdén, el bullicio de transelintes de la calle 21 de
Mayo.

Las luces de nedén de los restaurantes.
Predicadores en medio de la calle.

El atardecer ilumina la Plaza de Armas de Santiago.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - DiA

Un par de cuadros decoran las paredes. En la mesa de centro,
una agenda roja. A su lado, un celular dque vibra y suena. La
ventana del balcén se abre, Francesca entra, camina en
bisqueda del teléfono mientras apaga su cigarrillo en el
camino y lo guarda en la cajetilla. Se sienta en el sofa y
toma el celular.

INSERTO: Teléfono celular de Francesca boca abajo. Vibra y
suena.

VUELVE A ESCENA

Francesca, exhausta, exhala aire y se lleva las manos hacia
su cara. Deja la cajetilla en la mesa. Toma el teléfono para
contestar y se recuesta en el sofd. E1l teléfono suena.
Francesca se da unos segundos; respira y sonrie. Contesta.

FRANCESCA
iHola amor!

Es la voz de PEDRO.

PEDRO (AURICULAR)
Francesca, preciosa. ;Cémo estéas?



FRANCESCA
Preocupada, no llegaste. ;Qué paso,
carino?

PEDRO (AURICULAR)
No te pude avisar que no podia ir a
verte. He estado muy ocupado.

FRANCESCA
Ay no carino, lo siento mucho.
:Entonces me quedo con lo de la
reserva®?

PEDRO (AURICULAR)
Si, si. No te preocupes por eso
linda, después volvemos a agendar.

FRANCESCA
Si estas ocupado ahora, siempre
puedes venir mds a la noche cielo.
Que yo ya me estaba preparando.

PEDRO (AURICULAR)
(T4 crees? ;No estads tan ocupada?

Francesca, seductora.

FRANCESCA
S6lo héazmelo saber antes y nos
juntamos acéd donde siempre.

PEDRO (AURICULAR)
Gracias, amor. Siempre
regaloneandome.

Francesca rie y corta. Deja el teléfono en la mesita, y se
cambia de ropa.

EXT. CALLE DEL CENTRO - NOCHE

Francesca llega a un grupo de colegas prostitutas. Se acerca
a la més cercana para ella: MAGDALENA (36). Ella sonrie al
verla.

MAGDALENA
(Tono amigable)
iVolvidé la ingrata!

El resto de sus colegas le sonrien.

FRANCESCA
No, no. Las vine a saludar nomas,
que me quedd un espacio.

MAGDALENA
.Y desde cuando una niega plata,
ah?



FRANCESCA

Ahora estoy con agenda noma'.
MAGDALENA

Agenda ahora le dicen. La que pue',

pue'.
Francesca y Magdalena rien. Contintian conversando.

Mas lejos, en una esquina, un auto estacionado. Al volante,
una mujer las observa con disimulo. Se trata de MARIA (32).
Saca su teléfono, marca a un nimero y observa atentamente a
Francesca y a su grupo. El teléfono de Francesca vibra y
suena dentro de su cartera. Lo busca dentro de ella y
finalmente responde. Cortaron.

Tras esto Maria sale del auto y se acerca al grupo. Ninguna
de ellas se percata de momento.

FRANCESCA
Ma'. Colgaron.

Maria no finaliza su trayecto: se detiene, timida. Observa al
grupo.

MAGDALENA
Chuta flaca no te metai en cosas
raras que no te quiero perder.

FRANCESCA
Por eso no ando en calle ya, ¢ vei'?

Magdalena observa a Maria.

MAGDALENA
Oye. Creo que buscan.

Francesca voltea la cara hacia Magda.
FRANCESCA
(Con vaga atencidn)
¢Ah?
Magdalena apunta con la boca hacia Maria.
MAGDALENA
Esa es pa' ti. Pa' que relleni la

hora.

Francesca camina hacia ella. Maria se acerca también a
Francesca. En el pecho de Maria, un colgante con una cruz.

FRANCESCA
Hola, carino ;Necesitas algo?

Maria, timida, enmudecida por unos segundos.



MARIA
Sabes si puedo... (Estar una hora
contigo?

Las deméds mujeres miran y escuchan con disimulo. Algunas
conversan mientras las observan.

FRANCESCA
Obvio que si, carino, ;Tienes-

Antes de que terminase de hablar, Maria saca un fardo de
billetes de su cartera. Las colegas paran de conversar y
miran. Francesca en rekativa verguenza.

FRANCESCA
iNifia guarda eso! Alla lo vemos.

MARIA
:Entonces, tienes lugar?

FRANCESCA
Si. S8i, yo tengo. iVamos ya?

Las colegas las miran, curiosas.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / HABITACION DE FRANCESCA - NOCHE

Ambas en la puerta. Francesca, entra en personaje; invita a
Maria a que entre.

FRANCESCA
Te ves un poco desanimada, ;Qué le
pasdé, amor?

Francesca pone tapetes de un intenso color rojo en ambos
veladores. Francesca prepara todo para comenzar; Se saca su
chaleca corta, la deja a los pies de la cama. Maria la
ignora; observa la habitacidén, curiosa, pero en shock.
Francesca, ansiosa, se arregla al pelo. Maria, se sienta a
los pies de la cama, derrotada. Francesca se voltea a Maria,
acaricia sus hombros, acerca su boca a su oido.

FRANCESCA
Al principio pensaba que erai'
periodista porque mujeres acéa
vienen tarde, mal y nun-

De improviso, Maria llora desconsoladamente. Francesca,
desconcertada, cambia radpidamente su rostro y disposicidn. No
sabe qué hacer. Toma su mano en un intento por calmarla y
mientras la acaricia, se percata de la argolla de matrimonio
que Maria tiene en su dedo anular. Francesca, impresionada.



6.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / COMEDOR - NOCHE

Mas tarde. Francesca y Maria, frente a frente, sentadas en la
mesa del comedor. Francesca le acerca una taza de té a Maria.
Maria seca sus ojos. Fracesca acerca la taza aln mas.
Silencio.

FRANCESCA
;Estds bien?

Maria, rapidamente.

MARIA
Nos casamos en Noviembre. Gasté
plata... Mucha plata por él. Y

luego lo descubri.

FRANCESCA
iQue? :;Que estaba con otra?

Maria levanta la mirada. Fija sus ojos en los de Franchesca.

MARIA
Descubri que estaba contigo.

Francesca, impresionada, desvia la vista. Maria mira
fijamente a Francesca. Luego, Francesca vuelve a mirar a los
ojos a Maria.

FRANCESCA
Pero ;Qué ganabas pagando para
venir a mi depa? ;Pensabas
desquitarte conmigo?

Maria, desconcertada.

MARIA
No sé. Bueno si. Yo queria- no.
Mejor nada.

Silencio.

MARIA
iQué hago ahora?

FRANCESCA
Bueno, te quedan mas o menos unos
50 minutos pa'veriguarlo.

Maria se para hacia el silldén y se echa en él.

MARIA
Okey.

Prende un cigarro y fuma. Francesca, incoémoda.

Mas tarde. El departamento lleno de humo. Ninguna cambié de
posiciédn.



MARIA
(més relajada)
¢Por qué conmigo no tiene
suficiente?

Francesca, cansada.

FRANCESCA
Oye, no estad bien que nos
comparemos.

Maria mira fijamente a Francesca.

MARIA
No, no, no. Estd muy bien. Quiero
saber de eso. ;Qué tan bien conoces
a tus clientes?

FRANCESCA
Bueno, a los frecuentes, harto.

MARIA
Entonces ;Podemos juntarnos de vez
en cuando para conversarlo?

FRANCESCA
iConversar qué? ;iSobre tu
prometido?!

MARIA
iPor favor! Nos casamos pronto. No
puedo dejar las cosas asi. iTe
pagaré!

FRANCESCA
Carino, no puedo hacerte esto.

Maria camina hacia la puerta, saca una tarjeta de
presentacidén de su cartera. La deja unida al fajo de billetes
con el eléastico.

MARIA
Hazlo. Y si quieres pensarlo,
piénsalo muy bien. Me llamo Maria.
Un gusto conocerte Fran.

Maria se aleja, deja sutilmente el fardo de billetes a
espaldas de Francesca. Maria se va. Francesca queda sola en
el comedor. Bebe de su té, toma su cabeza, piensa. Observa la
tarjeta.

INSERTO: Tarjeta de Maria. Su nombre, profesidén (banquera),
teléfono, y direccién.

CORTE A:



7.

8.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / DORMITORIO - NOCHE

Oscuridad, siluetas. Una de ellas, esparcida en la cama,
entre sdbanas. Es PEDRO (37). Francesca, sentada a los pies
de la cama, mira a la ventana.

PEDRO
¢ Te gust6?

Francesca rie leve y brevemente. Pedro le corresponde y hace
los mismo.

PEDRO
Ya po. ;Te gustd o no?

FRANCESCA
Siempre me gusta, Pedro.
PEDRO
Ah.
Silencio.
PEDRO
Wena.
FRANCESCA
Te queda harto rato por si acaso.
cHacemos lo de siempre?
PEDRO
No, no. Quedémonos asi nomas. Como
estamos.
FRANCESCA
Ah, ya.
Silencio.
PEDRO

;Entonces te gustéd?

FRANCESCA
;Cobmo era que se llamaba tu
prometia?

EXT. DEPARTAMENTO FRANCESCA
Francesca prende una de las velas de su repisero en frente
suyo; lleno de animitas, elefantes de la suerte, y, arriba,

una foto antigua de su madre.

Respira profundamente en el altar improvisado, y luego le da
una calada a su cigarro.



9.

INT. GALERIA - Dia

Francesca y Magdalena caminan por la galeria. Ocasionalmente,
transelintes en sentido contrario miran hacia atrds una vez

las pasan,

otros (més inusual) les chiflan, ninguna de las

dos le da importancia.

Francesca,

Magdalena

MAGDALENA
Oye flaca yo sé pa' qué son estas
caminds. ;Qué pasd?

FRANCESCA
Magda. Me estoy metiendo en algo
tuuurbio.

MAGDALENA

. Te enamoraste? No me digai que te
enamoraste de un webn.

entre risas.

FRANCESCA
No, no. Tonta.

MAGDALENA
i¢cEntonces qué po’?!

FRANCESCA
Una loca cachdé que su prometido es
mi cliente.

MAGDALENA
(Y cbmo fue ahora?

FRANCESCA
No si eso no es lo Unico. Ma'encima
quiere que le dé consejos.

se rinde y rompe en risas.

FRANCESCA
Ya po. Si en serio es complicado.

MAGDALENA
;Pero te va a pagar minimo? Porque
ya sabi que este es el mes flaco.

FRANCESCA
iTiene qué, po'! Tiene que. Ayer me
dio un buen poco. Pero es que me
deja al medio de los dos po. Aparte
voy a seguir atendiendo al lacho
este.

MAGDALENA
Tonces teni la vida hecha po' loca

ya.



Ambas rien.

FRANCESCA (TELEFONO)
¢Ald, Maria?

MARIA (TELEFONO)
Hola Francesca. ;La pensaste bien?

FRANCESCA (TELEFONO)
Si. ¢En mi depa mafana?

MARIA (TELEFONO)
isi, claro!

10. INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - DIA

Francesca y Maria, sentadas en los sofads. Francesca pone una
tetera y dos tazas en la mesa de centro.

FRANCESCA
Bueno de vez en cuando habla sobre
ti. Nunca se me habia ocurrido
preguntarle tu nombre porque estaba
sobrado. Pedro.

MARIA
iMe pela?

FRANCESCA
No pa mal, tampoco. Varios pelan a
sus mujeres.

Maria, herida, baja la vista.

FRANCESCA
iYa, tampoco es pa tanto! Querias
la verdad y ahi esta. Casi todos
los que vienen hacen las mismas
weés.

MARIA
.Y entonces en qué varian?

FRANCESCA
El tuyo al menos, me pide unos
masajes en la espalda, o que le
traiga tecito, o que...

MARIA
Ay, pedir, pedir, pedir. Siempre es
asi.

Maria baja la vista.

MARIA
Por eso siento que no le soy
suficiente.



10.

Francesca le observa con leve culpa, luego:

FRANCESCA
iOye pero animate po flaca! Si ta
también vali. iMirate! Aparte de
dar, tampoco es que td loco dé
tanto.

MARIA
;Como asi?

FRANCESCA
Asi como... Que td me das casi el
triple de lo que él me da. Pero
aplica pa varias otras cosas. ;0O
no-?

Silencio. Maria rie. Francesca rie.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - DIA

Francesca y Maria. Relajadas en el sofa. El ambiente, lleno
de humo. En la mesa de centro, un cenicero lleno de cigarros
botados.

FRANCESCA
No sé si te ha servido de algo todo
esto.

MARIA
Habré& que verlo en la practica,
sno?

FRANCESCA
¢Practicav

MARIA

Si, la practica. O sea, ojala que
todo lo que me digas ayude un poco
con mi marido.

FRANCESCA
Pero ;Te lo queri' tirar
bien? ;Conocerlo mejor?

Maria, decidida.

MARIA
Quiero salvar mi matrimonio.

Francesca asiente.
FRANCESCA

Bueno, algo tiene que tener de
bueno que lo quieres salvar.



12.

13.

Maria, pensativa. Aparta la mirada para pensar mientras
exhala humo de su boca.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / DORMITORIO FRANCESCA - NOCHE

11.

Dias mas tarde. Francesca y Pedro en la oscuridad. Francesca

encima de pedro, masajea su espalda.

PEDRO
La Maria me comenzd a dar unos
masajes igualitos a los tuyos.

FRANCESCA
¢Ah siv?
PEDRO
Si, pero nica los cambio por los
tuyos.
FRANCESCA
Dale un poco de tregua a tu loca,
po.
Pedro rie levemente.
PEDRO

Tranqui. Si yo sé que va a ser una
buena mujer cuando nos casemos.

Silencio.

EXT. PLAZA - DIA

Magdalena sentada, relajada, intenta siempre mantener fija
mirada en transelntes que pasan. Francesca, levemente
afligida, sentada junta a Magda.

FRANCESCA
i iTonces por qué el wea tiene que
ser tan desagradable antes de!?

MAGDALENA
(sin mirarla)
Chuta mi cabra ;Y te siguen dando
plata los dos?

FRANCESCA
iSi, si!. Pero como que me da
miedo, oh.

MAGDALENA
Aprovecha nomds. Yo prendo velas pa
que me toquen clientes como esos.

Francesca suspira. Magdalena la mira fijamente.

la



14.

15.

16.

12.

MAGDALENA
Ya, po flaca. ;Y ahora qué pasa?

FRANCESCA
Que ésta loca, me da como penita.

MAGDALENA
iPena de que?

FRANCESCA
Eso po. Que esta nifa anda tan a la
siga del peuco ese, y el otro na'
que na'. O sea no a la siga, pero
esta cabra, no sé, po.

MAGDALENA
¢Ya, pero qué va a hacer una?
iNegar plata?

FRANCESCA
No, po. Pero...

Francesca piensa.

MAGDALENA
No, ya. No se me aflija.

Francesca intenta recomponerse mientras la gente pasa.

EXT. DEPARTAMENTO FRANCESCA - DIA

El atardecer ilumina el edificio Plaza de Armas y a la
iglesia Santo Domingo.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - DIA

Francesca fuma en el balcén.

El timbre suena. Francesca, algo asustada revisa su teléfono
rapidamente, luego, revisa su agenda de la mesa de centro.
La deja abierta y camina a la puerta, la abre. Maria en el
otro lado, desconcertada. Queda en silencio por unos

segundos.

MARIA
No lo amo.

Ambas en silencio.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - DIA

Luego, Maria sentada en el comedor. Francesca le deja una
taza de té en frente. Se sienta junto a Maria.



13.

FRANCESCA
;Como te diste cuenta?

MARIA
(Enojada, levemente
apenada)
Porque soy weona, por eso me di
cuenta, porque soy weona.

Francesca en silencio. Maria se para y saca una cajetilla de
cigarros. Camina hacia el balcén. Francesca la detiene.

FRANCESCA
No, no, niha. Ahora no fumes que te
va a hacer peor.

Maria desiste. Ambas frente a frente.

MARIA
Cuando me di cuenta de que estaba
contigo, lo tomé como una chance
para poder tener una forma de
conocer mas sobre él, de que me
generara mas... mas weads. Estuve
todo el tiempo pensando que el
problema era yo, pero.

FRANCESCA
cPero?

MARIA
Pero no pasd6 nada. Contigo conoci a
otro webdbn al parecer.
(Pausa. A punto de llorar)
Ya no lo conozco.

Francesca la abraza y la consuela. Maria en sus brazos,
llora.

FRANCESCA
Ya, llora nomads. Bote, bote.

Maria asiente con la cabeza entre los brazos de Francesca.
Francesca suspira.

FRANCESCA
Y ahora como chucha vamos a romper
toda esta wea.

Francesca rie levemente para animarla. Maria rie entre
llantos. Ambas rien. Vuelven a abrazarse, ahora con méas
carino.

FRANCESCA
Ya, que esto también va a pasar.

Un mensaje en el teléfono de Francesca. Ella voltea a
mirarlo.



14.

INSERTO: Teléfono celular de Francesca: "CLIENTE 3"
VUELVE A ESCENA

Francesca, congelada. Se la piensa antes de hacer cualquier
cosa. Maria se le anticipa.

MARIA
:Es é17?

Francesca, nerviosa.

FRANCESCA
Chucha, ;Ah?

Maria, con temple, asiente con la cabeza.

MARIA
Oka.

Francesca contesta y le hace un gesto a Maria en pos de que
guarde silencio. Maria se sienta en el soféa, exhausta.

PEDRO (TELEFONO)
Carifio, juntémonos ahora en tu
departamento. Quiero verte.

Francesca, palida, no responde. Mira a Maria.

PEDRO (TELEFONO)
¢No puedes?

Francesca se recompone y ahora, en personaje:

FRANCESCA
Podemos vernos amor. Pero mi
departamento es un desastre ahora.
Estas cositas se avisan con tiempo,
mi nino. ;Puedes conseguir otro
lugar?

PEDRO (TELEFONO)
Emmmm. Podria ser en mi casa, dque
mi mujer anda fuera, ;O no?. Dame
cinco minutitos. Te llamo.

Pedro corta rapidamente. Francesca en shock.

MARIA
iQué decia?

Silencio. Ambas, confundidas.
MARIA

(Alterada)
;i iQué decia po'!?



17.

FRANCESCA
Quiere verme esta noche... En tu
casa.

MARIA

¢Y qué vas a hacer?

FRANCESCA
iNo lo sé! ;Y t4 que vas a hacer?

MARIA
i¢Y qué cresta tengo que hacer yo?!

El teléfono de Maria suena. Es Pedro. Francesca,

desconcertada, sale rapidamente al balcédn a tomar aire.

contesta.
MARIA
Hola gordo, dime.
Silencio.
MARIA
No, no. Me fui a tomar once a la
casa de mi mama.
Silencio.
MARIA
Si. Me quedaré aca.
Silencio.
MARIA
No, tranqui amor. ;Nos vemos
manana? Mahana me iré directo al
trabajo de aca.
(ovd)

MARIA
Oka. Chao.

Maria corta y observa a Francesca.

MARIA
:Te llevo?

INT. AUTOMOVIL MARIA - NOCHE

15.

Maria

Maria conduce hacia su hogar, seria, concentrada. Francesca,

incémoda, mira hacia adelante.

FRANCESCA
Oye no tienes que hacer esto.



MARIA
En el fondo, bien en el fondo, todo
esto es una carga muy grande dque me
saco de encima. He sufrido mucho
todo este tiempo, ;Sabes? De
principio a fin.

FRANCESCA
En serio. Siento mucho todo lo que
estéds pasando.

MARIA
Fran, carifno. No tienes la culpa de
esto. Solo... S6lo tengo que
encontrar la forma de terminar con
esto.

FRANCESCA
Podrias entrar conmigo.

MARIA
No, no. No quiero arruinar tu
trabajo.

FRANCESCA

¢Entonces qué hago, po?

MARIA
Nada.

Francesca mira a Maria.

MARIA
Me has ayudado demasiado como para
pedirte otra cosa mas. Bajate aca
que la casa queda a una cuadra.

Francesca le pasa unas llaves a Maria.

FRANCESCA
Te dejo las llaves. Quédate en mi
departamento.

MARIA
¢Segura?

FRANCESCA
iObvio! Quédate segura alla. ;Si?

Maria asiente. Ambas se sonrien, luego se abrazan.
MARIA

Cuidado con la veci del frente que
es terrible sapa.



18.

19.

20.

21.

22.

17.

EXT. CALLE - NOCHE

Barrio residencial alto, silencioso, pulcro. El1 auto parte,
Francesca fuera de este. Camina por la vereda hasta que se
encuentra con la casa de Maria y Pedro.

Toca el timbre, Pedro atiende.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / COMEDOR - NOCHE

Residencia de altos recursos. Francesca avanza timidamente
mientras Pedro se adelanta para ir a servir unas copas de
champagne.

PEDRO
Oye preciosa me alegro de verte.

Era la oportunidad perfecta ;O no?
Pasa, pasa.

INT. AUTOMOVIL MARIA - NOCHE

Maria conduce de vuelta al apartamento de Francesca. Mira su
argolla de compromiso, pensativa. Llega al edificio del
departamento, apaga el auto, y, exhausta, lleva su cabeza
hacia el volante.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / LIVING - NOCHE

Ya dentro, Maria cierra la puerta. Deja su cartera en el
suelo y se echa en el sofa.

INSERTO: Agenda en la mesa de centro.
VUELVE A ESCENA
Maria observa la agenda y, timida, la abre y lee.

INSERTO: Paginas de la agenda. Dias agendados a Pedro, a
otros clientes y, "Tecito con Maria".

VUELVE A ESCENA
Maria rie timidamente. Deja la agenda en donde estaba, se

levanta del sofa. Va hacia el balcén y enciende un
cigarrillo. Observa hacia el horizonte.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / DORMITORIO PRINCIPAL - NOCHE
Francesca y Pedro, entre sébanas.
PEDRO

Tengo un miedo grande con mi mujer.
Ha estado... distante.



23.

24.

18.

FRANCESCA
:Ya no te gustan sus masajes?

PEDRO
No, no es eso. Estd distante po.
Como que ya no es tan cariiosa.
Tengo miedo.

FRANCESCA
(Estéds diciendo que ya no te
quiere?

PEDRO

No, nica. Ella estd super motivada
con el casamiento.

Pedro queda en silencio.

PEDRO
iMe estara cagando?

Francesca rie.

PEDRO
Si, es en serio. Me tiene super
tenso esta loca... Ya, voy a
vestirme que ya queda poco tiempo

¢0 no?
Pedro va al bafho a cambiarse de ropa. Francesca recostada.
Apenas la puerta del bafio se cierra, el rostro de Francesca

se torna con enojo, seriedad, vergiienza. De pronto, se
levanta y toma su celular y escribe en él.

INT. DEPARTAMENTO FRANCESCA / HABITACION DE FRANCESCA - NOCHE

Maria, en el balcén. Su teléfono suena: un mensaje de
Francesca.

INSERTO: Teléfono celular de Maria.

FRANCESCA (TEXTO)
Maria, ven a tu casa, réapido.

VUELVE A ESCENA

Maria se levanta de la cama y toma las llaves.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / HABITACION PRINCIPAL - NOCHE

Pedro vuelve del bano, vestido. Francesca sigue en la cama
sin vestirse. Pedro le observa, sorprendido.

PEDRO
¢:No se supone que ya estoy fuera de
tiempo?



25.

26.

27.

19.

FRANCESCA
Bueno. Estaba pensando, tenemos la
casa por la noche, y ya estoy muy
lejos de mi departamento. ;No te
importaria si me quedara aqui?
Podriamos seguir en la camita si
quieres.

Pedro rie.

EXT. CASA MARIA Y PEDRO - NOCHE

Hay misica dentro de la casa. Maria, preocupada, llega y
recorre el patio hasta llegar a la puerta. La abre. La misica
se acentla. Su rostro oscila entre la reflexidén y la ira.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / PASILLO - NOCHE

La mujer va tras el origen de la misica: Parece ser que esté
en la habitacién. Se prepara mentalmente, respira
pausadamente.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / DORMITORIO PRINCIPAL - NOCHE

Efectivamente, en la habitacidén estédn Francesca y Pedro.
Francesca le da un masaje en la espalda al hombre. Maria abre
la puerta de la habitacidén, enciende la luz, y los descubre.
Francesca y Pedro, asombrados, se cubren con las sébanas. La
misica se detiene.

Maria mira en shock a Francesca. Francesca la mira,
preocupada. Pronto, los ojos de Maria, decididos, también los
de Francesca.

Los ojos de Maria entran en cdlera.

MARIA
Pedro. iPor la conchesumadre,
Pedro!
Fracesca se aparta.
PEDRO
No, no, no. Maria, mi amor.
Tranquila.
MARIA

isCOmo mierda me vas a pedir que
esté tranquila con esto?! Me
engahaste weodn.

Pedro, con pénico, se viste rapidamente con las sébanas
mientras recibe los regafios.



Maria,

entre empujones y golpes,

MARIA
iUn mes, webén! iUN MES faltaba para
casarnos! ;Cuadndo pensabas decirme
que me estabas cagando mientras
estaba afuera? ;Cuadntas veces me
cagaste webdn?

PEDRO
No, mi amor es la primera vez.

FRANCESCA
Sefiora por favor no se
altere.

MARIA

(Hacia Francesca)
iNo me habli td mierda! iAgradece
que no te mato a palos!

(Hacia Pedro)
Pedro quiero que te vayas de mi
casa.

PEDRO
No, carifo. Por favor no me hagas
esto.

FRANCESCA
Pedro, ;La casa no es tuya?

MARIA
(Hacia Pedro)
iNada de carino! iNi se te ocurra
volverme a llamar asi, wedn!

MARIA
¢Y con tu amiguita aca? Acé vamos a
hablar bien hablado con tu
amiguita. iFuera de mi casa mierda!

lo lleva a la puerta.

Maria logra sacar a Pedro de su casa. Cierra la puerta y
apoya su espalda en ella,
profundas y agitadas respiraciones.

PEDRO
iFran!... iFran!

estd la plata!

Finalmente,

MARIA

intenta volver a la calma entre

(0.8.)
iEn el velador

i iSAL DE ACA CONCHETUMADRE!! {SALE!

Pedro se va.

Maria se sienta en el suelo. Respira agitada con los ojos
cerrados. Francesca se asoma hacia el living.

20.



28.

21.
MARIA

iShh!

Francesca se acerca sin hacer ruido, se sienta junto a Maria
en el piso.

INT. CASA MARIA Y PEDRO / COMEDOR - NOCHE

Maria, sentada en el comedor. Francesca llega de la cocina
con dos tazas de té, aun vestida con las sabanas.

FRANCESCA
El té de manzanilla sirve para que
te relajes.

MARIA
Gracias. Manana voy a amanecer
afdénica.

FRANCESCA

Obvio que si. Hasta me diste un
poco de miedo con todo el griterio.

MARIA
Me excedi un poco, si. Es que fue
hasta terapéutico. Lo necesitaba.
Gracias.

FRANCESCA
¢Por qué?

MARIA
Por llamar. Por traerme aca.

FRANCESCA
No fue nada.

Maria se saca su argolla, la deja en la mesa. La arrastra
hacia Francesca.

MARIA
Considéralo tu pago. Olvidé
pagarte lo de hoy, asi que ahi

tienes.

FRANCESCA
Buen paso pa' irte olvidando de tu
ex.

Ambas rien.

FIN.
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