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SECCION I



ABSTRACT

Desde la concepcién de un balneario en
1892 por Olegario Ovalle Vicufia en la
Quinta region, hasta su osada edificacion
por cierta parte de la aristocracia chilena
de la época, es que Zapallar no es un caso
aislado de los procesos que Chile desarro-
llaba a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, sino que es una consecuencia
de la modernizacién en todas las esferas
del pais. Zapallar no solo se desenvuelve
respecto a la modernidad en aspectos téc-
nicos tangibles, sino que conlleva proce-
sos de cambio social y cultural respecto a
como se afronta el habitar en un territorio
nunca antes habitado como asentamiento
urbano. Estos aspectos técnicos, sociales y
culturales, son los que hacen de Zapallar
una consecuencia de los procesos de mo-
dernizacion.



MOTIVACIONES

INVESTIGACION

German Riesco 209#, Valparaiso, Chile.

Mids de diez afios habité dia a dia en esta
direccién. Esta investigaciéon estd motiva-
da por el trabajo del Colegio Parroquial
Francisco Didier respecto a la historia de
esta comuna. Esta institucién no solamente
estd inmersa en Zapallar, sino que es par-
te fundamental del paisaje social que esta
comuna genera, y dia a dia lucha por la
formacioén integra y conectada con el bal-
neario y la comunidad.

Esta Investigaciéon va dedicada a toda la
comunidad del Colegio Parroquial Fran-
cisco Didier y especialmente al profesor
Pablo Ulloa Reyes, que descanse en paz.



INTRODUCCION

Zapallar se erige como un territorio furtivo
entre la cordillera de la costa del litoral cen-
tral y el océano pacifico. Asi lo concibi6 el
terrateniente de estas tierras, Don Olegario
Ovalle Vicufia, luego de un viaje a Europa
en 1892 y encandilado por las iconograficas
postales de las ciudades costeras del sur de
Francia intent6 replicar de manera re inter-
pretativa estos parajes al escenario local de
la zona central (Sutil & Schroeders, 2004).
Temprano para referirse a una arquitectura
moderna como tal, pero no para referirse a
Modernidad. Si bien en aspectos sociales,
arquitecténicos y urbanos Zapallar tiene
una gran carga tradicionalista, existe una
expresion de condicién moderna en este
balneario.

La investigacion se centra en las condi-
ciones sociales, arquitecténicas y urbanas
que hacen de Zapallar un producto de la
modernidad y sus respectivos factores. Si
bien concentrarse los en aspectos cldsicos
y patrones especificos arquitecténicos del
movimiento moderno serfa una manera
adecuada y prudente de analizar este lu-
gat, Zapallar no tiene cabida para algo asi.
Este pueblo ya desde su concepcién de
balneario, de asentamiento temporal cons-
truido prédcticamente sin reales vestigios ni
identidades propias como lugar, hacen de
Zapallar un producto innovador. La condi-
cionante de crear desde cero un pueblo a
partir de los suefios y aventuras de viaje de

un obstinado terrateniente, es lo que hace
florecer la modernidad y todo lo que esto
conlleva para posteriormente ser un caso
de estudio tnico.

“Fille de la mer”, hija del mar, asi descri-
bié el escritor francés Guy de Maupassant
a Saint- Tropez, uno de los destinos y refe-
rentes con los que sofiaba Olegario Ovalle
para Zapallar. La conexién entre el océano
y la tierra no puede ser débil, la interaccién
humana con el territorio no puede quedar-
se solamente en el imaginario. Olegario
Ovalle decide que no puede proyectar su
arcadia solo en estas tierras, por lo que de
forma sumamente desprendida comienza
a otorgar tierras a sus amigos de la elite
de la época y extranjeros con ideas frescas
para el balneario, especialmente alemanes,
con la condicién de levantar sus residen-
cias de veraneo en un periodo de tiempo
Optimo para la realizacién de buena mane-
ra los planes que se tenian para el futuro.
(LAK, 2020). Es necesaria la comprension
de este suceso de creacién de “lugar” en
base a un ideal de paisaje por un grupo de
oligarcas chilenos, para instalar a Zapallar
como caso de estudio de modernidad en
Chile a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX.



PROBLEMA Y
PREGUNTA DE
INVESTIGACION

Es muy temprano para referirse a movi-
miento moderno, muy temprano para ha-
blar del apogeo de la arquitectura moder-
na, pero no es muy temprano para referirse
a modernidad. La idea principal de cons-
truir un balneario sin herencia urbana; la
idea de reforestar un territorio completa-
mente para igualarlo a otro; la condicién
socio-econdémica que permitia efectuar
grandes cambios en un periodo acotado de
tiempo; el crear un espacio dedicado sola-
mente para el ocio. Estas son algunas de
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las variables que hacen de Zapallar un pro-
ducto de los procesos de modernizacién
en donde se estaban desarrollando estos
acontecimientos. Estos factores modernos
no venian de la mano de un proletariado
revolucionario, sino que provenia de la eli-
te chilena, una elite que tiene una gran car-
ga tradicionalista que se ve reflejada desde
lo social a lo técnico. Olegario Ovalle y sus
comparferos y compaferas, pertenecian a
las familias mds tradicionales de Chile, una
mezcla de aristocracia criolla y extranjeros



extranjeros terratenientes oligdrquicos. La
arquitectura propuesta se centraba en in-
fluencias europeas de la época y réplicas
de casas coloniales.

Si crear Zapallar y todo lo que esto conlle-
va es un acto moderno, pero los protagon-
istas de estos cambios vienen de un origen
completamente tradicional.

- (Coémo desde la tradicion se puede ser
moderno al mismo tiempo?

-A pesar del contexto tradicionalista de
Zapallar, ;Por qué Zapallar es un caso de
estudio de modernidad en Chile?

- ;Cudles son los factores que hacen de
Zapallar una consecuencia de la modern-
idad?

11



OBJETIVOS

General:

Analizar, comprender y comparar las con-
dicionantes culturales y técnicas de Zapa-
llar como una expresion de modernidad en

Chile.

Especificos:

Culturales

- Comprender el contexto social que hacen
de Zapallar un producto de la modernidad

Técnicos

-Analizar y clasificar los factores técnicos y
tecnolégicos arquitecténicos modernos de
Zapallar

- Analizar y discriminar los factores de do-
minacién del paisaje natural y urbano en
Zapallar.

-Analizar y entender la arquitectura Zapa-
llarina en los primeros periodos de edifi-
cacion.
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METODOLOGIA

1) Anélisis Bibliograficos generales interna-
cionales y nacionales para la aplicacién en
el caso de estudio (cualitativo)

Se analizardn fuentes bibliogréficas para
definir y contrastar conceptos claves como
Modernidad, Paisaje y Técnica para la apli-
cacion en Zapallar y evidenciar las condi-
cionantes modernas de este.

2) Andlisis del caso de estudio bibliografi-
camente y en terreno(cualitativo)

Se analizard la acotada informacién biblio-
grafica del caso de estudio para posterior-
mente analizar en terreno el caso de estu-
dio a través de fotografias, planimetria y
descripciones perceptuales y técnicas del
lugar.

3) Analisis de datos técnicos de Zapallar.
(cuantitativo)

Se comparan los datos técnicos urbanos
de Zapallar con los de otras localidades en
Chile para evidenciar particularidades téc-
nicas de Zapallar.

4) Contrastar la investigacion Tedrica de
los conceptos estudiados tedricos y evi-
dencias en terreno del lugar.

Se compara la informacién obtenida de las
investigaciones bibliogrdficas juntos con
las constataciones en terreno para una con-
clusién final entre los datos técnicos obte-
nidos y los datos bibliogréficos.

5) Documentar un trabajo fotografico pro-
pio para evidenciar los factores modernos
que en el Zapallar contemporaneo se pue-
den constatar.



SECCION II

Marco teodrico e Historico
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MARCOTEORICO

Modernidad

La modernidad es el concepto central
de esta investigacion, este se evidencia
y a la vez se contradice en todo el pro-
ceso progresivo de los diferentes andli-
sis. Para la realizacién de los procesos de
comprension del caso de estudio, es ne-
cesario ampliar el espectro respecto al
término y no relacionar al concepto uni-
lateralmente a lo arquitecténicamente mo-
derno. Debido a esto, se analizan diferen-
tes autores para contraponer y entender la
modernidad desde lo tangible a lo intan-
gible y desde lo perecedero a lo efimero.

“The modes of life brought into being by mo-
dernity have swept us away from all tradition-
al types of social order, in quite unprecedented
fashion. In both their extensionality and their
intentionality the transformations involved in
modernity are more profound than most sorts
of change characteristic of prior periods. On
the extensional plane, they have served to es-
tablish forms of social interconnection which
span the globe in intentional terms, they have
come to alter some of the most intimate and
personal features of our day-to-day existence.”

(Giddens, 1990, p.4)

Para dar inicio a la discusién respecto al
concepto, se comprende que la moderni-
dad y el cambio son términos indisocia-
bles, en donde la tradiciéon se ve enfrenta-
da a una mutacién de mayor envergadura
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e intencionalidad. Si bien la modernidad
altera los preceptos de orden social tra-
dicionalista, esta alteracion no se detiene
ahi, sino que puede llegar a modificar la
existencia de las personas de manera inti-
ma y personal. ;Como los modos de vida
tradicionales se enfrentan a los cambios
trascendentales del mundo y la sociedad?
Vivimos en mundos donde lo material y
lo mental, lo experimentado, lo recordado
y lo imaginado se funden completamente
entre si (Pallasmaa, 2016) por ende la tras-
cendencia no se limita solo al mundo fisico
y sus cambios terrenales, sino que es una
alteracién en la mentalidad del individuo
y del ciudadano.

En este enfoque de Giddens (1990) por la
desavenencia entre la modernidad y la tra-
dicién, es de total relevancia el concepto de
“Riesgo”

“security versus danger and trust versus risk.
Modernity, as everyone living in the closing
years of the twentieth century can see, is a dou-
ble- edged phenomenon. The development of
modern social institutions and their worldwide
spread have created vastly greater opportuni-
ties for human beings to enjoy a secure and re-
warding existence than any type of premodern
system. But modernity also has a sombre side,
which has become very apparent in the present
century.”

(p.7)



Las dualidades de los enfrentamientos
temporales del concepto, entregan atisbos
dela modernidad no solo como un fenéme-
no estrictamente lineal, sino como uno que
se desarrolla en completo cuestionamiento
de un precepto de una tradicién o hasta de
esta misma ;Qué seria de la modernidad
sin un auto cuestionamiento de los proce-
sos que desarrolla? Sin el enfrentamiento
contra ciertos modelos, la modernidad se-
ria solo parte de un dogma intrinseco, cosa
que no aportaria al argumento de “cambio
y renovacién”. En esta materia la concep-
ciéon de una lucha de respecto de la mo-
dernidad no solo se mantiene en procesos
histéricos o sucesos sociales, sino que va
desde la sociedad hacia el individuo, des-
de y maés all4, desde la mentalidad.

“Hay una forma de experiencia vital —la ex-
periencia del tiempo y el espacio, de uno mismo
y de los demds, de las posibilidades y los peli-
gros de la vida— que comparten los hombres y
las mujeres de todo el mundo de hoy. Llamaré a
ese conjunto de experiencias la “modernidad”.
Ser modernos es encontrarnos en un entor-
no que nos promete aventuras, poder, alegria,
crecimiento, transformacion de nosotros y del
mundo y que, al mismo tiempo, amenaza con
destruir todo lo que tenemos, todo lo que sa-
bemos, todo lo que somos. Los entornos y las
experiencias modernos atraviesan todas las
fronteras de la geografia y la etnia, de la clase y
la nacionalidad, de la religion y la ideologia: se
puede decir que en este sentido la modernidad
une a toda la humanidad. Pero es una unidad
paradéjica, la unidad de la desunion: nos arroja
a todos en una vordgine de perpetua desinte-
gracion y renovacion, de lucha y contradiccion,
de ambigiiedad”

(Berman, 1982, p1)

;Que seria de la experiencia de la moder-
nidad sin el conflicto? ;Qué seria de la mo-
dernidad sin la crisis? Marshall Berman
reflexiona sobre un anélisis histérico de lo
que es la modernidad y sus factores a tra-
vés de la cita de Marx de “Todo lo solido
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se desvanece en el aire”. Esto se adentra
en los conflictos necesarios y los contrastes
Optimos que ocurren para una real expe-
riencia de modernidad. El “security ver-
sus danger and trust versus risk” de Gid-
dens(1990) también Berman lo trata, pero
de una manera mds paraddjica entorno a
la crisis.

“:Qué es una crisis? Nada mds que una situa-
cién en que las cosas que siempre ocurrian de
una manera empiezan a suceder de otro modo.
(...) Nunca los hechos se repiten en la misma
forma a aquellos anteriores que estudiamos o
que vivimos. ;Cudl de ellos es el normal y cudl
es el critico? ;No serd que la historia es una
eterna crisis?” (Mellafe, 1987, p.55)

Estos enfrentamientos son el factor fun-
damental de la investigacién respecto a la
modernidad, como una apologia a la crisis,
esta investigacion profundiza en la moder-
nidad hacia un contexto local en el periodo
de modernizacién en Chile.



Modernidad y Tradicion

Los conflictos y contradicciones entre expe-
riencias y procesos sociales, no se enajenan
del factor de modernidad respecto al caso
de estudio, sino que potencian dicho ar-
gumento entendiendo las evoluciones que
este sufre dentro de un periodo de tiempo.
Lo estdtico y lo imperativo no se contrapo-
nen para la evolucién de un pensamiento
de sociedad, sino que el conflicto en las
experiencias temporales y espaciales con-
densan una nocién de modernidad intan-
gible que se desarrolla de manera no lineal.
;Qué seria de lo moderno sin un momen-
to de experiencias estdticas en el tiempo y
espacio? En este punto de la investigacion
es donde se cuestiona realmente la “16gi-
ca temporal de la modernidad” (Osborne,
1995) Si bien tanto Berman como Giddens
reconocen un cuestionamiento respecto al
vinculo temporal y los sucesos que se de-
sarrollan en la modernidad, para el caso de
estudio es fundamental comprender no li-
nealmente como si fuese un relato histérico
lo conceptual, sino que discernir desde un
origen como si fuese una oscilacién entre
procesos que se contraponen y se enfren-
tan desde el marco temporal y espacial.

La modernidad respecto Berman esta re-
lacionada a un entorno en donde se desa-
rrollan las experiencias de vida (Berman,
1982), por lo que sintetizar la modernidad
anexo a un tiempo y espacio, es aislar to-
dos los factores que se promueven y se ex-
presan junto al concepto. La modernidad
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en base a una experiencia, es realmente el
condicionante temporal que permite apli-
car el concepto a un espacio determinado
y de la misma manera poder con el este di-
sociarlo. El hecho de no limitar la moder-
nidad a una experiencia social y personal,
sino que llevado a un campo hasta geogra-
fico delimitado de una sociedad, es lo que
permite entender como ciertos pueblos o
ciudades erigidas desde el cambio rotun-
do de la tradicién histdrica y social que es-
tos mismos poseian en un pasado, pueden
avanzar en renovacion hacia el futuro. Gi-
ddens (1990) hace una referencia a la diso-
ciacién del tiempo y el espacio respecto a el
dinamismo de la modernidad.

“The dynamism of modernity derives from
the separa tion of time and space and their
recombination in forms which permit the
precise time-space “zoning” of social life;
the disembedding of social systems (a phe-
nomenon which connects closely with the
factors involved in time- space separation);
and the reflexive ordering and reordering
of social relations in the light of continual
inputs of knowledge affecting the actions
of individuals and groups.”(pp.16-17).

La condicionante temporal es la que deter-
mina un progreso o retraso respecto a la
tradicion en relacién a la sociedad y sobre
los sistemas sociales que sufren un desan



desanclaje respecto a un pasado (Giddens,
1990).

En este punto de la problemética respecto
ala modernidad es donde se hace presente
el “riesgo” temporal. Un riesgo a la perdi-
da y desapego respecto de una tradicién
hacia un futuro

“Si eso podemos decir del pasado, en el caso
del futuro hay que reconocer que no sélo nos
es desconocido, sino que es incognoscible. Po-
demos construir modelos probabilisticos, po-
demos aventurar hipétesis diversas, podemos
imaginar lo que puede ser, pero nada mds. “En
nuestro conocimiento tanto del futuro como del
pasado, e incluso del presente, nos manejamos
con una “racionalidad acotada”, ya que no
tenemos un conocimiento cierto y completo de
todas las circunstancias. Nuestro saber es im-
perfecto e incompleto. De alli que algunos au-
tores hablen del tiempo en términos de “riesgo”
e “incertidumbre””.

(Girola, 2015, p.4)

Para la concepcién de cambio y renovacién
de un valor o costumbre dentro de una
sociedad, es fundamental comprender la
tradicién como el nexo de continuidad en-
tre el pasado y el presente, en el cual existe
un aspecto permanente y otro susceptible
al cambio. La tradicién, ademads, resulta
de un proceso de decantaciéon cultural y
de la hibridacién que deriva del pasado
transformado y de su incorporacién en
el presente. Cada comunidad, colectivo,
grupo humano, social..., por otra parte,
construye y recrea su tradicién en funcién
de diferentes experiencias vivenciales. La
tradicién, el pasado vivo en el presente,
remite a la identidad de los grupos social-
es y a las categorfas culturales. Es decir,
cada grupo especifico, con una experien-
cia histérica colectiva, posee una cultura o
tradicién propia. De manera que la identi-
dad se construye social y culturalmente a
partir de la tradicién diferenciada.
(Arevalo, 2004).
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¢Puede existir modernidad si no hay una
tradicién fija o mévil preexistente en que
se pueda renovar y alterar? ;Hay Modern-
idad en el hecho de crear algo desde cero?

“Pero con el concepto de una modernidad aiin
tiene una circunstancia especial. Pues sigue
estando indeterminado lingiiisticamente por
qué la expresion de un tiempo nuevo, o incluso
de la modernidad, debe caracterizar una parte
fija del tiempo, aunque se lea a la luz de lo que
se ha llamado fin de la modernidad. La propia
expresion cualifica sélo el tiempo y, por cierto,
como moderno, sin dar informacion sobre el
contenido histérico de ese tiempo mds que como
un pertodo. En principio, la formalidad de esta
expresion adquiere su sentido desde el contraste
con el tiempo pasado, con el tiempo «antiguo»
0, en la medida en que se use como concepto de
una época, desde el contraste con las determi-
naciones de épocas pasadas”

(Kosselleck, 1979, p.291)

Para el historiador Reinar Koselleck la idea
de un futuro y pasado se basa en el con-
traste de la evolucién del tiempo y el espa-
cio. Por lo que comprendiendo la tradicién
desde un punto de vista temporal y espa-
cial la modernidad no seria un antagonista
de manera tajante, sino que evoluciones de
estado de las sociedades que requieren de
un pasado o tiempo presente en de la cual
evolucionar y revelarse, generando los
contrastes necesarios para la identificaciéon
de los factores modernos de cambio.

“the “lifting out” of social relations from
local contexts of interaction and their re-
structuring across indefinite spans of time-
space.

Sociologists have often discussed the tran-
sition from the traditional to the modern
world in terms of the concepts of “differ-

entiation” or “functional specialisation.””.
(Giddens, 1990, p.24)



Giddens plantea la diferenciacién de un
estado local estdtico hacia otro a través de
una reestructuracién de un modelo previa-
mente instaurado, lo que lleva al cuestio-
namiento de ;Dénde se produce el proceso
de modernizacién respecto en las relacio-
nes sociales? ;En el futuro modelo o en el
proceso de cambio? A pesar de que, en el
producto de la transicién de estado de so-
ciedad, lo “nuevo” es lo que genera la di-
ferenciacién de un “pasado”. Los cambios
y revoluciones de experiencias fisico tem-
porales ocurren en el proceso, en ese perio-
do es donde el conflicto entre tradicién y
modernidad se enfrentan y complementan
entre si.

El concepto respecto a la investigaciéon no
recae estrechamente al caso de estudio por
si solo, sino en los factores modernos que
tanto Giddens como Berman establecen a
un amplio nivel sociolégico, llevando asi
la investigacién a un grado mds completo.
Entendiendo como factores de la moder-
nidad desde la creacién de lugar hasta el
contexto temporal en que se ubica la inves-
tigacion.

Modernidad y Técnica

Berman construye un relato refiriéndose a
la aplicaciéon de la modernidad respecto a
ciudades como casos de estudio. Una de
estas, es la ciudad de San Petersburgo y
su proceso de creacién como puerto prin-
cipal de Rusia. En este pasaje se eviden-
cian ciertos conceptos condicionantes de
la modernidad desde un punto de vista
urbano, uno de ellos es la “Diferenciacion”.
Pedro I fue el encargado de liderar y llevar
a cabo la construccién y renovaciéon de San
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Petersburgo como puerto lider en Europa.
Una de sus principales convicciones era la
de no igualar otra ciudad local ni referen-
ciarse directamente con las ciudades mads
grandes de Rusia, por lo que “dejar de lado
Mosct” (Berman, 1988) fue una de sus de-
cisiones mds importantes. La independi-
zacion de la capital es un acto no solo de
aislacion, sino de diferenciacién de imagen
y de vida. Esto no podia ser un cambio me-
ramente fisico, sino que tenia que renovar-
se religiosa y econdmicamente. Para conse-
guir esta diferenciacién y autonomia debia
técnicamente solucionar las probleméticas
que acarreaba el construir un puerto, Pe-
droI a través de su aprendizaje de astillero
en Holanda, concibe la necesidad de hacer
de esta ciudad no solamente el puerto més
importante de la nacién, sino que uno de
los puertos mds importantes de Europa, y
esto es imposible sin la técnica. ;Qué seria
de la evolucién mental del individuo en la
modernidad sin un marco fisico en don-
de desarrollarla? El marco fisico en donde
se desarrollan las experiencias vitales del
tiempo y el espacio no son nada sin un te-
rritorio que también sufra estos cambios,
un lugar que no se quede atorado en el
tiempo.

En esta analogia de Berman respecto a
San Petersburgo y la modernidad, se dis-
ciernen 2 planteamientos respecto al con-
cepto. Uno de ellas es sobre el proceso de
modernizacién que a pesar de querer de-
jar atrds una tradicién como lo seria Mos-
cl, ocupd su propia tradiciéon de Astillero
para la creacién del puerto. Es interesante
la disyuntiva entre que tradiciones se estan
renovando y desintegrando; y cuales estan
ocurriendo bajo el fenémeno de la moder-
nidad. Una respuesta instantdnea seria que
la modernidad y la técnica serfan indiso-
ciables en un marco fisico, ;pero hasta qué
punto la técnica influye en los procesos de
modernizacién?



“Una dice: la técnica es un medio para un fin la
otra dice: técnica es un hacer del hombre. Am-
bas determinaciones de la técnica se pertenecen.
Pues, poner fines, que utiliza y dispone medios
para ellos, es un hacer del hombre. A lo que la
técnica es pertenecer el elaborar y utilizar ins-
trumentos, aparatos y maquinas, pertenece este
elaborar y utilizar mismo, pertenecen las nece-
sidades y fines a los que sirven. El todo de estas
organizaciones es la técnica. Ella misma es una
organizacion, dicho en latin: un instrumen-
tum” (Heidegger, 1997, pp.55-56).

El fin de establecer un marco fisico, el de
crear un lugar desde cero o renovar un
espacio tradicionalista, son fines como
los describe Heidegger, que requieren de
medios y de accién humana delimitante.
Respecto a la investigacién es necesario
comprender la modernidad dentro de un
marco fisico en el contexto chileno de fina-
les del siglo XIX. Se hace presente el “ins-
trumento-para” o “medio-para” a través de
los procesos productivos y especialmente
en el auge minero del norte del pais, de-
rivando en el desarrollo técnico urbano y
arquitecténico del lugar que promovié un
cambio total en los modos de vida de las
personas, en lo cotidiano. Asi lo determina
la experiencia vivida por los trabajadores,
sus familias, por diversos administradores
y profesionales que tuvieron participacién
en la gestiéon empresarial y, en general, la
experiencia vivida por el pais en todos los
planos, independientemente de que haya
sido una iniciativa extranjera, dejé una
huella que no desaparecié con la partida
de las compafifas a sus paises de origen,
inicidndose un proceso de transformacién
cultural moderna que ha de tenerse en
cuenta como antecedente del cambio de la
arquitectura que dio origen a la arquitectu-
ra moderna(Aguirre, 2004).

Comprendiendo la modernidad desde un
gran aspecto tedrico respecto a los autores
anteriormente mencionados y la contex-
tualizacion del concepto dentro de un lu-
gar geografico, es a su vez necesario incluir
el marco histérico local. Entendiendo a Za-
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pallar como un caso no aislado, sino como
parte de un proceso de modernizacién de
un pais. Para Eliash y Moreno (1989) pre-
viamente de hablar de arquitectura mo-
derna se entiende el proceso de moderni-
zacién en Chile, por lo hay que entender
por arquitectura moderna aquella que va
surgiendo desde los procesos de moderni-
zacion que dicen relacién con el desarrollo
cultural y social; y con los avances tecno-
16gicos principalmente con nuestra pro-
pia historia de la arquitectura. Pero ;Cua-
les son esos procesos de Modernizacién?
;Donde estd el origen?

Los origenes de la arquitectura moderna en
Chile tienen un precedente en los procesos de
explotacion del salitre, del cobre y del carbon
durante la sequnda mitad del siglo XIX, cuan-
do con capital y tecnologias extranjeras éste se
inicié en territorios del norte, centro y sur del
pais. Ingleses, alemanes y mnorteamericanos,
ademds de algunos esparioles, concurrieron a la
explotacion del salitre como luego lo hicieron
con el cobre y el carbon, poniendo en evidencia
la ingente necesidad de materias primas para
aumentar la produccion industrial en marcha
desde hacia cien afios por lo menos, en Europa
y Estados Unidos, y que al promediar el siglo
XIX ampliaban los mercados e incorporaban
nuevos centros de aprovisionamiento. De esta
manera paises como Chile se incorporaron a la
transformacion cultural, social, politica y eco-
némica que como una ola venia desde su inicio
europeo durante el siglo XVIII, cubriendo y
arrastrando a todos los paises que de una u otra
manera fuesen titiles y estuviesen dispuestos a
participar de este proceso histéricamente llama-
do Revolucion Industrial

(Aguirre, 2004, p.13)

Desarrollar el concepto de Modernidad
entre finales del siglo XIX y principios del
siglo XX en Chile, es comprender el origen
de los procesos de modernizacién. Por lo
que antes de hablar de arquitectura moder-
na en Zapallar es necesario comprenderla
como parte de un proceso a nivel pais en
donde la modernidad viene desde aspec-
tos técnicos que se acarrean culturalmente
en la sociedad.



Paisaje

Paisaje Intangible

“el paisaje no es un ente de cardcter objetual,
sino que se trata de un constructo mental que
cada observador elabora a partir de las sensa-
ciones y percepciones que aprehende durante
la contemplacion de un lugar, sea este rural o
urbano. Por tanto, desde el punto de vista cul-
tural, el paisaje no es la naturaleza ni siquiera
el medio fisico que nos rodea o sobre el que nos
situamos, sino que se trata de una elaboracion
intelectual que realizamos a través de ciertos
fendémenos de la cultura. De la misma manera
que el paisaje no es la naturaleza ni el territorio,
el «paisaje urbano» no es la ciudad, ni alguno
de sus enclaves significativos, sino la imagen
que de ella se destila, bien sea esta individual o
colectiva.”

(Maderuelo, 2010, p.575)

Segun la definicién de paisaje del arquitecto
Javier Maderuelo, es importante reconocer
la separacién de este concepto de un marco
tunicamente fisico, y esto va mds all4, sino
que es fundamental el transgredir lo tan-
gible y asi poder tener una visién mucho
mads global de no solamente una imagen de
una ciudad, sino que de una sociedad. Sin
embargo, la parte fisica tangible del paisaje
no es una condicionante negativa de este,
sino que también es parte del mismo y por
eso la forma directa de diferenciacién entre
lo tangible e intangible.

Respecto al “Paisaje Intangible” podemos
afirmar que este viene de una raiz comple-
tamente social, en efecto, el paisaje puede
interpretarse como un producto social,
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como el resultado de una transformacién
colectiva de la naturaleza y como la pro-
yecciéon cultural de una sociedad en un
espacio determinado. (Nogué, 2007). Si el
paisaje es el producto de un proceso de
construccién social y a su vez imagen de
esta, el “Paisaje Intangible” se respalda de
una realidad, una realidad construida en
base a los procesos histéricos de experien-
cias vividas y rechazadas dentro de un es-
pacio tiempo.

“Entre las miiltiples realidades existe una que
se presenta como la realidad por excelencia. Es
la realidad de la vida cotidiana. Su ubicacion
privilegiada le da derecho a que se la llame su-
prema realidad. La tension de la conciencia llega
a su apogeo en la vida cotidiana, es decir, ésta se
impone sobre la conciencia de manera masiva,
urgente e intensa en el mds alto grado.”
(Berger; Luckmann, 1966, p.37)

;Qué seria de una sociedad sin una esencia
cotidiana? ;Qué seria de un lugar si una
sociedad con un canon conductual que se
reproduzca en el tiempo? El paisaje social
es parte de una realidad cotidiana, sin esta
imagen de “lugar social” serfa muy com-
plicado de reconocer y leer una esencia
paisajistica, por lo que la cotidianeidad en-
trega patrones de lectura de sociedades y
lugares.



“Aprehendo la realidad de la vida cotidiana
como una realidad ordenada: Sus fendmenos
se presentan dispuestos de antemano en pautas
que parecen independientes de mi aprehension
de ellos mismos y que se les imponen.

La realidad de la vida cotidiana se presenta ya
objetivada, o sea, constituida por un orden de
objetos que han sido designados como objetos
antes de que yo apareciese en escena”

(Berger; Luckmann, 1966, p.37)
iSerd este paisaje social dentro de una
realidad cotidiana un producto de una
tradicién? ;Serd esta tradicién la provo-
caciéon de un cambio de mentalidad de una
sociedad? A pesar de que el paisaje intangi-
ble estd relacionado directamente con una
realidad social, este no es estdtico y sufre
alteraciones que van moldeando una nue-
va figura de imagen de lugar o sociedad.
En este proceso de maleabilidad es donde
el paisaje se enfrenta y adquiere la con-
notacién de moderno y podemos hablar de
“Paisaje Moderno”.

Joan Nogué(2007)describe al paisaje como
un “disefio colectivo” que se toca, se hue-
le y se oye. Es muy sugerente la manera
de interpretar el paisaje como algo que se
traza socialmente e interviene en la esfera
temporal. El origen del concepto tiene una
condicién proyectual que lleva a discutir
si realmente el paisaje se proyecta desde
antes intencionalmente o sucede inheren-
temente a la sociedad a través de los pro-
cesos sociales. Sin caer en la obviedad de
creer que un fundador o fundadora de una
ciudad se haya propuesto la construccién
de un “paisaje social”, es esta interpretac-
i6én una proyeccién de un modelo social
el cual genera una imagen de vida, estas
imdgenes son las que finalmente todos no-
sotros habitamos y construimos el paisaje.

La realidad social puede manifestarse en
unas ocasiones tal como es y en otras a
través de apariencias engafiosa (Beltrdn
1982) por lo que al 1 hablar de la imagen
de un paisaje lo primero a discutir es ;Cual
es la imagen representativa de un paisaje
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social? ;El modo de habitar? ;El como se
relacionan las personas entre si? ;Un pun-
to comun cultural entre todos los que pert-
enecemos a una sociedad? Respecto a esta
investigacion la imagen de un paisaje so-
cial de acuerdo a un asentamiento urbana
se caracterizard por la identidad.

“Asi las cosas, Durkheim Identifica la idea
de sociedad con la formacion de un arquetipo
simbélico surgido de la sociedad como un haz
de significados de ella misma, pero que una vez
asimilado por sus integrantes genera en ellos
una identidad individual o colectiva. que se tra-
duce en una densidad moral (reglas, normas y
prdcticas) respetada y asumida. Queda bosque-
jada. ast una peculiaridad bastante interesante:
la interaccion de lo simbdlico y lo institucional,
donde la manera en que se represente lo prime-
ro da pie a la creacién de lo sequndo”

(Mora, 2001, p.128).

Sociolégicamente la identidad dentro de
un marco de sociedad se puede ver repre-
sentada en diversos factores como reglas,
normas, practicas y medidas que se asu-
men en el tiempo y van entregando una
imagen de sociedad. Un ejemplo claro es
una norma de educacién cultural que se re-
speta en un campo geogréfico determina-
do, como una regién. Quizés no es lo que
define completamente a la sociedad civil
de un territorio, pero si un factor recono-
cible dentro de todo el espectro de expe-
riencias de vida en comdn que tienen las
sociedades. He aqui en este punto donde
la modernidad hace su aparicién de man-
era tajante. ;Que no son estos patrones
identitarios sino una especie de tradicién
intangible? La modernidad como result-
ante de experiencias y de motivaciones de
revelarse de un algo es donde el paisaje so-
cial se aprovecha de manera sustancial. Sin
un paisaje con una imagen establecida, la
modernidad no tiene un punto en comtin
del cual revelarse.



La identidad colectiva es una autodefinicion
compartida de un grupo derivada de intereses,
experiencias y solidaridad comin. Los indi-
viduos se identifican como parte de un grupo
cuando alguna caracteristica que poseen en co-
miin con otros actores es definida como impor-
tante y sobresaliente; es decir, un grupo adquie-
re una identidad colectiva mediante esquemas
cognitivos que definen sus metas, medios y el
ambiente en el que se desarrolla el grupo.
(Chihu, 1999, pp.64-65)

El paisaje moderno vive en una completa
desintegracion y renovacién por lo que sus
caracteristicas sociales no son estéticas. Por
mads que una costumbre perduré en el tiem-
po siempre serd una experiencia a poder
cambiar y eliminar. El paisaje urbano es la
consumacion de las etapas de reflexién de
una sociedad, de la cual nuestro caso de es-
tudio sufre intermitentemente.

Paisaje Tangible

Si ha resultado lento y dificil el proceso de gene-
rar el concepto paisaje en la cultura occidental,
mucho mds dificil ha sido el madurar la idea de
paisaje en la contemplacion del medio urbano,
es decir, al enfrentarse el espectador con su mi-
rada a esos escenarios artificiales surgidos de
intereses politicos o econémicos, cuando no de
la mera voracidad especulativa sobre el valor
del suelo o la edificacion, lo que, en muchos ca-
sos, amputa a esos lugares, por su sordidez y
mondtona cotidianidad, la posibilidad de poder
proyectar sobre ellos los estados de dnimo de
un espectador que intenta contemplar la escena
con desinteresada mirada estética.

(Maderuelo, 2010, p.576)
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Lo tangible respecto al paisaje, aquello que
sufre cambios fisicos no solo humanos,
sino que también naturales, que sufre las
consecuencias de emociones, intereses y
convicciones, todos conceptos palpables
que puede entregar un cambio rotundo a
nivel fisico a un lugar.

Para la investigacion se comprenderd el
paisaje tangible como el lienzo en donde se
marcan las huellas de las vivencias expe-
rimentadas en un mismo lugar. Las emo-
ciones, las virtudes y demandas colectivas
nunca pasan sin dejar un vestigio en un
marco fisico, asi generando un paisaje tan-
gible. Respecto alamodernidad y al paisaje
tangible, este funciona como un marco de
accion en donde se desarrollardn los cam-
bios y renovaciones. Berman (1982) habla
de un modernismo pastoral y lo relaciona
con Baudelaire. El poeta francés evoca el
cémo trabaja la modernidad con la ciudad
elaborando una imagen de un paisaje tan-
gible como si estuviese vivo.

Quien desde fuera mira a través de una venta-
na abierta, jamds ve tantas cosas como quien
mira una ventana cerrada. No hay objeto mds
profundo, mds misterioso, mds fecundo, tene-
broso y deslumbrante que una ventana tenue-
mente iluminada por un candil. Lo que la luz
del sol nos muestra siempre es menos intere-
sante que cuanto acontece tras unos cristales.
En esa oquedad radiante o sombria, la vida sue-
fia, sufre, vive.

Por sobre las olas de los tejados, acierto a entre-
ver a una mujer madura, arrugada ya, pobre,
perpetuamente enfrascada en su tarea y que
nunca sale. Con su rostro, con su atuendo, con
sus gestos, con apenas nada, he reconstruido la
historia de esta mujer, o quizd fuera mejor decir
su leyenda, y de vez en cuando, entre ldgrimas,
me la recito a mi mismo.

De haber sido un pobre anciano, habria recons-
truido la suya con la misma naturalidad.



Y me acuesto, satisfecho de haber vivido y pade-
cido en la piel de otros.

Y tal vez me digan: «;Cémo sabes que esa le-
yenda es la verdadera?». jQué me importa la
realidad que se halle fuera de mi, si me ha ayu-
dado a vivir, a sentir que soy y lo que soy!
(Baudelaire, 1862)

En la obra Las ventanas de Baudelaire es
interesante como se refleja un paisaje de lo
que estd mds alld de la ventana sin saber
realmente que es lo que estd ahi. Solo ve
una figura humana dentro de todo el pai-
saje fisico que tiene a su alrededor, la mo-
dernidad emerge en esos instantes en que
el paisaje muestra una cuota de vida y de
un movimiento latente en lo cotidiano del
humano. Respecto al caso de estudio, los
conceptos de paisaje no se pueden disociar
de una modernidad latente de una mane-
ra tajante, sino que se tiene que entender
como un concepto integro y no solo como
Zapallar el pueblo.

Finalmente, el paisaje tangible respecto del
caso de estudio se verd afectado por los ves-
tigios del paisaje social y asi mutuamente.
Son construcciones sociales y técnicas que
estdn en movimiento y no disciernen de un
elemento unificador, solamente es la mo-
dernidad que avanza, destruye y recopila
aspectos del pasado, y todas las marcas de
esta lucha constante se ven reflejadas en el
paisaje tangible
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Marco Historico
Los Owvalle Vicuiia y la proyeccion
de Zapallar

“Peladeros y Llanos”.................. 15.017 cuadras a ......ueeueucvervrcrvvreresnsacnens 7,00%
“Las PaAridas” .....eeeeeeeeervveeeeersrnnees 1.520 cUAATAS Auuueeeeennnnnreeeeeenreeeessrruvnenns 10,00%
“CaACRAGUA co.uvvrevvrcrirriririsririrriaenns 2.500 cuadras @ .......eeeueuerunrerennrucnennen. 13,00%

Las 19.037 cuadras se le asignaban a Catapilco un valor de 152.819,00 $

Don Francisco Javier Ovalle de Errazuriz
compraba en 1846 por 164.150,00 $ a su
suegro Francisco Ramoén Vicufia estas tie-
rras el cual ya estaba declarado demente e
incapaz de controlar la “Hacienda de Ca-
tapilco”. Con 11.331 $ de diferencia con el
precio inicial, debido a que otros compra-
dores querfan adquirir la hacienda, se tuvo
que subir el precio de oferta y asi Ovalle
poder adquirir estas tierras (Perez Ovalle,
1998). Zapallar era la bahia de la hacienda
de Catapilco, si bien era el lugar costero de
deslinde norte, ain no jugara un rol parti-
cular hasta que pase por manos de su hijo
Olegario.

Francisco Javier Ovalle a pesar de no tener
la misma visién que su hijo Olegario si rea-
liz6 todos los esfuerzos posibles para no
perder la condicién rural agricola de la ha-
cienda, pero desde la modernidad técnica,
el agua y su acumulacién era una de sus
principales preocupaciones en este valle,
por lo que mand¢é a llamar a un ingenie-
ro britdnico, Mr Campbell (Perez Ovalle,
1998). A este se le fue presentada la idea
de Francisco Ovalle junto con Prat Coillier
de construir un muro de 15 metros en las
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(Perez Ovalle, 1998)

taldas del cerro y poder asi acumular una
cantidad de 5.000.000 metros cubicos de
agua que serdn del uso de su voluntad a
través de una vélvula de escape.

a~

Francisco Javier Ovalle y Errazuriz

Su nieto Javier Perez Ovalle (1998) en “La
Encomienda de Catapilco” lo describié
como una persona obstinada muy lleva-
da a sus ideas (Puede que Olegario haya
adquirido parte de esa personalidad para
Zapallar). Dice que todo lo que significaba
algo nuevo, todo lo que significara “ade-
lanto” lo seducia (Perez Ovalle, 1998).



Como anécdota se cuenta cuando en Chi-
le se estaba probando el cloroformo como
analgésico, Francisco Javier Ovalle, se hizo
arrancar una muela en Valparaiso para po-
der probar el nuevo analgésico que se es-
taba experimentando en Chile. O cuando
bajé 15 metros bajo el agua con una esca-
fandra de buzo que habia recién llegado al
pais. (Perez Ovalle, 1998)

Pero su amor por lo “moderno” no se es-
tancaba solamente en proezas que ponian
en riesgo su vida sino que también tenfa un
gran interés por el mundo cientifico euro-
peo. Trajo consigo al distinguido ingeniero
francés de la Escuela Politécnica de Paris,
Augusto Charme para que desarrollara la
elaboracién de las cales y de los cementos
artificiales; trajo a Eduardo D’ainaut para
abrir pozos artesianos. La modernidad res-
pecto a los avances técnicos y a lo desco-
nocido eran una parte fundamental de su
vida y lo mismo lo plasmé en sus hijos y
en la Hacienda.

En 1857 con 23 afios Olegario Ovalle ve
morir no solo a su padre, sino que a la per-
sona que le ensefi6 el amor por su tierra.
Como era comun en la época no todos los
terratenientes vivian en Santiago todo el
afio y La familia Ovalle no era la excep-
cién. Olegario Ovalle se cria en Catapilco
en una casa importada desde Noruega con
sus otros 13 hermanos (Perez Ovalle, 1998).
Olegario se casa con Elena Walker, con la
cual tuvieron una hija que murié a corta
edad. Esto lo distanciaria del matrimonio
y el principal objetivo de vida se lo dedico
a su familia y por consiguiente a Zapallar.
En 1890 viaja a Europa con sus hermanas
Carmen, Concepciéon y Carlota. Este es
un momento crucial no solo en la vida de
Ovalle, sino que para Zapallar, quizés sin
este viaje Zapallar no serfa lo que es ahora.
“Olegario habia efectuado en el viejo mun-
do un estudio comparativo de los princi-
pales Balnearios europeos con el Zapallar
de sus amores. Todos, a juicio suyo, que-
daban muy atrds en cuanto a clima y belle-
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za, comparados con el rinconcillo riberefio
gozado hasta entonces sélo por los Ovalle
Vicufa, sus hijos y sobrinos.”

(Perez Ovalle, 1998, p.135)

o)

[
Olegario Ovalle Vicufia

Segun el libro sobre la historia de Zapallar
de Sutil y Von Schroeder (2004), Olegario
pone énfasis en 2 balnearios en particu-
lar, en Biarritz y Saint Tropez. El primero
consiste en un balneario ubicado en el su-
deste de Francia muy cerca de Espafia en
la costa vasca bajo de los Pirineos atlanti-
cos. Si bien Biarritzz es una ciudad a otra
escala y con una idiosincrasia de veraneo
bastante distinta a las aspiraciones de Don
Olegario. Es curioso ver el punto de com-
paracién que hizo de Olegario para centrar
parte de su aventura creando un Balneario
en el producto que llegé a ser hoy Zapa-
llar. Biarritz no solo tenfa una poblacién
permanente real y una gran urbanizacién,
sino que comprendia un escenario comple-
to en donde los usuarios se apoderan del
espacio natural ptblico como la playa y se
pueden desarrollar distintas actividades.
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Biarritz, 1890, Coleccion de Alfred Stieglitz.

El pintor Pablo Vidor pintando en la Playa de Zapallar, 1940.
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Saint Tropez, a diferencia de Biarritz se en-
cuentra en la Costa Azul y tiene un cardc-
ter mucho mas de puerto, si bien no es po-
sible encontrar en la bibliografia que Don
Olegario haya planeado un puerto (Era
algo muy poco factible debido a la gran
cantidad de roquerios y sinuosas curvas de
nivel) Saint Tropez tenfa la condicionante
de modernizacién que quizds en Chile no
habia visto. A pesar de tener grandes puer-
tos como Valparaiso en Chile y el potencial
moderno que traian consigo los inmigran-
tes ingleses y franceses, Saint tropez po-
dia mantener una historia, una identidad
y culto a lo natural desde la modernidad.
Es un punto a considerar en la investiga-
cién ya que a pesar de que Ovalle murié en
1903 y nunca pudo ver el segundo proceso
de construccién de Zapallar luego del te-
rremoto de 1906, Si se llevé a cabo un plan
de modernizacién que no alteré drastica-
mente la idea original y el alejamiento in-
dustrial de Zapallar.

Cabe destacar que luego del viaje no pa-
sarfa hasta mds de 1 afio que se construyé
la primera casa de Zapallar que no sea de
la familia Ovalle Vicufia, y esta fue la de
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Cementerie Sanit Tropez, Auguste Pegurier, 1890.

Manuel Valledor en el 1893 (Perez Ovalle,
1998). Antes de esto lo tinico que existia en
esta bahia eran “Las casas grandes”. Estas,
primeramente, se concibieron como una
gran Bodega de parte de Francisco Javier
Ovalle el cual recibifa y enviaba materiales
desde Zapallar en barco hasta Valparaiso o
a diferentes partes del mundo (Perez Ova-
lle, 1998). Es interesante el comprender la
primera obra “arquitecténica” como una
edificacién de uso industrial que a través
de los afios se fue modificando para gene-
rar un espacio habitable en donde parte de
los Ovalle Vicufia pudieron disfrutar de
Zapallar antes de lo que estarfa por venir
de parte de Olegario Ovalle.
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SECCION III

Aspectos Culturales
Modernos
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Zapallar y Tradicion

Zapallar y la expresion tradicionalis-
ta de la aristocracia chilena en entre
finales del siglo XIX y principios del
Siglo XX

Antes de considerar las variables sociales e his-
toricas que constituyen a Zapallar como un
producto de los procesos de modernizacion en
Chile, es necesaria entender la dualidad que en
este pueblo existia respecto a las personas que
lo habitaban. La fuerte condicion tradicionalis-
ta de la sociedad zapallarina no actiia como un
antagonista de la modernidad, sino que es una
base sobre la cual ciertas experiencias modernas
comienzan a revelarse respecto a un modelo. Tal
como Koselleck (1979) explica la modernidad
que no puede tener una aplicacion atemporal,
esto no se es divisorio a un tiempo, en espe-
cial al tiempo pasado o a “lo antiguo”, que es
el principal factor al cual revelarse. Por ende,
para habar de modernidad en Zapallar hay que
entender como funciona su tradicionalismo
aristocrdtico de principios de siglo XX.

Sequin delataban sus filiaciones sociocultura-
les, la mayor parte de los propietarios de lotes
entre 1892 y 1906 en Zapallar practicaban y
resquardaban las tradiciones catédlicas. EI 57%
observaba un remoto pasado castellano o vasco
y muchos eran latifundistas en la zona central
del pais (Booth, 2004; Larrain, 1940). Hablar
de una homogenizacion es algo disruptivo res-
pecto a Zapallar, ya que estamos hablando de
un circulo pequefio que ve con ciertas acepcio-
nes lo nuevo, a pesar de la seleccion de perso-
nas extranjeras que de Olegario Ovalle destiné
para este balneario. Tradicion, elegancia, pres-
tancia y exclusividad eran algunas de las ca-
racteristicas que definian a Zapallar durante la
primera mitad del siglo XX. Acompaiiadas de
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fotografias que lo demostraban, la propaganda
exponia a Zapallar como el mds exclusivo em-
prendimiento turistico del pais. Un balneario
aristocrdtico que albergaba los placeres estiva-
les de los mds influyentes miembros de la socie-
dad local (Booth, 2004). Estos placeres armados
de una vasta cantidad de requerimientos técni-
cos y sociales en un lugar en el cual estaba en
procesos de modernizacion, es una buena forma
de abordar el como Zapallar siendo tan tradi-
cionalista puede considerarse como un objeto
de estudio evolutivo y no estdtico en tan poco
tiempo.

“A su vez, algunos vascos se casan entre ellos,
pero muchos contraen matrimonio con las hi-
jas de los antiguos estancieros, re-novando la
élite criolla, o, como afirma Gabriela, “no sélo
aireando la sangre, sino también enriquecién-
dola con nuevos valores e iniciativas”. Se forma
ast, en el curso del setecientos, el niicleo cen-
tral de la elite, que luego serd protagonista de la
Independencia chilena y dominard el escenario
nacional durante todo el ochocientos y el no-
vecientos, y el cual posteriormente serd defini-
do como” oligarquia tradicional”, a saber: los
Errdzuriz, los Eyzaguirre, los Echenique, los
Vicuiia, los Ariztia, los Echaurren, etc.”
(Stabili, 2003, p.201)



Es importante entender que la situacién
tradicionalista de la oligarquia chilena a
lo largo del territorio, a pesar de tener una
gran confluencia en el valle central, no es
un reflejo de lo que ocurria en Zapallar. A
pesar de que era el Balneario predilecto
por la Aristocracia Chilena existia lo que
se llamaba la “Pandilla Zapallarina”, que
consistia de todos aquellos que descendian
del grupo fundador, familiares y amigos
de Olegario Ovalle, un ejemplo de ellos
son Los Ossandon y los Adunate. (Sutil y
Von Schroeders, 2004). Una diferenciacion
clara de este tradicionalismo oligarca de
terrateniente criollo es el modo en que se
utiliza el espacio y el Balneario. La rura-
lidad contintda ocupando un lugar centra
dentro de la cultura, la identidad y el in-
consciente colectivo. La historia social y
politica, la historia de la cultura chilena,
no son comprensibles si se ignora la rura-
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Mariano Casanova Vicufia, junto a su sefiora Dolores Lopez de
Haro Lizarrituri, otras sefioras y nifias : detrds, subida “Quebrada
honda” vista parcial de la residencia Edwards Mac-Clure Chile

Hans Frey , 1929.

lidad. Pese a que como es bien sabido, la
urbanizacién es un fenémeno que en Chile
ha adquirido una progresiva intensidad a
partir de la segunda mitad del siglo XIX, la
ruralidad posee, atin hoy, un peso extraor-
dinario (Stabili, 2014). Es de principal inte-
rés el como se desarrolla la diferenciaciéon
entre lo urbano y lo rural. ;Donde estd lo
urbano y lo rural en Zapallar? Esta mezco-
lanza de referencias urbanisticas europeas
y de modos de vida de los balnearios de
preferencia de la aristocracia del viejo con-
tinente, junto con una apropiacion local, es
lo que hace a comunidad zapallarina de la
época diferenciarse del tipico proceso de
habitabilidad dentro de un contexto social
de una misma clase. El comprender un lu-
gar sin una herencia espacial previamente
estudiadada se contrasta en el cémo las re-
laciones humanas cambian respecto a San-
tiago o al mismo campo del Valle Central.



Respecto a las fotografias de los veranean-
tes en la playa, es interesante las relaciones
interpersonales y la expresién de las mis-
mas en la playa. Sin caer en las interpreta-
ciones personales de las fotografias se pue-
de apreciar el como la sociedad zapallarina
no vive de una manera individual la pla-
ya, sino en un conjunto. Comprendiendo
el origen y familiarizacién entre ellos no es
dificil discernir de la colectivizacién de los
espacios comunes naturales. Si fuese por
una experiencia personal individual Ole-
gario Ovalle pudo seguir contemplando la
bahia como un terreno mds de la Hacienda
de Catapilco y no iniciar los procesos de
urbanizacién.

El sobrino nieto de Olegario Javier Perez
Ovalle describe como su tio abuelo predijo
lo que alguna vez iba a pasar, argentinos
ricos bajando por sus calles sinuosas (Pe-
rez Ovalle, 1998), familias completas habi-
tan un espacio que fue pensado desde un
“modesto” sueno, Perez también ratifica
el como Ovalle nunca pudo ver realmente
en lo que se convirtié Zapallar, su muerte
en 1903 fue prematura para ver el renacer
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y el ocaso producido por el terremoto de
1906 para Zapallar. Ovalle no pudo ver en
que se convirti6 dos décadas mas tarde
su rincén de suefios. Para bien o para mal
esa cofradia social que se vivia, a través de
los procesos de modernizacién, la tradi-
cién instaurada por el grupo fundador fue
transgredida. El concepto de tradicion se
abalanza de manera orgdnica y no se de-
tiene solamente a lo tradicionalista de los
protagonistas zapallarinos sino que tam-
bién genera una tradicién propia que la
modernidad avanza y acecha ciclicamente
como una discusién sociolégica histérica.
Finalmente, Los hombres se mueven tras
deseos e intereses (materiales, intelectua-
les, culturales, religiosos, artisticos, etc.).
Cuando ellos cambian, cambia también
toda la estructura de la sociedad, incluido
lo mds arraigado, pues la sociedad es el
medio para lograrlos. La Modernidad no
ha sido inofensiva ni apolitica, y la Posmo-
dernidad tampoco lo serd.” (Daros, 2015).



Dza de pluya en Zapallar amigos de la “pundzlla” 1926, SutiLy Von Schroeders 2004

Tal como Daros (2015) explica, los intere-
ses caen y se renuevan, y apuntando a la
cualidad frenética de la modernidad de
Berman, la sociedad zapallarina también
enfrenta dichos conceptos. Seria iluso pen-
sar que un producto urbano artificial como
lo es Zapallar, estancaria los deseos e inte-
reses de un grupo de personas. No son un
grupo de personas sin poder, es un grupo
que tiene la facilidad de hacer cambios de
manera mds rapida debido al poder econ6-
mico que estos tenfan. A pesar de que Ja-
vier Perez (1998) definfa a su tio Olegario
como un mal financista, pudo llevar a cabo
un proyecto de sociedad entero en muy
poco tiempo y sin desmerecer las cualidad
sofladores y perseverantes de Ovalle, sin
el poder econémico de su familia y la de
los amigos invitados a formar parte de este
suefio, nunca se hubiese podido haber lle-
vado a cabo.

La sociedad zapallarina de la época no se le
puede comprender como una comunidad
aristocrdtica en un lugar de vacaciones. Sin
querer o queriendo serlo estaban arman-
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do un proyecto colectivo que hasta el dia
de hoy mantiene ciertos preceptos. Quizés
no se mantuvieron exactamente los suefios
de Olegario, si se mantiene una identidad,
una identidad basada en la fluidez en que
estos personajes pueden realizar cambios.
El dinero y el poder son elementos claves
para la condiciéon moderna de Zapallar
pero no es el tnico factor que se identifica,
sino que existia un concepto zapallarino y
no es comparable con la urbanizacién de
Vifia del Mar o el proyecto de Josué Smi-
th Solar en las Cruces, el factor humano de
Zapallar es el encargado en revolucionar y
enfrentar la tradicién para luego desde esa
mentalidad renovada corromper una nue-
va tradicion aristocrdtica del balneario.



Ocio como Forma de Habitar.

“Cuando se intenta narrar el quehacer cotidia-
no de los miembros de la oligarquia se subraya
su afdn de diversion y entretenimiento. Que-
dan al margen del relato otras actividades que
no sean las de mero esparcimiento. ;Cudles son
sus actividades econémicas? ;Qué ideas politi-
cas sustentan? ;Qué han estudiado, qué leen?
¢ A qué cavilaciones los lleva lo religioso y qué
conflictos morales acusan? ;Qué ambiciones
los comprometen a la accion? ;Qué dudas les
plantea el porvenir? Interrogantes de esta na-
turaleza no encuentran respuesta alguna en la
literatura de la época. La oligarquia se presen-
ta absorbida por el consumo del ocio. Pareceria
que nada la perturba en éste que seria su gran
cometido. Su retrato corresponde al de una cla-
se que vive una situacion perfectamente dico-
tomica: se agota en llenar su ocio, entretenién-
dose a si misma, y descansa para recuperar su
capacidad de consumir para entretenerse.”
(Barros y Vergara, 1978, p.34)

Son las 9 de la mafiana y ya se establece
una rutina de veraneo. Los jévenes ya de
pie, temprano por la mafiana, comienzan
un agitado panorama entre deportes, pla-
ya, excursiones y vida social. (Sutil y Von
Schroeder, 2004)

Es importante comprender como la socie-
dad zapallarina destinaba casi completa-
mente su periodo de tiempo al ocio. No un
ocio estdtico, sino una agitada vida social
entre la naturaleza y el poder aprovechar
de la mejor manera el “espacio publico”.
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(Veraneantes en Playa de Zapallar a principios de los afios 30, Suti

y Von Schroeders, 2004)

Tal como Barros y Vergara (1978) destacan,
en este periodo la oligarquia chilena a la
cual pertenecia casi toda la poblacién za-
pallarina exceptuando a un par de burgue-
ses rendidos por el encanto de este balnea-
rio, tenfian un consumo perdurable de ocio
como si fuese una inversién a largo plazo.
Para este modo de vida es necesario tener
un marco fisico en donde se puedan de-
sarrollar estas actividades. Zapallar ejerce
una condicién de contenedor de estas acti-
vidades y posibilidades rurales de ocio



El marco fisico debe estar equipado y po-
der trabajarse de una manera 6ptima. En
este punto es donde se genera una discu-
sién programadtica respecto a los fines so-
ciales y cotidianos de esta sociedad. ;Qué
nos permite afirmar que la oligarquia ve la
ociosidad como una condicién deseable?
(Barros y Vergara, 1978)

En esta condicién deseable de la oligarquia
por un lugar destinado a sus quehaceres
despojados de trabajo productivo, es don-
de lamodernidad se hace presente. Es nece-
sario el componente técnico para moldear
un lugar en donde se pueda desarrollar de
la manera més eficiente el ocio. El ocio no
solamente se basa en el hacer “nada”,” El
ocio y el tiempo libre viven en dos mundos
diferentes. Se ha elaborado una tendencia
a pensar que son lo mismo, pero todo el
mundo puede tener tiempo libre, y no to-
dos pueden tener ocio. El tiempo libre es
una idea de la democracia realizable; el y,
por tanto, es un ideal y no sélo una idea,
EL ocio no es totalmente realizable, y, por
tanto, es un ideal y no sélo una idea. (De
Grazia, 1966: XIX) Este concepto se convir-
tié en un fin a realizar.

Unejemplo claro de este fendmenoen Zapa-
llar, es la familia Morla Lynch (LAK, 2018).
La llegada de esta familia en 1904(Perez
Ovalle, 1998) revolucioné de una manera
peculiar el ambiente zapallarino. Si bien se
venia a divertir, disfrutar del balneario y
generar un descanso de diferenciacién en-
tre Santiago y esta zona rural, no olvidar
el origen tradicional del que vienen estas
tamilias, un origen tradicional y conserva-
dor como se ha podido constatar anterior-
mente.

Para comprender lo que estaba ocurriendo
en Zapallar como una disrupcién de lo que
sucedia en Santiago, es necesario entender
como estos personajes se diferenciaban y
se estructuraban en todos sus ambitos. La
familia Morla-Lynch no es la tipica fami-
lia de la pandilla zapallarina amiga de los
Ovalle, Son parte de una socialité con aires
de modernidad europea sin pretensiones
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(Hermanas Morla Lynch leyendo en Zapallar, 1947, Lak, 2018)

caducas criollas de terratenientes queda-
dos en el olvido, cosa que calzaba perfec-
to con las aspiraciones europeas que tenia
Don Olegario desde el comienzo.

Esta familia consistia en el diplomaético
conservador Carlos Morla Vicufia, que
partiendo desde su nombre se evidencian
ciertos aspectos de diferenciacién con la
tradicionalidad oligarquia de Zapallar. No
es misterio la importancia del apellido en
la aristocracia chilena del siglo XX, ;qué
ecos despierta el apellido en la concien-
cia oligdrquica? ;Qué significa el nombre
heredado? Sélo en la medida que esto se
aclare, podremos comprender su valor, asi
como su ponderacién en la definicién de lo
aristocrdtico. (Barros y Vergara, 1978)

El apellido “Morla” es un anagrama de
Moral, y fue un apellido auto asignado a
los 16 afios. Carlos Morla a pesar de tener
un origen aristocratico es un personaje in-
teresante de analizar junto con su familia
por su diferenciacién con la tradicionali-
dad social de Zapallar.



Su esposa Luis Lynch era una escritora fe-
minista y socialité chilena (Subercasaux,
1999). Luisa es un personaje que va mds
alla de lo que podria ser el no tener un ape-
llido de linaje en Zapallar como su esposo,
ella generé un cambio en lo que sucedia
en Zapallar desde su expresién liberal en
la literatura y los quiebres de una mentali-
dad algo recesiva de la aristocracia chilena.
Luisa Lynch no era una compariera en la
carrera de diplomdtico de su marido, ella
se rodeaba en los circulos mds importantes
respecto al arte en la primera mitad del XX.

Entendiendo el origen de la familia Mor-
la-Lynch, en Zapallar su influencia estética
y social respecto al ocio no se estanca en
el personaje de socialité europea, sino que
llegan a Zapallar experimentando otras ac-
tividades respecto al ocio, El espiritismo,
por ejemplo. Le dieron al balneario una
cuota extra de entretencién y misterio con
sus representaciones teatrales con el mun-
do del mds alld, por lo que vela en mano
(la luz publica se apagaba un poco antes
de medianoche) las hermanas Morla se re-
unian con un grupo de veraneantes para

(Luisa Lynch de Morla, retrato de medio cuerpo. Reproduccién de

pastel de Paul Albert Besnard (1849-1934).)

(Auguste Rodin, Louise Lynch de Morla

Vicutia, 1884, marmo, altezza 57 cm.

Musée d’Orsay, Parigi)

hacer espiritismo, el lugar se repletaba,
se tomaban las manos alrededor de una
mesa e invocaban seres del mds alld. (LAK,
2018), “Nadie se burlaba de estos encuen-
tros en los cuales se aparecian frecuente-
mente celebres personajes como Sécrates,
Aristételes, Pericles, Luis XVI y Napole6n”
(Ovalle, 1998, p.141). ;Que hay de revolu-
cionario para Zapallar en la invocacién de
tilésofos griegos o en ser intimo amigo de
Auguste Rodin? No es una respuesta ma-
tematica en buscar modernidad respecto al
ocio. Lo diferente y estéticamente comple-
jo del asunto es como se utiliza el espacio
para generar una diferenciacién respecto
a lo que ocurria en Santiago. Zapallar no
era un espacio mds o un balneario urbano
como Vifia, Era un lugar en donde el ocio
se innovaba, se dejaban atrds las huellas
criollas de aristocracia chilena y se inten-
taba desarrollar un mundo moderno euro-
peo del que muchas familias aristocraticas



no gozaban por su condicién rural o de una
linea fija en Santiago. Luisa Lynch compré
la casa de Manuel Valledor, el primer per-
sonaje que creyd en el suefio de Olegario
17 afios atrds y pudo disfrutar de este pue-
blo. Una casa insigne de este tradicional
circulo se dedicaba a fomentar el arte y a
experimentar una vida social casi como
una cofradia respecto a un marco fisico.
En esas experiencias de vida y de uso de
la arquitectura y el urbanismo de Zapallar,
es donde se comienza a vislumbrar la dife-
renciaciéon que este pueblo otorga de otros
Balnearios y del mismo Santiago.

Los Morla- Lynch son un ejemplo de los
nuevos placeres y ocios que se consumian
en la zona con vestigios del viejo mundo,
pero no se puede dejar de lado la fuerte
influencia de los colonos alemanes. Estos
trajeron ideas nuevas, entretenimientos, y
una desconocida animacién un tanto ajena
al cardcter de los fundadores, que a pesar
de todo esto acogieron con simpatia, tal
vez por ser distinta a la acostumbrada. (Pe-
rez Ovalle, 1998).

Comprendiendo lo que dice Perez (1998),
el mismo ocio zapallarino estaba sufriendo
cambios, no solo la arquitectura era algo
exportado, no solo los colonos y las fami-
lias de diplomdticos venfan con nuevos
aires de dispersion, sino que el modo de
disfrutar los espacios de Zapallar estaban
mutando. El tiempo libre y el principal ob-
jetivo de Zapallar vive una diferenciacién
respecto de otros lugares generando asi
una identidad. Por ejemplo, las experien-
cias vividas jugando al tenis en la casa de
los Ossandon nunca serd la misma expe-
riencia que el jugar en Santiago en un club.
Ya el jugar tenis dentro de una casa de es-
tilo colonial en un balneario que no tiene
una cultura deportiva, es forjar una tradi-
cién a cambiar. El mero hecho del uso pro-
gramadtico de la vivienda y el uso colectivo
de esta para el ocio representa una moder-
nidad soslayada por la tradicién.
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El ocio es tan importante, ya que, sin él, Za-
pallar no existirfa, no se puede relacionar a
Zapallar con una labor productiva econé-
mica o industrial, ya que la idea es la idea
principal es “la diferenciacién” respecto a
eso. Normalmente son los grupos sociales
dominantes los que crean fronteras que los
distinguen de los grupos dominados (Chi-
hu, 1999) y este caso era la el ocio.

En este caso las actividades de ocio de este
grupo dominante no podian estar més le-
jos de la caracterizacién proletaria indus-
trial. Se estaba viviendo una ruralidad mu-
tada en un proceso de modernizacién para
el mejor rendimiento del ocio. La moder-
nidad tiene un cardcter productivo en Za-
pallar, la mayor produccién mayor de este
balneario, El ocio.

Casa de los Subercasaux Morla, 1936




Paisaje Intangible

El paisaje forma parte de nuestra vida coti-
diana, lo miramos, y no sélo eso, sino que
también lo tocamos, olemos y oimos; de
modo que percibirlo es una forma de cons-
truirlo” (Nogué, 2007). Zapallar es un ente
vivo que a través del tiempo va generan-
do distintos relatos auténomos e incorpo-
rando experiencias de los distintos facto-
res que hacen de este balneario lo que es.
Como explica Joan Nogué(2007) el paisaje
no es algo ajeno a una realidad cotidiana,
el paisaje se encuentra fecundo y latente
a través de las experiencias y momentos
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El pintor Pablo Vidor pintando en la Playa de Zapallar, 1940.

en que el humano lo experimenta. Final-
mente, paisaje puede ser entendido como
un fenémeno cultural y no como un mero
producto causal de la naturaleza o una
construccién fisica, una vez que compren-
demos que se trata de un fenémeno subjeti-
vo, podemos empezar a plantear la idea de
la ciudad como un lugar que, al ser capaz
de provocar sensaciones estéticas y senti-
mientos afectivos, reclama la capacidad de
ser interpretado como «paisaje» (Maderue-
lo, 2010). Zapallar al tener una poblacién
intermitente, puede interpretarse



como un lugar que tiene descansos y rece-
sos de usos, por lo que el paisaje social de
este, no recae en un enfrentamiento cons-
tante respecto de las personas que lo ha-
bitan, sino que el habitar pasado es el que
se vuelve una imagen de ciudad que real-
mente se habita y se recuerda en el incons-
ciente de sus usuarios. ;Qué serfa del pai-
saje sin una representacion clara de este?
(Que seria del paisaje sin identidad que lo
distinga?

La imagen cultural social de Zapallar es
la que realmente lo identifica ;Que seria
de este balneario sin el habitar colectivo?
En la imagen anterior se puede observar
al pintor htdngaro-chileno, Pablo Vidor,
retratando un paisaje zapallarino. Quizés
lo mds obvio seria que enfrentdndose a la
bahifa y al cerro la cruz, estos sean el pai-
saje perfecto para el retrato de este lugar y
finalmente ese seria el modelo a observar,
analizar y pintar. Pero es distinto la pintu-
ra muestra como el acto se focaliza en un
grupo de mujeres y sus actividades de ocio
en la playa y la postal del cerro de fondo.
No hay nadie posando, pero Pablo llega a
un punto mds alld, el retrato de este bal-
neario. El paisaje cultural toma protagonis-
mo y este es el que se desarrolla de manera
transversal.

La conciencia es siempre intencional, siem-
pre apunta o se dirige a objetos. Nunca
podemos aprehender tal o cual substrato
supuesto de conciencia en cuanto tal, sino
sOlo la conciencia de esto o aquello. Esto
es lo que ocurre, ya sea que el objeto de la
conciencia se experimenta como parte de
un mundo fisico exterior, o se aprehende
como elemento de una realidad subjetiva
interior (Berger & Luckmann, 1967, p.36)

El paisaje Social no se puede disociar de la
realidad colectiva quela sociedad zapallari-
na vivia dfa a dfa. Berger y Luckman(1967)
en su libro la construccién social de la rea-
lidad hablan de la conciencia respecto al
mundo fisico, en Zapallar se puede hablar
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de una conciencia colectiva. Todos los ha-
bitantes incluso los fundadores estaban ha-
bitando un proyecto nuevo, Olegario Ova-
lle con toda las ansias y suefios que pudo
haber tenido, jamds pudo realmente verba-
lizar lo que iba a ocurrir 20 0 30 afios mads
tarde de los primeros trazados por este. En
esta nueva forma de habitar es donde la
modernidad se hace presente firmemente,
los modelos de habitar previos de un bal-
neario o una vida cotidiana en otro lugar,
no pueden ser comparados con este debi-
do a la condicionante social que se vive dia
a dia como experiencias.

la realidad social puede manifestarse en
unas ocasiones tal como es y en otras a
través de apariencias engafiosas (Beltrdn
1982). Hablar de realidad social en Zapa-
llar es elaborar una cotidianeidad alterna
de una imagen de ciudad expresada en el
vivir dia a dfa de esta comunidad, pero
¢Coémo saber sila sociedad zapallarina era
una realidad social de balneario estableci-
da o era una ilusién engafiosa de una socie-
dad efimera? Responder esta pregunta no
es el pretender si las personas que residian
este lugar se sentfan parte de una realidad
social colectiva o solo vivian la ilusién de
estar en un lugar donde no existian dichas
relaciones, la pregunta apunta a como la
modernizacién a través de los cambios y
renovaciones de experiencias dentro de
Zapallar permiten generar un paisaje de
ciudad en tan poco tiempo.

Aventurarse a pensar que Zapallar en 30
afos iba a desarrollar una condicionante
identitaria reconocible a simple vista, seria
pasar por alto todos los procesos de mo-
dernizacién y contradicciones que ha sufri-
do este balneario. El paisaje social también
sufria las desventuras del paisaje fisico. El
paisaje social zapallarino desde la muerte
de Olegario en 1903 a el Terremoto de 1906
sufre distintas alteraciones en un corto pe-
riodo de tiempo. Un balneario que no tiene
mads de 15 afios sufre la muerte de su prin-
cipal fundador y la caida de la mayoria



de sus construcciones en 3 afios. Es un
golpe de realidad para sus habitantes. Un
golpe de modernizacién, una moderniza-
cién del paisaje social en donde la postura
histdrica respecto a los sucesos que habian
sucedido requeria de un replanteamiento
del como habitar el balneario.

El paisaje, en efecto, permitia seguir los
procesos de cambio, al tiempo que mate-
rializaba las opciones tomadas por cada
colectividad en cada lugar y en cada mo-
mento. El estudio del paisaje se convirtié en
algo capital para la concrecién de un con-
cepto esencial del paradigma historicista:
la libertad. Los paisajes, en sus diferentes
expresiones y singularidades, ilustraban
y documentaron el ejercicio de la libertad
de las gentes frente a la supeditacién fatal
preconizada por las visiones determinista
(Folch & Bru, 2017)
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L
“Playa de Zapallar”, Pablo Vidor , 1941

El balneario es el que presencia y contiene
todos los cambios y reordenamientos so-
ciales que se efecttian en todas sus esferas,
el pueblo actda como contenedor de las ex-
periencias de vida de esta gente que no tie-
ne un precedente de lo que puede ocurrir o
no en este paisaje construido por ellos mis-
mos dfas a dfa. Entendiendo lo que Folch y
Bru (2017) explican, el paisaje Fisico acttia
como un testigo del movimiento humano
que el paisaje social sufre, de forma intan-
gible y tangible.

Para la comprensién del paisaje social za-
pallarino, el analizar las obras pictéricas
sobre este lugar entregan una mirada mu-
cho mds abierta y re interpretativa de Za-
pallar. Pablo Vidor pint6 una serie de obras
en las playas de Zapallar, la aqui mostrada
es una de las mds importantes. En ella se
puede observar una escena tipica



del verano. Las estructuras ligeras sobre
la playa, las personas disfrutando de la
arena y la completa distencién respecto al
exterior, son elementos fundamentales en
la forma en que estd pintada esta obra. Vi-
dor utiliza colores muy pasteles y de trazos
muy planos, no existe una profundidad
real respecto a las personas o paisaje natu-
ral. El pintor genera una especie de postal
ligera y distendida de lo que aqui sucedjia.
Quizds se pueda deducir que la técnica de
Vidor era esa para todos sus cuadros y que
él nunca llegaba a una real profundidad,
pero no. Pablo podia llegar perfectamente
a pintar figuras de alta complejidad y pro-
fundidad como se puede ver en la siguien-
te imagen.

Retrato del Dr Lucas Sierra, Pablo Vidor, 1932

A través de la obra “Playa de Zapallar” se
puede comprender un paisaje social des-
prendido y de tintes superficiales. Hay
una plasticidad artificial construida en un
paisaje natural. Esta plasticidad en la obra
no se ve directamente en el ambiente, sino
que en las mismas personas. Personas sin
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facciones, sin emociones y disyuntivas
personales o colectivas, son personas ocu-
pando su tiempo de ocio en un mismo lu-
gar, Esa es la imagen social de Zapallar. No
hay mayores complejidades, (ya que estas
se estaban solucionando a través de la mo-
dernizacion) la modernidad se evidencia
en esa plasticidad de las relaciones y de la
imagen de Zapallar. La artificialidad del
paisaje zapallarino no es otra cosa que una
imagen del paisaje de la modernidad.

Zapallar es un paisaje de la modernidad.
Esta afirmaciéon no basta solamente con
analizar las pinturas de Vidor en Zapallar,
sino que la reflexién en torno a todas las
emociones y factores que sufria la socie-
dad zapallarina en un corto periodo tiem-
po. Esto debido a que este balneario es un
nuevo habitar, nadie tenia una tradicion
zapallarina. La reflexiéon de Berman (1979)
respecto al Fausto de Goethe entrega atis-
bos de estas condicionantes sinuosas. “Lo
que este Fausto desea para si es un proce-
so dindmico que incluya todas las formas
de la experiencia humana, tanto la alegria
como la desgracia y que las asimile al cre-
cimiento infinito de su personalidad; hasta
la autodestruccion serd parte integrante de
su desarrollo” (Berman, 1982; Ferndandez;
Llébrez, 2016). Sin ocupar un mismo plano
de la comparacion, esta analogfa si entrega
un factor evolutivo que este pueblo tam-
bién sufrié y ese es el desarrollo. Zapallar
no puede evitar desarrollarse socialmente
y aunque a sus miembros fundadores les
cueste comprender las transitoriedades del
concepto, lo que se cre6 en este balneario
no es solo un contenedor de experiencias y
vida de playa, es un modo de habitar, una
nueva forma de vida social, un paisaje de
la modernidad.



Zapallar, un balneario “Moderno”

La cultura balnearia contempordnea se
configura a partir de un elemento funda-
mental: la infantilizacién del hombre. Con
la pérdida del miedo al mar y la pérdida
del pudor, la playa se transforma en un
modo de inmersién en la naturaleza, y, por
lo tanto, en un placer (Cortez, 2003). Sin
afirmar esto como una coincidencia, la bus-
queda del ocio y sus experimentaciones se
relaciona de perfecta manera entre lo que
sucede y lo que describe Cortez respecto a
(Cortez,2003) sobre la “infantilizacion del
hombre”. Esto lleva a reflexionar de hasta
qué punto puede llegar la condicién lIddica
para crear un propio paisaje social desde
las ansias de experimentar un espacio de
recreacion.

Dos conceptos bdsicos planteados por la moder-
nidad estdn implicitos en esto. Por un lado, la
comprension que las obras de arquitectura no
sélo por su utilidad (o programa), sino que tam-
bién por su representatividad, podrian desenca-
denar transformaciones urbanas. Por otro lado,
la declarada renovacion del estilo de vida de la
sociedad chilena, que incorpora en sus rutinas
la vida al aire libre, las vacaciones, el deporte y
el encuentro social, en particular durante los
meses de verano. (Cortez, 2003, p.55). Res-
pecto a esta definicién de Cortez, Zapallar
es posible retratarlo con estos preceptos, es
un balneario que producto de los procesos
de modernizacién en Chile es complicado
poder compararlo con otro Balneario chile-
no de la época.
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Una comparacién importante es Vifia del
Mar. Un balneario muy diferente a Zapallar
pero que comparten una misma condicién
moderna que se expresa de maneras muy
distintas. Administrativamente Vifia del
mar en 1912 se crea la “Sociedad Anénima
Balneario de Vifia del Mar”. En Zapallar
se constituye la Sociedad de Balneario de
Zapallar en 1923. Se puede deducir que
claramente Vifia al tener una considerable
década de ventaja avanzaria mucho més
rdpido respecto a los procesos de modern-
izacién. Pero analizarlo de esa forma es
perder el foco de lo que buscaba Zapallar
(Realmente Zapallar queria convertirse en
un balneario urbano como Vifia? El hecho
de que en esa década atin no se conformara
la sociedad de balneario no fue un retro-
ceso para este balneario, sino que, todo lo
contrario. El hecho de no tener una inter-
vencién publica directa permitié6 cambios
mucho mds rdpidos. Sin hacer una apologia
a una desdicha del estado, el hecho de que
Zapallar pueda tener una poblacién



controlada y que se supiese quien es cada
personaje que lo habita, en términos urba-
nistico es mds factible la autodetermina-
cién y las convicciones arquitecténicas.

En 1914 ya el intendente Alberto Mackenna
sefialaba la creacién de un casino para Vifia
del Mar (Toro, 2013); Se puede imaginar la
creaciéon de un casino en Zapallar? Todos
los burgueses que solamente por tener di-
nero iban a poder disfrutar de los placeres
del balneario; todas las personas que atrae-
ria y las condiciones de construccién que
este rincén natural tendria que soportar
son factores que no permitirian la llegada
de algo como un casino. La sociedad zapa-
llarina vivia la modernidad de una manera
muy diferente, no construyendo grandes
construcciones, la modernidad en Zapallar
se vivia hacia un adentro, el balneario no
necesitaba ni requeria ser como Vifa del
Mar, Vifia en algin punto se pareceria y
ocurrirfan las mismas situaciones de habi-
tabilidad urbana que sucedia en Santiago
pero con Mar.
Se ha descubierto una actitud poética, es decir,
una manera “meditativa” de concebir el proyec-
to en el paisaje que consiste en comprender el
significado de un lugar y en ese lugar, integrar
“signos”: sefiales de vida humana que apuntan
a poner en escena algiin aspecto especifico de la
naturaleza del sitio.

(Rosetti, 2009, p.8)
Esta actitud poética del paisaje y la de
comprender la esencia del lugar es la que
Zapallar no quiere perder bajo los efectos
de la urbanizacién acelerada que sufria
Vifia del Mar. El hablar de turismo, venta
de segundas viviendas, gestacién inmobi-
liaria, no son realmente signos de progreso
para este balneario. El progreso estd en el
perfeccionar de mejor manera este paraiso
natural e artificial de tal manera que no sea
necesario recaer en clichés “modernos”.

La modernidad del balneario puede en-
tenderse como algo focalizado, el tener un
alumbrado publico y alcantarillado pero
que al mismo tiempo las calles de que lo
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conectaban con Papudo se inundaran ge-
nerando cordones de flores silvestres, son
las paradojas de cémo se orienta la moder-
nidad en Zapallar.

Parroquia Zapallar, Decada del 30,

Otra forma de comparacion es el proyecto de
balneario de las Cruces en la quinta regién.
Josué Smith Solar proyect6é para Las Cruces,
una ciudad radial, que tenia en su centro una
plaza hexagonal, inspirdndose en un sector de
Sidney, la capital de Australia. A sus aveni-
das y calles se le dieron los nombres de paises
americanos, y de los principales libertadores
de América del Sur; O Higgins, San Martin y
Bolivar tenian plazuelas. Washington, Lincoln
y Edison tuvieron sus calles. Esta planificaciéon
mereci6 elogiosos comentarios de organismos
internacionales (Ross, 2004, p.41).

Zapallar y Las Cruces comparten a un protag-
onista de la arquitectura nacional, Josué Smith
Solar. Este celebre arquitecto proyecto Las cru-
ces desde lo urbanistico y a Zapallar le entre-
g0 una imagen arquitectonica respecto a sus
casas. Familias ricas que tenfan sus segundas
viviendas en Las cruces, proponian un mode-
lo de gestién inmobiliaria que cumpliera con
sus exhaustivos esfuerzos de mantener un las
“condiciones perefectas” para este balneario,
y de esa manera Smith Solar planificé en este
lugar.
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En relacién a los planos mostrados, es sus-
tancial la diferencia entre las propuestas de
ambos. En este punto de la investigacion el
disefio urbano no es lo crucial para com-
prender las diferencias de balneario, va
mas all4, es el entender las configuraciones
urbanas que se desarrollan en los dos pro-
yectos. El factor mds importante es el in-
mobiliario, Zapallar nunca se pensé como
un proyecto inmobiliario del cual se pudie-
se expandir y realizar un real negocio, es
mads, Olegario regalo los terrenos. El hecho
de que Las cruces se plantee con ese nivel
de particién y loteo es una condicionan-
te econémica que en Zapallar no ocurria.
Con la llegada de la distribucién de Smi-
th Solar y el foco urbano posible a generar,
se perderia lo que el balneario zapallarino
entregaba, discrecion. Perez Ovalle (1998)
describe:

. “Si hubiese venido un ingeniero de teodolito
y un urbanista con visiones grabadas de Capri,
Niza o Montecarlo, Zapallar no pasaria de ser
un “sititico- presumido y no el mds pintoresco,
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Plano para el proyecto pamrel %nioyecto del balneario Playa Blanca, Las cruces

caprichoso y original sitio de la tierra”
(pp.137-138)
Es de gran envergadura esta afirmacién
del sobrino nieto de Olegario Ovalle. A pe-
sar de tener los recursos para poder con-
tratar a un especialista para llevar a cabo
este suefio de vida, Olegario proyecté este
balneario mds desde una experiencia de
vida que de una técnica aprendida. Esto es
bastante diferente a lo que sucede con Las
cruces que desde la necesidad de las fami-
lais ricas que tenian segundas viviendas y
el requerimiento de un proyecto ordenado
y del cual se pudiese aprovechar econémi-
camente se construyd un balneario entero.

“El folleto comienza con el siguiente texto “A
cinco kilometros al norte de Cartajena y unido
a esta ciudad por un ferrocarril de sangre, se
encuentra un lugar llamado Playa Blanca o Las
Cruces. Debe su nombre al color de sus arenas
cuarzosas, excelentes para la edificacion y que
merecen ser comparadas a la arena normal ale-
mana.” (Ross, 2004, p.43)



[PLANO URBANO ZAPALLAR CACHAGUA Y_LA LAGUNA|

Plano Urbano Zapallar, Cachagua y Laguna.

¢Es posible imaginarse a Olegario pagan-
do por folletos para vender su nueva ur-
banizacién y ddndose el trabajo de contar
porque debian comprar en Zapallar?

La aristocracia chilena a pesar de que uno
de sus principales caracteristicas es la con-
centracién econdmica, no se iba a entregar
a la inestabilidad de vender y comprar en
un lugar donde cualquier burgues podia
llegar y establecerse, Olegario jamads iba a
“rebajarse” a eso. Si comprendemos quie-
nes son las personas que eran propietarios
en Zapallar, tenemos a dos importantes
diplométicos, Carlos Morla Vicufia y Ma-
tias Errazuriz. este tltimo por ejemplo no
cobraba al estado por su labor ya que era
considerado debido a que el prestaba un

Matias Errazuriz

servicio al estado. Se podia ver una espe- Zapallar se diferenciaba de los balnearios
cie de rechazo moral desde esta parte de la chilenos en la imagen tangible y en la in-
aristocracia chilena respecto a lo labroal y tangible, que a través de los procesos de
al dinero directo, pero que finamente sin él, modernizacién, no tomd el mismo cami-
era imposible mantener la forma en que se no que los otros sino que tom¢é un camino
llevaban a cabo los objetivos en sus vidas. propio y original.
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SECCIONIV

Aspectos Técnicos
Modernos
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Zapallar y la Modernidad
Técnica

El problema de lo técnico remite a un saber-ha-
cer que podria desplegarse en dos esferas, la
construccion (o la respuesta al imperativo tec-
tonico y a la duracion del objeto en uso; o sea,
el modo de satisfacer a la vez la dupla firmitas/
utilitas de Vitruvio, construir como respuesta al
sostener/usar) y la expresion (como respuesta a
la demanda del tercer item vitruviano —venus-
tas—, es decir, satisfaccion de un determinado
imperativo de belleza historicamente mutable
y contingente—, pero también modo de garanti-
zar la funcion comunicativa-informativa de la
arquitectura sea o no un lenguaje). Ambas di-
mensiones, construccion y expresion, requieren
técnicas, o sea, dispositivos que garanticen el
trdnsito de lo ideal a lo real.

(Fernandez, 2020, p.63)

48

Deloideal alo real, de la proyeccién al pro-
yecto, de la ilusién a la realidad. Olegario
Ovalle nunca hubiese podido llevar a cabo
su suefio de ciudad solamente con su con-
viccién. Es necesario un instrumento en el
cual poder soportar el cambio de la ficcién
a la realidad. En esta seccién se analizardn
los procesos e instrumentos técnicos que
respondian a una modernidad respecto de
una tradicién.



Reconversion Paisaje Natural

Previamente de hablar del paisaje natu-
ral reconstruido zapallarino, es necesario
comprender como era Zapallar en un ini-
cio a través a su ecosistema y como se dife-
rencia hoy en dia respecto hace mds de un
siglo de su fundacién. Como punto princi-
pal es entender que el paisaje natural zapa-
llarino tiene una fuerte condicién artificial
por parte de los “colonos” en la zona.

El sobrino de Olegario, Javier Perez Ova-
lle (1998) decia que los chilenos no so-
mos admiradores de la naturaleza pero si
aprendemos a decir facilmente jQue Belle-
za!. a diferencia de lo colonos extranjeros
alemanes, Particularmente los Moller, los
Schaffer, los Johow, los Lenz y los Petzold.
Adolfo Petzold fue el segundo duefio de
una casa en Zapallar. Petzold decia que “la
playa era una joya inapreicable, las rocas el
mds fantdstico decorado para la majestad
del mar, la montafia un traslado al paraiso
y el clima el mds incomparable para la sa-
lud del cuerpo”.(Larrain, 1934). Si todo lo
relacionado a lo natural en Zapallar era tan
bueno ;Para que intervenirlo? Los proce-
sos de modernizacién no solo se reflejan en
la cualidad productiva y este es un ejemplo
perfecto, la modernidad se hace presente
como un claro simbolo de dominio res-
pecto a un paisaje natural no intervenido
y una produccion de experiencias respecto
a un lugar en donde solo la belleza es el
motor de busqueda de estos procesos y no
lo industrial.
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“el individuo enfrenta un plano de multi-
rreferenciatidad simbdlica y comprensiva
que fragmenta s u sentido de pertenencia
hacia un espacio cultural especifico. al mis-
mo tiempo que lo obliga a ser mds reflexi-
vo para afrontar el conflicto derivado de
esta concurrencia de dimensiones” (Mora,
2001, p.131). Tal como explica Mora, el sen-
tido de pertenencia acttia en base a un es-
pacio cultural especifico, y este estd en un
proceso de construccion a través de las di-
ferentes experiencias que se dan respecto
a un marco social, pero ;Que sucede con
el contexto fisico? ;Como acttia el sentido
de pertenencia bajo este marco? El paisaje
natural era uno de los puntos mds impor-
tantes del por qué se empezd a construir en
Zapallar, y este aiin no tenfa una identidad
artificial que sus habitantes hayan podido
intervenir. Pensar que se inici6 un proce-
so de reforestacion y de paisajismo por el
mero hecho de sentirse parte de un lugar
por intervenirlo no revela realmente lo que
hay atrés, “el paisaje”.

La imagen de Zapallar no podia ser igual
a la de las comunas aledafias. Zapallar no
podia ser otro Puchuncavi y sus acantila-
dos; u otro Papudo y sus paseos costeros.
Zapallar ya tenfa caracteristicas tnicas
como es su microclima y estos elementos
distintivos debian ser potenciados.

En este periodo cabe destacar un personaje
fundamental en el estudio y comprensiéon
de la flora y fauna de Zapallar en la época,



Federico Johow. Friedrich Richard Adel-
bart Johow nacié en 1859; fue un botéanico,
micélogo, liquendlogo alemén y uno de los
primeros habitantes de Zapallar. Don Fe-
derico estudié en la Universidad de Berlin
y en la Universidad de Bonn. Siendo ya
profesor de ciencias comienza una serie
de expediciones por Sudamérica y luego
de una invitacién del embajador de Chile
en Berlin; el profesor Johow comienza una
carrera de docente e investigador en Chi-
le. Uno de los hitos mds importantes junto
con el andlisis de la flora y fauna nativa fue
el ser miembro fundador del Instituto Pe-
dagégico.

Instituto Pedagdgico : Profesores fundadores, 1889
(Federico Johow cuarto en la fila superior).

En 1945 se publica un articulo de Johow en
la revista chilena de historia natural Volu-
men 49 nl en que se llama “Flora de las
plantas vasculares de Zapallar”. En este ar-
ticulo se presenta una investigaciéon sobre
la flora de Zapallar y las condiciones geo-
graficas, climdticas y algo muy importante,
es la intervencioén artificial del paisaje za-
pallarino.

“En parte se debe a la falta de drboles altos
también a la destruccién por los habitantes que
ya por orden de los propietarios de la hacien-
da, desde tiempos antiguos, han practicado el
desmonte con el fin de fabricar carbon de lefia
(principalmente belloto y peumo), ya movidos
por propia necesidad han cortado todos los dr-
boles en las cercanias de sus ranchos para pro-
porcionarse el combustible indispensable. La
desnudez del Morro de Zapallar y del terreno
situado detrds de la aldea hasta una altura de
mds o menos 120 metros encuentra asi su fdcil
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explicacion. En los 1iltimos afios se ha procedi-
do con muy buen éxito a la repoblacion artifi-
cial de varios pedazos de terrenos con plantas
extranjeras, especialmente eucaliptus, pinos y
cipreses. (Johow, 1945, p. 15)

El estudio de parte de Federico y el reco-
nocimiento de lo artificial que han sido los
procesos de reforestacién de Zapallar dan
entender como el ser humano a través de
un proceso de modernizacién del paisaje
natural hace parte del mismo paisaje su
identidad. Zapallar no seria lo mismo en
que se convirtié sin la intervencién de los
primeros pobladores del balneario.

(La intervencién del paisaje natural de qué
manera interfiere en el modo de habitar
del balneario?

No se puede disociar el marco fisico de los
fenémenos de la modernidad. Las expe-
riencias de vida estan relacionadas con un
tiempo y espacio, a pesar de que se puede
ocupar el concepto de manera atemporal
y no espacial, La modernidad respecto al
caso de estudio se entiende de forma inte-
gra, desde un fenémeno sociolégico a uno
geografico. Johow explica que Zapallar se
desarrolla de manera anfiteatral por un
cordén de cerros en donde se encuentran
las casas respecto al mar; que hay un alto
grado de humedad en la atmosfera a tra-
vés de la neblina matutina y nocturna que
humedece el suelo, cosa que carece en toda
zona central, pero en Zapallar abunda.
;Como estos fendmenos naturales sumado
a las intervenciones artificiales generan un
paisaje tnico? Zapallar es un caso particu-
lar debido al equilibrio de la intervencion
del ser humano y las cualidades geogréfi-
cas que goza este balneario.



RS AV SZapallar 1.

¥o, 782, Propiedad dsl Editor Carlos Brandi, Santisgo.

Zapallar : Carlos Brandt , 1899

(Olegario Ovalle observando su balneario)

Zapallar, (Chile). — Ensenada.

Zapallar, (Chile).- Ensenada [fotografia] | Evaristo Ferndndez.
Zapallar : Evaristo Ferndndez , 1918.
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Es muy interesante el contraste entre la
primera imagen y la segunda. En la pri-
mera se encuentra Olegario Ovalle en 1899
observando la playa con una percepcién
de dominio respecto del paisaje y desde
la interpretacién personal de la investi-
gacion se comprende como a través de
la observacion el gestor de este balneario
convirtié este territorio algo orgdnico a
una modernizacién organica desde su vi-
sién proyectual. La principal diferencia en
esos 19 afios es el paisaje natural. En 1899
se pueden observar los requerios junto con
especies de la familia cactdcea y un contex-
to mucho mds desnudo respecto a la flora
del lugar. En la segunda imagen en cambio
se puede observar la intervencién artificial
de la reforestacion, a través de un contexto
mucho mds frondoso desde el cerro hasta
el balneario.

“Los alemanes hicieron proliferar la vege-
tacion del balneario. No fueron solamente
los jardines particulares los que se benefi-
ciaron con su llegada, sino que todo el en-
torno zapallarino. Los cerros, imponentes
por sus grandes dimensiones y hermosa
fisionomia, pero secos y marrones, se con-
virtieron en emblemas del verdor de Zapa-
llar, peumos, olivillos, pitosporos, liquenes
y helechos, se aclimataron perfectamente a
su nuevo entorno, como si hubieran estado
destinados a vivir ahi, enmarcando el azu-
lado paisaje marino con su gama de verdes
profudnos. Esta vegetacion frondosa y pe-
renne coincidiria con una fauna caracteris-
tica del lugar....”.( Sutil y Von Schroeders,
2004, p.14)

La poética visién del imaginarse este pai-
saje zapallarino artificial respecto a la flora
como si “hubiesen estado destinado a vivir
ahi” los arboles reforestados, es una forma
muy acotada de abordar esta problemati-
ca. Esto tenfa un trasfondo mucho mayor,
Olegario estudi6 los balnearios europeos y
para conseguir su meta debia revolucionar
la imagen natural de Zapallar. Para conse-
guir este objetivo tenia que ser de mano de
la técnica y personas a cargo que tuviesen
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experiencia y visiéon desde el viejo mundo.
Una familia que se dedicé profundamente
al cambio de imagen paisajistica natural de
Zapallar fueron los Moller.

“...llegaron los hermanos Adolfo y Julio
Moller, arquitecto el primero y gran espe-
cialista en plantas el segundo. Don Julio
Moller duefio del jardin Hamburgo en San-
tiago, Llevo a la costa variedad de plantas,
semillas y arbustos que luego poblarian de
vegetacion los diversos jardines de Zapa-
lar............. alcanzarfan gran fama gracias
a la iniciativa fundadora de este alemdn,
cuyos descendientes son todavia parte de
este balneario...”.

(Sutil y Von Schroeders, 2004, pp. 13-14)

Casualidad no es la palabra para describir
la llegada de los alemanes a Zapallar, la
amistad puede ser un factor, pero no tan
importante como el de la proliferacién de
una postal natural similar a la europea.
Olegario Ovalle si bien muchas cosas las
dejé a sumerced y con su propia capacidad
proyectual realiz6 grandes obras de distri-
bucién en el balneario, el paisaje natural a
manos de los alemanes fue un instrumento
para llegar a la postal europea deseada. La
idea de poder vivir una experiencia vital
en base a la técnica es un pilar moderno de
este balneario tnico.

“A decir verdad, un medio ambiente ca-
racteristico y legible no brinda tinicamen-
te seguridad sino también realza la pro-
fundidad y la intensidad potenciales de la
experiencia humana” (Lynch, 1960, p. 13).
Un medio ambiente legible y caracteristi-
co entrega una imagen de ciudad, Zapallar
estaba formdndose a través de una legibi-
lidad tinica y caracteristica naturalmente.
Dentro de los matorrales y zonas algo &ri-
das hacia zonas aledafias como Maitencillo
y Catapilco, Zapallar se posiciona como un
foco verdoso y de un microclima y suelo
unico.

En las siguientes figuras se puede obser-
var como Zapallar ya a casi 30 afios de las
primeras reconversiones naturales, se dife-
rencia de su vecino mds cercano, Papudo.



RS

Zapallar - Vista general : [Entre otras casonas de veraneo, se observa en primer plano, la Casa Wilson, en la subida al Cerro La Cruz] [foto-

grafia] | Alfieri & Lacroix. Zapallar : Alfieri & Lacroix , 1926. 1 tarjeta postal

-

El ejemplo de Zapallar y Papudo es una
disyuntiva del cémo afrontar la moder-
nidad. Papudo desde un punto de vista
inmobiliario y relacionado al puerto por
parte de los ingenieros Enrique Vergara
hijo y Padre. En cambio, Zapallar afronta
la modernidad desde la imagen de ciudad,
mads alld de lo proyectual técnico como Pa-
pudo. La modernidad en Zapallar se hace
presente en los instrumentos técnicos para
una postal de afioranzas europeas, mads
que para concebir una ciudad de cardcter
inmobiliario en donde la modernidad vie-
ne desde lo industrial constructivo.
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Papudo - Vista general : [tiendas de playa frentekl borde costero] Ada Meynard[fotografia] | 1950

La reconversién Zapallar actda tanto en su
imagen de ciudad como en su paisaje so-
cial. Es trasversal a todas las experiencias y
vivencias de sus habitantes. Sin la técnica
y la academia hubiese sido imposible con-
vertirse Zapallar en lo que es ahora. Estos
cambios hasta el dia de hoy se hacen pre-
sentes y este balneario mantiene una gran
diferencia natural paisajisticas respecto de
sus balnearios vecinos y de Chile.



A continuacién se puede observar un cua-
dro sobre el uso de suelo actual y como el
bosque nativo renoval es el principal. Un
bosque nativo que hasta el dia de hoy se ve
en relacion estrecha con especies nativas
traidas desde otras partes de Chile, las na-
tivas existentes y las especies extranjeras.

Tipos de uso actual del suelo en Zapallar

Luego se exponen fotografias de autoria
propia respecto a como Zapallar adopté
estos cambios de caractaer paisajistico na-
tural y se ha desarrollado acoplado con la
arquitectura actual.

Total: 28.9 mil ha

Bosque Nativo |pos e
6,97%

Renoval

Semidenso

18,9%

Pradera Anual
7,43%

Bosque Nativo Pradera
Renoval Muy Artificial
Abierto

4,47% 3,00%
Matorral Abierto  |[SVatorral
2,52%
1,94%
Matorral Arborescente...
Plantacion Eucalipto 2,38%

Matorral Arborescente...

4,620/0 2,12%

Fuente: Observatorio Institucional CIREN, 2021.

Fuente: Elaboracién propia

Playa Zapallar, 2021, Zapallar.
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Fotografo Anénimo.

Casa Ossandon, década del 20, Zapallar.

Fuente: Elaboracién propia

Casa Ossandon, 2021, Zapallar.
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Fuente:Sutil y Von Schroeders.
Playa Zapallar, 1940, Zapallar.

Fuente: Elaboracion proiu

Playa Zapallar, 2021, Zapallar.
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Fuente: Museo Histérico Nacional

El pintor Pablo Vidor pintando en la Playa de Zapallar, 1940.

-

Fuente: Elaboracién propia
Playa Zapallar, 2021, Zapallar.
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racion propia

Fuente: Elabo

Vista desde la Rambla de Zapallar, 2021, Zapallar.
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Fuente: labomcipri
Vista desde la Plaza “Mar Bravo”, 2021, Zapallar.

Zapallar en la actualidad se caracteri-
za por un frondoso paisaje natural que
lo envuelve y lo diferencia de los otros
balnearios de la zona central. La artificia-
lidad orgédnica en que se trabaj6 la flora
de Zapallar es tnica en su tipo y se ha
podido desarrollar un equilibrio a todas
las escalas, no solo en la macro, sino que
desde los espacios mds pequefios hasta
el cordén de cerros. Atin es posible en-
tender como a través de los procesos
proyectuales de Olegario Ovalle, de su
suefio y visién; y gracias al gran esfuerzo
de los trabajadores y colonos alemanes
es que Zapallar hasta el dia de hoy vive

los vestigios de una orgdnica moderni-
dad.
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uente: Elaboracion pmr‘}iu

Vista desde Cerro La Cruz, 2021, Zapallar.

Fuente: Elaboracién propia

Vista desde el mirador , 2021, Zapallar.



Zapallar y la propuesta urbana.

“Para el hombre del pueblo que aspira al comu-
nismo, bien estd la calle derecha, la via plana, el
corte en el monticulo, pero para el espiritu que
arranca de la vulgaridad y del estdndar, solo es
hermoso la variedad, el lomaje, la curva elegan-
te y caprichosa, la ondulacion que muestra el
paisaje distinto en cada punto, el obstdculo que
en un momento tapa el mar y descubre la mon-
tafia para ocultar después la montaiia y abrir el
océano”

(Perez Ovalle, 1998, p.128).

Claramente Zapallar no responde a la grilla or-
togonal y a la distribucion predial criolla que
predominaba en los pueblos y ciudades de la
Zona central. Limache, Quillota, Quintero; no
abordan la topografia como lo hace Olegario
Owvalle en Zapallar. Es importante destacar la
figura de Olegario como “urbanista”. Si bien
se dejo guiar técnicamente en todos los dmbitos
ingenieriles y de soluciones constructivas, Don
Olegario fue la persona que disefio el trazado
zapallarino que en gran parte hoy persiste en la
parte baja del balneario. No se consultaron ur-
banistas ni arquitectos para proyectar la trama
zapallarina, lo cual redundé en una irrequlari-
dad urbana (Sutil y Von Schroeders, 2004).

“....Olegario, con el futuro colono y con la copia
de la escritura a la vista, sefialaba con el baston
los delindes......

-Veni pacd con tus metros, Alfredo, y sefiald el
ancho del camino; eso antes que todo

-Es que entonces no salen los 1.200 metros que
dice la escritura, Don Olegario.
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-iQué sabis vo, brutazo, Medi como te digo
y van a resultar mds de 100 metros de exce-

Olegario calculaba bién efi sitio enanchaba al
fondo, porque el deslinde era una quebrada que
se abria y no una linea recta” (Perez Ouvalle,
1998, p. 137).

En esta conversacion entre Olegario Ovalle y
Alfredo Diaz se puede comprender lo orgdnico
que se trabajoel cdlculo y el disefio urbano, su
sobrino lo decia, su hubiese venido un urbanista
con visiones de Capri, Niza o Montecarlo, Za-
pallar no seria el sitio mds pintoresco, capricho-
so y original de la tierra. (Perez Ovalle, 1998).
El capricho es lo que mds se puede reconocer en
la trama y aht es donde la modernidad se hace
presente de manera clara. A pesar de no ser una
respuesta técnica a los modelos tradicionalistas
urbanos, el hecho de tener una trama sinuosa
e irreqular se enfrentaba a todos los patrones
criollos e ingenieriles directos que se efectuaban
en los balnearios y ciudades de Chile, la moder-
nidad estd presente en el conflicto simbélico que
generaba Olegario Ovalle con todo lo pre-esta-
blecido y siempre de la mano de la técnica para
poder tener un producto urbano original.

Para motivos de la investigacion se utiliza el
plano urbano de 1976 y el de 1937 como refe-
rencia.
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Al analizar la planificaciéon urbana de Za-
pallar hay ciertos puntos de los cuales uno
puede efectuar una distancia debido a su
condicién de balneario. Zapallar nunca fue
previsto en sus inicios a lo que es hoy, con
escuelas, plazas, parques, espacios de es-
parcimiento, etc. Don Olegario no efectud
nunca un rito fundacional para este lugar.
Por lo que criticarlo desde un punto de vis-
ta de ciudad y los requerimientos que de-
biese tener este lugar, no seria justo para su
condicién.

En la edad media, las ciudades emergieron
bajo la premisa del tréfico peato—nal. Las
calles se adaptaban al trafico peatonal y las
plazas se hacfan a la medida de los usos
para los que era necesario espacio, como
mercados, reuniones ciudadanas, desfiles
militares, procesiones religiosas, etc. In-
cluso hoy en dfa, sobre todo en Europa,
existen todavia muchas ciuda—des cuya
estructura se remonta a aquel periodo, de
manera que los cen—tros de muchas ciuda-
des europeas poseen adin un cardcter me-
dieval, como ocurre en muchos pueblos y
pequefias ciudades.(Gehl, 2002). ;Zapallar
bajo que premisa vial emergi6?

“El uso de los caminos con fines turisticos
es tan antiguo como la circulacién automo-
triz. Desde que comenzaron a ser comer-
cializados, lo svehiculos motorizados han
servido a la voluntad anti-urbana de sus
propietarios como una via de escape de la
ciudad insutrial”

(Booth, 2009, p. 17)

Claramente Olegario no pensé esta ciudad
desde un comienzo como una ciudad para
el uso del automévil. El tren llegaba a Ca-
tapilco y los coches y carretas desde la Ha-
cienda hasta Zapallar era lo mds comun.
Pero es importante como las sinuosas ca-
lles que diseii6 Don Olegario se vieron
ocupadas tempranamente por el automo-
vil. ;Como se comporté Zapallar respecto
a este uso?

Primero hay que visualizar como Zapallar
funcionaba vialmente entre el 1894 y 1911,
este dltimo afio en donde lleg6 el primer
auto al Balneario.

La carreta fué un gran aliado para el tras-
porte de material y de personas en los
primeros afios en Zapallar. Es importante
recalcar que los primeros afios de este bal-
neario sufri6 el primer un periodo de

. L iy -
Fuente: Sutil y Von Schroeders

La carreta como principal medio de trasnporte, Playa de Zapallar, 1896.



edificacién. Por lo que se encontraba siem-
pre en un estado de “construccién conti-
nua”, entregando atisbos de que lo se esta-
ba generando aca no tenfa un real fin sino
un progreso evolutivo.

Es posible decir sin lugar a dudas que el
primer automévil que circulé en Chile lo
hizo durante el primer semestre del afio
1902. A partir de ahi comienza lenta pero
segura la introduccién de este novedoso
medio de transporte que habria de cam-
biar para siempre la manera de transpor-
tarse (Valenzuela, 2019). Si bien el primer
proceso de edificaciéon duré hasta el 16 de
agosto de 1906 debido a que el balneario en
esa fecha sufri6 dafios en todas sus cons-
trucciones de forma undnime a causa del
Terremoto de Valparaiso. Zapallar el 1911
sufre otro gran cambio en la forma de ha-
bitar vialmente el balneario, la llegada del
primer auto a la zona (Sutil y Von Schroe-
ders, 2004).

Hacia 1910, un recuento de los vehiculos
en circulacién en la circunscripcién muni-
cipal de Santiago indicaba que solo habia
21 automoviles particulares registrados.
(Errazuriz, 2010). Con la primera llegada
del auto en 1911, se revolucioné la mane-
ra en que se habitaba Zapallar; Que pasé
con los tranquilos paseos por el borde cos-
tero?;Que sucedi6 con la llegada discreta
en carruaje en invierno? Esto no es vifia ni
Valparaiso

(Que sucedera con el paisaje social cons-
truido en este bello entorno natural?

iLa modernidad se ha hecho presente!, las
sinuosas curvas de Ovalle vivieron la prue-
ba de algo que él jamds pensé que podria
pasar en su balneario. El modelo fisico en
que se mueve Zapallar se ve intervenido
por un producto de la modernidad indus-
trial extranjera, el automévil acecha la mo-
vilidad urbana.

-1911, 15 kilémetros por hora méximo.

- Si dos automoviles se encuentran frente
a frente, cada uno debe tomar su derecha.
( Sutil y Von Schroeders, 2004).

Ya cuando en la capital se encontraban
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solamente 21 automoviles en circulacion,
Los vecinos de Zapallar decretaron, veloci-
dad méxima y un reglamento propio. Esto
realmente representa como la sociedad za-
pallarina se adecuaba rdpidamente a los
cambios de la modernidad y se podian
organizar para que estos tengan un buen
rumbo.

A tal punto llegaba el entendimiento del
automovil como una marca de distincién
social que algunos propietarios de auto-
moviles fueron retratados en familia junto
al automovil para refrendar su pertenencia
a la clase alta. Los vehiculos motorizados
para ese entonces eran un raro juguete de
ricos que satisfacfa tinicamente un gusto
excéntrico por la tecnologia mds avanzada
disponible del mercado. (Booth, 2009, pp.
44-45)
Es interesante como Zapallar ni siquiera
en su movilidad urbana deja el caracter
de ocio en su esencia. No es posible decir
que toda la aristocracia chilena tenfa auto-
movil, tampoco que la cualidad ociosa era
de toda esta clase social. Zapallar es tinico
respecto a su tejido urbano que en menos
de 15 afios sufre transformaciones trascen-
dentales, que se pueden ver reflejadas fisi-
camente hasta el dia de hoy. Santiago tenia
que enfrentar los cambios de un servicio
de transporte publico al igual que Valpa-
raiso, Zapallar efectuaba sus cambios des-
de el privado ocioso que decide venir en
su automovil hacia la costa. Nuevamente
se puede discernir de la cualidad humana
que tiene Zapallar, que urbanamente los
cambios se producen desde el individuo
hacia un afuera y este paisaje social zapa-
llarino no es nada sin el ocio y la técnica en
conjunto.



-Carlos Velasco Martinez, fue el responsa-
ble de traer por primera vez a Zapallar en
1911 un automovil, un “ Potros”.

(Perez Ovalle, 1998).

-Edgardo Von Scroeders, en 1922 capitanio
una escuadrilla de hidroaviones y com-
puesta por un bote volador llamado “El
Zafartu”.

(Perez Ovalle, 1998).

-En 1932 lleg6 un acorazado a la bahia de
Zapallar en donde venia el ministro de
Marina del presidente Arturo Alessandri
Palma, Carlos Cruz que convidé a bordo a
los zapallarinos.

( Sutil y Von Schroeders, 2004).

¢Que estaba sucediendo en Zapallar?
¢Donde se encuentran los caminos secretos
peatonales entre los cerros?

;Donde estd la modestia, el buen gusto y la
sobriedad zapallarina?

A Zapallar ya se llegaba motorizadamen-
te por tierra y por mar, gracias a Edgardo
Von Scroeders se lleg6 por aire. El poder
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Fuente: Sutil y Von Schroeders

Veraneantes posando sus automéviles en Zapallar, 1920.

econdémico era tan grande que en periodos
cortos de tiempo dentro del afio sucedian
cosas que ni en ciudades establecidas y
mds “modernas” estaban sucediendo.

Zapallar estaba sufriendo los avances de la
modernidad técnica de manera muy parti-
cular. Finalmente, ninguno de estos avan-
ces era por un fin productivo industrial.
Venian desde el poder. El poder de mos-
trar lo que estaba ocurriendo en el mun-
do desde una pequefia parte del pais. ! La
modernidad técnica era un espectaculo jy
solo estas personas podian disfrutarlo de
manera directa ya que estaban en el lugar
perfecto para el ocio, hasta su tejido urba-
no demuestra que no estd hecho para una
funcionalidad real sino para entregar una
experiencia diferente. Eso es Zapallar, la
experiencia urbana del ocio y la utilizaciéon
de los instrumentos técnicos para la mo-
dernidad que solo ellos pueden disfrutar.
Esto es bastante diferente a lo que ocurria
en el escenario local. En Chile la moderni-
dad venia directamente desde los procesos
productivos y el apogeo del Salitre en el
norte del pais.



-

Fuente: Sutil y Von Schroeders

Veraneantes posando sus automéviles en Zapallar, 1920.
(De izquierda a derecha: Elisa Ureta, Jorge Arteaga, Carmen Prieto Subercasaux, la heredera argentina Josefina Alvear de Errazuriz

( pepa de oro); Sara Valdes Balmaceda, Julia Lynch de Baeza y Bebé Vicufia)

A pesar de todos los cambios explicados
anteriormente y los resultados de los pro-
cesos de modernizacién en el balneario.
Zapallar nunca ha perdido, hasta el dia de
hoy, su condicién peatonal. Zapallar pro-
pone un relato en su forma de recorrerlo
y no se ha olvidado la escala humana del
balneario. Nunca se entreg6 el balneario al
automovil. La rambla sigue siendo peato-
nal, las calles tienen recorridos peatonales
que partieron como accesos a las casas mds
importantes y luego se convirtieron en co-
lumnas viales de los peatones.

A través del trabajo fotografico se expone
las condiciones de movilidad que atn per-
sisten y como las calles principales proyec-
tadas por Olegario atin tienen una prepon-
derancia. La modernidad en Zapallar no
arras6 con la trama urbana original, sino
que la técnica se adecud para acomodar los
cambios modernos a lo preexistente, gene-
Fuente: Elaboracion propia rando un enfrentamiento entre la tradicion
Escaleras de pieda en camino peatonal , 2021, Zapallar. y la modernidad en una constante.

67



Fuente: Sutil y Von Schroeders
Primera Parroquia de Zapallar en 1930, Zapallar, 1920.
(Actual Teatro de Zapallar)

Fuente: Bibliteca Nacional

Familia Casanova,Bajada Castillo Casanova, Zapallar, 1925-1930.
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Fuente: Elaboracién propia

Teatro de Zapallar, 2021, Zapallar.

~

Fuente: Elaboracion Propia

,Bajada Castillo Casanova, Zapallar, 2021.
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SECCIONYV

Arquitectura “Moderna” en
Zapallar
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Zapallar y la Modernidad
Arquitectonica

La arquitectura de Zapallar producida en
los procesos fundacionales del balneario
es una condensacién de estimulos y
pretensiones estilisticas de parte de la
aristocracia chilena de la época. Para que el
suefio de Olegario Ovalle de un balneario
con aspiraciones europeas se convirtiese
en realidad no se podia edificar en Zapallar
con casas coloniales como lo hacian los
terratenientes en otras zonas del valle
central como Calera o Quillota. Zapallar
debia edificarse desde el viejo mundo,
si bien no hay registros bibliogréficos
respecto a una condicién de edificacion de
parte de Ovalle para los primeros duefios,
las primeras construcciones en Zapallar
eran diversa y no respondian a un patrén
comun.

Casa Federico Johow, Zapallar, 1906.

En la figura anterior se puede observar

una de las primeras casas en Zapallar.
La casa de Federico Johow. Sin una carga
ornamental excesiva y una torrecilla
ortogonal de influencia victoriana. La casa
no respondia a ningdn patrén colonial y
sobre un zécalo de piedras se eregia sobre
la bahfa generando un acto mds alld de
lo arquitecténico, un acto representativo
fundacional por el hecho de ser de las
primeras casas de Zapallar.

Desde 1984 hasta el fin del primer proceso
de edificacién en Zapallar, en 1906 luego
del terremoto de Valparaiso, Zapallar
pasaba de un territorio en donde la tnica
construccién que existia eran “Las casas
Grandes”, Dos grandes galpones de
madera con corredores en donde la famila
Ovalle disfrutaban del verano (Perez
Ovalle, 1998). A distintas construcciones
de diferentes familias, de diferentes
costumbres y que quehaceres diarios.

En el segundo proceso de edificaciéon
se establece un periodo en donde las
pretensiones estilisticas se hacen mds
fuertes y la modernidad arquitecténica
comienza a tomar un rol mds protagénico.
Se establece de antemano que con motivos
de la investigacién cuando se refiera a



modernidad arquitecténica, no se referird
al movimiento moderno sino a los princi-
pios anteriormente mencionados respecto
a la modernidad como respuesta de una
tradicion arquitecténica. Ya sea esta en re-
lacién a la constructivo, al disefio o las mo-
tivaciones de edificacion.

Comprendiendo el punto anterior, la ar-
quitectura zapallarina en el segundo pro-
ceso desde 1906 hasta la década de los 30
es donde se desarrolla una respuesta a pro-
cesos de modernizacién de las primeras
dos décadas del siglo XX.

Zapallar sufria de transiciones en el &mbito
urbanistico y por lo consiguiente en el ar-
quitecténico. Las casas pasaban de duefio,
Olegario Ovalle ya no estaba, las familias
que querian construir tenfan pretensiones
arquitecténicas de Europa, de los viajes,
del suefio del viejo mundo. Pero se encon-
traban en la bahia de Zapallar en donde un
terremoto arrasé con la mayoria de las ca-
sas, en donde las condiciones del suelo no
son las mismas que en Europa, en donde el
clima no se comporta de la misma manera
y se necesitan ciertos requerimientos. La
modernidad en Zapallar en el d&mbito ar-
quitecténico se relaciona directamente con
la forma de solucionar todos los problemas
técnicos y poder satisfacer las nuevas ne-
cesidades que se generaban en la sociedad
zapallarina.

La variedad de estilos era vasta, casas de
estilo tudor, casas bavaras y ciertas muta-
ciones de casas coloniales con enrejados
victorianos. Zapallar era una especie de
exposicién de los placeres estilisticos que
estas familias exponian y plasmaban en el
suelo zapallarino.

Es importante comprender para la investi-
gacion la importancia de la “referencia” en
Zapallar. Al vivir sumergido en un mundo
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de viajes y capacidad econémica que per-
mitiese ese estilo de vida. La sociedad za-
pallarina tenfa el poder de plasmar lo que
aprendieron y conocieron en Europa aca y
sin restriccion alguna poder edificar y go-
zar del maravilloso paisaje natural y artifi-
cial que se desarrollaba.

“El tio Olegario...habia traido de Italia a
un pintor de apellido Morra, y un escultor,
Giacomino, a un cura alemdan citarista...
habfa hecho embarcar grandes trozos de
mdrmol de Carrara y piezas talladas, en
marmol también, como cornisas, chapite-
les, columnas” (Perez Ovalle, 1998, p. 138).

No solamente los estilos mismos se impor-
taban, artistas y artesanos; estructuras y
ornamentos. El gran poder econémico de
la sociedad zapallarina hacfan ampliar mu-
cho mds alld las capacidades constructivas
y el cémo poder llevar a cabo sus ambicio-
nes. Este factor es una variable fundamen-
tal en el desarrollo de la modernidad en
Chile, la variable econémica posibilitaba
los avances técnicos y el desarrollo cons-
tructivo generando el punto medio entre
modernidad y tradicién, entre lo estilisti-
co y el disefio original respecto de un con-
texto previo. Zapallar arquitecténicamente
era una variabilidad de posibilidades y as-
piraciones tinicos en el contexto nacional.



Obras Destacadas

Casa wilson
1918
# Francisco de Paula 191, Zapallar, Valparaiso

Fuente: Elaboracién Propia

Casa Wilson, Zapallar, 2021.
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“Fuente: Elaboracion Propia

Casa Wilson, Zapallar, 2021.
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Fuente: Elaboracién Propia

Casa Wilson, Zapallar, 2021.



Castillo Casanova
1912

# Alvaro Casanova 152, Zapallar, Valparaiso

= /i e i | (i
Fuente: Elaboracién Propia

Castillo Casanova, Zapallar, 2021.

Fuente: Elaboracién Propia
Castillo Casanova, Zapallar, 2021.
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Fuente:Biblioteca Nacional

Castillo Casanova, Zapallar, 1950.

Fuente: Elaboracién Propia

Castillo Casanova, Zapallar, 2021.
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Casa Hildesheim Baviera
Arquitecto: Josué Smith Solar
Artio de construccion: 1924

Direccion: Av Zapallar, Zapallar, Valparaiso

Fuente: Elaboracid

Casa Hildesheim Baviera , 2021, A




“Statute of Anne. Copyright Act. 1710”

El estatuto de Anna de 1710 en Gran
Bretafia, fue la primera regulaciéon legal
sobre el derecho de autor respecto a la
produccién e impresion de libros (Gallanti,
2017). El robo de obras respecto al namero
de ediciones o la traduccién y posible
re-publicacién en otra parte del pais o
del mundo eran hechos principalmente
condenables que sucedian en el viejo
continente en aquel entonces.

Esta casa es un caso muy interesante
para discutir sobre la modernidad y el
derecho de autor. Maria Lusa Mac-clure,
viuda de Agustin Edwards, durante un
viaje a Baviera, Alemania. Encantada por
un edificio en la ciudad de Hildesheim,
desea construir una réplica de esta obra en
Zapallar. “Knochenhauer-Amtshaus” o la
casa gremial de los carniceros, el edificio
que Mac-Clure queria replicar en Chile,
era un edificio institucional originalmente
construido en 1529 de estilo “g6tico”
(Heinz-Gtlinther, 1989). La magnitud de
las pretensiones estilisticas de la época
podia llegar tan lejos como la intencién
de replicar un edificio gremial como si
fuese residencial. El cambio de programas,
magnitudes, contexto, eran problemadticas
que el arquitecto debia responder, pero
desde el deseo de una casa para el ocio y
el veraneo, se generaba una yuxtaposiciéon
de formas de habitar y tipos de relaciones
tisicas dentro de esta obra.
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Fuente: Marcelle L’ Ancelot

Knochenhauer Amtshaus, Hildesheim, Bayern, Deutschland.

Debido a la complejidad del encargo y las
diferencias que se pueden ver a simple
vista entre la imagen de la obra origina en
Baviera y la casa en Zapallar, no existe una
real réplica exacta debido a la escala de
los dos proyectos, pero si es importante la
interrogante de como se puede transgredir
el “copyright” en este caso. A pesar de no
ser una réplica idéntica si se mantienen
elementos similares como el ornamento,
accesos, fachada y techumbre. La gran
diferencia es que hay mads de 350 afios de
diferencia y a través de la modernizacién



Fuente: Fondation Le Corbusier

Villa Le Lac, Corseaux, Suiza, 2018.

en los procesos de construccién y nuevas
tecnologias. La réplica se tiene que adecuar
a un contexto completamente diferente al
de una plaza en el centro de una ciudad
con auge comercial en Alemania. La
modernidad juega un papel crucial en
la manera de afrontar los desafios de
la arquitectura mds que la arquitectura
misma. Le Corbusier un afio antes de la
construccién de la casa Hildesheim Baviera
en Zapallar, ya estaba construyendo obras
como la “Villa Le Lac” junto al Lago Leman
en Corseaux, Suiza. Por lo que comparar
esta obra tan alejada de la modernidad
establecida es un error de comprensién
histérica de los procesos de desarrollo y de
inmersién dela modernidad arquitecténica
en Chile. La Casa Hildesheim Baviera es
y serd una obra moderna debido al cémo
se enfrenta a una tradicién y la forma de
llevar a cabo el proyecto. Si bien no estd
dentro de los mismos estdndares que las
obras Le Corbusier, en ese periodo de
tiempo la modernidad puede tomar otras
formas y no exclusivamente respecto al
disefio arquitecténico por si solo.
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Respecto a la investigacion, se selecciona
este en particular por lo paraddjico que se
expresa entre la tradicién y la modernidad.
Es la representacion fisica del como lo
moderno no es a simple vista lo que
responde a un movimiento o a una época,
sino una forma de abordar un problema y
llevarlo a cabo enfrentando una tradiciéon
previa. La casa Hildesheim Baviera posee
un z6calo de hormigén el cual soporta las 4
plantas de la casa y establece una respuesta
s6lida a lo que pasaba anteriormente en
Zapallar respecto a los desastres naturales.
El arquitecto comprende que no puede
disefiar directamente de las litografias
existentesdelacasayesnecesarioeladecuar
las condiciones técnicas contempordneas
para llegar a un buen resultado. El uso
del acero, el hormigén, los programas y la
forma en que se enfrenta a la trama urbana,
son variables modernas que responden a
la tradicién ornamental y de disefio de la
vivienda. Finalmente, la fachada tallada y
todo el arte que esta casa conlleva, es solo
la cdscara de un proyecto completamente
moderno
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Casa Hildesheim Baviera , 2021, Zapallar.



Otro factor moderno importante de
esta vivienda es la discusién tedrica
respecto a las referencias en arquitectura.
Es interesante como mediante a la
técnica como instrumento se obtiene
un producto “tradicional. ;Dénde estd
finalmente lo moderno? ;Estd en la obra
arquitecténica? ;Estd en el proceso de
disefio y construcciéon? La modernidad en
la casa Hildesheim particularmente se ve
reflejada en la forma en que se responde a
los patrones tradicionales de uso, proceso
y producto.

El uso es un factor muy interesante en este
caso, debido al caracter publico del edificio
original, esto serfa lo tradicional. Lo
moderno estd enlarenovaciéon de programa
para convertir este edificio gremial en
vivienda y tener que “desintegrar” la
tradiciéon del programa y re pensar un
habitar desde un edificio publico.
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Casa Hildesheim Baviera , 2021, Zapallar.

El proceso constructivo y de disefio es
otro factor primordial de modernidad y
discusién. Debido a las dimensiones y
diferencia de programas, es imposible
el replicar exactamente el edificio en
Zapallar, pero casi como una abstraccién,
Josué Smith Solar se replantea el proyecto y
entiende las cualidades del lugar en donde
se emplaza el proyecto. Era necesaria una
conexién directa con la playa, un trabajo
de paisajismo y lo mds importante, que
técnicamente respondiera a las necesidades
contemporaneas

Un valor de esta obra es como puede
pasar de un detalle muy particular a un
gesto arquitecténico de escala urbana.
Esta cualidad llevé a Smith Solar a trabajar
desde la artesania hasta el disefio urbano.



Fuente: Elaboracién propia




Fuente: Elaboracién propia

Casa Hildesheim Baviera , 2021, Zapallar.
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Fuente: Elaboracion propia

Casa Hildesheim Baviera , 2021, Zapallar.

La problematica respecto a la modernidad
y la tradicion en Zapallar se ve
perfectamente resumida en esta obra. Esta
vivienda es el producto de lo estudiado en
esta investigacion, una forma diferente de
expresar la modernidad, una modernidad
desde la tradicién misma, pero que desde
la técnica y la intervencién humana se
desarrolla evolutivamente.
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SECCION VI

Sintesis
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Conclusiones

Distintas Expresiones de Modernidad

A través de la investigacion se puede
recalcar la importancia de no limitar a la
modernidad. Hay distintas expresiones
y formas en la que esta se expresa y no
siempre son las que se encasillan dentro
de un periodo histérico “moderno”. Es
una actitud en que las experiencias de vida
se enfrentan entre si, y esos procesos de
enfrentamiento son los que otorgan nuevas
experiencias y vivencias en la sociedad.
El caso de estudio demuestra que la
modernidad puede expresarse no solo en
la arquitectura y en el urbanismo, sino que
desde las relaciones sociales dentro de un
marco fisico se abolen précticas sociales
pasadasy se generannuevas para promover
un nuevo habitar. Zapallar finalmente
al ser un producto de una sociedad que
nunca se habia visto junta en el mismo
contexto, a través de su desarrollo técnico
de ciudad, los avances sociales florecian de
igual manera y se puede entender el poder
de las relaciones humanas como factor de
cambio, como factor de modernidad.
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La Tradicion en complemento con la
Modernidad.

Zapallar ha demostrado la capacidad
de vivir la modernidad desde el
tradicionalismo de sus habitantes. La
reaccion de la modernidad respecto de
una tradicién no es un retroceso para los
proyectos modernos, sino que es una
potenciacion de momento de una respuesta
aun modelo. El caso de Zapallar y la buena
relaciéon entre tradicion y modernidad,
no es algo que se pueda afirmar en la
investigacién que pasa en todos los nuevos
asentamientos urbanos, pero si demuestra
que se es necesario un factor para el otro y
viceversa.

Recalcar la condiciéon de improvisto de
este balneario. Zapallar no es lo que es
hoy de la misma manera en que Olegario
Ovalle proyecté. Mds alld de los factores
técnicos evolutivos, este balneario avanzd
en magnitudes paisajisticas sociales y
produjo culturalmente, luego del periodo
de estudio, un proceso de gestaciéon de un
imaginario burgués y de modernizacién
cultural. Zapallar luego de los procesos
entre 1893 y 1933, ya instaura el concepto
“zapallarino”. Cada vez mds existe una
identidad zapallarina mas estatica y menos
en movimiento, como lo era en sus décadas
iniciales en donde la modernidad vivia en
esa incertidumbre mdas marcada.



La Técnica y las Convicciones Sociales
como Modernidad

El agua potable, el alcantarillado, el
alumbrado publico. Todo este proceso a
principios de la segunda década de mil
novecientos. Todos estos y muchos mds
factores modernos técnicos no serian nada
sin una conviccién moderna social. Lo que
existia en Zapallar era tinico y esto se debia
a las personas que vivian y trabajaban
aqui. ;Qué seria de la técnica sin alguien
que la ejecute o proyecte? Gracias a esto
se consiguié un producto original que ya
no evoca solamente a una postal europea,
evoca a una postal zapallarina como
tal. Gracias a los avances técnicos y la
conviccion, finalmente se ha llegado a una
identidad mucho mds estable pero que
tarde y temprano la modernidad acechara
y comenzara un nuevo ciclo en lo técnico y
en lo cultural.
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Paisaje de la Modernidad

Zapallar establece ciertas incertidumbres
y contradicciones que se convierten en
esencia del mismo balneario. El modelo
tradicional zapallarino no es que sufra
dia a dfa un cambio rotundo, sino que,
desde su gestién, Zapallar se vié inmerso
en una modernidad técnica y cultural
que dia a dia se ha convertido en una
identidad. ;Se puede tener una tradiciéon
moderna? Respecto a Zapallar y para
concluir esta investigacion la mejor
manera de entenderlo es como un paisaje
moderno. En todos los aspectos tangibles e
intangibles hay una semilla de renovacién
y cambio que nunca dejard de existir.
Hasta el dia de hoy Zapallar avanza de
diferente manera que los otros balnearios
y esto refleja la actitud moderna original
con que este balneario y sus habitantes se
relacionan dfa a dia. Finalmente, Zapallar
se puede concluir que es un paisaje de la
modernidad.
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