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Resumen

Esta tesis se propone analizar el ciclo dramatico Shoot/ Get Treasure/ Repeat del dramaturgo
britdnico Mark Ravenhill. Dicho ciclo reflexiona en torno a la violencia del terrorismo y su
efecto en la cotidianidad de los individuos inmersos en sociedades caracterizadas como
primermundistas. El ciclo cuenta con un marcado componente metadramético, constituido por
referencias a la realidad y a la literatura, que plantean una reflexién sobre el drama y su
condicién de discurso publico en oposicién a otros discursos como el de los medios de
comunicacién y el de otras obras literarias que han comentado sobre la guerra en diversos
contextos historicos. Nuestra hipdtesis de trabajo plantea que este elemento autorreflexivo
contribuye a la elaboracion de una poética dramatirgica en torno a la funcion social y politica del
drama y que tematiza la guerra como problema social para completar dicha reflexién. El objetivo
de este trabajo, por lo tanto, es caracterizar los dispositivos metadramaticos anteriormente
mencionados y analizar la funcién que desempefian en esta reflexion poética desplegada en el
ciclo, asi como el didlogo que la obra establece con la tradicion tragica clasica y el teatro
brechtiano a través de la adaptaciones que hace el autor de Las troyanas, La madre y Madre

coraje y sus hijos.
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Introduccion

Estrenado en el afio 2007 bajo el titulo Ravenhill for Breakfast, en el marco del Fringe
Festival de Edimburgo, Shoot/ Get Treasure/ Repeat consta de 16 fragmentos cada una con una
duracion de 20 minutos, en las que el autor explora el impacto del terrorismo y la guerra en las
esferas cotidiana y doméstica de una sociedad que facilmente podria identificarse con la de
Estados Unidos o Inglaterra. Pese a que el plan inicial de escribir cada una de los fragmentos
simultdneamente a la realizacién del festival fallo', Ravenhill logré estrenar cada una de las
obras diariamente bajo la produccién de la compaiiia teatral Paines Plough. El ciclo se estrend en
Londres en septiembre del 2008 con su titulo actual, el cual alude sintéticamente a la l6gica de
los videojuegos de guerra en los que el jugador atraviesa distintos escenarios disparando y
obteniendo recompensas antes de pasar al siguiente nivel. Dada la magnitud del ciclo y las
grandes cantidades de recursos humanos y econdmicos necesarios para su montaje, fue necesario
que varias compaififas teatrales se unieran para su representacion, asi como también distintos
teatros londinenses reconocidos, entre ellos el Royal Court Theatre y el National Theatrg/
participaron simultineamente en la puesta en escena. De este modo, los espectadores que
quisieran ver el ciclo completo debian ir a distintos puntos de la ciudad, de acuerdo a Margherita
Laera, como si se tratase de una busqueda del tesoro en la que cada uno de los fragmentos

resuena en funcion de la construccion del panorama completo, transformando a la audiencia en

' El acuerdo principal con Paines Plough consideraba que Ravenhill escribiera cada dia una obra que
fuera estrenada a la mafiana siguiente. Sin embargo, tras caer en estado vegetal del cual salié dos semanas
después de una crisis de epilepsia, los especialistas médicos le recomendaron a Ravenhill no exigirse de
sobra, por lo que el autor se lanzd a la tarea de componer las piezas un par de meses antes del mencionado
festival. Como dato anecdoético, tras despertar del coma, Ravenhill no recordaba el trato al que habia
llegado con la compafiia teatral y tampoco recordaba cudl era la idea original detrds del ambicioso
proyecto.
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“cazadores de significado” (4), en tanto que el sentido de la obra se podia construir a través del

didlogo mismo entre los asistentes, “como si cada uno sostuviera diferentes piezas de un

rompecabezas®” (Ravenhill, “My Near Death Period™).

Este ciclo dramético emerge de un contexto geopolitico que se ha caracterizado por la
violencia terrorista y la consideracién de la guerra como resistencia frente al terrorismo y la
amenaza que este significa para las sociedades democraticas de Occidente. Tras los
acontecimientos ocurridos en el World Trade Center el 11 de septiembre del 2001, entre otros
atentados terroristas en Europa, ha surgido una importante preocupacion entre los artistas de
diversas disciplinas por representar y reflexionar sobre dichas problematicas propias del siglo
XXI, posibilitando, en el caso de las dramaturgias contempordneas, una renovacion del teatro
politico britanico (Sierz 19). Mark Ravenhill, entre otros, es uno de los principales dramaturgos
en tematizar la guerra contra el terrorismo y la invasion a Irak en Shoot/ Get Treasure/ Repeat

(2008), una de sus propuestas mas ambiciosas y objeto de estudio de esta investigacion.

Ademads de su composicion fragmentaria que posibilita la aproximaciéon panordmica y
paradigmaética a la violencia de la guerra y del terrorismo en la esfera cotidiana de sus
personajes, encontramos en el ciclo un importante componente metadramético que lo caracteriza.
A lo largo del ciclo encontramos el despliegue de mecanismos que hacen referencia a la realidad
extraliteraria y a la literatura, los cuales seran analizados siguiendo los planteamiento de Richard
Homby como punto de partida. En el caso de las referencias a la realidad extraliteraria
encontramos ciertos elementos tematicos y discursivos representados a través de motivos que
posibilitan no s6lo la cohesion entre los fragmentos, sino que ademads establecen el dialogo entre

el mundo ficcional del ciclo y la realidad de los espectadores a través de la exposicion

2 La traduccidn es mia



«8
caricaturizada y critica de las contradicciones propias de los discursos que se utilizaron para
justificar la guerra contra el terrorismo y la invasion a Medio Oriente. Por su parte, encontramos
también relaciones de tipo intertextual y paratextual que vinculan el ciclo con otras obras de la
literatura Occidental que profundizan la problematizacién en torno a la guerra al establecer un
vinculo con otras expresiones artisticas que han comentado sobre la guerra y sus consecuencias a
lo largo de la historia. En esta misma linea, se pueden observar componentes estructurales del
ciclo que lo vinculan con estructuras dramaéticas ya tradicionales como la de la tragedia griega

clasica y el teatro épico brechtiano.

Nuestra investigacion se estructura en torno a la hipétesis de que los dispositivos
metadramaticos, y en particular las referencias a la realidad extraliteraria y las referencias a la
literatura, suscitan una reflexion poética sobre el drama como discurso publico y sobre su
funcion critica frente a temadticas sociales complejas como la guerra y el terrorismo. Esta
reflexion, a su vez, se mueve en dos sentidos. Por una parte, las referencias a la realidad
extraliteraria comentan de manera irdnica aspectos propios del contexto de produccion del ciclo
como, por ejemplo, la ideologia consumista, los estilos de vida y las preocupaciones de la clase
media y alta. Por otra parte, todos los elementos que remiten a la literatura (paratextos,
disposicion de los fragmentos del ciclo, cuadros, motivos, etc.) posibilitan la inscripcion del ciclo
en un canon sobre la guerra construido por el mismo autor, estableciendo un didlogo con la
tradicion literaria y dramatica de Occidente. Esta relacién que se establece con la produccion
literaria y dramatica anterior plantea una consideracion de la guerra desde una mirada
transhistorica, al mismo tiempo que contrasta con distintos momentos del desarrollo del género
dramatico, tales como la tradicién de la tragedia ateniense y los planteamientos teérico-criticos

del teatro épico de Bertolt Brecht. Es decir, el didlogo con otras dramaturgias y productos
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culturales de Occidente se centra en una apreciacion sobre la funcion del arte, particularmente
del teatro en nuestro caso, frente a la guerra y sus consecuencias en la sociedad y la vida de los

individuos.

Para este estudio hemos propuesto una serie de objetivos que seran desarrollados en cada
uno de los capitulos que componen la presente tesis. En el primer capitulo se identifican las
caracteristicas de las referencias a la realidad del contexto en el que se origina el ciclo y se
analiza su funcién en la elaboracién de una propuesta dramaturgica que problematiza dicha
realidad. Con este fin, tomamos como base tedrica los planteamientos sobre el metadrama de
Richard Hornby, y la nocién de motivo dramético desde la mirada de Juan Villegas. Los motivos
que analizaremos en este capitulo han sido agrupados en torno a tres ejes a considerar: 1)
consumismo, estilos de vida, democracia y libertad, 2) enfermedad y marginalizacién, 3)

terrorismo y medios de comunicacion.

El primer grupo compone una vision de mundo maniquea desde la que se desprende una
idea en torno a la guerra contra el terrorismo como una pugna entre el bien y el mal. Estos
motivos, principalmente vinculados con los estilos de vida de una clase particular, tematizan
aspectos cotidianos como la alimentacion, el consumo, la seguridad social, la salud, entre otros.
Dichos motivos contribuyen a una vision polarizada del mundo, ya que aportan a la
identificacion de los personajes con modos de vida que se adscriben a una civilizacion, la cual se
opone a la barbarie del terrorista. Asimismo, la idea de civilizacion se sustenta en los valores de
democracia y libertad, motivos predominantes en los discursos pro-guerra en la realidad factual,
los cuales en el ciclo son garantizados y respaldados por la actividad consumista de los
personajes. La division del mundo en estos términos nos conduce, ademds, a una consideracién

de la idea de democracia y comunidad en un contexto en el que ambos conceptos se vuelven
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complejos. Abordaremos ambas nociones desde las propuestas de Miranda Joseph sobre el

romanticismo en torno a la comunidad en contextos capitalistas que promueven el desarrollo de

la individualidad.

El segundo grupo de motivos complementa la imagen dividida del mundo al representar
el racismo y la xenofobia que se vieron fortalecidos tras los atentados del 9/11 a través de los
discursos que caracterizaron al enemigo como una alteridad inferior, deshumanizada, barbara. El
estudio de Erin Steuter and Deborah Wills sobre la propaganda racista de los medios de
comunicacion en la guerra contra el terrorismo sera central para el andlisis de estos motivos. Por
su parte, los motivos relacionados con la enfermad (mental y fisica) se entrecruzan con
dimensiones sociales, en tanto que estos caracterizan al terrorismo como céncer o atribuyen el
problema de las adiciones de drogas y alcohol a una clase baja. Mediante la presentacion de la
enfermedad y la marginalidad al interior de la sociedad “occidental”, se desarticula la oposicién
entre bien-Occidente-civilizacidon/mal-Medio Oriente-barbarie, mostrando que esta division y
exclusion atraviesa el interior propio del sistema capitalista occidental. La marginacién de los
personajes, por lo tanto, no sélo se da en términos de bondad y maldad, es decir, en términos
ético, sino que también adopta una dimensién materialista y consumista que excluye a los
personajes que dejan de ser funcionales para el sistema o se ven imposibilitados de seguir el

estilo de vida de las clase media que caricaturiza Ravenhill.

Finalmente, el ultimo grupo de motivos componen la representacion del impacto del
terrorismo en la vida de las personajes, cuya irrupcién es posibilitada por los medios de
comunicacion, en especial la television. El ensayo de Jean Baudrillard sobre la caida de las torres
gemelas y el estudio de Jeff Lewis sobre la participacion de los medios en lo que el investigador

ha denominado “guerras de lenguaje”, nos permitiran entender la concepcion del terrorismo
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como una imagen espectacular y la ayuda de los medios a su difusion y transformacion del

pensamiento del publico.

El segundo capitulo tiene como propésito identificar y analizar los diferentes mecanismos
(meta)dramaticos que posibilitan el didlogo con la tradicion literaria a través de la referencia a la
literatura. La presencia de otros textos en el ciclo es evidenciada por medio de los paratextos con
los que Ravenhill nombra cada uno de sus fragmentos. Estos paratextos son tomados de
reconocidas obras literarias dramaticas y narrativas como La odisea, Las Troyanas, Guerra y
Paz, Crimen y castigo, El paraiso perdido, La guerra de los mundos, Terror y miserias del
Tercer Reich, La madre, entre otros. Tomando como base la teoria sobre la parodia elaborada por
Linda Hutcheon, plantearemos que la relacion entre los fragmentos y estas obras esta marcada
por la disonancia, la repeticion con diferencia, la inversion irénica. La nocién de repeticion con
diferencia, siguiendo a Hutcheon, permite abordar la nocién de parodia ya no como
ridiculizacion de un género o de una expresion artistica dada, sino que, dado que su componente
central es el contraste. En el caso del ciclo de Ravenhill, la aproximacion en clave parddica a los
textos que el autor recoge como sus referentes no busca la exageracion de elementos o normas
estéticas con miras a criticar dichos aspectos. En cambio, Ravenhill acudiria a la tradicion
Occidental con el fin de acentuar su propia postura critica en torno a su propio contexto

historico, utilizando a sus referentes para poder contrastarlas con su presente.

Otro de los elementos a analizar en este capitulo es la disposicion de los fragmentos que
remite a la tragedia griega, estableciendo el didlogo entre el ciclo y dicha tradicién dramatica.
Estudiaremos este componente estructural y la incorporacion del coro en un contexto en el que
parece ajeno, a través del andlisis de Women of Troy, fragmento que hace referencia a la tragedia

de Euripides a la que hace referencia. Complementaremos este andlisis a la luz del estudio de
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Margherita Laera sobre las adaptaciones de obras clasicas durante el siglo XX y XXI, y la

funcidn politica que estas adaptaciones desempefian en su contexto de recepcion.

En tercer lugar, indagaremos sobre la estructura fragmentaria del ciclo y las
implicancias que tiene la referencia al teatro épico brechtiano que se lleva a cabo a través de la
adaptacion de obras como Terror y miserias del Tercer Reich. La escritura fragmentaria le
permite a cada autor representar los efectos de la violencia politica y bélica en contextos sociales
criticos, a modo de mostrarle al espectador el alcance que tiene la violencia en la esfera
cotidiana. Contrastaremos entonces la nocion de fragmento al concepto de cuadro en torno a su
autonomia y su estructuracion en torno al gesto. Consideraremos, ademads, otros dispositivos
draméticos contemporaneos que apuntan a la concepciéon de una dramaturgia de la
descomposicion, en la que el dramaturgo recoge elementos de otros materiales y fuentes,
descomponiéndoles, para unirlos en un texto nuevo. En esta seccioén, El léxico de drama

moderno y contemporaneo dirigido por Jean Pierre Sarrazac serd nuestra piedra angular.

El estudio de la dimension temdtica implicada en las referencias a Gorki y Brecht incluye
abordar la figura de la madre, la cual se presenta en el ciclo como un motivo de la marginalidad,
de la pérdida y el duelo, y de lo cotidiano, cuya matriz se encuentra en las obras teatrales La
madre y Madre Coraje de Bertolt Brecht. Cada uno de estos textos proporciona el material para
una composicion de la madre obrera que permanece al margen de la sociedad, victima de sus
adicciones, desprovista de ideales y convicciones que la movilicen hacia su propia supervivencia,
y que debe enfrentar la pérdida de sus hijos en el campo de batalla defendiendo valores que no

son mas que palabras vacias de significado.
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Capitulo 1: “Why do you bomb us?”’: Consumismo, marginalizacion y
medios de comunicacion.

El siguiente capitulo tiene como propdsito analizar los dispositivos metadraméticos que
refieren a la realidad extraliteraria en Shoot/ Get Treasure/ Repeat. Dicha referencia a al contexto
de produccion del ciclo se lleva a cabo por medio de motivos en torno a practicas cotidianas,
discursos ideologizados y a la presencia de los medios de comunicacién que aparecen
reiteradamente en cada uno de los fragmentos. Dado que estos motivos remiten tanto a la
realidad histdrica de los espectadores como al mundo ficcional construido en Shoot a lo largo de
los fragmentos, la teoria de Richard Hornby sobre el metadrama serd nuestro punto de partida

para el analisis de tales mecanismos.

Hornby ha sido uno de los principales tedricos en categorizar las distintas instancias en
las que una pieza dramadtica suscita el ejercicio critico en la audiencia a través de mecanismos
que interrumpen la ilusién de realidad de la representacion teatral, y que ademds permiten
acceder a la reflexién que hace la pieza sobre si misma en torno a su cualidad de obra dramaética.
La argumentacion de Hornby en su libro Drama, Metadrama, and Perception (1986) se articula
a partir a las dificultades teoricas y criticas que presenta la relacion entre el drama y la realidad —
es decir, el cardcter mimético del género dramatico- puesto que la distancia entre ambas se ha
hecho progresivamente mas problemdtica en las producciones teatrales contemporaneas,
imposibilitando la interpretacion de las mismas desde la 6ptica del realismo, la cual ha quedado
obsoleta y demanda la adopcion de una critica no-mimética. Hornby sugiere que esta nueva
perspectiva deja abierta la pregunta sobre los modos en los que el teatro y el drama se relacionan

/

// . . . .
con la vida, pero enfatiza en que, en realidad, el drama no refleja la vida, sino que opera en ella
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de manera compleja (17). Desde este enfoque, el autor propone los siguientes axiomas para

establecer los niveles a través de los que una obra dramatica se relaciona con la realidad:

1. Un obra no refleja la vida; en cambio, se refleja a si misma.

2. Al mismo tiempo, se relaciona con otras obras dentro de un sistema.

3. Este sistema, en cambio, se entrecruza con otros sistemas de la literatura, de la
performance no literaria, otras formas artisticas (altas y bajas), y de la cultura en
general. Me referiré a la cultura, en tanto se centra en el drama en este sentido, como
el “complejo drama cultura.”

4. Es através del complejo drama/cultura, més que a través de una obra individual, que
interpretamos la vida.

(Hornby 17)

Los axiomas de Hornby, entonces, permiten establecer que la pieza dramatica refiere a la

realidad a través del complejo drama/cultura en el que se inscribe en su interseccién con otros
sistemas draméticos, literarios, artisticos, etc. Este complejo es central para la teoria de Hornby
en tanto que este “se trata sobre la realidad no en el sentido pasivo de simplemente reflejarla,
pero en el sentido activo de proporcionar un ‘vocabulario’ para describirla, o una geometria para
medirla™ (22). De esta relacién que el autor establece entre el complejo drama/cultura y la
realidad surge, entonces, la funcién operativa del drama, en la que este se nos presenta como un
medio a través del cual podemos reflexionar sobre la vida posibilitindonos un lenguaje o cédigo

para su organizacion y categorizacion (26).

El metadrama, segun Hornby, se define entonces como drama sobre drama (31), es decir,

cuando la obra reflexiona sobre su condiciéon dramética. En tanto que el drama tematiza el

3 La traduccion es mia.
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complejo drama/cultura, es posible afirmar que toda pieza dramatica cuenta con un componente
metadramético, ya que “un dramaturgo esta constantemente recurriendo a su conocimiento del
drama como un todo (y, a la larga, de la cultura como un todo) como su vocabulario o como su
objeto™ (31), del mismo modo en que el espectador, por su parte, vincula la obra que estd
presenciando en escena a toda su experiencia previa con otras representaciones y textos
dramdticos. Lo que varia de una obra a otra no es su dimensién metadramatica, sino que, en
realidad, varian los modos en los que la dimension metadramatica se introduce en una pieza, a
los que se les denomina dispositivos metadraméticos. Hornby establece cinco variables
conscientes o deliberadas de metadrama: la obra dentro de la obra, la ceremonia dentro de la
obra, el juego de rol dentro del rol, las referencias a la realidad y a la literatura, y la
autorreferencia. Para los propositos de esta tesis, nos centraremos principalmente en aquellos
procedimientos metadramaticos que refieren al conjunto de obras literarias (dentro de las cuales
se incluyen las formas dramdticas), a la realidad extraliteraria, y a la obra misma en su dimension

textual y en su representacion teatral en tanto acontecimiento.

Los dispositivos metadramaticos que refieren a la realidad extraliteraria se sustentan en
torno a referentes reales de distinta naturaleza (personas, lugares, objetos, eventos) y de diversos
contextos historicos, cuyo efecto metadramatico se rige por el grado de reconocimiento que
suscita en los espectadores, dependiendo de otros factores como su unicidad, actualidad y
controversia (Hornby 95). Esta caracterizacion excluye a todos los referentes desconocidos o
anonimos que el autor pueda tomar para la elaboracion de sus personajes o situaciones, y a
aquellas referencias a personas altamente reconocidas y constantemente retratadas ya que
ninguna de estas estrategias logra producir algin grado de disrupcion (95). El méximo potencial

de efecto metadramatico se encuentra en la seleccion de personas, lugares o hechos particulares

* La traduccion es mia.
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contingentes y medianamente recientes, sin embargo, dicho potencial decrece en la medida que

el tiempo pasa o en la medida en la que el dispositivo disruptivo se estandariza en la practica

teatral® (95).

Entre los procedimientos que atraen el contexto extraliterario a la obra dramaética
encontramos los siguientes, presentados en orden decreciente respecto a su efecto
metadramatico: 1) citas directas de las palabras de una persona especifica o que pueden ser
“representaciones® de tal persona como si misma o la representacién de lugares, eventos u

objetos de la vida real como si fueran ellos mismos’”’

(Hornby 95), 2) alegorias en las que se
representar a una persona reconocible o controversial pero que el autor altera “disfrazandola” con
distintos propdsitos, como hacer que la figura real se vuelva menos impactante o evitar posibles
persecuciones (96); 3) la sdtira, que es el propdsito de los mecanismos anteriormente descritos, y
cuyo potencial metadramético depende de qué tan especifico es el referente al que alude, ya que
si es muy general (como hacer una satira de toda una clase social o de un conjunto de personas
que comparten caracteristicas en comun) este procedimiento deja de ser disruptivo, a menos que
dicha satira sea una convencion literaria que esté siendo parodiada (96); y, finalmente, 4) las
adaptaciones de hechos o personas reales que son el estandar en la creacion dramatica, es decir,

son esenciales para el drama desde una perspectiva mimética y que, por lo tanto, no son nunca

metadramaticas (96).

En Shoot/ Get Treasure/ Repeat las referencias a la realidad contextual se llevan a cabo

principalmente mediante alegorias y citas con finalidades satiricas, siendo un claro ejemplo de

* Hornby ejemplifica con la obra The Butchers (André Antoine) en cuya representacion en el afio 1888 se
pusieron en escena cadaveres de res reales, lo cual generdé mucho revuelo en su época. Sin embargo, la
incorporacion de este tipo de elementos en representaciones recientes ha tenido como consecuencia la
pérdida de efecto metadramatico, fundiéndose en el mundo ficticio de la pieza (95).

¢ “depiction”: representacion, descripcion.

" La traduccion es mia.
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esto la figura del dictador que aparece en la obra numero 15, The Odissey, y que es una clara
alusion a Saddam Hussein, uno de los principales objetivos de la invasion estadounidense en
Irak. El dictador iraqui pasé varios meses oculto del ejército norteamericano hasta su captura en
diciembre del 2003, para luego ser ejecutado casi tres afios mds tarde. Tanto los detalles de su
captura como el momento mismo de su ejecucion fueron televisados en todo el mundo,
marcando un hito en la llamada guerra contra el terrorismo, volviéndose asi un claro ejemplo de
la espectacularizacion de la violencia en los medios de comunicacion actuales. En The Odissey,
vemos a un grupo de soldados que, tras la invasion, se encuentran a la espera de la orden para
volver a casa y poder retomar las actividades cotidianas que tanto anhelan. Mientras se despiden
de la audiencia, la cual cumple el rol de los invadidos, traen al escenario al dictador para su
posterior humillacién y ejecucion. El vinculo entre este ultimo personaje y Hussein es claro al
observar ciertas marcas textuales que conectan el discurso del personaje con los hechos
histéricos en torno al gobernante iraqui: los afios en que Hussein estuvo en el poder y los afios en
que el dictador de Ravenhill fue visto como “the biggest man” (193), ademas de los meses que
ambas figuras permanecieron ocultas bajo tierra. A estos elementos debemos agregar la
espectacularizacion de la ejecucion de Hussein, transmitida por television en todo el globo, y que
Ravenhill dramatiza como una vendetta de los soldados y como un castigo necesario por el que
el dictador suplica. La audiencia, desde este punto de vista, ha presenciado la ejecucion del
referente, recordando esa experiencia mientras observa la ejecucion de su representacion satirica
en escena. Cada una de esas experiencias conlleva en si misma un planteamiento en torno al
lugar del espectador frente al hecho. En la primera, la audiencia observa a Hussein en la horca
desde su posicion privilegiada frente a un televisor en la comodidad de sus casas. En la segunda,

la audiencia se encuentra situada como los antiguos ciudadanos que alguna vez estuvieron bajo el
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régimen de esa figura que yace en el escenario, a pocos metros, inconsciente, humillada,

desmitificada, sin poder ni autoridad.

La presentacion del dictador es parte de una vision de mundo maniquea que también se
reproduce en el discurso publico sobre la guerra, en el cual esta es representada como una pugna
entre el bien y el mal. En la configuraciéon del mundo dramaético de Shoot, Ravenhill perfila los
grupos enfrentados en esa pugna utilizando como motivos actividades y preocupaciones
cotidianas de las clases media y alta en las sociedades afectadas por el terrorismo (i.e. aquellas
representativas del primer mundo como Estados Unidos, Reino Unido, Espafia, etc.). Estos
motivos incluyen las reiteradas menciones al desayuno y sus componentes, al consumismo como
eje central de las sociedades contemporéneas, a la nocién de seguridad publica definida por una
comunidad determinada , a la salud vista como un privilegio (y a la vez obsesidn) que aglutina a
los sujetos dentro de esa comunidad - que, ademds, contrasta con los sujetos enfermos que
permanecen marginalizados- y, por ltimo, al impacto que tienen los medios de comunicacion en
el desarrollo (normal) de la vida cotidiana. Todos estos elementos tienen un fuerte caracter
metadramdtico porque hacen referencia a la realidad extraliteraria inmediata (o, por lo menos,
reciente). Veamos, a modo de ejemplo, la incorporacién del motivo del desayuno y su funcién a
lo largo del desarrollo del ciclo. Durante su estreno en Edimburgo bajo el titulo de Ravenhill for
Breakfast, las reiteradas menciones al café y al croissant son relevantes, mas aun cuando las
obras son representadas durante la mafiana. Del mismo modo, durante su representacion, se
repartié pastelillos y café a los espectadores que acudian a ver ciertos fragmentos. A través de
este gesto, el dramaturgo establece explicitamente el didlogo del texto y la representacion con la
realidad inmediata de los espectadores. En paralelo, como veremos mas adelante, este motivo

esta fuertemente asociado a la idea de democracia y libertad que Ravenhill representa de manera
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critica. Desde este punto de vista, la representacion alude al espectador y a su posicién como
miembro de una comunidad que se sostiene sobre dichos valores, involucrandolo en la reflexion
sobre lo problematicos que ambos conceptos se vuelven al contrastar las realidades de las
naciones invasoras con las invadidas. De esto altimo se desprende otro planteamiento en torno al
motivo del desayuno. El café y el croissant, asi como cualquier otro elemento que se refiera a la
alimentacion, vienen a resaltar una critica en torno a los privilegios que los ingleses poseen como
miembros de una sociedad primermundista, vision que es constantemente reflejada en la
representacion que hace Ravenhill de las actividades cotidianas de las sociedades invadidas antes

de la guerra.

Asimismo, es a través de estos motivos que el ciclo completo de obras se refiere a si
mismo como conjunto y al mundo ficcional que Ravenhill construye a lo largo de este, lo que se
posibilita por la resonancia de estos motivos de un fragmento a otro. Los motivos aparecen
reiteradamente en el discurso y/o acciones de los personajes de cada fragmento. Dado que cada
parte del ciclo tiene sus propios personajes, seria incorrecto afirmar que los motivos aportan a la
construccién de los personajes que los enuncian/actian. En cambio, se vuelven parte de la
representacion del mundo ficcional en tanto que tiende hacia la homogeneizacién del
pensamiento de los personajes “buenos”. Sin embargo, y al mismo tiempo, esta representacion es
puesta frente al espejo que se constituye en los otros personajes del ciclo que se ven
marginalizados. De este modo, le reiteracién de motivos no sélo permite la cohesion tematica de
los fragmentos dentro del ciclo, sino que aparecen resignificados y desempefiando nuevas
funciones segun quienes y cuando los atraen, posibilitando un juego de reflejos y contrastes que

problematiza los discursos que buscan legitimar la division del mundo entre buenos y malos.
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Dada la importancia que cobran los motivos al ser incorporados en el texto con una fuerte
connotacion metadramatica, en tanto que resuenan en los fragmentos del ciclo y que refieren, al
mismo tiempo, a la realidad extraliteraria que Ravenhill busca representar, se hace necesaria una
breve reflexiébn en torno al concepto de motivo sobre el cual articularemos nuestros
planteamientos. Para esto acudiremos a la discusiéon conceptual que nos proporciona Juan
Villegas en su libro Nueva interpretacion y andlisis del texto dramatico. En él, Villegas recoge la
nocién de ideologema abordada por Julia Kristeva® y por Fredric Jameson®’. Villegas sintetiza
ambas posturas al poner énfasis en “la descripcion de las unidades minimas de la ideologia que
sustenta el texto o como manifestaciones de la ideologia de un grupo de textos de un periodo”
(110). Los motivos y sus reiteraciones a lo largo de una pieza dramética son unidades minimas
de la ideologia en un contexto sociohistérico determinado y cuya significacion ideologica puede
ser proyectada (110). En otras palabras, “[e]l ideologema vendria a ser un motivo basico,
recurrente, permeado de contenido ideologico dentro de un discurso socio-literario, con
posibilidad de constituirse en el motivo bésico recurrente de una ideologia.” (110-111) Podemos

afirmar, entonces, que estos ideologemas incorporados a un texto dramético como el ciclo de

8 El término es definido por Julia Kristeva en su ensayo “The Bounded Text” como “la interseccién de un
arreglo textual dado (una préctica semiotica) con los enunciados (secuencias) que este asimila dentro de
su propio espacio, o bien, a los que refiere en el espacio de textos externos (practicas semidticas)” (36) (la
traduccion es mia). Esta interseccion que bien puede ser caracterizada como una funcién intertextual (la
cual puede ser, ademas, leida como materializada), le proporciona al texto sus coordenadas sociales e
histéricas (36), es decir, posibilita la insercion de la totalidad del texto (constituida en la suma de las
transformaciones que operan en los enunciados) en el entramado social e histérico que le circunda (37).

? Por su parte, Fredric Jameson, al proponer su método de andlisis literario basado en la teoria marxista,
define al ideologema como la unidad minima sobre la cual se sostienen los discursos de clase (61), y que
se constituye como “una formaciéon ambigua cuyas caracteristicas estructurales esenciales pueden ser
descritas por la posibilidad de manifestarse tanto como una pseudoidea [...], o0 como una protonarrativa,
una suerte de fantasia de clase definitiva en torno a ‘los personajes colectivos’ que son las clases en
oposicién” (73) (la traduccién es mia) Para Jameson, la dualidad del ideologema radica en su condicién
de constructo, puesto que como tal puede ser abordado por medio de una descripcién conceptual para
revelar un sistema filoséfico dado, del mismo modo que puede suscitar su lectura como manifestacion
narrativa de un texto cultural (73), en esto ultimo haciendo eco a la definicion de Kristeva en la que
pondera la intertextualidad de la interseccion que subyace al ideologema.
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Ravenhill, adquieren una dimensién metadramatica puesto que en ellos se sostienen imaginarios,
palabras y/o discursos caracteristicos de una determinada ideologia extraliteraria. Dichos
discursos son la base de donde se extraen los ideologemas que son integrados en el ciclo como
los motivos que proporcionan la vision de mundo maniqueista y la oposicion de fuerzas que
constituyen la obra dramatica. Por su parte, dado que el motivo “es un esquema conceptual que
se carga de contenido en el momento de su actualizaciéon™ (111), el potencial metadramatico
estard condicionado por tal actualizacién en relacion con la relevancia de sus referentes en un
determinado contexto de representacion. Esto debido a que los motivos que resuenan en Shoot
ostentan una dimensién satirica respecto al objeto que representan, es decir, la ideologia
dominante, y pueden ser facilmente reconocidos por los espectadores como actividades propias
de su cotidianidad. Si a esto agregamos las cuatro funciones que Villegas identifica como propias
de los motivos en un texto dramatico (funcién estructurante del todo o de fragmentos del texto,
funcién portadora o reveladora de mundo, funcién determinante de la accién dramética, funcién
caracterizadora de los personajes), tenemos que, dentro del ciclo de Ravenhill, los motivos que
refieren a las conductas moldeadas por el consumismo caracteristico del capitalismo tardio
desempefian cada una de las funciones anteriormente sefialadas sin que tengan necesariamente
como objetivo hacer una representacion realista de la vision de mundo de las clases dominantes.
Por el contrario, en su repeticion con diferencia se encuentran las bases de la vision critica que
busca instalar Ravenhill: una especie de espejo céncavo que deforma nuestra comprension de los
discursos que moldean nuestra experiencia en la sociedad y que facilita la identificacién de

aquellos aspectos monstruosos que no somos capaces de contemplar habitualmente.

A continuacion, nos proponemos analizar estos motivos agrupados en tomo a tres ejes: 1)

estilos de vida y consumismo, 2) enfermedad y marginalizacion, y 3) medios de comunicacion y
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terrorismo). Este ordenamiento considera distintos aspectos que Ravenhill problematiza en el
texto y que se vuelven transversales para un estudio del ciclo dramatico. Los motivos en el
primer grupo aportan a la discusiéon en torno a los valores de democracia y libertad como se
entienden por ciertos sectores miembros de las sociedades capitalistas contemporaneas. Este
grupo de motivos permite suponer una estrecha relacion entre la democracia y la actividad
consumista que vendria a garantizar el ejercicio de la primera. Por su parte, el segundo grupo nos
permite aproximarnos al problema de la otredad, no sélo desde el punto de vista de la guerra
(aliados/enemigos), sino que desde las diferencias que se establecen dentro de una sociedad de
acuerdo con principios como la salud y la clase social. Por ultimo, el tercer grupo de motivos nos
permite abordar los medios de comunicacion tanto como ventana hacia la violencia terrorista
dentro de los fragmentos, como también en oposicion a la funcion del drama sobre la que

Ravenhill esta reflexionando a través de su propuesta poética.

CAFE Y CROISSANTS: LIBERTAD Y DEMOCRACIA COMO ESTANDARTES DE UNA COMUNIDAD

CONSUMISTA.

La mayoria de las referencias a la realidad extraliteraria en Shoot que se manifiestan por
medio de motivos, que hacen referencia a practicas cotidianas .tienen la funcién principal de
constituir una vision de mundo que, en primer lugar, se nos presenta maniquea. Al mismo
tiempo, la presencia explicita de la oposicion entre bien y mal alude implicitamente a los
binarismos tipicos del ‘“choque de civilizaciones”, es decir civilizacién/barbarie,
Oriente/Occidente, racional/irracional, etc. Esta division en facciones claramente delineadas se
logra a través del despliegue de ideologemas que sustentan la identificacion del grupo dominante

(en este caso, los occidentales, victimas del terrorismo) con las practicas cotidianas de las cuales
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se apropian como si fueran rasgos particulares y especificos de su civilizacion. Veremos, mas
adelante, que dichas practicas que podemos adscribir a las actividades propias del consumismo
se manifiestan a través de los personajes como evidencias irrefutables de una esencia bondadosa,

como ocurre, por ejemplo, en la primera pieza del ciclo, Women of Troy.

Algo que es importante sefialar respecto a esto ultimo es que el esencialismo que define a
los personajes no se limita sélo a su o a la de un grupo reducido de ellos. Esa bondad que
pareciera ser inherente a cualquier persona que pertenezca a ese grupo — y no susceptible de ser
marginalizado (ver siguiente apartado) — es universalizada, transforméandose en un aspecto
identitario ya no individual, sino que de lo que se busca retratar como una comunidad, la cual

ademds se define por medio de sus banderas de lucha: libertad y democracia.

Tanto la libertad y la democracia son representados en la obra como valores nicleo del
mundo Occidental. Esto no es sorpresivo si se toma en consideracion que ambos conceptos
constituyen la base valdrica de las sociedades capitalistas del primer mundo y que han sido
citados mas de alguna vez en los discursos que justifican la invasion a paises del Medio Oriente
tras los atentados del 11 de septiembre de 2001 en Estados Unidos, y todos los ataques
posteriores ocurridos en Europa. George W. Bush menciona la libertad y la democracia como los
s6lidos fundamentos de su nacidn, fundamentos que deben ser defendidos del terrorismo, a la vez
que deben ser los principales estandartes en las misiones de las tropas norteamericanas en la
invasion (“9/11 Address to the Nation”). Dentro del mismo discurso, que en ciertos momentos
vincula el poderio econdmico de los Estados Unidos con el fuerte catolicismo del exmandatario
norteamericano, Bush ve en los ataques al World Trade Center un flagelo a lo que él denomina

“el faro maés brillante de la libertad y las oportunidades'®” (“9/11 Address to the Nation”),

10 1 a traduccion es mia.
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pasando desde la consideracién de pérdidas humanas y materiales de la nacion, a las
implicancias que puede tener el terrorismo en un nivel simbdlico al afectar lo que Estados
Unidos ha buscado representar para sus habitantes y para el mundo. No se trata ya de las
victimas que fallecieron en la caida de las Torres Gemelas, sino de todo lo que este hecho
implica a niveles econémicos, politicos e internacionales. Para que sus palabras tuvieran acogida
en el sentir de la gente, de los familiares de las victimas y de todos quienes pudieran considerarse
aliados, hacia falta enardecer el espiritu nacionalista por medio de una retérica que se nutre de
los valores niicleos que garantizan o fundamentan el normal funcionamiento de la sociedad
estadounidense y que ademas permiten el reforzamiento de la linea divisoria entre Occidente y
Oriente, lo que tiene como resultado promover un sentido de unidad'! entre quienes condenan al

terrorismo.

No obstante, la insistencia de los medios masivos de comunicacion y de las autoridades
de estado en torno al sentimiento patritico que se esfuerza por mantener una supuesta paz a
nivel global (que al mismo tiempo ignora las catastroficas consecuencias de la explotacion de
recursos de otras naciones y de su intervencionismo), y que encuentra asidero en la
conformacién de un sentimiento de comunidad en las sociedades democréticas capitalistas, pone
en relieve la ambigiiedad que hay entre lo que conocemos como comunidad y el estado actual del
capitalismo. Esta relacién contradictoria, en principio, se fundamenta en el lugar central que
adopta el individuo en los relatos del liberalismo, por ejemplo, el suefio americano y el concepto

del self-made man, los cuales enfatizan el rol del trabajo individual y la perseverancia para la

"' En un discurso emitido el 14 de septiembre del 2001, George W. Bush menciona: “Hoy, sentimos lo
que Franklin Roosevelt llam¢6 ‘el cdlido coraje de la unidad nacicnal’. Esta es una unidad de cada fe y de
cada contexto. Ha unido a los partidos politicos y a ambas casas del congreso. Es evidente en servicios de
oracién y vigilias y banderas norteamericanas, las cuales son desplegadas con orgullo y agitadas
desafiantes. Nuestra unidad es un parentesco de dolor y una resolucion tenaz por prevalecer frente a
nuestros enemigos. Y esta unidad contra el terrorismo se extiende ahora a lo largo del mundo.” (“Remarks
at the National Day of Prayer & Remembrance Service™) (la traduccion es mia)
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obtencion de una vida prospera en la llamada tierra de las oportunidades. Se desprende de esto
un sentido de diferenciacion del sujeto frente a la masa, o la clase a la que pertenece. Por su
parte, tal y como sugiere Miranda Joseph en su bisqueda por aclarar la difusa relacion entre
comunidad y capitalismo, a este ultimo le sirve preservar el concepto de comunidad como una
especie de relato anterior de un pasado en comun, de una era dorada precapitalista'? a la cual
volvemos nutriendo sentimientos de nostalgia, ya que es a través de esta obsesion con el pasado
que el capitalismo impide que las relaciones de poder no se puedan transformar (Laera 88). Para
Joseph, quien articula su trabajo a partir de la nocion de valor de uso de Marx, de las reflexiones
e impresiones de Alexis de Tocqueville sobre la comunidad y la democracia norteamericanas, y
de los ensayos de Robert Putnam'?, la relacién entre ambos conceptos que histéricamente se nos
han presentado como discursos opuestos (por ejemplo, la comunidad se funda en torno a valores
morales o ideales, mientras que el capital depende del valor econdmico), en realidad cumplen
una relacion de suplementariedad, ya sea por el rol que cumple el discurso de la comunidad en la
persistencia de las estructuras al interior del capitalismo'4, ya sea porque es a través de las

comunidades que el capital puede mantenerse circulando (9-13). Sin desconsiderar lo anterior, el

12 Miranda Joseph se propone indagar sobre los relatos que han prevalecido en torno a la idea de que el
capitalismo y la modernidad han destruido a la comunidad, relatos entre los que se encuentran el discurso
romantico que mira a la comunidad como un fenémeno anterior a la conformacion de sociedades
modernas y que permanecen relegadas en un pasado ya muy lejano (1).

13 De acuerdo a la exposicion que hace Joseph respecto al ensayo de Putnam titulado “Bowling Alone”,
este ultimo entiende la formacion de comunidad no como “un bien en si mismo, un dominio para la buena
vida que es independiente y hasta cierto punto [es] protegida por o [cuenta con] una proteccidn contra el
estado y el mercado” (Joseph 11) (la traduccion es mia). Putnam centra su argumento en lo que €l
denomina communityness [comunitariedad], que en estricto rigor es la nocién que tienen los ciudadanos
norteamericanos respecto a su propia tendencia (casi natural) por formar comunidades de distinta indole,
tendencia desde la cual surge el cardcter democrético que caracteriza a los EE. UU., de acuerdo con la
lectura que hace Putnam de Tocqueville. Esta propiedad cultural, en palabras de Putnam, no es més que
una forma de capital social, sobre el cual “reposan la sanidad y la prosperidad econdmica de los estados
democréticos” (Joseph 12) (1a traduccién es mia).

" El discurso roméantico que ubica a la comunidad en un pasado lejano termina por forjar la
representacion de “una discontinuidad temporal entre la comunided y la sociedad moderna, [elidiendo] los
procesos materiales que han transformado las relaciones sociales” (Joseph 9) (la traduccién es mia).
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aspecto que discute Joseph y que sera de gran utilidad para este trabajo se vincula principalmente
con los mecanismos que permiten a las corporaciones conformar comunidades (locales o
globales) a través de la identificacion con valores universalizables. La autora cita como ejemplo
un triptico distribuido por correo postal de la empresa de telefonia AT&T en el cual se
presentaban imagenes de parejas homosexuales comunicandose con sus padres bajo el slogan
“Let Your True Voice Be Heard”. El objetivo de la compaiiia era dirigirse a todos los miembros
de la comunidad homosexual, en un intento por generar una identificacion entre la compafiia e
ideales progresistas, identificacion que tiene como fondo la transformacion de dichos ideales en
valores corporativos que buscan la participaciéon de los consumidores en una determinada
comunidad (49). En otras palabras, los ideales y valores que permiten la aglutinacion de sujetos
que se sientan representados o movilizados por ellos, han sido adoptados como el fundamento
detras de diversas estrategias de marketing que se alimentan de la identificacién que puedan
generar entre sus consumidores. Se constituyen en una especie de llamado, en este caso, a
asumir, por un lado, una identidad que en si misma ya es diferente y, por otro, un sentido de
pertenencia a un grupo mds grande que obtiene cierta validacion social (no sin generar rechazo

en otros sectores de la sociedad) en tanto hay una marca que los respalda.

Toda esta argumentacion nos lleva a las diversas formas en las que se manifiestan
discursos a favor de un ideal de comunidad democrédtica y libre que se define por sus propios
hébitos de consumo a lo largo de los fragmentos del ciclo de Mark Ravenhill. Del mismo modo
que en la teoria de Joseph, el mundo dramatico que construye el dramaturgo inglés se rige por
l6gicas corporativas semejantes a las de marcas como AT&T y General Motors', pero en este

caso son dotadas de una dimension politica aun mayor, pues los ideales con los que sus

'3 En el caso de esta compaiiia de vehiculos, la campafia publicitaria se centré en el profesionalismo con
el que se desempeiian sus trabajadores en las lineas de fabricacién y ventas, proporcionédndole asi una
imagen mas amigable y confiable a sus clientes. (Joseph, 50-55)
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personajes se identifican son aquellos promovidos en los discursos proguerra de G. W. Bush, en
EE.UU., y Tony Blair, principal aliado en la guerra contra el terrorismo, en Gran Bretafia. La
democracia y la libertad, alzados como principales relatos identitarios de las potencias de
Occidente, son representados como valores corporativos de una gran empresa, en este caso la
guerra, y su campafia antiterrorista busca el reforzamiento de hostilidades hacia la alteridad por
medio de la identificacion de los personajes que se desenvuelven en su cotidianidad
estableciendo contrastes entre ellos, la gente buena, y el enemigo que, al no contar con tales
valores, es inmediatamente caracterizado como malvado e incivilizado o barbaro. La expresion
identitaria de los personajes tiene como consecuencia, por lo tanto, la percepcion de un sentido
de pertenencia a un grupo social mayor con un objetivo claro: la defensa de la democracia que se
concibe como garante del consumismo, y no necesariamente de un sentido de igualdad, justicia y
representatividad, al mismo tiempo que es a través del consumismo que la democracia cobra
significacion real entre los personajes del ciclo. A esto hay que agregar que la mayoria de los
héabitos de consumo realizados por los personajes son, en el fondo, caracteristicas de la clase
media aspiracional y revelan una ideologia especifica que serd representada por medio de clichés
y motivos que se esquematizan en torno a actividades, objetos y contextos propios de dicha
clase, como por ejemplo, el café, los panecillos, el supermercado, el centro de jardineria, el
centro comercial, alcohol, cigarros, drogas (medicinales y otras ilegales), el sexo como
manifestacion de afectividad y compromiso (y no como manifestacién de deseo e instinto), la
salud frente a la enfermedad, la adopcion de estilos de vida saludable, la medicina alternativa, la
adquisiciéon de autos de marcas determinadas, comunidades cerradas, seguridad vecinal, la
publicidad, los medios de comunicacién, los empleos que implican una alta formacion

intelectual, el trabajo precarizado, etc.
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Principalmente, estos motivos se articulan en torno al conjunto de précticas que se han

ido estableciendo conforme el consumismo ha logrado permear en diversas esferas de la
sociedad, independientemente de las clases sociales en las que esta se divide, instalandose como
méxima representacion de los valores nucleo (libertad y democracia) que cimentan la cultura
occidental. Por su parte, dichos valores sirven de parametro para instalar la linea divisoria entre
la civilizacion de las victimas del terrorismo y la barbaridad de quienes flagelan la estabilidad del
primer mundo. En otras palabras, los sujetos representantes del primer mundo al interior del ciclo
establecen que la guerra es una pugna por la defensa de sus valores que se traducen en términos
de précticas de tipo econdmico, por ejemplo, la compra y venta de bienes inmuebles, la eleccion
de proveedores de suministros basicos, servicios y entretenimiento, asi como también actividades
cotidianas como desayunar café y croissants. El impacto que ha tenido el consumismo en la
sociedad y sus individuos es uno de las principales elementos que Ravenhill critica,
caricaturizando los modos en que la hegemonia define sus principios y convicciones, como
también los modos en que esta se relaciona con la otredad. El resultado de este ejercicio es dejar
patente la inversion por la cual la libertad y la democracia han dejado de ser las maximas que
sustentan el desarrollo de una comunidad y que, por extension, garantizaria deberes y derechos
(entre estos ultimos, el derecho a la libre eleccion y la libertad de compra). El trabajo de
Ravenhill juega con hacer aun mds evidente, como una fractura expuesta, que nuestras nociones
de democracia y libertad en realidad se fundan en el capitalismo, siendo el fendmeno del

consumismo su principal estandarte.

Un primer ejemplo de esto es la obra titulada 7he Odyssey, en la que diversas voces
dentro de las tropas invasoras dan a conocer la afioranza que sienten por regresar a su patria,

reencontrarse con su familia y retomar sus actividades cotidianas hacia el publico, el cual tomara
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el lugar de los invadidos constituyéndose como la otredad. Entre los discursos de los soldados
emergen apreciaciones respecto a la apacibilidad de sus lugares de origen dada la gran distancia
entre sus ciudades y la crudeza de la guerra, al mismo tiempo que las describen como el espacio

en el que se enmarcan diversas actividades de consumo:

“- Maybe you can’t imagine this, but there is no shelling and bombing in our cities. Our
cities are beautiful places. Beautiful shops. Leisure facilities. People who move about in
freedom, every day making the democratic choices that shape their future.”
(Plays:3 190)
Las ciudades son representadas a partir de sus tiendas, convirtiéndose de ese modo en
espacios de intercambio econémico y de actividades de ocio, delimitando asi el actuar de los
sujetos en su cotidianidad y asociando la expresion de la libertad individual — que,
simultdneamente, se extiende a todo el conjunto social “hegemodnico” representado en las piezas
del ciclo - y el ejercicio democratico en la toma de decisiones necesarias para el desarrollo social
y politico de una nacién con la circulacion del capital y la adquisicion de servicios y bienes.
Dentro de este marco que provee el sustento ideoldgico del discurso de este tipo de personajes,
en Shoot se concibe que la experiencia de la libertad encuentra su expresion en la posibilidad de
elegir que se les garantiza a los individuos dentro de la sociedad y, desde ahi, es representado

por el autor como un aspecto esencial de la civilizacion que se defiende contra el terrorismo.

“- But it’s true. It’s true. It’s true. I remember the... oh, the power and thrill and the
beauty of the... choice. We have so much choice'®. Who will provide my electricity?
Who will deliver my groceries? Which cinema shall I go to? There is a choice at home.

I long to be back.”

16 Ta cursiva es nuestra.
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(Plays:3 190)

La eleccién es tematizada como la linea divisoria entre el “nosotros” de los soldados y el
“ustedes” del otro, y encapsula en si misma la belleza, el poder y la excitacion derivados del
gjercicio (ideologizado) de la libertad. La estrecha y casi natural relacion que los personajes
establecen entre la libertad y las practicas comerciales de diversa escala es previamente
introducida en la pieza Women of Troy, en la que un coro'” de mujeres busca hacerle frente a un
terrorista infiltrado en un hospital. Al principio de esta obra se nos presentan los motivos del
desayuno y las rutinas que siguen los personajes durante e! comienzo del dia, cuya enunciacién
por parte de las mujeres contribuye a su propia definicion a través de la percepcion de sus

actividades como acciones correctas y civilizadas.

“- And me. Every moming I sit down with my good mother, with Marion, and we eat
bacon and eggs and pancakes. A good meal. And yet you-

- Me. Every morning I read the paper. I read about the... There is suffering in the
world. There is injustice. Food is short. This morning a soldier was killed. His head
blown off. I am moved about that. I care. As any good person would. And yet you

- My husband likes to be out early washing the SUV. Every morning washing the...
which is... he washes the SUV every morning. Maybe... But still, it’s a good car. We
live in a good place. It’s a good community. All of our neighbours are good people.
Here, behind the gates, we are good people. The people you —.”

(Plays:3 7-8)

17 En las piezas corales dentro del ciclo, los personajes que componen el coro no cuentan con nombre o
algun tipo de identificacion en las didascalias, por los que son irdicados con guiones, salvo excepciones
muy puntuales de nombres que se van reiterando en las otras piezas, pero que tampoco son referencias a
un mismo personaje.
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A estas actividades diarias e inocentes se le suman otras que son mencionadas en Women of
Troy: las caricaturas que el hijo de una de estas mujeres ve en un reproductor de DVD antes de ir
a la escuela, el consumo de alimentos éticos, el trabajo que otra realiza por el bien de la sociedad
al hacerse cargo de sujetos marginalizados por la sociedad debido a enfermedades mentales o
fisiologicas, la utilizacion del arte como instrumento de sanacién, etc. El encadenamiento de
cada uno de los discursos de estos personajes no sélo aporta a la construccion del contexto
ficcional que se ve perturbado por la fuerza antagonica del terrorismo, sino que, ademas, pese a
su trivialidad, permite la identificacion de los personajes con la supuesta bondad intrinseca de
sus propias acciones, algo asi como un aspecto esencial de cada individuo perteneciente a ese
lado de la division y que se vuelve transversal a todos los cemas miembros de su comunidad. El
muro que divide “lo bueno” y “lo malo” se fortalece, ya sea por la bondad que se desprenderia de
manera implicita en tales actividades cotidianas o por la relacion que estas acciones tienen con el
desarrollo y la estabilidad econémica de la sociedad a la que representan. Estas mujeres, asi
como otros personajes del ciclo, tienen la conviccion de que su estilo de vida es “[t]he only way

of life. Freedom, Democracy, Truth [...]” (Plays:3 9).

En la pieza Crime and Punishment, un soldado que ha participado en la invasion
entrevista a una de las mujeres sometidas a la tirania del dictador. La situacion se lleva a cabo
tras la caida del tirano, la cual se marca con la caida de su efigie en la plaza publica (referencia
que remite al mismo acto simbdlico ocurrido en Irak tras la caida del gobierno de Saddam
Hussein). A lo largo de la entrevista entre estas dos figuras que encarnan la oposicién entre
Occidente y Oriente representada como una relacién asimétrica en la que el soldado ostenta el
poder y control sobre la mujer, resuenan los motivos que, desde el discurso de las victimas del

terrorismo, acentuian el “choque entre civilizaciones”. Unas de las primeras preguntas que le hace
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el soldado a la mujer (quien se identifica como esposa, madre y viuda) pone el foco sobre la
comodidad de esta. La mujer se niega a cooperar en un comienzo, hasta que de a poco da
respuesta a la insistencia del hombre que esta registrando toda la situacién con la ayuda de una

grabadora.

“SOLDIER: You are comfortable? You have been given coffee and a bread roll. You

have received medication. You are feeling tranquil?
WOMAN: I am comfortable.

SOLDIER: And almost tranquil. Well, that is good news. That’s very good news. Tell me

about the dictator.” (Plays:3 85)

Desde la perspectiva del soldado, la comodidad de la mujer deberia sostenerse en
términos de bienes basicos materiales y de consumo, lo cual nos lleva a considerar una posible
equivalencia entre los términos comfort y commodity. En espafiol la definicion de comodidad
incluye entre sus acepciones la accesibilidad a recursos o elementos que facilitan la vida de un
individuo o que permiten que se sienta comodo, mientras que, en inglés, comfort se refiere en
mayor grado al bienestar o al alivio de una persona que experimenta una pérdida o alguna forma
de agravio y, por lo tanto, implica la homologacion entre comfortable y tranquil que sugiere el
soldado. Si bien es verdadero afirmar que la medicina y la comida que se le ha proporcionado a
la detenida, segtin el soldado, pueden considerarse objetos que alivian el dolor y el estrés al que
ha sido sometida, ya sea por los largos afios de dictadura, ya sea por la invasion misma, también
son ejemplos de bienes econdmicos que advierten la construccién de mundo dramaético en torno
al consumismo y que, al mismo tiempo, le confiere al café¢ y a la medicina una resignificacion
como simbolos de, en primera instancia, civilizacién y, en un nivel més profundo, del

capitalismo. Es decir que el suministro de comida y remedios a la mujer no estd determinado
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necesariamente por la empatia del soldado y de las tropas a las que este representa, sino que
simboliza la insercion en Oriente de los valores democraticos y libertarios que se atribuye

Occidente por medio de objetos concretos, politizando su significacion al interior de esta pieza.

Sin embargo, toda esta retérica aprendida por los personajes que ha transformado
conceptos tan profundos y arraigados en las sociedades modernas como la libertad y la
democracia en meros clichés alzados como estandartes en la guerra, esconde un trasfondo que se
torna irénico. Particularmente en Crime and Punishment y en Love (But I won’t do that), los
personajes femeninos son extorsionadas por soldados que buscan satisfaccion sexual (o lo que
ellos denominan como amor) a cambio de libertad y democracia, en el caso de la primera, y
proteccion, en el caso de la segunda obra. La insistencia de los soldados en ambas piezas tiene
como subtextos la perpetuacion de légicas de intercambio econdmico y su proyeccion a
dominios que no involucran necesariamente bienes materiales, en este caso los sentimientos y la
sexualidad. No es extrailo que Mark Ravenhill incorpore la visualizacién de las relaciones
afectivas interpersonales como moneda de cambio o sometida a logicas de mercado frivolas, ya
que este ha sido un tema recurrente en sus trabajos anteriores, pero si €s interesante como en
Shoot el intercambio sexual se negocie en términos de relaciones civico-militares, de la
seguridad privada y nacional o, en otras palabras, en términos politicos. Por otra parte, esta
dindmica se ve interrumpida por la resistencia de las mwujeres a transar con los soldados,
frustrandolos. Esto tltimo deja expuestas las contradicciones de los soldados que se ven, por un
lado, defendiendo ideales universalizables motivados por la biisqueda de un estatus heroico y,
por otro, el sinsentido que se oculta debajo de las practicas consumistas que subyacen a su vision

en torno a la defensa de la democracia y libertad.
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“SOLDIER: My country is safe. It’s a safe, numb place. The people are happy people.
Underneath I ache but still I... I can go to the supermarket, I can go to the garden
centre, I go for a cup of coffee. It’s alright. Why did I leave that? Shat my pants fighting
in the desert. Saw a man have his head blown off right beside me and that was it — shit
in my pants. Did all that because you were crying out for freedom and democracy but
now, but now... I need to be loved, okay? Is that so wrong, okay? Is that so fucking

wrong? And I tell you this, I tell you this —.”
(Plays:3 93)

El discurso del soldado deja a la vista la contradiccion entre la vida privilegiada que se
puede tener de vuelta en su pais, y la constatacion de un dolor interno que se desarrolla en
paralelo a las actividades de consumo de su cotidianidad. Este dolor que no es fisico, sino que
representa una herida emocional a la que la libertad de consumo sélo logra imponerse desde el
punto de vista del personaje, en el fondo revela la imposibilidad de sanacién o su propia
privacion del amor que €l mismo iguala como moneda de intercambio con la mujer capturada. Es
decir que la practica idealizada de la democracia y la libertad, hasta este punto ya transformada
en un cliché en torno al quehacer de la clase media, se sostiene en un discurso aprendido, sin una
observacion critica respecto a su cardcter paraddjico, que busca homogeneizar a sus adeptos
privandolos de la individualidad que, contradictoriamente, esta al centro de los fundamentos
capitalistas. Ravenhill, entonces, pone en el texto y en la escena una reflexion casi desapercibida
en torno a lo que en psicologia se ha denominado como disonancia cognitiva, pero desde una
perspectiva que se sirve de los planteamientos teéricos contempordneos sobre el drama y el
teatro (en especial aquellos que abordan la crisis del personaje), es decir, una disonancia que

contrapone el sistema de creencias de los personajes que se manifiesta por medio de su discurso,
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y las practicas que los personajes han desarrollado a lo largo de las obras y de lo que el
espectador percibe como su estilo de vida. Es asi que los personajes en Shoot, carentes de
caracter,'® no son duefios de las palabras que componen su discurso, se han vuelto vasijas en las
que Ravenhill deposita toda su critica ideoldgica sobre la guerra -en particular aquella contra
Medio Oriente- y como tal, se nos presentan “literalmente atravesado[s] por toda suerte de
discursos estereotipados que [ellos] se ellos se esfuerzan, bien o mal, en asumir por su cuenta”
(Sarrazac 170), siendo el consumismo el principal discurso estereotipado a lo largo del ciclo del

dramaturgo inglés.

Hasta aqui hemos profundizado sobre la manera en que la constante alusion a los motivos
del consumismo en tanto garantes de democracia y libertad permite la construccién de un mundo
dramético que se sustenta en la polarizacion por medio de la dicotomia civilizacion/barbarie
homologada a las oposiciones Occidente/Oriente y bien/mal. Dicha construccion es mediada por
la perspectiva de los personajes adscritos a la hegemonia y que, ademas de conferirle una esencia
bondadosa subyacente a los objetos que consumen y a sus practicas cotidianas, utilizan estos
aspectos para establecer los elementos que delimitan la unicidad y uniformidad de su propia
identidad. No obstante, hay diversos momentos en las obras de Shoot en la que se nos presenta la
perspectiva de la otredad, la mayor parte de las veces a modo de testimonios respecto a la
dictadura, en las que se posibilita un espejeo cuyo objetivo es desmontar la solida barrera que se
ha construido insistentemente a lo largo del ciclo y que estd también instalada en la mentalidad
occidental desde sus origenes. Sus testimonios ponen en entredicho la constante diferenciacion

que se hace respecto a su calidad de vida y a sus précticas supuestamente barbaras. En Twilight

18 Dentro de la triada de elementos que Robert Abirached examina en torno a la composicién de un
personaje, es decir, caracter, rol y tipo. La ausencia del primer elemento implica la pérdida de aquello que
constituye su unicidad, ademas de exponer “las contradicciones, las incoherencias y los puntos de vista
multiples y cambiantes de una ‘alma’ supuestamente unica” (Sarrazac 168).
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of the Gods, una periodista (Jane) entrevista a una mujer recientemente liberada de la dictadura
por el ejército norteamericano (Susan). El intercambio es motivado por un pacto entre las
mujeres en el que Susan podra conseguir alimento, el cual se le ha privado desde la llegada de
los soldados, a cambio de cooperar con el reporte de Jane. Més alla de que la pieza ponga énfasis
en la utilizacion de eufemismos para cubrir la violenta realidad de los invadidos (por ejemplo,
food supplies [are] unsatisfactory, en lugar de hablar de famine o starvation), a nuestro parecer,
el foco de Ravenhill se dirige a una representacion idealmente simétrica de ambas mujeres y lo
que ellas significan, eliminando cualquier diferencia que histéricamente se ha atribuido a
aspectos culturales. En esta obra, como en otras, el autor intenta construir la realidad de los
invadidos por medio de los contrastes que estos mismos hacen entre la actualidad y sus historias
personales. Hay diversas alusiones a carreras académicas o periodisticas interrumpidas o
imposibilitadas por la censura propia del régimen, asi como también, en el caso de Susan,
aparece la nostalgia por el café, el cual hasta ahora se habia alzado como simbolo de la
democracia occidental y de la libertad de eleccion, y que al ser enunciado en el discurso de este
tipo de personajes busca eliminar el prejuicio que atraviesa a las obras, despojarlos de su
condicién bérbara. Podemos desprender de esto que la cemocracia, entendida como aspecto
identitario de una de las sociedades al interior del mundo construido por Ravenhill, pierde tal
valor en tanto que los personajes no son en realidad incivilizados por estar sometidos ra un
gobierno autoritario. En cambio, la reflexion critica se ‘ransforma, como veremos, en una

reflexion en torno a la democracia y la libertad de eleccion como privilegios.

La acumulacién de motivos y su respectiva enunciacion hasta la saturacion, hasta su
vaciamiento de sentido, contribuyen, entonces, a la construcciéon de un mundo ficcional que el

espectador puede identificar ficilmente con su contexto inmediato, asi como también a su
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desmantelamiento desde la reflexion critica. Estos motivos son metadramaticos porque refieren a
situaciones cotidianas que adquieren una dimension politica e ideoldgica ineludible, pese a que
pueden aparecer en otras obras dramadticas sin més funci¢n que la de posibilitar acciones o la
construccion de situaciones dramdticas. La reiteracion de estos motivos, que no es mas que la
insistente evocacion a los discursos que justificaron la guerra contra el terrorismo y que, por lo
tanto, adquieren una cualidad metadramatica al considerarlas como citas, no sélo permite la
resonancia de una obra en las otras, sino que deviene en una caricaturizacion de una realidad que
ha posibilitado la division del mundo y de la sociedad entre buenos y malos. Asi, Ravenhill
construye una sétira en torno a la guerra contra el terrorismo y a la manipulacion de los discursos
que la justificaron enrostrandosela al publico por medio de situaciones en las que Oriente y
Occidente se oponen, o en situaciones domésticas en las que, pese a la insistencia en torno a la
comunidad que hemos descrito en las sociedades capitalistas, encontramos también la

marginalizacion entre miembros de la hegemonia.

LA GUERRA Y SUS METAFORAS: SUJETOS MARGINALIZADOS Y SUJETOS ENFERMOS.

Si la configuracion de democracia y libertad que se presenta en Shoot responde a una
reflexién sobre los privilegios, y no a una divisién esencialista y maniquea del mundo, es
esperable entonces que no sélo encontremos una polarizacion del mundo en términos de libertad
y opresién, democracia y dictadura. De hecho, la critica de Ravenhill considera también una
problematizacion en torno a los privilegios y que se hace mas evidente cuando observamos los
tipos de marginalizacién que ocurren al interior del grupo compuesto por las victimas del
terrorismo en Shoot. Esta marginalizacion opera en paralelo a la division del mundo entre bien y

mal, y también se corresponden con las dicotomias civilizacidon/barbarie, Occidente/Oriente, etc.
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En este caso la linea divisoria se traza entre la nocién de aliado/enemigo para delimitar los
bandos enfrentados y salud/enfermedad para distinguir entre sujetos del mismo grupo,
estableciendo una especie de jerarquia social basada en los privilegios y el bienestar de sus
miembros. No obstante, la presentacion de esta divisién implica un contrapunto a través del
espejeo que Ravenhill realiza al presentar la vision de mundo de los personajes marginalizados
en la que se revelan similitudes mas que diferencias. Por ejemplo, en Twilight of the Gods, la
situacion de Susan no dista mucho de la realidad social que se aprecia en los discursos y acciones
de los personajes que son victimas del terrorismo, asi como la rememoracion de actividades
cotidianas similares a las de los personajes “buenos” deja en evidencia un intento del autor por
borronear la diferencia que, a lo largo del ciclo, sélo se just:fica en términos discursivos mas que

culturales.

En primer lugar, nos parece adecuado comenzar este analisis indagando sobre el modo
en que se han construido metéforas conceptuales para delinear la frontera entre Occidente y
Oriente basadas en el racismo. Las metéforas de las que hablamos surgen tras el impacto del
terrorismo a comienzos del siglo XXI, y han servido como mecanismo de estigmatizacion de los
individuos pertenecientes a Medio Oriente. Tras los atentados del 9/11, tanto las autoridades de
gobierno estadounidenses, como los medios de comunicacién encargados de la cobertura y
transmision de estos hechos lamentables han acudido a estas estrategias retoricas, entre las cuales
encontramos metéforas que podrian haber servido de base para la produccion de Ravenhill. En la
introduccion a su estudio titulado At War with Metaphor: Media, Propaganda and Racism in the
War on Terror, Erin Steuter and Deborah Wills presentan y analizan las principales metaforas
conceptuales que los politicos europeos y norteamericancs han utilizado para referirse a los

terroristas en el discurso publico y mediatico. Las investigadoras parten desde la premisa de que
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las imagenes y el lenguaje que utilizamos tienen un poderoso impacto en nuestra forma de
relacionarnos con otros seres humanos y que, en la medida en que dichas iméagenes o metaforas
conlleven un discurso de odio (en este caso, un discursc altamente racista), representan una
amenaza para la construccion de sociedades seguras (x-xiii). Steuter y Wills han observado que
la tendencia es generar metaforas que impliquen la deshumenizacion de la otredad. Entre muchos
otros casos encontramos vinculaciones entre el terrorismo y patologias fisicas, mentales e incluso
‘religiosas’, entre el Islam y el cdncer, y entre terroristas y pestes (ratas y cucarachas). Si bien
salta a la vista que estas imagenes contienen una motivacion hacia el exterminio, la extirpacion o
la erradicacién de una amenaza que, al parecer, s6lo podré realizarse a través de la guerra y la
yiolencia, también se nos presentan como resultado del funcionamiento de la maquinaria retérica
del Orientalismo, en la cual la tradicion occidental se representa a si misma como una
civilizacién superior a la cultura oriental. En la guerra, de acuerdo a Steuter y Wills, el lenguaje
cumple un rol fundamental en la construccion de bandos, en especial en la figuracion de los
enemigos, los cuales son “simbdlicamente arrastrados hacia abajo en la escalera evolutiva hasta
que ellos, y la gente que se les asemeja, dejan de ser vistos como humanos, sino que son vistos
como insectos o animales, gérmenes o enfermedad!®” (xv-xvi). Este proceso tiene una doble
consecuencia: por una parte, estas asociaciones tienen un rol activo en la diseminacion de la
violencia y la fluctuacion entre ofensa y represalias, y por otra, “vincula nuestra imaginacion a
un patron de adversidades contra la humanidad y la creatividad requeridas para liberarnos de los
tipos de violencia ciclica central en la guerra contra el terrorismo™ (xv-xvi). En si misma, la
expresion war on terror es una metafora que exige la delimitacién de un concepto abstracto en
un enemigo concreto y reducido a una especie de entidad inferior, alimentando la fantasia de que

la victoria es posible, impulsando el surgimiento de otras metdforas cuyo objetivo es la

19 La traduccidn es mia.
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identificacion con la nacién y la adopcién de banderas de lucha (como la democracia y la
libertad) que ahora conformarian una comunidad, un conjunto de personas asociadas por un
objetivo comun. En fin, la estrategia discursiva de disminuir al otro despojandolo de sus
cualidades humanas ha sido utilizada a lo largo de la historia de la humanidad — por ejemplo, en
la Segunda Guerra Mundial y la construccion de la otredad perseguida por los Nazis — en un
intento por satisfacer la necesidad de marcar, ya no figurativamente, a lo que es distinto y

amenazante (7-32).

En Shoot/ Get Treasure/ Repeat se pueden observar muchas formas en las que Ravenhill
refiere a estas metéforas deshumanizantes para delinear una imagen del otro desde la perspectiva
de las victimas del terrorismo y de los soldados cuya mision es liberar a Medio Oriente de la
tirania del dictador. Como ya expusimos en el apartado anterior, esa caracterizacion se da por la
asuncion de que los terroristas, al no pertenecer a una sociedad democratica, no pueden llevar a
cabo las actividades que las victimas desempefian en su cotidianidad y que, por extension, las
define como personas buenas y civilizadas. No obstante, la deshumanizacién del enemigo se
manifiesta también en ciertos apodos despectivos tales corno towel-heads (Plays:3 56-62, 153)
que remite a diaper-head (Steuter y Wills xii-xiii), apodo que se le ha dado a los musulmanes
por parte de politicos norteamericanos tras los atentados y durante las discusiones sobre la
posibilidad de un conflicto bélico. Otra forma de representarlos es a través de la expresion husk,
o cascara como la de frutos como la nuez o el mani, haciendo énfasis en una caracterizacion de
los enemigos como algo desechable o mas bien casi sin contenido, lo cual podria ser indicio de
una supuesta carencia de humanidad. Dicha expresion aparece en varias oportunidades a lo largo
del ciclo, pero es utilizada por los soldados en The Odissey de manera despectiva para referirse a

sus enemigos, los terroristas, deshumanizandolos.
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“— But our core values are everything because they are humanity’s core values.
— Do you see that now? Do you see it? Oh, plzase don’t tell us our time has been
wasted.
— Surely our time hasn’t been wasted? Only when I look at you . . .
— When I look at you, you seem so beaten and so . . . You seem like a little husk. Like

there’s no person there at all*®.

(Plays: 3191)”

Es interesante observar que en este fragmento, el cual es una pieza coral, los personajes
aluden directamente a los espectadores reales como si estos formaran parte de la situacion
dramética. El sentido original de esta expresion para referirse despectivamente al enemigo es
transformado para referirse a un publico que, de no ser por la interpelacién de los personajes, no
podria adoptar el lugar del enemigo caricaturizado como los medios y las autoridades lo han
hecho. Este gesto proporciona una suerte de identificacion irénica en la que se difuminan los
limites entre victima y victimario (y complice). Desde la perspectiva de los personajes, todos
soldados de las tropas norteamericanas, el enemigo y aquellos a los que han venido a liberar de la
opresion dictatorial no poseen mas que la cubierta de lo que seria una persona si contaran con
alguno de los elementos que los soldados podrian considerar constituyentes de un humano, en
este caso, el hecho de no ser abatidos por la violencia que los ha afectado desde la invasion, ni la
privacién de su libertad de eleccidn, ni la suposicion sobre la imposibilidad de tener estilos de
vida similares a los occidentales. Se impone una perspectiva por la cual los agentes civilizadores
son superiores al resto, pero que, al estar dirigida al publicc, esconde la perspectiva autorial que

busca dirigir su atencion hacia la pregunta sobre quién es més humano, si “nosotros™ o “ellos”.

20 E] énfasis es mio.
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Habiamos mencionado anteriormente que las metaforas utilizadas para estigmatizar al
enemigo hasta su deshumanizacion incluyen construcciones en las que el otro es comparable a
animales, plagas y enfermedades. Esta tltima caracterizacion nos conduce a nuestro segundo
punto en esta discusion sobre la marginalizacion, pero esta vez ya no es el otro proveniente de
otra nacién y/o cultura al que se margina. Los motivos sobre la enfermedad en el ciclo de
Ravenhill estan principalmente asociados a miembros de la sociedad occidental en la que estos se
incluyen, sugiriendo una estigmatizacion entre iguales y una jerarquizacion de los individuos
que, paralelamente, da cuenta de una preocupacion obsesiva con la salud. Una de las referencias
de este tipo que resuena en varias de las piezas del ciclo es el cancer (el cual esta directamente
asociado al terrorismo como algo que hay que extirpar del mundo). Este motivo, a su vez, esta
vinculado en el ciclo con personajes cuya clase social es inferior a la de la mayoria de los
personajes de la misma “comunidad”, siendo observable, en general, en las reiteradas y distintas
alusiones a una madre fallecida (en algunos casos por la enfermedad, en otros por sus adicciones,
e incluso, es la fuente de la depresion de los personajes que aluden a este motivo). En otros
casos, se asocia con personajes que pueden ser considerados ciudadanos de segunda clase, y que
son marginados por motivos entre los que se encuentra la orientacion sexual, como sucede en la
pieza titulada The Mikado?’, en la que vemos a una pareja homosexual enfrentando la
recuperacion de uno de estos hombres tras haber sido dado de alta recientemente después de su

tratamiento contra esta enfermedad.

En esta obra, Peter y Alan acaban de comprar una banca para el jardin que este ultimo ha

construido en su casa. Peter ha salido recientemente del hospital pese a que ha sido informado

2! The Mikado (1885), también conocida como The Town of Titipu, es una Opera cémica compuesta por
Arthur Sullivan y W. S. Gillbert. En ella Gillbert, libretista de la Opera, utiliza la ambientacion de la pieza
en Japdn para poder satirizar tematicas politicas e institucionales propias de la Inglaterra de la época.
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sobre el regreso agresivo del cancer. Alan, por su parte, sin saber la condicién de Peter, ha
conversado con vecinos que decidieron vender su casa e irse al campo y le plantea a su pareja la
posibilidad de hacer lo mismo y mudarse a La Dordofia. Peter se opone argumentando que no
quiere pasar por otra mudanza después de un afio de haber llegado a esa casa y debido a todas las
modificaciones que Alan le ha hecho a la casa durante su hospitalizacion. Finalmente, Peter
revela el estado de su enfermedad para convencer a Alan de que mudarse es un trabajo
innecesario y que no sera de ayuda para su recuperacion. La situacién se complica cuando Peter
confiesa que le encantaria que Alan también tuviera cancer, probablemente motivado por la
rabia. Hasta este punto, Alan se ha mostrado bastante optimista respecto al cancer de su pareja
incentivandolo a luchar contra este violentamente, tal como la enfermedad avanza al interior de
su pareja. Esto se puede observar en la enunciacion de las ya tipicas metaforas de guerra que se
utilizan para hablar del céncer (combatir, luchar, etc.). Sin embargo, a medida que la
conversacion avanza, Peter también confiesa sus deseos de explotar en lugares publicos como el
tren o el centro de jardineria como una bomba, estableciendo una relacion entre el cancer y la

violencia terrorista.

“PETER: And they had their music playing and someone was being kissed and someone was
eating and I really wanted to . . . explode.
ALAN: Shout at them? Give them hell?
PETER: No. No. Not shout at them. Not give them hell. Not like . . . I'm on the train.
They’re all so fat and stupid and contented. So fat, 50 stupid, so contented that I literally
wanted to explode — like a bomb — explode. Explodz like a bomb. Wasn’t that silly?

ALAN: So you wanted...?
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PETER: I wanted to go BOOM. Go BOOM and carry them all off, drag them down to
Hell or something but just —- BOOM kill them all like that. BOOM.”

(Plays:3 120)

Dado que esta pieza proporciona informacién muy implicita sobre los personajes, el
analisis que proponemos es mas bien especulativo. Sabemos que la reaccion que tiene Peter es de
rabia, quizds motivada por algin tipo de resentimiento hacia Alan y la sociedad. Alan es
saludable, lo ha acompafiado en su tratamiento, pero podemos interpretar este personaje como un
hombre que ha manejado la vida de Peter y que ha tomado decisiones en nombre de ambos para
su propia satisfaccion. Por otro lado, la perspectiva de Peter sobre la sociedad como un montén
de gente gorda, esttipida y contenta (satisfecha o conforme) conduce hacia la expresion de una
critica en torno a los habitos de una sociedad consumista que €l, desde su (auto)marginacioén al
parecer motivada por la imposibilidad de poder participar en esas actividades por culpa de su
enfermedad, desea destruir. El mismo se refiere al cdncer como una especie de explosivo
haciendo tictac, esperando su detonacion en lugares concurridos como el tren o que representan
un espacio de consumo e identidad en el ciclo como el centro de jardineria. Ya no es sélo que
acudamos a metaforas de guerra para poder referirnos al tratamiento contra el cancer, sino que
Ravenhill retoma las diversas metaforas en las que el terrorismo ha sido relacionado con una
enfermedad - que puede llegar a ser fatal y que es una de les principales causas de muerte en el
ultimo tiempo - en el discurso publico, politico y de los medios de comunicacién. La obra,
entonces, se convierte en una representacion escénica casi exagerada del concepto detrés de la

asociacion entre el terrorismo y el cancer.

El motivo de la madre fallecida opera en un sentido distinto. Mientras que el

resentimiento de Peter no refleja una critica de clase (su enfermedad es transversal a todas las
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clases, incluso a las clases acomodadas o aspiracionales como a la que él pertenece), las
alusiones a dicha mujer victima del cancer producto de una serie de adicciones si se presentan
como un comentario social, en tanto son siempre evocadas por soldados o personajes con un
pasado oscuro y miserable. En Armageddon, por ejemplo, Honor se reiine con Emma en un
cuarto de hotel supuestamente para tener relaciones sexualzs, a pesar de su fuerte religiosidad??
que los mantiene alejados de su tentacion. Debido a su sentido de moralidad, ambos personajes
demuestran un nerviosismo y ansiedad que los obliga a tratar de llenar el tiempo y el espacio en
los que se desenvuelve la situacion recurriendo a acciones como beber, en el caso de Emma, y
ver la television, en el caso de Honor. Este tltimo cuestiona la necesidad que siente Emma de
beber, porque su madre falleci6 victima de su alcoholismo, desencadenando un cuadro depresivo

del que Honor no ha podido salir sin la ayuda de la religion.

“HONOR: My mother was taken away by liquor. When things got slow at the canning
factory, she took to drinking. By the time things were faster at the factory she was too

deep in drink to ever work again.”

(Plays: 3 143)

Esta y muchas otras referencias a las adicciones estan estrechamente vinculadas a la
funcionalidad de estos personajes al sistema de produccion en el que se desenvuelven. Las
mujeres como la madre de Honor son trabajadoras en fabricas, otras veces son prostitutas, pero
siempre estdn relacionadas a clases bajas, las cuales dependen de su trabajo para poder subsistir.

Estos personajes se presentan como contraparte a aquellos personajes que pertenecen a las

22 Junto al relato de Jane (Twilight of the Gods) que es reminiscerte de la caida del Hombre de acuerdo al
Génesis y all motivo del 4ngel con el ala rota que resuena en alguna de las piezas y que se vincula con la
caida de Lucifer (Intolerance), los personajes en Armageddor. permiten la entrada de los discursos
religiosos que justificaron la invasion a Irak, representandola, hasta cierto punto, como una nueva cruzada
en tanto que Honor establece que la defensa de la libertad y la democracia es una tarea encomendada a
Occidente por Dios.
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comunidades cerradas, seguras e higienizadas, y son presentadas en otras obras como una
amenaza, tal y como ocurre en Fear and Misery, pieza que se centra principalmente en el miedo
provocado por el terrorismo, la delincuencia en las calles, e incluso la violencia fisica y

psicolodgica intrafamiliar.

“HARRY: I want us — you, me, Alex — to build a wall against . . . Somehow the world out
there got full of... Somehow there’s nothing but hate out there. Aggression. Somehow
the streets got filled with addicts who need to steal to get so high they can kill who then
come down and want to attack and steal your... THE WORLD IS ATTACKING US,
THE TERROR IS EATING US UP AND YOU ... WE NEED GATES. WE NEED TO,
TO, TO . . . DRAW UP THE DRAWBRIDGE AND CLOSE THE GATES AND
SECURITY, SECURITY, SECURITY, SECURITY. I CAN’T FIGHT THIS WAR
EVERY DAY. WAR WITH THE SCUM. THE POOR, POOR DRUG-HUNGRY
MENTALLY DERANGED DAMAGED SCUM?. 1 HAVE TO HAVE PEACE. I'M
NORMAL. YOU’RE — ALEX WILL BE GIFTED AND WE CAN’T CARRY GUNS
EVERY DAY. WE CAN’T. SOMEWHERE JUST TO GROW. WE’VE EARNED
THAT. WE WORK.”

(Plays: 3 49)

El discurso de Harry despliega la necesidad de seguridad que emerge frente a la amenaza
que significa el mundo externo a la comunidad cerrada en la que €l vive con su familia, pero al
mismo tiempo desdibuja el ideal de comunidad que, como discutimos en el apartado anterior,
obedece a la propagacion y defensa de la democracia que se va construyendo en paralelo

alrededor de précticas de consumo en el resto de las piezas. Esta negacién de la comunidad atrae

2 El énfasis es mio
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otras guerras conceptuales populares en décadas recientes como la llamada guerra contra las
drogas (war on drugs), la cual fue la antecesora de ia guerra contra el terrorismo en cuanto al
manejo mediatico y propagandistico que tuvo. Al mismo tiempo, la perspectiva de Harry permite
que la brecha entre miembros de una misma nacion, brecha que se establece en términos de
privilegios, se consolide. La amenaza ya no solo existe afuera en paises barbaros
antidemocréticos, sino que también la encuentra a la vuelta de su condominio. Esta perspectiva
parece encausar una visién del mundo en la que todo es peligroso y que al parecer no hay
escapatoria mas que la construccion de una muralla que materialice los limites impuestos en la
sociedad que apartan a los adictos y enfermos mentales. No obstante, tal perspectiva se contrasta
con la de los soldados, cuyos discursos ponen en relieve sus propias contradicciones: por una
parte, son los responsables de llevar a cabo la misién de democratizacién y liberacion de las
naciones orientales en el contexto de la guerra contra el terrorismo, y por otra, son los
responsables de resguardar los intereses y la seguridad de personajes como Harry y su familia, a
pesar de provenir de circunstancias por las cuales son excluidos de las comunidades cerradas. A
esta vision se le opone la perspectiva de los soldados que involucra un grado de critica social que

surge como reaccion a la desigualdad que los margina.

Un ejemplo de esta oposicion es la obra War and Peace. En ella encontramos a Alex, un
nifio de cuatro o 6 afios, y a un soldado que ha perdido la cabeza en la guerra. Este soldado, que
en esta obra es un personaje, es uno de los motivos mas recurrentes dentro del ciclo apareciendo
mencionado en noticias que otros personajes reportan como un ejemplo de heroismo y, a la vez,
de los horrores del conflicto bélico. La obra sirve como una representacion de la confrontacion
entre el devenir (o la prosperidad) encarnado por Alex y la historia bélica de la humanidad

encarnada por el soldado decapitado, en tanto que en el primero convergen todos los motivos que
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se relacionan con los estilos de vida cotidiana, la preocupacion por la salud mental y la seguridad
que son tematizados por los demds personajes del ciclo, mientras que en el soldado encontramos
representaciones de los marginados acumulando imagenes y motivos que giran en torno a la
nostalgia por un tiempo pasado y a su actual mision en el enfrentamiento bélico desde el cual
emergen el resentimiento y la necesidad de reivindicar su posicion social en términos de poder.
En el transcurso de esta obra se descubre la existencia de un acuerdo tacito en el que ambos
personajes intercambian aquello que el otro anhela: Alex deja que el soldado acaricie su cabeza a
cambio de que este le permita jugar con sus armas de fuego. La cabeza, en este contexto,
representa las aspiraciones de clase por poder politico y econdmico, la estabilidad de una nacion,
la prosperidad del consumismo, la supuesta perfeccion del sistema, etc., mientras que las armas
representarian la violencia y el poder bélico necesario para la proteccion de todo lo que la cabeza
significa. El intercambio entonces expone la confrontacion de los anhelos de la clase media

aspiracional, aquella que adopta el discurso de las clases dominantes, con los de la clase obrera.

“ALEX: And Alex was angry and he shouted: You keep away from me, wanker. You —
you — this is my room, this is my property, my family’s... I do well in all the SATs... I'm
gifted... We drive an SUV... I am so powerful and you’re, you’re... you’re scum... you
eat bad food, you have numeracy and literacy issues, you will never be on the property
ladder, you smoke and play the lottery, you’re dirt and you don’t belong in a gated
community. Out, get out, away. You are a monster. You look like a... you are a
deformed monster. Monster / monster monster monster monster MONSTER
MONSTER.”

(Plays: 3 61)
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El discurso de Alex establece divisiones en torno a privilegios y propiedad, fortaleciendo

la brecha que existe entre quienes justificaron la guerra y quienes, en realidad, luchan en ella por
la defensa de los ideales de la clase dominante. Se presenta una caracterizaciéon del soldado en
torno a aspectos materiales, malos habitos y falta de méritos que puede extrapolarse a todo un
conjunto social al comparar este fragmento con el comentario que hace el soldado previamente

respecto a su adolescencia.

“SOLDIER: All this was — there was no gates when I was a kid, when I was your age,
fifteen years ago. This was an estate, said the soldier. This was all council, far as the eye
could see, beautiful that was, beautiful. Few Asians. They were alright. And we’d play
up and down the streets. And we’d play war. Beautiful it was. You stop when your mum
called “Tea’ then you’d go out and you’d kill and bomb and landmine till the sun went
down and then you’d go into bed and you’d sleep so sound. See my estate? And now...
Now? My estate. Wiped away. Half of them work in the shopping park. Half of us are
freeing the world from the towelheads** Come on. Come on. Come on. Make me
happy. Give me your fucking head. Yeah? Please. Yeah? What do you say?”

(Plays: 3 60)

El soldado, a través de su temple nostalgico, pone en relieve una realidad pacifica previa al
terrorismo, en la que la guerra no era mas que un juego con los demas nifios del barrio. Incluso,
se podria sugerir que la guerra vista como juego es la preparacion para la guerra de verdad (en
cierto modo, marca una especie de destino o predeterminacién de esta clase social para la
batalla), lo que se corresponde con la idea de una cultura destructiva que se ha construido sobre

sucesivas guerras. Esa experiencia ha sido arrastrada por el tiempo a medida que el progreso

24 El énfasis es mio.
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termind por devorar el vecindario del soldado, y las circunstancias sociales, econdémicas y
politicas terminaron por determinar la funcion que aquellos nifios desempefiarian dentro del
sistema, ya sea desde los centros comerciales como trabajadores del sector terciario, ya sea como
soldados defendiendo los intereses politicos de aquellos que les arrebataron el pasado. La figura
del soldado, que merodea y se desplaza a través de cada una de las piezas de Shoot, adquiere la
significacion de un deseo de poder revertir la desigualdad del progreso, en tanto que, en el
contexto de la guerra, es €l de quien depende la estabilidad de toda la comunidad representada en

esta obra por Alex.

“SOLDIER: And the soldier said: Fuck you. I am this country. I love this country. I’ve
got a job to do and I'm going to do it. And there’s no little cunting kid and his fucking
hedge fund going to stop me, see, because all this, this is worth nothing if we’re not out
there beating the towelheads, then, see, see, see? And the soldier said: GIVE ME THE
HEAD!”

(Plays: 3 62)

La ira del soldado no conduce a nada. A pesar de ser el responsable por la seguridad del
pais y, especificamente, de la seguridad de la comunidad cerrada en la que vive Alex, no logra
reivindicar el importante rol que desempefia para el normal funcionamiento de la sociedad a la
que pertenecen estos personajes. Alex logra arrebatarle ¢l arma para luego herir al soldado,

finalizando la obra con el enunciado: “And the war went on” (Plays: 3 63).

Todos estos motivos o ideologemas logran construir la imagen interna del mundo que se
elabor6 antes en torno a la division del globo entre buenos v malos, victimas y victimarios, libres

y oprimidos. Tal imagen se constituye en la exhibicion de realidades que fisuran la vision de
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mundo homogénea que los discursos a favor de la guerra buscaron propagar en su momento,
sirviendo como una estrategia critica a través de la cual Ravenhill busca que el espectador
reflexione en torno a problematicas como la marginacion que se justifica en la proteccion de las
propiedades y privilegios individuales que se han tematizado en Shoot. Del mismo modo, la
insistencia en dividir el mundo ficcional ya sea entre Occidente y Medio Oriente, o ya sea entre
clase media y clase baja, permite la asignacion de roles que debiesen moldear la experiencia del
espectador en algunas de las piezas (sobre todo en aquellas que funcionan como un coro), el cual

es transformado en la alteridad, es decir, oprimidos 0 marginados.

“WHEELING IN THE TELEVISION”’: MEDIOS DE COMUNICACION Y TERRORISMO.

El tercer conjunto de motivos a revisar estd compuesto de aquellas referencias a los
medios de comunicacion, en especial los noticieros y la publicidad. Dentro de la totalidad de
motivos que generan la cohesion del ciclo, se podria establecer que es el conjunto con mayor
fuerza metadramética puesto que permite la oposicion entre el discurso teatral y el discurso de
los medios, oposicién que mediaria la reflexion que Ravenhill propone en torno a la funcién del
drama y del teatro como discurso publico frente a problemadticas sociales, politicas, e
internacionales. Por otra parte, estos motivos cumplen una funcién importante en la
estructuracion de las piezas, ya que es a través de las noticias que varios de los personajes logran
enterarse de los atentados terroristas y de los acontecimientos del conflicto bélico, al mismo
tiempo que permiten ciertos giros en el desarrollo de las situaciones dramaticas desplegadas en
Shoot/ Get Treasure/ Repeat. Esto se debe a que es principalmente a través de los medios que la
violencia y el terrorismo hacen su ingreso a este mundo que se nos presenta en busqueda de la

uniformidad, alimentando el fondo de miedo que subyace al desarrollo de las obras.
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Para poder indagar en torno al efecto del terrorismo en la cotidianidad de los personajes,

hay que, en primer lugar, establecer las relaciones entre este fendbmeno caracteristico del siglo
XX y comienzos del XXI y el impacto que tienen los medios de comunicacién en nuestra vida
diaria. La magnitud del atentado al World Trade Center y al Pentdgono en el 2001 es una pieza
clave al momento de intentar describir y reflexionar en torno al terrorismo como acto simboélico
y como un acontecimiento espectacular, no solo por la cantidad de victimas que tuvo el ataque
dirigido por miembros de Al-Qaeda, sino por lo que el acontecimiento en si significd para el
poderio politico y econdmico de los Estados Unidos en pleno proceso de globalizacion. Para
Jean Baudrillard, el terrorismo surge de un momento de silencio en la historia, una suerte de
vacio politico en el que ya no pasa nada, y que se desprende de un contexto en el que se ha
buscado la higienizaciéon de las naciones, la extirpacion de todo lo que venga a caer bajo la

etiqueta del Mal®

(La transparencia 84). Este vacio es la consecuencia del impacto que han
tenido los medios, en especial la television, en la conformacién de una sociedad que ha dejado de
participar activamente en la politica o en los acontecimientos, estos ultimos siendo, en cierto
modo, filtrados y simulados por los medios. Baudrillard lo sintetiza diciendo: “Asi es nuestra
escena transpolitica: la forma transparente de un espacio publico del que se han retirado los

actores, la forma pura de un acontecimiento del que se han retirado las pasiones” (89). En este

contexto, Baudrillard adelantaba los sucesos del 9/11 norteamericano:

“El terrorismo, la toma de rehenes, es el acto por excelencia que abre este tipo de brecha

en un universo artificial y artificialmente protegido (el nuestro). El Islam entero, el

%5« [Ulna sociedad que a fuerza de profilaxis, de eliminacion de sus referencias naturales, de
blanqueamiento de la violencia, de exterminio de sus gérmenes y de todas las partes malditas, de cirugia
estética de lo negativo, s6lo quiere vérselas con la gestion calculada y con el discurso del Bien; en una
sociedad donde ya no existe alguna posibilidad de nombrar el Mal, éste se ha metamorfoseado en todas
las formas virales y terroristas que nos obsesionan.” (La transparencia 90)
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Islam actual, que no es en absoluto el de la Edad Media y que hay que apreciar en
término estratégicos y no morales o religiosos, estd a punto de hacer el vacio alrededor
del sistema occidental (paises del Este incluidos) y de practicar de vez en cuando,
mediante un solo acto o una sola palabra, unas grietas en este sistema por las que todos
nuestros valores se precipitan al vacio.”

(La transparencia 92-93)

No se trata, en realidad, de la mera precipitacion al vacio de los valores que caracterizan a
las sociedades occidentaleé como consecuencia del resentimiento de quienes, histérica y
sistematicamente, han sido denominados como la alteridad al servicio de los intereses de
Occidente. La violencia del terrorismo y sus atentados son, en cambio, la expresion de la propia
autodestruccion del sistema, su glorioso suicidio o, parafraseando a Baudrillard: algo que la
otredad ejecuta, pero que nosotros deseamos (The Spirit 5). Si no se considera esto wltimo,
entonces el atentado pierde su potencial valor simbélico, permaneceria como un mero accidente
0 un “acto puramente arbitrario, la fantasmagoria asesina de unos pocos fanaticos” (5), y no
habria necesidad de un conflicto bélico, ni de propaganda. De acuerdo al filésofo, el terrorismo
se constituye como un acto simbdlico que inevitablemente implica la muerte, aquella que no
busca la eliminacién impersonal del otro y, por lo tanto, tal acto se define en una oposicion dual
(por lo tanto personal) contra el poder imperante (25-26). Frente a esto, todo lo que queda es la
imagen. El terrorismo constituye una imagen, es un mensaje que se transmite y que necesita
grandiosidad para ser efectivo, confiriéndole al terrorismo el poder de transformar la “realidad”
(o la profusiéon de imégenes banales) por medio de una imagen de “la madre de todos los

eventos” (3).
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“In all these vicissitudes, what stays with us, above all else, is the sight of the images.
This impact of the images, and their fascination, are necessarily what we retain, since
images are, whether we like it or not, our primal scene. And, at the same time as they
have radicalized the world situation, the events in New York can also be said to have
radicalized the relation of the image to reality. Whereas we were dealing before with
and uninterrupted profusion of banal images and seamless flow of sham events, the

terrorist act in New York has resuscitated both images and events.” (The Spirit 26-27)

El atentado terrorista entonces, genera una imagen en torno a un evento real que se cree
inimaginable. Como tal, el atentado terrorista depende en gran medida de la transmision de esa
imagen a través de los medios de comunicacion, no s6lo como una herramienta de difusion para
dicha imagen, sino que los medios cuentan con el poder, de acuerdo a Jeff Lewis, de determinar
nuestras reacciones frente a la violencia terrorista dada su capacidad de generar significados (5).
Lewis ve en el terrorismo la antitesis del proyecto moderno (21) - tal como Baudrillard lo hace al
establecer que el espiritu del terrorismo se encuentra en la globalizacion — el cual crea “una
nueva amenaza, un nuevo desorden, que desafia la trayectoria de la politica global y la armonia
social” (21). En el estudio de Lewis, titulado Language Wars: The Role of Media and Culture in
Global Terror and Political Violence, se busca establecer que los antagonismos historicos como
el bien y el mal, Occidente y Oriente, surgen como resultado de lo que el autor denomina como
guerras de lenguaje (language wars) definidas como el efecto de la “confluencia de condiciones
culturales histéricas y contemporaneas que inevitablemente construyen, deconstruyen y desafian
los diversos modos de significacion y de creacién de significado®®” (2). Las guerras de lenguaje
a su vez emergen del impulso por crear comunidad, cultura y significados, impulso cuyos

procesos permiten la aparicion de contenciones, tensiones o disputas, tanto al interior de cada

26 Ia traduccion es mia.
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grupo social, como entre dos o mds grupos distintos. Dicha confrontacién entre bandos puede

escalar a la manifestacion de violencia corporal, como la del terrorismo (2).

Tal y como hemos discutido en torno al ciclo de Ravenhill, las reacciones a favor de la violencia
y de la marginalizacién de los personajes definidos como victimas estan arraigadas en torno a
tropos (democracia y libertad) y discursos que han permitido la division de grupos sociales y
culturales a lo largo de la historia (Orientalismo, racismo. clasismo). Sin embargo, el contexto
global actual no implica Unica y necesariamente el desarrollo de una polémica entre dos
civilizaciones histéricamente opuestas, entre una confrontacion entre el bien y el mal. Detras de
ese enfrentamiento se despliegan diversos procesos que construyen y les proporcionan
significado a los eventos, y en esto, los medios de comunicacién se vuelven centrales, primero,
porque han sido una de las principales herramientas para la difusion de propaganda y persuasion,
siendo la television uno de los actuales creadores de nuevas condiciones para tal persuasion al
posibilitar el surgimiento de un nuevo modo de comunicacién visual que se anexa a los antiguos
medios escritos (31). En segundo lugar, el proceso a través del cual la cultura de la comunicacién
termina cediendo a la televisualizacién (a su vez, proporcionando nuevos estandares, codigos y
etiquetas expresivas) afecta la episteme y la consciencia del mundo contemporaneo (32). Esto en
tanto que el juego de imagenes que se despliega en la pantalla “desafia el estatus informativo de
la experiencia vivida, borrando los limites mientras que [la television] vuelve familiar lo
excepcional y excepcional lo familiar” (33), gracias a la utilizacion de sus propios codigos para
enfatizar aquellos puntos que pueden ser de mayor interés para la sociedad, y que, a su vez se
definen, por su grado de entretenimiento y espectaculo. Por ejemplo, lo que hoy en dia podemos
ver en programas como matinales o noticieros, que estructuran sus contenidos, la forma en que

los presentan y la frecuencia con la que se abordan esos temas basdndose en las supuestas
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expectativas del espectador. Hoy en dia las noticias sobre crimenes en Santiago ya no nos
parecen tan extrafias, de hecho pasan a ser el estandar de lo que uno esperaria escuchar. No sélo
lo excepcional ya toma un cariz diferente, sino que ademds se proyecta a nuestra experiencia
individual con la realidad. Creemos que los asaltos son muchos mas comunes de lo que era hace
un tiempo atras, cuando es posible pensar que hay un exceso de informacién sobre crimenes que
ayudan a construir ese sesgo respecto a lo que se conocia en el pasado. Asi es como también se
alimenta el miedo hacia todo lo que sea externo a uno, lo diferente, lo que amenace nuestra

percepcion de seguridad.

En el ciclo de Ravenhill encontramos un ejemplo muy claro en la décima pieza titulada War of
the Worlds. En este fragmento coral, los personajes se reunen en una plaza para llevar a cabo un
homenaje o conmemoracién por las victimas del terrorismo, al parecer, en otra naciéon cuyos
habitantes son descritos como “unbowed children of freedom and democracy” (Plays: 3 124).
Los personajes ofrecen testimonios respecto a las actividades cotidianas que llevaban a cabo
hasta que las noticias de los bombardeos irrumpen en el desarrollo normal de sus vidas, al mismo
tiempo que manifiestan el “asco” que les provoca la violencia terrorista?’. El terrorismo,
entonces, es representado como un evento que afecta los lugares donde las victimas ejercen
aquellas acciones que ellos definen como democraticas — el centro de jardineria, el tren, el
teatro® — por medio de los bombardeos, y como un elemento disruptivo ciue tiene consecuencias
en el desarrollo de actividades rutinarias como tomar desayuno, tener relaciones sexuales, etc.,

que son realizadas por aquellos personajes que no son victimas directas del ataque, sino que

27 “You have been bombed. We are sickened” (Plays: 3 124).

% Este ultimo es muy interesante puesto que, a pesar de no ser constantemente referido y a no tener
ningun vinculo con la representacion que se hace de la demccracia y la libertad garantizadas por el
consumismo, el espacio del teatro a lo largo del ciclo adquiere una plasticidad considerable en tanto que,
en especial en las piezas corales, se ve transformado en distintos espacios de actividades sociales como
plazas, asambleas, e incluso un campamento de las tropas invasoras.
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logran conocer este evento por medio de la imagen transmitida por los medios de comunicacion.
La violencia que transmiten tiene un impacto tal que los personajes sienten la necesidad de
transmitir su empatia, sin embargo, estos no cuentan con las herramientas suficientes para poder

expresarla.

“~ I see a man on a stretcher. His face is... blood. The doctor cuts inside right there in
the middle of the street. Cuts into him and manipulates his heart, manually — like —
watch — squeeze release squeeze release — kept this man’s heart going. And I, I, ... yes
— I fall in love with him. I can’t see his face, the blood. I can’t see his body — covered in
some sort of insulated... but still there and then I am thinking — I will show you now — I
was thinking (demonstrates): ‘We are one, you and I, we are as one and if, when you
come through this, we will meet and we will love each other and lead a very happy life .

..> Of course you, he, that man dies a moment later.”
(Plays: 3 124-125)

La situacion que describe este personaje en su testimonio es bastante cruda como para ser
transmitida por television, ya que implica la teletransmision de un procedimiento a corazén
abierto realizado de urgencia. Esto nos llevaria a pensar en que la reaccién de este personaje
debiera ser de trauma o que quizds podria originar un cuestionamiento sobre la necesidad de
transmitir la imagen. Sin embargo, ocurre todo lo contrario. Pareciera ser que, delante del fondo
de violencia que envuelve esa situacion particular, el impacto que podrian generar tales imagenes
pasan a un segundo o tercer plano, poniendo en el centro el supuesto enamoramiento del
personaje. La empatia con la victima y la indignacién que pudiera generar el atentado son
desplazados por la necesidad de manifestar amor, en estz caso amor romdantico (quizas, una

visién del amor influenciada por los medios de comunicacién), pero que sin embargo se
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constituye en torno al egoismo de los personajes que estin mas interesados en manifestar sus
propios sentimientos sobre los hechos en lugar de prestar atencion al acontecimiento. No importa
que al hombre le hayan abierto el pecho en la via publica, ni que ninguno de los esfuerzos por
reanimarlo sea exitoso. S6lo importa la reaccion desproporcionada del personaje, reaccion que ya
no sélo se expresa en el discurso, sino que se expresa por medio de la mimica que este y los
demas hacen dentro de su propio testimonio. Esto mismo ocurre en el testimonio de una mujer

29 escapando del bombardeo — a quien llama como si esta ultima pudiera oirle y

que ve a una nifia
atravesar la pantalla para permanecer a salvo —, y en el de otra mujer que ve a otra que le
recuerda a su madre fallecida por el cancer, haciendo que el testimonio se convierta en una
confesion sobre lo que este personaje esperaba que su madre dijera, proyectando el mensaje en el
sufrimiento de la mujer bombardeada. El calibre de los testimonios es tal, que los personajes
llegan a hacer mimicas de su llanto como sefial de como se ven afectados por el dolor y el
sufrimiento que desencadenan las imagenes televisadas del atentado terrorista. Los personajes,
entonces, comparten una vision de mundo en la que las imagenes tienen mas fuerza que el relato
objetivo e informado de los hechos (o que la experiencia misma de la violencia), del mismo
modo que tienen la percepcion de que su propio discurso podria vaciarse de significado si es que
ellos no Illaman la atencién del publico para que observen la expresion visible de su dolor. Es
decir, ademas de la validez que obtienén las imagenes televisivas o de la prensa escrita, hay una
creencia compartida en la que es necesario demostrar en piblico una experiencia intima. Como

se puede apreciar en la cita siguiente, Ravenhill cuestiona el efecto de la imagen televisada en los

individuos, efecto que se puede observar en la consideracion de la alienacién y exhibicionismo

* La descripcion que hace la mujer de la nifia corriendo hacia la cdmara intentando escapar del
bombardeo, a nuestro parecer, es una clara referencia a la fotografia de la nifia vietnamita quemada con
Napalm escapando de los soldados norteamericanos. Si es asi, esta imagen entonces nos remite al historial
de violencia perpetrada por Occidente, en especial de Estados Unidos y del rol que esta nacién tuvo en el
desarrollo de la Guerra Fria.
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que caracteriza a estos personajes. En lugar de conectarse de manera empdtica con aquél que
sufre al otro lado de la pantalla, con el horror de la realidad, los personajes se someten a la
imagen televisiva que transforma los sucesos en un espectaculo mas. A su vez, dicho espectaculo
es recibido a través del deseo individual de ser parte y/o protagonista de la exhibicion, lo que se
puede observar a través del imperativo “watch me” que enuncian los personajes mientras miman

sus reacciones frente al televisor.

— Here is your photo that I cut out of the newspaper. There were so many photos of
dead people. But you were the one who spoke to me. I don’t know why just some...
Here is your photo and here are the flowers I cut from the... Garden flowers for you,
and I bring them into the kitchen and then I come in and now I cry and cry and cry and
cry and cry until I lie on the floor in the kitchen and now I will, I let out great screams
of grief. Watch me as I do this. Watch me as I do this for you. Please see my grief. See
it. Watch. Watch. See®. (Acts out this grief.)

(Plays: 3 127)

En la introduccién al volumen recopilatorio de sus obras, Ravenhill explica que su
decision de tematizar la guerra contra el terrorismo y la invasion a Irak no fue consciente, sino
que fue una medida un tanto oportunista que se sirvi6 de las extensas y reiterativas transmisiones
sobre los atentados terroristas en los noticieros, asi como del material que ofrecian las obras de
teatro verbatim en la escena inglesa. Tanto los medios como la escena teatral documental de ese
momento habian generado suficientes imdgenes que terminaron por anclarse en la consciencia
colectiva, por lo que el abordaje de tales temas no le pareceria extrafio al publico. Sin embargo,

segun el autor, ambas plataformas han aportado, por una parte, a un exceso de informacion

30 E] énfasis es mio.
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“paralizador y no democrético” (Plays: 3 ix), y por otra parte (y en consecuencia), a la
conformacién de una idea homogénea de los acontecimientos bélicos de comienzos de siglo.
Sabemos que el objetivo de Ravenhill al oponer su cicle a los medios de comunicacion y el
teatro documental tiene un fin poético y politico en tento cada una de las piezas es una
reinterpretacion en clave dramdtica y satirica de los hechos que, una vez manipulados por las
grandes cadenas televisivas y medios de prensa, han sido informados y comentados hasta su
saturacion construyendo una imagen de mundo en la que se enfrentan dos civilizaciones,

colocando a Occidente en una posicion heroica y como un modelo superioridad moral y politica.

Este movimiento hacia la homogeneidad de opnion apunta a la conformacion de
comunidades que se definen en términos de un interés comin o de una vision de mundo
compartida. La empatia o el amor de los personajes de War of the Worlds surge exactamente del
mismo sentimiento de conformacion de una comunidad que busca sobreponerse ante la crisis sin

hacer distinciones entre los miembros que la componen.

— Oh yes oh yes oh yes this is the right thing to do. Can we all join hands please?
Everyone join hands? The whole city? Queer banker trucker mum junkie immigrant
second generation lonely celebrity wheelchair bohemian? Join hands — now. Together.

— That’s it. The right thing to do.

(Plays: 3 129)

No obstante, el sentido de identificacién que los personajes quieren transmitir en sus testimonios
no deja de ser mas que mera apariencia. La declaracién que hace una victima del atentado a
través del relato de unos de los personajes reunidos en la plaza pone en relieve la vision

maniquea que se ha desarrollado en el resto del ciclo. El mensaje de esta victima, que llega a los



~51 -
personajes por medio de la television, se convierte en un llamado a decidir de qué lado estarén, si

del bien o del mal.

— ‘Evil or good? Right or wrong? The righteous or the wrong? The choice is yours. But
the fight is beginning and you must choose. Choose, my friend, choose. God or the
Devil. Here it is — good . . . or evil. The battle is beginning. Choose. Decide. With
whom will you fight? Choose. Now.’

(Plays: 3 131)

Esta situacion refleja claramente el sentir de aquellas naciones que se opusieron al
conflicto bélico y la invasién norteamericana en Irak en el momento en que G.W. Bush declard
que perseguiria a los responsables detrds de los atentados del 9/11. En esta obra los personajes
empatizan con las victimas por el dolor y la crueldad de las imagenes transmitidas en la pantalla
— a pesar del egocentrismo que los caracteriza — trazando ciertas lineas que implican una nocién
de aparente comunién. Sin embargo, el llamado a luchar en esta batalla entre el bien y el mal
genera un quiebre al interior del coro en la medida que la oposicién entre lo correcto y lo malo
les parece risible. Cae, de este modo, la mascara de bondad y empatia que los personajes
buscaban transmitir por medio de sus testimonios y demostraciones, dando paso a la risa
histérica y al desdén que les genera esta apelacion a la supuesta division maniquea del mundo.
Luego de reir a carcajadas, los personajes sienten un poco de culpa y anhelan poder volver al
sentimiento anterior, para lo cual se vuelve necesario desplegar de nuevo el conjunto de
imagenes del ataque y sus victimas, como una suerte de catarsis de las que nunca podrian
cansarse, pero, lamentablemente las noticias y la violencia de las imdgenes ya no son suficientes.
Al final, una vez que la guerra ha sido declarada (hecho al que los personajes aluden desde la

resignacion), uno de los personajes refiere al hecho de que ahora las noticias estan transmitiendo
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la guerra a todas horas, incluso habiendo nifios mirando la television, revelando la indiferencia

de los adultos, los cuales vuelven a retomar sus rutinas y preocupaciones.

— You are being bombed. I am busy. I have a meeting with our viral marketing boys at
ten. I hear the news but — excuse me — I have to move the car out of the garage.
(Plays: 3 135)
Lo que en un comienzo se presentd como un elemento disruptivo (el terrorismo) que los
personajes solo pueden conocer en su cotidianidad a través de los medios de comunicacion, es
reemplazado por la indiferencia generalizada frente a los bombardeos de la invasion en el pais
enemigo. El espectaculo ha sido repetido hasta dejar de ser interesante, lo excepcional se volvid
familiar y, ademas, se ha perdido cualquier posibilidad de empatia a través de la marginalizacion
del otro que se gesta en los discursos que justifican la guerra (como vimos en el apartado
anterior). Tal indiferencia puede originarse ya sea por la manipulacién discursiva y espectacular
de los medios por la cual los soldados pasan a ser vistos como una figura heroica®! defensora de
la libertad y la democracia; ya sea por los mismos mecanismos retéricos que extirpan
discursivamente la humanidad de los enemigos. Lo paraddjico aqui es que, a lo largo de toda esta
pieza (y también del ciclo completo) el espectador puede constatar la falta de humanidad de los
personajes, adscritos a la representacion ficcional que sz hace de Occidente en Shoot/ Get
Treasure/ Repeat.
A raiz de lo anterior, los medios de comunicacién impactan la vida de los personajes en

por lo menos tres formas. La primera es a través de la construccion de una atmosfera social en la

31 Por ejemplo en Armageddon, Emma se entera de la muerte de su hijo en el campo de batalla por medio
de la televisién del cuarto de hotel en el que se retine con Honor: “Emma: MY BOY IS DEAD!
AGGGGGHHHHH! MY BOY IS DEAD! /Honor: Our nation is proud. /Emma: MY BOY'! /Honor: A
hero. He is with the King. He is at his right hand. /Emma: I WAS HIS MOTHER. I was his terrible
terrible mother. /Honor: But more than that he was our nation’s, he was our president’s, he was our
God’s” (Plays: 3 145).
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que el miedo y la violencia son predominantes. El terrorismo necesita de la television para que su
mensaje llegue a las masas, y la television necesita del espectaculo del terrorismo para mantener
su rating (por ende, sus ganancias). Esta codependencia entonces tiene como base la transmision
de la violencia a una masa alimentando el terror de los televidentes que ignoraban la
inimaginable magnitud del mal en el desarrollo de sus vidas cotidianas.

En segundo lugar, los mecanismos retoricos y el conjunto de cddigos que operan en la
television apuntan a una homogeneizacion del pensamiento de sus televidentes. Este efecto se
sustenta en la difusién de discursos racistas y deshumanizantes que contribuyen a la construccion
del enemigo, al mismo tiempo que celebra la invasién de los soldados norteamericanos a través
de la exaltacion de su heroismo y la defensa de la nacién. De este modo, los medios de
comunicacion representados en el ciclo fortalecen y legitiman la polarizacion del mundo en
términos de bondad y civilizacién/maldad y barbarie.

En tercer lugar, los medios de comunicacién permiten la exaltacion de una individualidad
que sobresale respecto a su entorno. Si bien los medios de comunicacion apuntan a una idea de
hacer comun la informacién, Ravenhill construye situaciones dramaticas en las que los
personajes no necesariamente se conectan con el sufrimiento de los demas, sino que aprovechan
la instancia para validarse a si mismos como individuos que temen y sufren por el resto. Esto
ultimo se ve ejemplificado con las contantes situaciones en la que los personajes se enteran de la
muerte de un familiar por la televisién, como si esta le hablara directamente a ellos, asi como en
el caso de los personajes de War of the Worlds que logran identificarse a si mismos con las
victimas mostradas por la television o que logran satisfacer una necesidad individualista y
exhibicionista de mostrarse moralmente superiores en su altruismo hipdcrita.

Frente a esto, el ciclo de Ravenhill se propone exagerar y desmontar la forma en que nos

relacionamos con la informacion y el espectdculo de la violencia transmitidos por los medios de
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comunicacion. Sobre todo con la television la cual se nos presenta no s6lo como la ventana que
nos comunica con el terror del mundo exterior, sino que también como la puerta de entrada de la
violencia en la comodidad y seguridad de nuestra casa y como catalizador de nuestro rechazo por
lo diferente. El drama ofrece la posibilidad de visibilizar las inconsecuencias del discurso de los
medios, de diversificar las opiniones, de proporcionar nuevas Opticas si hace falta respecto a los
acontecimientos a nuestro alrededor. En definitiva, de poder aproximarnos a los hechos poética y

politicamente.
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Capitulo 2: “The theatre of war”: El dialogo con la tradicion dramatica
Europea (Euripides y Bertolt Brecht)

En este capitulo nos centraremos en el andlisis de algunas de las multiples referencias a la
literatura presentes en Shoot/ Get Treasure/ Repeat. Para ello, y por motivos de claridad y
especificidad, nuestro foco estard puesto principalmente en aquellos elementos intertextuales y
paratextuales que componen el conjunto de referencias a la literatura desplegadas en el ciclo.
Entenderemos esta distincion en torno a los planteamientos de Gerard Genette en su libro
Palimpsestos. En €l, el autor incluye tanto al intertexto como al paratexto dentro de lo que €l
denomina relaciones de transtextualidad. En el caso de la intertextualidad, esta sera definida
como ‘“una relacion de copresencia entre dos o mas textos, es decir, eidéticamente y
frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro” (10). Esta relacion estaria dada
en Ravenhill a través de alusiones (que son formas indirectas de remitir a otro texto) tanto a nivel
tematico como estructural, como veremos a lo largo de este capitulo. Por otra parte, la presencia
explicita de titulos de otras obras literarias y draméﬁcas reconocidas en la cultura occidental y
que dan nombre a los fragmentos del ciclo son indicadores de una relacion transtextual que se
sustenta en el paratexto.

En esta investigacion, proponemos que este tipo referencias a la literatura cumplen una
funcién poética a lo largo del texto. Por una parte estos dispositivos contribuyen a la insercién
del ciclo dramatico de Ravenhill en la tradicion literaria, dramética y cultural que se ha
encargado de representar el fendmeno de la guerra en distintos momentos de la historia de
Occidente, ya sea por la relacién tematica que conecta a Shoot con sus referentes literarios, o por

la construccion que hace el autor de un canon que recoge el titulo de obras que han reflexionado
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sobre la guerra en sus respectivos contextos de produccion, entre las que se incluyen Las
troyanas de Euripides y Terror y miserias del Tercer Reich de Bertolt Brecht. De este modo, se
establece un didlogo en torno a la forma en que entendemos la guerra hoy en un contexto
geopolitico dado (el que se ve reflejado en la relacion del ciclo con su contexto de produccion a
través de las referencias a la realidad extraliteraria) por medio de una aproximacion al modo en
que la guerra ha sido entendida a lo largo de la historia en las diversas manifestaciones artisticas
que han abordado esta problematica desde la antigiiedad hasta el presente. Este didlogo, por lo
demds, también pone en relieve una consideracion sobre ¢l arte, en este caso la literatura, y en
particular el drama, y su funcidn al representar problemaéticas sociales que son transhistéricas. Es
decir, no sélo se establece un didlogo con la tradicién de Occidente por medio de la alusion
directa o indirecta a una obra en particular dentro del conjunto, sino que ademds es posible
observar una reflexion poética sobre el drama, la cual gira en torno a estructuras dramaéticas
especificas a las que se alude a través del canon construido con los paratextos, y de la estructura
fragmentaria del ciclo: la tragedia clasica y el teatro épico brechtiano. Lo que proponemos, por lo
tanto, es que hay una relacién estructural entre el ciclo y la tragedia ateniense que se explicita en
el orden en que se alternan fragmentos corales y didlogos a lo largo de Shoot, al mismo tiempo
que la autonomia de los fragmentos - con miras a una representaciéon paradigmatica de la
violencia de la guerra - remite al desarrollo tedrico y estético del drama a lo largo del siglo XX,
representado en el ciclo a través de la relacion intertextual con la obra de Bertolt Brecht

En lo que sigue, entonces, nos centraremos en la consideracion de las relaciones
transtextuales que permiten la referencia a corpus de obras literarias dado en torno a la nocién de
parodia, para luego pasar al andlisis de elementos estructurales y tematicos que vinculan a ciertos
fragmentos del ciclo con Euripides y Brecht. Para ello, analizaremos la relacion estructural entre

el ciclo y la tragedia ateniense poniendo el foco en la incorporacion del coro en el contexto
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contemporaneo. Posteriormente, pasaremos al andlisis comparativo entre Las troyanas de
Euripides y el fragmento Women of Troy desde un punto de vista temdtico. Esto con el fin de
explicar las transformaciones que operan en el texto de Ravenhill respecto a su referente por las
cuales se logra establecer el didlogo con Euripides y la perspectiva critica del autor inglés sobre
la guerra contra el terrorismo. Luego, revisaremos la teoria sobre estructuras dramaticas
fragmentarias en torno a las nociones de cuadro y fragmento, para establecer desde ahi una
relacion estructural entre el ciclo y la propuesta estética y dramatica brechtiana. Finalizaremos
este capitulo analizando el motivo de la madre que conecta tematicamente el ciclo del
dramaturgo inglés con dos obras de Brecht: La madre, la cual estd explicitamente presente en
Shoot a través del paratexto y Madre Coraje y sus hijos, la cual se encuentra implicita en la
critica que Ravenhill busca establecer sobre la relacion entre la guerra y el capitalismo.

A lo largo del Capitulo 1 hemos visto que un elemento caracteristico de Shoot/ Get
Treasure/ Repeat es su insistencia en hacer referencia al contexto extraliterario a través de la
incorporacion e inversion irénica de modos de vida, motivos y discursos que caracterizan a la
contemporaneidad y, mas especificamente, a las sociedades primermundistas frente al desarrollo
de la llamada guerra contra el terrorismo. Ravenhill genera, de esta manera, un didlogo entre el
mundo ficcional, construido panordmicamente al conectar cada uno de los fragmentos de Shoot,
y la realidad extemna al texto a la que el autor busca hacer referencia. Como ya mencionamos, la
estructura fragmentaria del ciclo, recurre a la repeticion constante de motivos que se van
encadenando a través de su resonancia, facilitando asi la unidad de cada uno de los textos en una
composicion totalizadora que proporciona diferentes perspectivas sobre un mismo fendémeno.
Estos mecanismos que refieren a su dimensién tanto dramatica como extradramaética

conformarian una parte importante del caracter reflexivo de este trabajo del dramaturgo inglés, el
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cual se completa con la observacion de las referencias a la literatura presentes en forma de
paratextos, relaciones estructurales y motivos.

Los paratextos en Shoot contribuyen al ciclo de dos modos. En primer lugar, permiten
configurar un selecto canon literario, dramatico y cultural cuyos componentes han representado
la guerra y sus efectos en la sociedad en diferentes contextos historicos y a través de diferentes
géneros o manifestaciones artisticas: tragedia, épica, novela, musical, 6pera, peliculas, etc. La
conexion explicita expresada por medio del préstamo de titulos como Las troyanas, La Odisea,
El paraiso perdido, Guerra y Paz, The Mikado, El ocaso de los dioses, Intolerance, etc., para la
denominacion de los fragmentos de Shoot, apuntan no sélo a una especie de genealogia literaria
y cultural en torno a la guerra desde la mirada de Occidente, sino que ademads permiten el didlogo
entre el presente y el pasado, tanto en un nivel literario en el que Ravenhill demuestra la
intencion de inscribir su texto en el canon compuesto por ¢l mismo, como en un nivel histérico-
cultural que establece el didlogo entre la guerra contra el terrorismo y otras grandes guerras en la
historia de Occidente. Volveremos sobre este punto més adelante.

En segundo lugar, los paratextos contribuyen a la reflexividad del ciclo de Ravenhill al
orientar el horizonte de expectativas del lector/audiencia. Ello se da a través de la relacion
disonante entre cada fragmento y su titulo correspondiente, lo que revela una intenciéon de
invertir ironicamente el texto referenciado en la composici¢n del texto nuevo, con fines criticos.
Para poder definir esta relacion intertextual en torno a la disonancia, nos centraremos en su
definicion como término musical. El Diccionario Enciclopédico de Musica define este fendmeno
como “la cualidad de fension inherente en un intervalo o acorde que, en un contexto tonal o

modal tradicional, involucra un choque entre notas adyacentes de la escala y crea la expectativa
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de una resolucion hacia la consonancia por movimiento conjunto” (363)*2. Nos parece
pertinente aplicar este concepto para describir las relaciones intertextuales en el ciclo de
Ravenhill, en la medida en que el conjunto de transformaciones estructurales, tematicas y
estéticas que operan en los fragmentos del ciclo “chocan™ con la imagen que el espectador tiene
de la obra aludida en el paratexto, estableciendo una “tension inherente” entre el ciclo y sus
referentes literarios. Ese choque es generado por la constatacién de elementos adyacentes
(introducidos por los paratextos) en los fragmentos que parecieran estar fuera de lugar si uno se
apega demasiado a sus referentes textuales, o que estdn tan distorsionados que se distancian
sustancialmente del texto original. Ese choque que se da en el horizonte de expectativas del
lector/espectador deja a la vista una brecha en la que otros elementos dramaéticos y
extradramaticos vendrian a proporcionar una justificacidn o la posibilidad de “consonancia” que,
a su vez, implica el abandono de las expectativas impuestas sobre los fragmentos con miras a su
resolucion. Dicha resolucion no estaria en funcién de la bisqueda de una armonia, sino que de la
reflexion critica del espectador/lector sobre el fragmento en si mismo y, en consecuencia, sobre
su realidad. Este efecto de disonancia patente entre texto y titulo también puede ser comprendido
a través de los planteamientos tedricos de Linda Hutcheon sobre la parodia y su desarrollo en el
arte moderno y postmoderno.

Para Hutcheon, la parodia constituye una forma artistica que expone el cardcter
autorreflexivo tan caracteristico en la produccién cultural moderna (en la que se incluyen The
Waste Land de T.S. Eliot o el Ulises de James Joyce) y postmoderna. El sentido de parodia que
elabora la autora de 4 Theory of Parody toma distancia de las definiciones tradicionales que han
caracterizado a este fendmeno como burla o ridiculizacion de creaciones anteriores, o de la

propuesta del teérico francés Gerard Genette, para quien (de acuerdo con Hutcheon) la parodia

32 E| énfasis es mio.
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no seria mas que un recurso formal y una suerte de modificacién menor dentro de las
operaciones transformacionales propias de lo que €l ha categorizado como hipertextualidad. En
esa direccion, la etimologia de parodia arroja una pista esclarecedora si consideramos que el
prefijo “para-“ significa tanto contra, como junto a, siendo la primera traduccion (algo asi como
un canto opuesto a otro de mayor importancia o valor) la piedra angular desde la cual emanan las
definiciones tradicionales de parodia. La consideracion de la parodia como una oda que se
elabora en paralelo a otra no s6lo plantea un problema en torno a su estructura formal, sino que
también a las funciones que esta tendria en un nivel pragmético.

En cuanto a su estructura, Hutcheon define a la parodia como una repeticion con
diferencia que se sirve de una diferenciacion o inversion irénica del conjunto de obras a las que
el texto “objetivo™ hace alusion. Aqui, el uso de la ironia es clave, puesto que de esta emerge el
contraste que se genera a través de la transcontextualizacion® de los materiales tomados del
texto al que se hace referencia, proceso que es a su vez delimitado por aspectos propios del
contexto de recepcion en el que se lleva a cabo la parodizacion. Es posible encontrar este
fendmeno en la manera en que Ravenhill se distancia de los textos que componen su canon al
trasponerlos en el contexto de producciéon del ciclo. Las mujeres en Women of Troy, por
ejemplo, ya no representan una alteridad, sino que pertenecen a la hegemonia que es victima del
terrorismo sobre el cual comentan desde el goce de sus privilegios y del consumismo. Tal como
lo plantea Hutcheon, la parodia s “repeticion con distancia critica, la cual acentia la diferencia
més que la similitud” (6)**.

Es en la nocién de inversion ironica (cuyo efecto, recordemos, es el contraste) donde se

pone de relieve la propuesta tedrica de Hutcheon en torno a la parodia. Mds que un mero

33 Parodic "trans-contextualization" can take the form of a literal incorporation of reproductions into the
new work [...] [...] or of a reworking of the formal elements. (Hutcheon 8)
34 La traduccion es mia.
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dispositivo formal o una relacion intertextual, la parodia, al entenderse como repeticion con
distancia critica, implica la consideracion de la intencion autorial en el proceso de enunciacion®
en la que se enmarca la parodia, intencién que debera ser decodificada por el receptor (el lector o
la audiencia), proceso que se sostiene en la capacidad que tiene este ultimo de reconocer el(los)
texto(s) parodiado(s). Es decir, la utilizacién de esta forma conlleva la consideracién de un
contexto pragmatico en el cual la intencionalidad del autor (mutable en los diferentes contextos
histéricos) es inferida. Debido a las distintas funciones que se la ha otorgado a la parodia a lo
largo de la historia, se hace imposible establecer una definicion transhistérica de esta (muy a
pesar de quienes reducen este dispositivo a un tratamiento que termina por ridiculizar aspectos
formales o convenciones de un texto, un estilo, o un género). Para Hutcheon, la utilizacion de la
parodia como mecanismo reflexivo en las diversas manifestaciones artisticas de fines del siglo
pasado responde a una tendencia marcada y conscientemente didactica (3), en la que el didlogo
que se establece con el pasado viene a completar la significacion de la obra parddica en el
presente.

La incorporacién de paratextos que, de alguna manera, moldean el horizonte de
expectativas del lector/audiencia explicitan la intencién de Ravenhill por inscribir su ciclo al
interior de un canon sobre la guerra, no sélo a través de la mera mencion de este corpus de obras
ampliamente conocidas (aunque no necesariamente leidas o vistas), sino que también a través del
didlogo que se da entre el texto parodiado referenciado en los titulos y la disonancia manifiesta
en cada uno de estos fragmentos. Un publico mds o menos especializado podra reconocer la
distancia que toma el texto actual respecto a su referente parodiado, al mismo tiempo que podra
identificar, por ejemplo, “el cuestionamiento implicito [de las normas estéticas convencionales]

también proporciona la base del fenémeno de contra-expectativas que permite la activacion

3% O énonciation, es decir, la produccién y recepcion contextualizada de una obra parédica (Hutcheon 24)
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estructural y pragmadtica de la parodia en el decodificador” (Hutcheon 35). Sin embargo, el
requerimiento de un amplio conocimiento por parte del receptor de los textos, codigos, o
convenciones que estan siendo parodiadas— en tanto que este pasa a tener un rol importante en la
co-creacion del texto parddico (93) — implica cierto grado de elitismo, lo que caracteriza el
estatus ideoldgico de la parodia. Si bien Hutcheon explica que la funcion de la parodia deberia
definirse para cada caso individual, es cierto que se puede suponer que el intercambio de codigos
entre los dos elementos de la enunciacion (es decir, el codificador y el decodificador) puede
conducir al mantenimiento de una continuidad cultural e, incluso, posibilitar un cambio (99), ya
no sélo estético, pero quizas también social y/o histdrico.

En Shoot/ Get Treasure/ Repeat, la relacion contrastada entre el texto parodiado mediante
el paratexto y su adaptacion quedan expuestas desde un primer momento al situar la obra en el
contexto de un festival de teatro independiente como es el Fringe de Edimburgo y, ademaés, por
el tema tan contingente que toca. También, a nuestro parecer, Ravenhill logra superar el
problema del elitismo implicado en el género de la parodia al combinar referentes que seran
facilmente reconocidos por un publico mas o menos especializado con otros referentes textuales
que ya estén bastante arraigados en la cultura local y occidental.

Por otra parte, debido a la tematizacion de la guerra contra el terrorismo, se puede sugerir
que la totalidad del ciclo adquiere una doble dimension. En primer lugar, las constantes
referencias a la realidad analizadas en el capitulo anterior construyen el mundo ficcional que
terminard por componer un panorama exagerado que ridiculiza la cotidianidad de las sociedades
primermundistas que apoyaron la invasién a Medio Oriente, fenomeno que, dada la utilizacién
de la ironia, apuntard hacia la critica de la hegemonia global a comienzos del siglo XXI. En otras
palabras, el dramaturgo hace una representacion satirica de la realidad extraliteraria. En segundo

lugar, la parodia en el ciclo de Ravenhill, tal y como la hemos descrito desde el planteamiento de
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Linda Hutcheon, no tiene como objetivo establecerse como la superacién y el cuestionamiento de
las normas estética implicadas en los titulos que toma prestados para sus fragmentos. En cambio,
el autor inglés estaria utilizando la distancia ironica de la parodia como un arma para resaltar, a
través de la recuperacion del pasado histérico-literario de Occidente, las contradicciones y el
sinsentido de su propio presente, dando pie a que el publico se enfrente a la perspectiva critica
autorial por medio del reconocimiento de la presencia de referentes literarios, dramaticos y
filmicos en su ciclo. Con todo esto, es facil afirmar que Shoot/ Get Treasure/ Repeat es una satira

parddica de nuestra era contemporanea.
LA IRONIA DE LA CIVILIZACION Y LA BARBARIE: LAS TROYAN4S DE EURIPIDES Y WOMEN OF TROY

Como se sefiala en la introduccién a este capitulo, los paratextos no son los Unicos
medios por los que Ravenhill refiere a la literatura y, en nuestro caso particular, a la tradicién
dramatica de Occidente. Hay, ademads, elementos estructurales y tematicos de Shoot/ Get
Treasure/ Repeat que nos remiten a la tradicion tragica de la antigiiedad grecolatina y a la
estética del teatro épico desarrollada por Bertolt Brecht en la primera mitad del siglo XX, los
cuales son muchos mas constatables en la lectura del ciclo que en sus montajes en Edimburgo el
2007 y en Loﬁdres en 2008.

Comenzaremos, entonces, con las referencias literarias que aluden a la estructura de la
tragedia griega y que han sido analizadas por Margherita Laera en su libro Reaching Athens:
Community, Democracy and Other Myths in Adaptations of Greek Tragedy. El primer aspecto
por considerar es el orden de los fragmentos al interior del ciclo, en el que se alternan piezas
corales con monologos y didlogos, emulando la estructura de la tragedia clasica que alterna

episodios hablados con odas corales. Esta disposicion es la que se considerd para la publicacion
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impresa del 2008 y es el mismo orden con el que se estrenaron los fragmentos dia a dia durante

el Fringe Festival el aiio anterior, que se observa a continuacion:

1. Women of Troy (coro)

2. Intolerance (mondlogo)

3. Women in Love (didlogo)

4. Fear and Misery (didlogo)

5. War and Peace (dialogo)

0. Yesterday an Incident Occurred (coro) '
7. Crime and Punishment (dialogo)

8. Love (But I Won't Do That) (dialogo)
9. The Mikado (dialogo)

10. War of the Worlds (coro)

11. Armageddon (didlogo)

12. The Mother (di1dlogo)

13. Twilight of the Gods (dialogo)

14. Paradise Lost (didlogo)

15. The Odyssey (coro)

16. Birth of a Nation (coro)**

Como se puede observar, hay piezas corales al comienzo y al final del ciclo, las que nos

recuerdan la division en episodios y a las odas corales de la tragedia griega. Del mismo modo,

*® Hay un décimo séptimo fragmento (Paradise Regained) que fue incorporado posteriormente por encargo del
Golden Mask Festival de Moscu y que se estrend en Londres el 30 de septiembre del 2008 en el Royal Court
Theatre. (Laera 121).
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encontramos fragmentos corales entremedio del ciclo que lo dividen en tres partes, pese a que no
hay un relacién secuencial entre la totalidad de fragmentos. No obstante, esta estrategia revela la
intencionalidad del autor por inscribir su ciclo en la tradicion dramatica europea, permitiendo el
didlogo entre su obra y, en este caso, los referentes antiguos que componen esta genealogia
histérico-literaria en torno a la guerra. Tal como se sefiala en el Léxico de drama moderno y
contemporaneo, “[clonvocar la forma coral hoy implica situar histéricamente la obra: en el teatro
occidental, entre las décadas de 1950 y 1980, las obras con coro sitian siempre las piezas dentro
de una tradicion dramatica, aunque s6lo sea para establecer el balance critico de esta” (Sarrazac
65).

La incorporacién del coro en una obra teatral no es una practica habitual en la
dramaturgia contemporanea, aunque el interés por adaptar tragedias griegas suscitado por
conflictos bélicos como la guerra contra el terrorismo (entre otros) ha llevado a algunos
dramaturgos europeos a experimentar con este elemento formal de la tragedia’’. A grandes
rasgos, las posibilidades que representa la inclusién dz la coralidad en la escena teatral
contemporanea se sustentan, primero, en lo que se ha entendido como la funcién politica del coro
en su contexto original y, segundo, en cdmo la idea de colectividad desafia la nocién moderna de
individualidad tan central en el desarrollo de las democracias capitalistas de nuestra era. La
recepcion del coro como dispositivo dramético en los siglos XX y XXI, de acuerdo a Laera, se
vuelve compleja no sélo porque en representaciones teatrales de tipo mas realista el personaje

colectivo se vuelve poco natural o verosimil®$, sino porque las multiples voces al unisono que

37 El estudio de Margherita Laera indaga, ademas, la adaptacién que hace Michel Vinaver de Las troyanas
de Euripides, en la que “sus [partes] corales transformaron el sujeto unificado del coro Griego en un
oratorio polifénico en el cual las voces impersonales se ven alienadas de sus propias palabras” (117).

3% Sin embargo, esto no significa que no se haya intentado experimentar con la integracién del coro en la
dramaturgia, como por ejemplo lo hizo T.S. Eliot con su The Family Reunion (1939). También es
necesario recordar el desarrollo de lo que se ha denominado como la “crisis del drama”, la cual se
caracteriza, entre otras cosas, por la ruptura con el componente mimético que predominé durante mucho
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componen el coro aun recuerdan, en nuestro presente, el oscuro pasado de gobiernos totalitarios
europeos que utilizaron la homogeneidad del coro en producciones culturales cuyos fines eran
propagandisticos. Al mismo tiempo, en un contexto global en el que el capitalismo ha terminado
por resaltar aspectos como la libertad y la expresién de la individualidad, la manifestacion de un
personaje colectivo se nos presenta como algo fuera de lugar. De todas formas, frente a este
problema, diversos dramaturgos de este siglo encuentran en el coro “ un componente ineludible
de la tragedia griega por su encarnacién de ideas sobre la ‘democracia’, la participacién y la
representacién” (Laera 99).

Si bien los textos de los fragmentos corales de Ravenhill no son representados al
unisono®’, la inexistente identidad de los personajes y la acumulacion de clichés en sus discursos
(que ya no les son propios, sino que son un parafraseo de las ideas difundidas a través de los
medios de comunicacién) hacen suponer el borroneo de la subjetividad, lo que, al contrastarlas
con las piezas estructuradas como didlogos, tensiona y problematiza “la oposicion entre, por un
lado, el deseo y la ansiedad en torno a la comunidad, y por otro, el individualismo total” (Laera
123). La adaptacion del coro, dada la impersonalidad de los personajes que lo componen y el
vaciamiento de significado de sus discursos, puede describirse como una “antologia inquietante
de la fraseologia occidental transnacional” que “le dificulta a la audiencia verse a si misma

reflejada sin problemas en la figura colectiva” (Laera 132).

tiempo en la produccion artistica y literaria occidental. Por lo demds, las nuevas posibilidades que le
otorga esta crisis al drama contemporéneo (€pico segun Szondi, rapsédico de acuerdo a Sarrazac) podrian
contar como una solucion para el problema del coro en las propuestas estéticas mas recientes.

¥ Como ejemplos de esto podemos nombrar a dramaturgos como Raffaello Sanzio (Tragedia
Endogonidia del 2003), Katie Mitchell (Women of Troy del 2007), Olivier Py (Orestie del 2008), ademas
de las respectivas adaptaciones de Vinaver y Ravenhill.

#0 Las representaciones del ciclo en el Reino Unido se han basado més en el texto, por lo que el cardcter
de colectividad de las piezas corales sélo se sostiene en la encarnacién de pluralidad por parte de los
personajes sin identidad delineada y en la nula expresion de un discurso propio. En una entrevista,
Ravenhill explica queda en manos de los directores o productores decidir la presentacion coral de los
parlamentos en este tipo de piezas (Laera 126).
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En lo que sigue, nos proponemos analizar la recepcion del coro tragico en la adaptacion
que hace Ravenhill de Las troyanas de Euripides, teniendo a la vista la tension entre
individualidad y comunidad, conceptos desde los cuales se articulan las nociones de libertad y
democracia que se desarrollan en el mundo ficcional de Shoot, asi como la parodizacion de la
tragedia de los vencidos de la guerra de Troya que se evidencia en la inversion irénica de la
dicotomia civilizacion/barbarie.

La comprension del caracter politico del coro se vuelve fundamental a la hora de revisar
Troyanas, en tanto que el autor instala en su obra un comentario critico respecto a los
acontecimientos bélicos de su contexto de produccidén por medio de la representacion del mito
sobre la caida de Troya. Esta tragedia fue presentada en el afio 415 a.C., teniendo de trasfondo
las atrocidades cometidas por el ejército ateniense en Melos el afio anterior y la aprobacion
democritica de la expedicion a Sicilia, programada para el afio entrante, en pleno desarrollo de la
guerra del Peloponeso. Ann Suter sefiala en su articulo “Lament in Euripides” Trojan Women”
que no se puede establecer claramente si ambos acontecimientos inspiraron o no la elaboracion
de esta tragedia*!, pero dada su cercania con los hechos y los diversos motivos presentes en
Troyanas que dan cuenta de la devastacién y las consecuencias que tiene la guerra desde la
perspectiva de los vencidos, es posible admitir que tal analogia entre el contexto extraliterario y
el mito troyano se hubiese generado en el espectador. De acuerdo con Suter, si tal lectura es
posible, entonces resultaria convincente interpretar la tragedia como un lamento por la crueldad
de los atenienses en Melos, y como una advertencia respecto a los peligros de la hubris a los que

se podrian enfrentar en Sicilia (19). Desde esta perspectiva, ademas, se sugiere que el lamento,

*! Esto, de acuerdo a Suter, se debe a que hubo otras atrocidades y guerras a las que Euripides podria
estarse refiriendo en lugar del desastre en Melos el afio anterior al estreno de la tragedia, aunque es
altamente posible que lo ocurrido en esa ocasion venga a la mente, sin considerar el referente que haya
tomado el poeta tragico (19).
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en tanto género atribuido al 4mbito de lo femenino, le permitia a Euripides desplegar tal critica
por medio de la voz marginada de la mujer, en la medida que el lamento se vuelve el medio
expresivo por el cual se hace escuchar la voz de las victimas, gracias a que la ausencia de un
interlocutor en escena permite suponer que, en realidad, el coro se esta dirigiendo directamente al
publico (21). Esto pone de relieve la dimension politica del coro como el medio de expresion de
aquellas voces que quedan al margen de las decisiones estratégicas de la asamblea, en tanto que
la tragedia expone las consecuencias catastroficas del enfrentamiento bélico y su posterior efecto
en las vidas de las victimas de los aqueos.

CORO: Hécuba, ;por qué lloras, qué gritas? ;Hasta donde llegan tus palabras? A través
de estos techos he oido los lamentos que lanzas. E terror ha atravesado el pecho de las
troyanas, que, dentro de esta casa, lamentan su esclavitud.®
W
(Euripides 170, 154-159)
El coro se refiere aqui a la inversion de fortuna de las mujeres troyanas, encabezadas por
Hécuba, quienes han perdido su libertad para transformarse en las esclavas de los vencedores,
situacion que acentua el terror provocado ya no sélo por la destruccion de I1idn o la muerte de los
guerreros troyanos (hijos y esposos de estas mujeres), sino que también el terror que emana de la
'V
incertidumbre implicado en el sorteo de los griegos.

En este sentido, la tragedia de Euripides, en tanto comentario sobre los objetivos bélicos
de Atenas en el siglo V a.C., adquiere un rol crucial en la conformacion del ciclo de Ravenhill
que busca instalar la critica, aunque de manera menos seria, en torno a la guerra contra el
terrorismo, del mismo modo que, como ya hemos mencionado, se ha vuelto de interés para

muchas otras adaptaciones en torno a la misma problematica. Cada una de estas adaptaciones ha

buscado su propio mecanismo para resolver el problema que implica la representacion de un coro

42 Enfasis nuestro
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en la escena contemporanea. Ravenhill, en particular, al dejar de lado la enunciacién al unisono,
logra incorporar este dispositivo estructural sin afectar el caracter “realista” de su ciclo. Sin
embargo, es en la construccion de los personajes de estas piezas corales que se deja entrever la
ya anunciada tensién entre individualidad y comunidad, que se hace mucho mas patente al
compararla con los personajes de los demas fragmentos; En piezas corales como Women of Troy,
los personajes no tienen un nombre propio. En cambio, scn diferenciados por nada mas que un
guion que indica el turno de cada uno de los actores que, en la mayoria de estos fragmentos, se
dirigen directamente al publico (el cual, como ya vimos en el capitulo anterior, toma el rol de la
otredad).

La otra diferencia es que, pese a que la mayoria de los personajes a lo largo del ciclo
recurren a clichés para manifestar su posicionamiento respecto al terrorismo, la guerra, y su
cotidianidad, los discursos de los personajes en las piezas corales quedan reducidas a practicas
lingiiisticas escindidas de una subjetividad especifica (Laera 128).

SR good breakfast sets you up for the day’, my father always said. ‘You have a good
meal at the start of the day.” And he had bacon and black pudding and sausages and
sometimes a burger and... for every day of his sixty-four years. He was a good man. I
miss him so much. My partner understands. And now you — (Plays: 3 8).

El discurso de esta mujer perfectamente puede ser parte del guion de un comercial de algun
producto para el desayuno o de algun restaurant de comida rapida. La cita que hace de su padre
es, en esencia, un slogan, mientras que la enumeracion de productos pueden ser parte de la carta
que se ofrece en ese local. El “remate”, en términos laxos, aparece cuando este personaje afirma
que su padre era un buen hombre, lo que lo transforma en un supuesto modelo a seguir por el
tipo de alimentacion que seguia y, en cierto modo, refleja ciertas practicas publicitarias

fundamentadas en torno a lo testimonial, como sucede en los comerciales de ventas por teléfono.
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Esta situacion discursiva particular de estas piezas corales, entonces, generan una disonancia que
el espectador percibe por la insistencia que tienen estos personajes por delinear una subjetividad
que se distancia de la comunidad, pero que no encuentra mds palabras que los discursos de la
masa, ya sea para hablar de su experiencia individual, como para comentar los estragos de la
guerra. En un contexto en el que los discursos de las autoridades y de los medios se han
encargado de poner insistente y reiteradamente sobre la mesa los conceptos de libertad y
democracia, estas piezas corales se encargan de acentuar el sometimiento de los individuos a la
palabra y a los discursos de la comunidad, esta Gltima entendida tal como lo plantea Roberto
Esposito:

[Clommunity isn’t an entity, nor is it a collective subject, nor a totality of subjects, but
rather is the relation that makes them no longer individual subjects because it closes
them off from their identity with a line, which traversing them, alters them: it is the
‘with,” the ‘between,” and the threshold where they meet in a point of contact that brings

them into relation with others to the degree to which it separates them from themselves.
(Cit. en Laera 127)
Lo anterior es, por lo tanto, la primera de una serie de inversiones irdnicas que Ravenhill
aplica a sus fuentes para su adaptacion en el Shoot. Si bien el coro es un elemento crucial en la
estructura clésica de la tragedia griega que en este ciclo también estd cumpliendo un rol
estructural y estético, debemos recordar que su integracion es, al mismo tiempo, una
transcontextualizacion especifica del texto de Euripides que estamos analizando. En paralelo a
esta, se despliegan otras diferencias irénicas que refieren a la dicotomia civilizacion/barbarie que
se traduce en el cambio desde la representacion de la perspectiva de los vencidos por los aqueos

hacia la representacion de la perspectiva de las victimas del terrorismo.
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La perspectiva de las mujeres troyanas en el texto de Euripides, estructurada como un
lamento, pone en relieve la tension entre un presente doloroso y un pasado en el que figuras
como Hécuba y AndrOmaca ostentaban algiun grado de libertad y dignidad, los cuales se
circunscriben al desempefio de sus roles como madres y esposas.
HECUBA: [...] En primer lugar quiero desahogarme cantando mis bienes, pues asi
produciré mayor lastima con mis males. Era reina y casé con un rey; luego engendré
hijos excelentes, no solo por el numero, sino los mas sobresalientes de los frigios.
Ninguna mujer troyana, griega o barbara, podra jactarse de haber parido tales. Mas los
vi caer bajo la lanza helena y mesé€ mis cabellos ante sus tumbas [...] Y lo ultimo, la
cornisa de mis lamentables males: yo que soy una anciana voy a llegar a la Hélade como
esclava.
(Euripides 181, 473-491).
El discurso de Hécuba busca promover un sentimiento de piedad o, mejor dicho, de lastima en el
espectador y para ello proporciona la enumeracidn de aspectos de su vida como reina, esposa y
madre en los que se manifiesta la inversion de su fortuna. Han muerto referentes masculinos
alrededor de los cuales Hécuba y las demas mujeres de la tragedia logran identificarse y sefialar
el rol de lo femenino, al mismo tiempo que la guerra tiene como consecuencia la esclavitud de
las troyanas. En la adaptacién de Ravenhill no co'n-.tamos con una Hécuba que le proporcione
cierta unidad al fragmento (en realidad no la necesita por su brevedad), pero si nos encontramos
con tres mujeres, probablemente de clase media alta, cuyos discursos manifiestan el miedo frente
a la amenaza del terrorismo. La diferencia es que ahora sus preocupaciones van mas alla del
honor y la virtud.
- I remember when I heard about the bombings, about the wave of destruction, I was... |

was... juicing. Thomas was 1n the shower, Zachary was watching a DVD. And suddenly
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flames were engulfing our world. Members of my civilisation were burning and
screaming and dying in pain. 1 felt what they felt. It was awful and I just sat there and I
thought I just honestly thought I sat there and I thought: why would anyone do this to
the good people?*

(Plays: 3 10)
Asi como la destruccién de Troya, el terrorismo es un fenomeno que se despliega como una
suerte de trasfondo al desarrollo de actividades cotidianas. Mientras que Hécuba se nos presenta
postrada y con la cabeza rapada al comienzo de la tragedia ateniense, estas mujeres permanecen
de pie en una plataforma, narrando las diversas situaciones en las que ellas se encontraban
cuando se enteraron de los atentados. La figura de la mujer que es victima directa de la derrota
ahora se transforma en la figura de una persona comun y corriente que permanece al margen de
la destruccion, a la cual sélo puede acceder por medio de la television y otros medios de
comunicacioén. La voz de la cita anterior se preparaba un jugo cuando escucha por primera vez
sobre los bombardeos (y no las explosiones mismas), mientras su esposo toma una ducha para
irse al trabajo y su hijo ve caricaturas antes de ir al colegio. Todas estas situaciones, al parecer,
no son interrumpidas por las olas de destruccion a las que €l personaje alude, y contrastan con la
imagen de la civilizacién siendo consumida por las llamas entre los gritos de los miembros que la
conforman.

La confrontacién entre los terroristas y las victimas ya no cuenta con un origen mitico
como si la tiene el enfrentamiento entre aqueos y troyanos. Mientras que para los antiguos la
lucha armada constituye un mecanismo para la reafirrmacion del honor, la obtencién de
excelencia, o como demostracion de virtud, en el texto de Ravenhill toda la complejidad del

contexto geopolitico del siglo XXI queda reducida, como ya sabemos, a un pugna entre el bien y

43 Enfasis nuestro
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el mal, el ultimo encarnado por el terrorismo “barbaro” que interrumpe el funcionamiento
“bondadoso” de la civilizacion. Esta situacion determina el dispositivo que invierte la situacion
tragica de las mujeres en la obra de Euripides, convirtiéndola en una situacion incomoda en la
que el espectador, quien no deberia verse identificado por estas figuras en Women of Troy, no
sabe si lamentar el dolor de estas victimas (por la evocacidn que hacen a uno de los momentos
mas tragicos de la historia contemporanea transmitido por televisién en vivo) o si reirse de la
ligereza ridicula con la que enfrentan su realidad.

Finalmente, desde de la posicion de desventaja y margen en la que se nos presentan las
mujeres de Troya en Euripides, es posible identificar una transiciéon desde la venganza
(Casandra), la resignacion (Andrémaca) y una suerte de reparacién (Taltibio) en la tragedia
clasica, en Ravenhill encontramos que, desde la posicion hegemodnica en la que se encuentra las
mujeres respecto a los terroristas, la adaptacion transita desde el miedo, pasando por la negacion,
hasta que finalmente llega a la resistencia. Las troyanas culmina con Hécuba y el coro
despidiéndose de lo que fue su hogar, en algo que podriamos llamar la sepultura de una cultura
bajo las llamas aqueas. Women of Troy también finaliza con la destruccién de parte de la
civilizacion occidental, pero, al disiparse el humo del atentado terrorista, aparece la figura
vengadora de un soldado mitad humano, mitad éngel.

SOLDIER. I have been sleeping. But now I awake. For centuries I roamed the planet
and created this world. But then I saw what I had made and slept. My job was done. But
I was wrong. My job was not done. [...] I promise you that gun and tank and this
flaming sword will roam the globe until everywhere is filled with the goodness of the
good people.

(Plays: 3 17)
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La aparicion final de esta figura tiene tres consecuencias muy relevantes para este trabajo de
Ravenhill: por una parte, el discurso del soldado presenta la idea de que la guerra ha sido un
elemento central en la configuracién del mundo actual. No queda claro si el descanso del soldado
simboliza un periodo prolongado de paz, pero si eso es lo que se trata de implicar aqui, queda
claro que tiene un sentido irénico si se toma en cuenta que en el siglo pasado tomaron lugar las
guerras mas sangrientas en la historia de la humanidad. Por otra parte, a nuestro parecer, este
discurso sugiere algo similar a lo que las narraciones del coro en Las froyanas podrian estar
indicando con su recuento de las atrocidades acontecidas en la Ilién a lo largo de su historia. En
linea con el punto anterior, la destruccion es algo que siempre a acompafiado al desarrollo de las
sociedades, incluso desde una perspectiva mitica. Finalmente, el hecho de que este discurso
cierre el primer fragmento de Shoot nos orienta (junto a otros elementos) hacia una concepcidn
de esta adaptacion como un prologo para la totalidad del ciclo.

CUADRO Y MONTAIJE: REFERENCIAS BRECHTIANAS EN SHOOT/ GET TREASURE/ REPEAT

Continuaremos ahora con lo que respecta a las referencias literarias estructurales en
Shoot/ Get Treasure/ Repeat tomadas desde la propuesta dramadtica y estética de Bertolt Brecht.
Para ello es necesario considerar dos aspectos claves con miras a dilucidar la presencia
brechtiana en el ciclo de Ravenhill. El primero es constatable en la referencia directa que
establece el dramaturgo inglés en el fragmento Fear ard Misery, cuyo titulo nos conduce
directamente a Terror y Miserias del Tercer Reich, obra en la que Brecht nos presenta un
panorama sobre el avance de la violencia fascista y su efecto en la cotidianidad. A primera vista,
la relacion textual que se da entre este fragmento y su referente es un poco oscura, en tanto que la
adaptacion de Ravenhill toma como fuente la décima escena de Terror y Miserias, en la que

podemos observar el aumento de la paranoia de un padre ante la posible delacion por parte de su



-85-
hijo pequefio, miembro de las juventudes hitlerianas que, en realidad, s6lo ha salido a comprar un
chocolate. En el texto de Ravenhill, el nifio es mucho mas pequefio y la situacion dramética gira
en torno a la conversacion entre sus padres durante la cena. El motivo de la delacion ha sido
reemplazado por una acusacién timida de violacién por parte de la mujer hacia su marido, la cual
se fundamenta en su percepcioén de la mirada agresiva y aterradora de su esposo durante una
relacion sexual en la que concibieron a su hijo. Este Gltimo va alterandose gradualmente ante tal
declaracion, pues teme tener que aceptar que su hijo sea producto de una violacion, al mismo
tiempo que busca convencer a su esposa de que lo Ginico que busca en la vida es, por el contrario,
garantizar la seguridad de toda su familia. Conforme avanza el fragmento, descubrimos que el
sentimiento de-vulnerabilidad del protagonista tiene su fundamento en el rechazo a las minorias
(homosexuales, pobres, gitanos, etc.), delincuentes y terroristas. Esta perspectiva del personaje es
una forma de conectar el contexto histérico del cual surge Terror y Miserias con el contexto de
produccién de Shoot, puesto que en este personaje pervive la idea de supremacia racial de los
Nazis, pero que ahora se nos presenta con diferencia: si antes y durante la Segunda Guerra
Mundial, los judios, homosexuales, negros y gitanos fueron llevados a campos de concentracion
para realizar trabajos forzados e, incluso, para ser exterminados, ahora son los miembros de la
hegemonia quienes deciden recluirse en sus comunidades cerradas, excluyendo a la alteridad,
satisfaciendo asi su necesidad de seguridad. No obstante, este sentimiento de seguridad, desde la
perspectiva de Ravenhill, no es més que ilusorio y esto queda en evidencia en la presentacion de
la violencia al interior del mundo representado o de los individuos que habitan ese mundo. Este
fragmento es uno de los que mejor representa una de las contradicciones centrales del ciclo y que
se da en la relacion de los personajes con el miedo y la violencia. El miedo hacia la alteridad o a
la violencia que ocurre fuera de su esfera cotidiana (su casa, su barrio, su ciudad, su nacién)

motiva la busqueda de seguridad por la que terminan encerrandose en un esfuerzo por protegerse
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de ese otro que le parece amenazante. Al mismo tiempo, podemos observar cdmo esta misma
violencia que los individuos pretenden relegar a su exterior y/o a los otros prevalece en estos
espacio cada vez mds cerrados, mds intimos, como se ve en la sospecha de violacion sobre la que
discuten los personajes en el fragmento de Ravenhill, o como se ve en el terror frente a la
delacion en la obra brechtiana.

De este primer aspecto, en el cual Ravenhill ironiza la percepcion del terror en el presente
a través de la referencia al texto de Brecht, podemos sugerir el desprendimiento del segundo
aspecto, el cual tiene una dimension estructural trascendental para la conformacién de Shoot.
Este elemento guarda relacion con la presentacién no secuenciada (motivada por el desarrollo
lineal de una fabula) de los distintos fragmentos, la cual se justifica por la intencion del autor de
presentarnos un panorama detallado de los efectos de la guerra contra el terrorismo en distintas
esferas de la vida cotidiana y en las relaciones interpersonales, en especifico en aquellas
situaciones en las que los sujetos se enfrentan a la otredad. Se estableceria, de este modo, un
didlogo entre Brecht y Ravenhill como consecuencia de la actualizacion de la dramaturgia
brechtiana en el contexto contemporaneo. La relacién a nivel formal que se puede establecer
entre estas dramaturgias atrae la discusion de dos elementos clave para el andlisis de esta: por un
lado, la nocién de cuadro en cuya esencia encontramos el cardcter de relativa autonomia que se
le confiere a este, y por otro lado, la estructuraci(')h a mc‘d(‘) de montaje como modelo de un
drama no aristotélico que se opone al desarrollo lineal de una fabula.
El cuadro, como podemos encontrar en el Léxico de drama moderno y contemporaneo, se
define como :
[...] una composicién de signos gestuales que se constituye en un islote de sentido:
correspondiendo a una pausa en el avance apresurado de la accién dramatica [...] [...]

La dramaturgia del cuadro impugna pues la primacia de la accion légica y permite pasar
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a una nueva economia de la fabula, fundada en una sucesion de momentos sin otra
justificacion que ellos mismos, como telas de pintura, y dentro de los cuales el sentido
se organiza de un modo paradigmatico.

(Sarrazac 68)
El cuadro, en tanto acumulacion de gestos que desplaza a la accion, llama la atencidén del
espectador distanciandolo del “presente absoluto de la forma dramaética™ (Sarrazac 69). El
gesto*, soporte clave del concepto de cuadro, es una pieza fundamental en los planteamientos
tedricos brechtianos sobre el teatro €pico y el efecto de distanciamiento que busca suscitar la
aproximacion critica, objetiva y cientifica de los procesos sociales por parte del espectador. Es,
por lo tanto “un principio de discontinuidad™ que desarticula al personaje en una serie de gestus,
“actitudes fundamentales que corresponden cada una a una situacion particular y a veces se
suceden abruptamente” (Sarrazac 109). Ademas, el gesto dirige la atencion del publico no sélo a
lo que se esta representando, sino al modo en que se despliega la representacion, aportando a la
reflexividad de una obra dramatica. Al igual que el cuadro, el gesto apunta a si mismo y a lo que
lo origina, y su significacion, en este sentido, se completa en una suerte de retrospeccion,
direccion que orienta, asimismo, la significacion del cuadro: “A través de la puesta en evidencia
del gesto, el cuadro deja ver un pasado cumplido y ejemplar” (69). La mirada retrospectiva del
cuadro ubica al espectador a una distancia necesaria para que este pueda examinar el proceso

dramatico, induciendo ““a un involucramiento emocional meditativo o critico” (69).
Uno de los principales problemas en el desarrollo de esta investigacién ha sido la

denominacion tedrica mas adecuada para referirnos a los fragmentos que componen el ciclo. En

una primera instancia, la nocion de cuadro supuso ser una solucion, basicamente, por el grado de

s — e o

% “[Un] conjunto de gestos, de juegos de fisionomia y (lo mas comun) declaraciones hechas por una o por
varias personas al dirigirse a otra o a otras” (Brecht cit. en Sarrazac 108).
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autonomia y estructuracion paradigmatica que lo caracteriza. Cada fragmento entonces
corresponderia, en cierto modo, a una pequena fotografia o parte de ella que compondria una
Imagen mayor y mas completa, con cada una de las s.ituaciones dramaticas desarrolladas en
Shoot ocurriendo de manera simultanea dentro de la temporalidad de la ficcion (no en su
representacion). Si este fuera el caso, entonces el componente gestual de cada “cuadro” tendria
que cumplir con las condiciones que hemos descrito anteriormente: desplazar la preponderancia
de la accion en favor del gesto, encontrar su significacion en la retrospeccion, suscitar el
distanciamiento del espectador, asi como también, permitir la entrada de un yo €pico/rapsoda y
fijar la mirada del espectador en una focalizacion especifica. Para empezar, habria que
determinar el conjunto de signos gestuales que operan a lo largo del ciclo, siendo el principal la
resonancia de los motivos o ideologemas analizados en el capitulo anterior. La transformacion en
clichés desprovistos de cualquier significacién o el discurso envasado proferido una y otra vez
por los personajes como si se tratara de slogans publicitarios, hacen que cualquier enunciacion de
las palabras “democracia”, “libertad”, “verdad”, “historia”, “café”, “croissants”, etc., pasen a
convertirse en gestos textuales o lingiiisticos que, en su encadenacion y resonancia, cobran
sentido en la medida que el espectador logre relacionarlas con los anteriores fragmentos del
ciclo®. Al dejar que la resonancia del ciclo entero dependa de los signos gestuales que se
despliegan a lo largo de esto, sugiere que el gesto ya no es visto por Ravenhill como aspecto
constitutivo de un personaje o una especie de reaccion a los acontecimientos que lo afectan, sino
que ahora es extrapolable a todo un conjunto de personajes, con o sin nombre (como sucede en

los coros del ciclo). S1 nos limitamos sélo a los gestos con dimension lingiiistica/discursiva, es

* Como puede ser que esto no ocurra en la resonancia de un fragmento en otro, en el caso de que el
espectador solo haya asistido a una de las 16 obras que componen el ciclo. De todas formas, ocurriria de
todas maneras en la seriacion que se lleva a cabo en torno a los mismos motivos dentro de cada
fragmento, lo que confirmaria el valor gestual que se le puede asignar a dichos dispositivos lingiiisticos.
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posible sugerir que la focalizacion estd puesta justamente en la contradiccion de los discursos
que operan en la realidad extraliteraria y, mas especificamente, en su materia prima, la palabra, y
su relacion con los individuos en un contexto en el que estos ya no son duefios de los discursos.

Un segundo ejemplo de gesto se encuentra en las referencias a la literatura presentada en
los titulos, junto con la relacién disonante y parddica entre estos y el texto que se desarrolla en
cada fragmento. De esta manera el titulo estaria indicandoc la posibilidad de una representacion
que adapte, actualice o resignifique seriamente el texto aludido, lo cual es impedido por el
conjunto de inversiones irdnicas y repeticiones con diferencia que impregnan la adaptacion de
Ravenhill. Esto apunta tanto al distanciamiento critico, corno a la significacion retrospectiva, ya
que el presente de la representacion teatral remite a un texto del pasado sobre una problematica
que ha estado siempre presente en la historia de la humanicad. La focalizacion se pone en lo que
se podria caracterizar como la denuncia de una falta de perspectiva histérica en torno a la guerra,
frente a la cual Ravenhill propone al drama y al teatro como posible solucién, no sélo a través de
la referencia a otras expresiones literarias y dramadticas sobre el flagelo, sino que también por
medio de la evaluacion del presente que contrasta con el pasado al que se alude.

La composicion del ciclo en torno a piezas independientes nos lleva a otro concepto para
poder describirla y es el que hemos utilizado laxamente hasta ahora. El fragmento, al igual que el
cuadro, se opone a la nocion de un drama absoluto. Sin embargo, mientras que el cuadro busca
atraer la mirada hacia un punto de vista dado, el fragmento “induce a la pluralidad, la ruptura, la
multiplicacién de los puntos de vista, la heterogeneidad” (Sarrazac 102). Las dramaturgias
fragmentarias dependen del montaje y de la coherencia con la que se vinculan unos con otros,
situacion que permite establecer una division entre las escrituras “que cortan, dividen o ‘quiebran
piedras’” (103) y aquellas “que, participando del mismo proyecto, trabajan en el mismo

movimiento fabricando vinculos” (103). En relacion a este ultimo grupo, vale identificar a los y
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las dramaturgos contemporaneos con la figura del rapsoda, quien “cose o ajusta cantos™ (191).
En el caso de Shoot, la relacion tematica, junto con los distintos motivos e ideologemas que se
repiten de un fragmento a otro, aporta a la conformacién homogénea®® y coherente del ciclo,
pues estos dispositivos suponen implicitamente la subordinacién de cada pieza en la composicion
de una imagen panordmica mayor que completa su sentido, pese a que también existe la
posibilidad de escrituras fragmentarias heterogéneas que sirven mas a la descomposicion.*’ Si
consideramos el ciclo de Ravenhill a la luz de este tipo de caso, debido a la gran cantidad de
materiales textuales literarios y extraliterarios que coexisten en él, es posible admitir que la
estructuracion del texto en torno a fragmentos responde a una poética de la descomposicion y la
recomposicion. La primera en tanto descompone sus referentes literarios por medio de la
usurpacion de sus titulos, al mismo tiempo que cuestiona la significacion de valores emblemas
de la sociedad occidental contempordnea transformandolas en ideas sin contenido.
Recomposicién, porque, como veremos mas adelante, sobrepone trozos de discursos
ideologizados con referentes literarios en la construccion de personajes que remiten a un motivo
dramético, entre otras cosas. El juego en el que Ravenhill descompone la multiplicidad de
referentes y discursos (politicos, sociales, economicos, religiosos) para, finalmente,
recomponerlos en clave irénica en sus fragmentos, permite la diversificacién de puntos de vista
en torno a la guerra, incluso si todos son diferentes angulos de la misma 6ptica del autor.
En resumen, las dieciséis obras que componen el ciclo Shoot/ Get Treasure/ Repeat

pueden ser consideradas cuadros y fragmentos al mismo tiempo, cada una con sus implicancias

% “Los fragmentos son entonces homogéneos o totalmente heterogéneos. Son homogéneos en la escritura,
por los temas de los que hablan o a los que se refieren. En ese caso provienen de un mismo tejido. La
fragmentacion tiene que ver con un sector limitado; el referente comun garantiza una légica de conjunto.”
(Sarrazac 106)

7 “Son heterogéneos por la diversidad de referentes, de preocupaciones, de temas y ese caso obedecen,
como sugiere Heiner Miiller, a un principio de descomposiciéon. La heterogeneidad deviene entonces el
principio artistico capital.” (Sarrazac 106)
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respectivas. Sin embargo, asi como el cuadro pone el acento en el gesto, la escritura fragmentaria
resaltard la importancia de la estructura dramética como montaje, nocién que habiamos dejado
pendiente.

Del mismo modo en que el cuadro y el fragmento participan de la crisis del drama, el
montaje (junto al collage*®) desafia los preceptos tradicionales en torno al drama al desarticular
la idea de “progresion lineal que se desarrollaria paso a paso con la pieza teatral” (Sarrazac 142).
El término proviene del desarrollo tedrico y estético del cine, partiendo con Eisenstein, quien
buscaria la forma de integrar esta técnica al teatro (143).

Con su “Montaje de atracciones” (1923), Eisenstein espera liberarlo del yugo de la
“figuratividad basada en la ilusion™ para fundar un “teatro utilitario”, encargado de
educar al espectador. El teatro es concebido como un ensamblaje de ‘“unidades
moleculares”, de “elementos auténomos y primercs” que €l llama “atracciones” y de las

que precisa que no estan jerarquizadas.

(Sarrazac 143)

El montaje, cuyo principio es la ruptura, serd la técnica que organizara la disposicion de
cuadros y fragmentos al interior de una obra, separandola de lo dramético, para sobresaltar, como
lo hace Brecht, el componente épico de la escritura teatral. “El montaje para Brecht es una
apuesta politica e ideoldgica” (Sarrazac 144), en la medida en que la ausencia de una linealidad
homogénea, que ahora es reemplazada por la ruptura y la discontinuidad temporal, posibilita la

disrupcion de la experiencia teatral, distanciando al espectador y proporcionandole el espacio

“8 Pese a que ambos conceptos se han usado indistintamente, el montaje, aludiendo al lenguaje
cinematografico, encierra en si mismo la idea de una discontinuidad temporal. Por su parte, el collage nos
remite a las artes plasticas y supone “la yuxtaposicion espacial de materiales diversos”(Sarrazac 142),
aunque también se pueda hablar de “collage literario” (145) al aplicar este concepto a la escritura. Tal
como se nos explica en el Léxico de drama moderno y contemporadneo, el collage pasa a ser montaje tras
su reiteracion en una sucesion de elementos auténomos, como lo es un cuadro o un fragmento.
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para una aproximacion critica del conflicto, ya no individual, sino que social e histdrica. Tanto el
montaje como el collage “constituyen a la vez una técnica, una préctica artistica y un
compromiso ideoldgico” (144), siendo esta ultima dimensidén la mds relevante para nuestra
investigacion, ya que, al involucrar los procesos de montar y desmontar (paralelos a componer y
descomponer), “extraen ciertos elementos de su contexto, los desvian de su sentido original para
reorganizarlos y presentar lo Nuevo™ (145). Por ejemplo, en este sentido, el montaje brechtiano
con sus cuadros, cantos, titulos, gestos y cualquier otro dispositivo que apunte al efecto de
distanciamiento, cumple una labor ideoldgica que le permitia al dramaturgo aleman transformar
la experiencia teatral en una experiencia didactica que le proporcione al espectador una actitud
critica® la cual de paso al cambio social.

No obstante, dada la naturaleza de la puesta en escena de Shoot/ Get Treasure/ Repeat, la
técnica del montaje se vuelve un poco problemdtica, ya que sus fragmentos no han sido
representados uno tras otros en el mismo lugar (ni siquiera en el mismo dia). En su debut en
Edimburgo, los fragmentos se fueron estrenando a diario conforme se celebraba el Fringe
Festival, con la salvedad de que sus representaciones se llevaron a cabo durante la mafiana de
cada dia. En Londres, al afio siguiente, ya con su titulo definitivo, Shoot necesité de varias
compaiifas teatrales y de diferentes teatros para su puesta en escena. Esto agregaba la
complejidad de que quienes quisieran ver la totalidad del ciclo debian desplazarse por la ciudad
durante el tiempo en que los fragmentos estuvieran en cartelera. En algunos casos dos teatros
montaban dos de los fragmentos simultdneamente pero con distinto orden. Frente a esto, queda

en manos del espectador asistir o no la representacion de las dieciséis piezas en lo que

49 Ante la pregunta sobre la actitud productiva del teatro respecto a la naturaleza y la sociedad, Bertolt
Brecht responde: “Sera una actitud critica. Con respecto a un rio esa actitud consiste en construir diques;
con respecto a un arbol fructifero, en hacerle injertos; con respecto a la locomocién, en construir
vehiculos y moviles; con respecto a la sociedad, en revolucionar la sociedad” (Breviario 26).
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Margherita Laera ha denominado una busqueda del tesoro que fomenta la participacion del
publico (122). Si la constatacion del montaje ya no esta en la posibilidad de continuidad de la
representacion, entonces debe buscarse en la seriacién de materiales gestuales, ideologemas,
motivos, referentes literarios, dramaticos y cinematograficos, incluso en la incorporacion del
coro. Para quien s6lo viera uno de los fragmentos, por ejemplo, The War of the Worlds, sélo le
hubiera parecido un cuadro, un islote de sentido, con un montén de reiteraciones. El que hubiera
visto esa obra y, ademds, Birth of a Nation (otra pieza coral) habria reconocido los elementos
tematicos y estructurales, la descomposicién y posterior composicion que completan el montaje
del ciclo, los cuales quedan cada vez mds claro conforme se van “recolectando” mds y mads
fragmentos. En este sentido, Ravenhill proyecta el sentido de cada fragmento independiente en la
posibilidad de que su sentido y significacion se complete en la experiencia de ver los otros
fragmentos por parte del espectador, el cual ya no lo hace desde su butaca, sino que es animado a
salir del teatro, a desplazarse por la ciudad (que ahora se transforma en un gran escenario de
juego, siguiendo la relacion entre el ciclo y los videojuegos de guerra que establece el autor en el
titulo), a conversar con otros espectadores e intercambiar sus experiencias, visiones, opiniones

sobre los demés fragmentos.

FIGURAS MATERNALES EN L4 MADRE Y MADRE CORAJE DE BERTOLT BRECHT Y SU

RESIGNIFICACION EN SHOOT/GET TREASURE/ REPEAT.

En el capitulo anterior, a lo largo del apartado en el que analizamos los motivos
vinculados al margen, la pobreza y la enfermedad, vimos que uno de los motivos recurrentes
apunta a la figura de la madre, cuya presencia en el ciclo va tomando diversas dimensiones. Por

un lado, la madre aparece como una figura ausente - dado su fallecimiento fuera del marco
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ficcional de las obras- a la que se menciona como parte de la experiencia de ciertos personajes
frente al trauma. Por otra parte, cuando este motivo es encarnado en un personaje, generalmente
aparece relacionado con figuras masculinas fallecidas ya sea en la batalla o por dafio colateral,
asi como también se nos presenta como un personaje temeroso de la amenaza terrorista. Si bien
es cierto que en la mayoria del ciclo los personajes femeninos cumplen un rol de madre, la obra
titulada The Mother es la que mds resalta esta figura, y es en esta en la que Ravenhill profundiza
en el dolor causado por la guerra en la esfera cotidiana. La figura de la madre se vuelve central
para nuestro andlisis del ciclo, ya que esta simboliza ese espacio doméstico histéricamente
vinculado a lo femenino, al mismo tiempo que, como vimos en el anélisis de Las troyanas, son
las voces femeninas las que han servido como medio expre:;ivo de las consecuencias de la guerra
en el plano afectivo a través del lamento, el luto, la pérdida de la razon, etc., en diversas
manifestaciones artisticas y culturales en la tradicién occidental.>

Analizar esta figura en torno a las referencias a la dramaturgia de Bertolt Brecht
enriquece la significacién de este motivo en el ciclo de Ravenhill, puesto que este elemento nos
direcciona a dos referentes literarios y draméticos vinculados a la guerra. Por el titulo del
fragmento anteriormente mencionado (7he Mother), llegamos no so6lo a Maximo Gorki con su
novela titulada La madre, sino que también a su adaptacion teatral escrita por Brecht. Sin
embargo, de manera menos explicita, pero que nos parece bastante logica si consideramos la
reflexién de Ravenhill en torno a la guerra como un conflicto de intereses econémicos y a la
presencia masiva (casi inescapable) del consumismo como expresion del capitalismo tardio, asi

como la influencia brechtiana en la estructura del ciclo, podemos suponer que la elaboracion de

50 Tomemos como ejemplo a Electra, Hécuba, Ofelia, o incluso a la Virgen Maria (como en La Pieta, por
dar un ejemplo) que han servido de base para la construccion de un imaginario femenino en torno a la
experiencia luctuosa o a la pérdida de los referentes masculinos en relacién a los cuales se definen (o
resignifican) sus roles de madre, esposa e hija.
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la figura de la madre en un contexto bélico nos conduce a Madre Coraje y sus hijos, texto que se
nos presenta como otro de los referentes literarios que el autor britdnico desmonta para la
composicion de Shoot!. La madre, obra estrenada por motivo de la conmemoracion del
fallecimiento de Rosa Luxemburgo y dedicada “a los obreros alemanes que pelean por la causa
proletaria, y en especial a las mujeres que luchan” (Escritos sobre teatro 106), trata sobre la
lucha de Pavel Vlasova y sus compafieros revolucionarios por las injustas condiciones laborales
en las que €l y los demds obreros rusos se ven obligados a trabajar. La sefiora Vlasova, su madre,
en un comienzo se opone a que su hijo participe en esas actividades clandestinas, pese a que ella
es consciente de la dificil situacién econdémica por la que atraviesan. La obra parte con la
descripcion del contexto en el que estos personajes se mueven, descripcion que se despliega en el
discurso inicial de Pelagueia Vlasova sobre las dificultades de poder servirle una buena sopa a su
hijo.

PELAGUEIA VLASOVA: Casi me da vergiienza servir esta sopa a mi hijo. Pero no puedo
echarle ni media cucharada de grasa. La semana pasada le rebajaron un kopek por cada
hora de trabajo. Y por més que me esfuerce, no puedo recuperarlo. Bien sé que necesita

una comida mds sustanciosa. Trabaja muchas horas y su trabajo es duro. Es terrible que

no pueda darle una sopa mejor a mi Unico hijo; es joven y esta creciendo todavia. Es tan

3! Podemos incorporar a Hécuba como un antecedente de la elaboracion que hace Ravenhill de la madre
en su ciclo, una especie de antepasado tragico y clasico, que ademas del horror de la destruccion de Ilion
y la muerte de su esposo e hijos, debe enfrentar la vergiienza de perder su posicion como reina y
convertirse en esclava de sus enemigos como consecuencia de la guerra. En el ciclo vemos mujeres que,
por su pobreza, se han visto sometidas a la explotacion laboral y sexual, o al consumo de drogas,
instancias por las que, se infiere, estas mujeres representarian la perpetuacién de la esclavitud y del dolor
de Hécuba ramificandose en sus descendientes. Esta figura no sdlo nos permite trazar una genealogia de
mujeres victimas de la guerra, sino que también posibilita su interpretaciéon como una inversion de la
caida del Hombre, aspecto que serfa interesante abordar desde una perspectiva de género que considere
las diversas representaciones del discurso religioso y el motivo del angel caido desplegadas en diversos
momentos de Shoot/ Get Treasure/ Repeat.



-96 -
distinto a lo que era su padre. Siempre estd leyendo libros y nunca le parece buena la
comida. Ahora, cuando vea esta sopa tan magra, s¢ pondra mas descontento todavia.

(La Madre 11)
A través de la sefiora Vlasova aprendemos sobre la reduccion salarial por hora trabajada que los
duefios de la fabrica han aplicado a la paga de Pavel y sus compafieros obreros. Esto complica la
situacion en su hogar pues la comida comienza a escaseer, al mismo tiempo que la madre de
Pavel debe decidir muy concienzudamente en qué gastar ¢l poco dinero con el que cuentan. El
sentimiento de vergiienza con la que la sefiora Vlasova abre su discurso oculta un trasfondo de
impotencia por no poder alimentar de mejor manera a su hijo, el Gnico sustento del hogar.
Pelagueia revela més adelante su preocupacion por dejar de ser una ayuda para Pavel y
transformarse en una carga, trazando asi los lineamientos que definen su rol como mujer (madre
y viuda) en la sociedad rusa prerrevolucionaria representada en esta pieza teatral. Sin embargo,
para Brecht esta no es una realidad propia de la nacion rusa en la que se desarrolla la trama de
Gorki, sino que es extrapolable a otros contextos, como nos lo indica el titulo del cuadro (“La
Vlasova de todos los paises™)*2. El motivo de la sopa que inaugura la pieza, por su parte, es la
piedra angular desde la cual se articula la gran consigna a desarrollar en las escenas posteriores:
“la lucha por la sopa no puede ser resuelta en la cocina. Hacen falta grandes esfuerzos politicos
para que el obrero obténga su comida, su vestifnenta y su techo” (Escritos sobre teatro 102). El
descontento de Pavel, al que tanto le teme su madre, no tiene que ver con la incapacidad de esta

Gltima por proporcionarle alimentos buenos, sino que es en la sopa donde se condensa la

52 En sus notas para esta obra, Brecht explica que, con el fin de estimular “la actividad mental de los
espectadores”, la escenografia y el vestuario en el estreno en Berlin (1932) fueron de una sencillez
considerable lo que tendria como efecto, por un lado, la supresién de la ilusién y, por otro, la posibilidad
de universalizar los acontecimientos desplegados en la trama hacia otros contextos. “Cada escena era una
suerte de pardbola. Lo que se mostraba podia suceder en muchos paises, en todos aquellos en se daban las
circunstancias y los movimientos descritos en la obra.” (Escritos sobre teatro 102).
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desilusion por todas las injusticias sociales y economicas a las que €l y la clase obrera deben
someterse.

Si recordamos lo planteado en el capitulo anterior en torno a los motivos sobre la
alimentacion en el ciclo de Ravenhill, notaremos el fuerte contraste al comparar ambas obras.
Mientras que en La madre encontramos a una mujer dispuesta a dejar de comer para poder
alimentar a su hijo dada la escases de recursos a la que se enfrentan o que participa en las
movilizaciones con su hijo luego de entender la importancia de su causa, en Shoot vemos que la
alimentacion toma un lugar central en la definicion identitaria de los personajes, asi como
también alimentos tales como el café y los panecillos pasan a ser un emblema representativo de
la civilizacion y sus valores liberales. Este punto de contraste tiene que ver con la focalizacién
que cada dramaturgo incorpora a su texto, la cual se desplaza desde la observacion de clase
obrera y su lucha en Brecht, hacia el cuestionamiento en tormo a los estilos de vida de la clase
media aspiracional (incluso alta) en Ravenhill, diferencia que ademas apunta al tipo de publico al
que cada autor se dirige®®. Asimismo, el trabajo de Brecht busca educar al publico sobre las
diversas formas de lucha para enfrentar la opresion y generar una transformacién en la sociedad,
mientras que Ravenhill pone énfasis en la falta de participacion politica activa de sus personajes,
proporciondndonos un comentario social sobre la actividad publica y politica de sus espectadores
frente a la guerra en un contexto en el que no es posible comprometerse completamente con las
grandes causas o ideales.

Por su parte, la presencia de Madre Coraje como referente literario, si bien permanece

oculta, proporcionaria el material para la representacioén de a relacion de los sujetos individuales

5% “La representacion de La Madre fue auspiciada por grandes organizaciones proletarias. Estaba
destinada a ensefiar a sus espectadores ciertas formas de lucha politica. Se dirigia especialmente a las
mujeres. Cerca de quince mil esposas de trabajadores de Berlin asistieron a la representacion de la obra,
que expone los métodos de la lucha revolucionara en la ilegalidad.” (Escritos sobre teatro 102)



-98-
con la guerra en dmbitos afectivos, sociales y, por sobre todo, econdmicos que se despliega en
algunos fragmentos de Shoot. La obra brechtiana iluminra dos dimensiones en la critica que
Ravenhill busca promover en su comentario sobre su contexto historico y la guerra: en primer
lugar, la estrecha relacion que se da entre la guerra y la necesidad de recursos materiales a
explotar con fines econémicos y, segundo, el efecto del alistamiento y posterior muerte en batalla
de hijos y esposos en sus circulos afectivos mas cerrados, aspecto que atrae la imagen de
Vlasova, quien pasa de luchar por su hijo a manifestarse por todos los trabajadores, estableciendo
de ese modo un contraste entre ambas figuras de la maternidad.

Brecht sefiala en una de sus notas sobre Madre Coraje y sus hijos que una representacion
de esta obra debe mostrar “[que] en la guerra, no es la gente pequeiia la que hace los grandes
negocios. Que en la guerra — que es una prosecucion de los negocios con otros medios — las
virtudes humanas se convierten en fuerzas mortales, que se vuelven contra quienes las poseen.
Que no hay sacrificio excesivo para combatir la guerra” (Escritos sobre teatro 22). De esta cita
se desprenden los dos ejes que mencionamos anteriormente. Anna Fierling representaria, a
simple vista, a la “gente pequefia” que hace grandes negocios o, en este caso particular, se sirve
del contexto bélico para poder subsistir. Se plantea, por lo tanto, la guerra como oportunidad de
subsistencia y emprendimiento, en directa oposicion a la devastacion y muertes colaterales que
esta implica. Dicha oportunidad implica, ademads, una resistencia ambigua a la paz, a la que la
Sra. Fierling le teme porque ve en ella el fin de su negocio (cuadro 8), al mismo tiempo que
identifica en ella el cese de las consecuencias de la guerra de los poderosos en la vida de la gente

comun, como se puede ver en la siguiente cita:

MADRE CORAJE: ;/Quién ha sido derrotado? Las victorias y derrotas de los peces gordos

de arriba y las de los de abajo no siempre coinciden, en absoluto. Hay casos incluso en
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que, para los de abajo, la derrota se ha traducido en un beneficio. [...] En general, se
puede decir que a nosotros, la gente corriente, la victoria y la derrota nos salen caras. Lo
mejor para nosotros es que la politica no se agite mucho.

(Madre Coraje 163)
El discurso de Anna revela una consciencia de clase que distingue entre quienes ostentan el
poder y aquellos que se ven afectados por las decisiones politicas del primer grupo, y asi como
en muchas otras intervenciones, este personaje logra dibujar una percepcion del mundo, del
poder y de la guerra que apunta hacia una critica que alcanza a encontrar una salida al final del
cuadro 6 cuando dice “maldita sea la guerra” (conclusién a la que llega al darse cuenta de los
costos familiares que le ha significado el conflicto) pero que no logra generar un cambio en esta
madre.>* En Shoot, en cambio, solo encontramos esa consciencia en los personajes de clases
bajas, de las cuales vienen varios de los soldados y algunas de las madres, asi como de la
alteridad encarnada por los personajes orientales, como ya se discutié en el segundo apartado del
capitulo anterior. Para las clases medias mds acomodadas es la amenaza del terrorismo, y no la
guerra, la que facilitaria la conformacién de un espacio de negociacion en el cual Occidente
ofrece democracia y libertad a las naciones de los terroristas a cambio de la explotacion de sus
recursos naturales. Es decir, ante la posibilidad de la alteracion de la supuesta paz por medio de
los atentados terroristas, la negociacidn politica y econémica se presta como una via para evitar
el estallido de la guerra, del mismo modo que esta ultima es una instancia final en la que se busca
obtener por medio de la violencia y la fuerza aquellos recursos econdémicos que el poder

hegemonico busca explotar. En consecuencia, como veremos en la siguiente cita, la idea de

3% Respecto a esto, el final de la obra generé mucho debate en torno al mensaje que buscaba transmitir
Bertolt Brecht dejando que Anna Fierling no aprendiera ninguna leccién de la guerra. El autor aleman, en
entrevista con Friedrich Wolf, sefiala: “Todos estaban convencidos de que la guerra les habia servido de
ensefianza; no entendian cémo el autor podia dudar de que la guerra le hubiera dado una leccién a Madre
Coraje. Es que no advertian lo que habia querido decir el autor: que los hombres no aprenden nada a
través de la guerra.” (Escritos sobre teatro 30)
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globalizacion (representada como democracia y libertad), con todo el desarrollo técnico y el
fortalecimiento del consumismo que hay detrds, construye un discurso alrededor del cual la paz
se negocia en términos econémicos y a favor de la hegemonia, al mismo tiempo que pretende ser
un ideal de comunidad afiorado por todas las naciones del mundo que promueve mejoras en la
calidad de vida de sus habitantes. O asi lo cree el coro en Women of Troy al enfrentarse a un
terrorista:

- I want to — okay — I want to . . . We can trade with you, okay? There’s natural
resources, okay, and let’s take the natural resources and let’s take the natural
resources and let’s yes . . . what do you . . . A nurse burning up . . . what do you say,
huh?[...]

[...] — And there’s the multimedia environment, would you like that, bet you would.
Come on, yeah? The multimedia environment that would be oooh — freedom
democracy democracy freedom the multimedia environment nurse flames — that
would be good fun. What d’ya say? [...]

[...] — And shopping. I can give you as many . . . I can bring you as many . . . you really
can, I promise you, you can have as many — flames nurse — you can have shops and I
have travelled this world up and down and down and up and round and 7 have not
discovered a woman or a man, a man or a woman who does not — nurse nurse nurse
— love to shop.>

(Plays: 3 13)
Las democracias capitalistas asumen que su percepcion de la politica y la economia debe
ser compartida por todos, y desde ahi también se desarrolla la creencia de que el mayor acceso a,

por ejemplo, centros comerciales garantiza inmediatamente una mejora en la cotidianidad de los

35 El énfasis es nuestro
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oprimidos por el gobiemno del dictador. Del mismo modo, en este planteamiento de Ravenhill se
vislumbra una actualizacion a su propio contexto histérico de la vision brechtiana en torno a la
guerra y el capitalismo. Conversando con un espectador sobre Madre Coraje, Brecht explica que
es el capitalismo el que lleva a los individuos a considerar la guerra como un elemento necesario
dentro de y para el régimen, y que la Unica forma para poder desestimar la necesidad en torno a
la guerra consiste en el reconocimiento del capitalismo como una desgracia (Escritos sobre
teatro 31-32). En Shoot, el consumismo, elemento caracteristico del capitalismo tardio, es visto
como garante de democracia y libertad, asi como tambi¢n pasa a ser central en la definicién
moral de los personajes que ven en este fendmeno una especie de ventaja o, incluso, bendicion.
El desplazamiento de los planteamientos y de sus objetivos se puede resumir asi: Brecht hablaba
sobre la guerra para denunciar la perversién del capitalismo, “sistema econdémico [que] estd
basado en la lucha de todos contra todos” (Escritos sobre teatro 32), mientras que Ravenhill
expone la incapacidad de algunos de reconocer esa maldad casi esencial del capitalismo por la
ceguera que el mismo sistema ha impuesto sobre el individuo por medio de la gratificacién. O
bien, alguien podria decir que Ravenhill nos muestra las consecuencias de no haber entendido lo
suficiente a Brecht.

La segunda dimension que ambos referentes dramaticos brechtianos iluminan en
Ravenhill se vincula con el dolor provocado por la guerra en el espacio doméstico, mds
especificamente en las relaciones filiales, experiencia mayoritariamente representada en Shoot/
Get Treasure/ Repeat por medio de madres que han perdido hijos en el campo de batalla o en los
bombardeos. Esta tltima distincidn es relevante porque en el caso de los personajes femeninos
“liberados” del dictador por las tropas invasoras plantea otras problematicas que, si bien se
movilizan paralelamente a sus contrapartes occidentales en muchas ocasiones, se vinculan mas

con la consecuencia de la invasion tras los atentados y, al mismo tiempo, con la devastacion y el
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dafio colateral que afecta a civiles inocentes. En cambio, las madres en las que nos enfocaremos
(Haley del fragmento The Mother y Emma de Armageddon) son figuras que se construyen casi
directamente sobre los referentes literarios brechtianos en tanto que son mujeres marginadas por
su pobreza dentro de la misma sociedad hegemonica que justifica la guerra, asi como también
son madres de soldados que luchan por los intereses economicos de los poderosos>®.

En primer lugar, debemos caracterizar las figuras maternas en el ciclo de Ravenhill y su
relacion con sus hijos. Ya vimos que en Armageddon encontramos a Emma y Honor, dos
personajes altamente religiosos que se resisten a sus tentaciones al mismo tiempo que exponen
narrativamente sus pensamientos, sentimientos y perspectivas en torno al desarrollo de la
situaciéon dramadtica. Luego de que Honor revela el pasado de su madre fallecida (la cual,
recordemos, trabajaba en una fabrica de productos enlatados hasta que se convirti6 en alcoholica)
y su posterior llamado de Dios, Emma cuenta parte de su vida estableciendo un paralelo entre
ella y la madre de Honor.

EMMA. He called me later. My body is sullied. It has known many men. I have spent
years filling my life with alcohol and drugs and empty relationships. My boy left. We
haven’t spoken in three years. He said, ‘You are no longer next of kin’. I was in the
gutter but finally he called to me.

(Plays.: 3 144)

Descubrimos, gracias al discurso de Emma, que su hijo la ha abandonado por culpa de
sus adicciones y sus constantes fracasos amorosos, para luchar en la guerra, motivo por el cual
adquiere, desde la perspectiva de estos personajes, una dimension heroica en tanto la defensa de

la libertad y la democracia es una labor honorable y un designio divino. En The Mother, Haley

56 Por supuesto esto no excluye a las otras madres de ser analizadas en relaciéon con los referentes
brechtianos. Quizas sea interesante poner el foco sobre estas en futuras investigaciones y asi poder
establecer puntos de encuentro y diferencias con los personajes que analizaremos a continuacion.
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recibe la visita de una pareja de soldados quienes vienen a informarle sobre la muerte de su hijo
en batalla, mensaje que esta madre se resiste a escuchar intentando por todos los medios evitar
que los soldados pronuncien una sola palabra, ya sea ofendiéndolos, invitdndolos a tomar
desayuno viendo la television, atacandolos o, incluso, adoptando actitudes animales. A medida
que la obra avanza descubrimos que Haley tiene cuarenta y tres afios, de los cuales ha pasado
treinta trabajando para tener su casa, lo que nos hace tener una idea de un pasado precario y, por
lo tanto, de su pertenencia a una clase social baja. Si bien en el presente del fragmento la mujer
se describe a si misma como una mujer floja, el reconocimiento del hecho de que los soldados
deben cumplir con su labor la lleva a enunciar lo siguiente:

HALEY. No, I mean it, I do sorry, not your fault, you got a job to do. I know that. I used
to have a job to do. Canning. It was shit but you know... We all stunk of ham, we did.
You’d be after a shag but that ham’d be right in your skin and the blokes’d be, ‘You’re
a can tart.” Some of ‘em didn’t mind. Some were picky. But still, you’d always manage

to pull something if you waited till chucking-out time, what I mean.
(Plays: 3 158)
El relato de Haley pone en relieve su clase social como obrera de una fébrica y como su
posicion social afectd su actividad sexual afectando la percepcion que tuvieron sus posibles
amantes sobre ella. De este modo, se establece un paralelo entre Emma y Haley, en la medida
que ambas representan mujeres con trabajos mal remunerados y que han encontrado cierto
refugio involucrandose con varios hombres y en vicios como el cigarro, el alcohol o incluso las
drogas. Este espejeo nos lleva a concluir que ambos personajes son representaciones de la misma
figura s6lo que con distintos nombres, figura que no solo se encarna directamente por medio de
su representacion en escena, sino que también cuenta con una presencia fantasmagorica en el

relato de otros personajes como Honor. Asimismo, la insistencia de Ravenhill en referir a la clase
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social de esta figura encuentra su fundamento en la actualizaciéon que él mismo hace de los
referentes que toma de las obras de Brecht, al repetirlas ironicamente (recordando a Hutcheon),
pese a que la diferencia entre las madres de Ravenhill y las brechtianas terminan oscureciendo su
relacion intertextual. Esto se debe, en parte, a que Ravenhill le arrebata a Pelagueia Vlasova y a
Anna Fierling su determinacion, conviccién y perseverancia para seguir con sus respectivos
propositos. Mientras que en La madre la Sra. Vlasova se convierte en un ejemplo de lucha para
las mujeres proletarias a las que Brecht dirige su obra, v Anna Fierling es un ejemplo de la
incapacidad humana de aprender algo después de la guerra. Haley y Emma son encarnaciones de
figuras que no sélo son marginadas y alienadas por el sistema capitalista, sino que encarnan el
cese de la resistencia, el abandono de sus hijos, la adopcion de una actitud estatica frente a la
guerra, el fin de la conviccion para generar un cambio. Es decir, son menos Vlasova, cuyo amor
infinito por su hijo la llevd por un camino de lucha y resistencia, al mismo tiempo que se
convierten en una version ansiosa y depresiva de Fierling®’.

Finalmente, habria que considerar también la representacion del dolor de estas mujeres
tras enterarse de la muerte de sus respectivos hijos. Por ejemplo, en La madre, la Sra. Vlasova
habla del fuerte lazo que la une a su hijo refiriéndose a ¢l como el tercer vinculo, el cual es
elogiado por ella al final del noveno cuadro, momento en el que Pavel debe exiliarse. El tercer
vinculo representa la lucha obrera y es el medio por el cual Pelagueia cree conservar a su hijo, a
pesar de que este se ha marchado. Ya en el cuadro siguiente se nos informa sobre el fusilamiento
de Pavel a manos del ejército ruso. Pelagueia Vlasova recibe en la casa del Maestro a varias

mujeres que, preocupadas, han decidido acompanarla un rato. Esta escena sirve de trasfondo para

57 Pese a que Madre Coraje conserva la esperanza de que uno de sus hijos sigue con vida, en realidad los
ha perdido a todos victimas de sus propias virtudes, tal y como lo plantea la tesis de Brecht sobre esta
obra. Lo unico que le queda a Anna Fierling es sobrevivir a la guerra y para ello sigue adelante con su
carro, su unico sustento. En el caso de las madres obreras de Shoot, el sistema las ha roto a tal nivel que la
explotacion laboral las ha llevado al alcoholismo, sefial de una depresion que las distancia de sus familias,
sus trabajos, y de la realidad circundante, haciendo de ellas individuos sin ninglin propésito.
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el desarrollo de una discusion en torno a la fe en la religion y Dios y las convicciones de la Sra.
Vlasova en torno a la razén y a la lucha obrera. Los argumentos de Vlasova demuestran su
conviccion en la causa justa por la que su hijo fallecid, al mismo tiempo que expone una
comprension muy licida de la realidad social de su contexto, aspectos que reafirman la
importancia que cobra para ella el tercer vinculo, el cual, a pesar de que Pavel ya no volvera
jamas, le permite mantenerse tranquila. Mas adelante, en el momento en el que estalla la Primera
Guerra Mundial, Pelagueia, quien ha estado enferma y alejada de la actividad revolucionaria tras
la muerte de Pavel, decide que es hora de luchar por el partido comunista, retomando su activa
participacion politica.

En el caso de Madre Coraje, Anna Fierling debe enfrentar la muerte de sus hijos en dos
ocasiones. Tras la captura de Schweizerkas y su posterior ¢jecucion, Madre Coraje, quien no ha
podido salvar a su hijo, debe fingir que no lo conoce pues, de lo contrario, su vida correria
peligro. A lo largo de la obra, poco sabemos sobre el dolor de esta mujer por la muerte de su hijo
menor, ademds de la ambigiiedad con la que intenta, por un lado, salvar a Schweizerkas de su
ejecucion y, por otro, conservar su carro. Como desconoce la muerte de Eilif, tampoco podemos
indagar en la dimension emocional de este personaje respecto a ese hecho, probablemente debido
a que el autor no busca promover la catarsis en el espectador (no al menos a través de la piedad),
sino desencadenar el extrafiamiento en el espectador que ve en escena a lo que pareciera ser una
madre indolente. S6lo podemos obtener una vision de su dolor tras la muerte de Kattrin, su hija
muda, quien muere al intentar despertar a los ciudadanos de Halle con el fin de que los sobrinos
de la campesina sobrevivan al ataque de las tropas imperiales. Anna Fierling permanece en
negacion un momento, arrullando y cantando a su hija, hasta que se convence de que Kattrin no
esta dormida. Pese a ello, Madre Coraje debe volver a sus negocios, pues no tiene tiempo que

perder: “Con sus peligros y azares/ la guerra nunca llega a su fin” (Madre Coraje 223). Tanto
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Pelagueia Vlasova como Anna Fierling proporcionan el material con el que Ravenhill construye
una figura sobre la maternidad por medio de su descomposicion. Podemos imaginar tal figura
como una fotografia tomada con la técnica de la doble exposicion: una captura tomada sobre
otra, en la que cada imagen convive fantasmagéricamente en la otra, completando lo que a la otra
le falta. Lo que no tiene Vlasova lo aporta Fierling, y viceversa. Mientras que el dolor de
Pelagueia encuentra consuelo en el tercer vinculo que la ata a Pavel y su idealismo, vinculo que
la empuja a no bajar los brazos incluso estando enferma, Fierling le proporciona a las figuras de
Ravenhill el sentimiento de que todo debe continuar si la crisis permanece. Pero la contribucion
que cada imagen de madre le proporciona a esta doble exposicion es sometida a una inversion
irénica y a la vez pesimista que resulta en la composicion de personajes como Emma y Haley.
En Armageddon, Emma busca consuelo en su f¢ en Dios y en la oracion antes de
enterarse de que su hijo ha muerto en el bombardeo. Durante su intercambio con Honor, el
televisor que permanece encendido al fondo comienza a transmitir imagenes de las victimas,
entre las que Emma reconoce a su hijo.
EMMA. It’s my boy. O Lord. O lord. It’s my boy’s face on the TV screen. And I kneel
before the TV screen and I hear them tell me: ‘Your boy has been killed. Your brave
strong beautiful boy who was bringing freedom and democracy to a land where there
was no freedom and democracy has been blown eway. He gave no next of kin, saying
he is all the father and mother that I need.” He is dead. He is dead. My boy is dead.
(Plays: 3 145)
La irrupcidn de la noticia resalta el estilo narrativo que predomina a lo largo de este fragmento
del ciclo y contribuye a la incorporacion, aparente, de la perspectiva del hijo fallecido sobre su
propia madre, pero es dificil determinar eso sin pensar en que en realidad es la culpa de Emma la

que pone esas palabras en su boca dada la ambigiiedad de este recurso. Cualquiera que sea la
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interpretacion de esta cita, sin duda sefiala un aspecto que no encontramos en las madres de las
obras dramaticas de Brecht a las que Ravenhill toma como referentes: la culpa. Pelagueia
Vlasova no puede sentir culpa por la muerte de Pavel, pues él muri6 luchando por lo que le
parecia correcto y esa misma lucha fue la que los unié. Anna Fierling no tiene tiempo para sentir
culpa, 0 no se nos da la oportunidad de verlo, aunque en realidad ella sabe que todo es
consecuencia del desarrollo nefasto de la guerra. La acentuacion de la culpa de Emma, no
obstante, tiene la funcion de permitir la entrada a la ideologia que ve en la guerra una especie de
redencién del héroe. No importa que el hijo de Emma no haya tenido una madre atenta, si su
misién es llevar a cabo la tarea impuesta por Dios de defender la libertad y la democracia
llevandola hasta lugares donde no se conoce mas que la tirania. La culpa de Emma, ademas,
permite la entrada del discurso religioso, elemento que también puede ser considerado una
inversion del material proporcionado por las obras de Brecht. Tanto Anna Fierling como
Pelagueia Vlasova reconocen la utilizacién del discurso religioso para justificar las injusticias y
la guerra. En Armageddon, Dios ha dispuesto que la nacion de Emma y Honor, la que ha sido
elegida la tierra de la democracia y la libertad, defienda esos valores por medio de la guerra, del
mismo modo que la promesa del dia final implica la eventual eliminacion de la tentacion, la
depuracion de todo lo malo de acuerdo a la perspectiva cristiana que presentan estos personajes.

La resistencia de Haley al mensaje que traen los soldados en The Mother refleja un
sentimiento de negacion exacerbada que, hasta cierto punto, termina ridiculizando la reaccién
natural de una madre. El contraste se hace incluso més patente cuando uno de los soldados cita la
reaccion que €l esperaba de esta madre: “It was for his country. It was what he [would] have
wanted. I wished his nan had lived to see the funeral” (Plays: 3 157). El delicado estado mental
de Haley explica en parte su evasion de la realidad y su posterior actitud bestial al grufiir y atacar

a los soldados, pero si consideramos el paralelismo entre esta mujer y Emma, entonces habria
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que pensar que también hay una evaluacioén negativa en torno al desempefio de su rol de madre.
La pérdida del hijo se presentaria como la constatacion de una oportunidad desperdiciada por
establecer un vinculo més estrecho, situacion que en realidad es impedida por el efecto del
capitalismo que ha obligado a Haley a trabajar la mayor parte de su vida. La reaccion
desequilibrada de Haley es desatada por la mera aparicion de los soldados en su puerta. Cuando
estos al fin logran comunicar el mensaje que por protocolo deben entregar a los parientes de los
caidos en batalla, Haley adopta una actitud completamente distinta, asombrandose de que este no
fuera tan terrible como se temia. Ante tal reconocimiento, Haley decide que debe seguir con su
rutina, muy al estilo de Anna Fierling tras la muerte de cada uno de sus hijos. La diferencia es
que ya no hay una voluntad por sobrevivir, ni siquiera a costas de la guerra. Haley no tiene otro
consuelo mas que la ventana al mundo que representa el televisor para ella, cuya pantalla ser4 el
Unico testigo de su desconsuelo. La repeticion con diferencia y la descomposicién de materiales
que hace Ravenhill para construir a este personaje deja de lado la perseverancia y determinacion
de Vlasova y Madre Coraje, y la sustituye por el estatismo cémodo frente al televisor y sus
comerciales que invitan al consumo y la gratificacion, mientras que en paralelo se desarrolla una

guerra que no culmina y que arrastra con ella miles de familias rotas por el duelo.
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Conclusiones

El objetivo principal de esta investigacion era indagar sobre la construccion de una
poética dramatirgica que reflexiona sobre la funcion social del teatro en el ciclo dramético
Shoot/Get Treasure/ Repeat de Mark Ravenhill, la cual, a partir del tratamiento de la guerra
como preocupacion global e histdrica, problematiza esa funcion en el contexto geopolitico a
comienzos del siglo XXI. Para el cumplimiento de este objetivo hemos puesto el foco en la
utilizacion de dispositivos metadramaticos tales como las referencias a la realidad extraliteraria y
las referencias a la literatura, elementos que predominan en la elaboracién del ciclo. Cada uno de
estos dispositivos posibilitan una aproximacion al drama como expresion artistica que reflexiona
sobre su condicion de discurso publico, cuya funcidn es comentar, a través del didlogo con la
realidad y con la produccion cultural de Occidente, las problemadticas propias de su contexto de

produccion.

Las referencias a la realidad recogen y problematizan los diferentes discursos que
caracterizan, por un lado, a la esfera cotidiana en las sociedades primermundistas y, por otro, a la
actitud frente a los terroristas y la justificacion de la guerra. En el caso de la cotidianidad, esta
dimension es incorporada en el texto por medio de motivos que apuntan a la alimentacion, el
consumismo, enfermedades como el cancer, trastornos psicologicos, la seguridad, los medios de
comunicacion, etc. Cada uno de estos motivos permiten la construccion de un mundo ficcional
que replica a modo de exageracion las principales preocupaciones de las sociedades
contemporaneas, en particular de la clases media y alta, y que representa dichas preocupaciones
como elementos que definen en términos morales a los individuos y las naciones que estos

habitan. De esto modo, los motivos y los discursos de los personajes presentan una perspectiva
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maniquea frente al mundo y a la guerra de la que se desprende una vision simplista del
enfrentamiento contra el terrorismo. Es a través de esta divisién del mundo en dos grandes
bandos que la dicotomia bien/mal encuentra sustento en otras dicotomias tales como
civilizacion/barbarie, centro/margen, salud/enfermedad, etc., del mismo modo que posibilita el

fortalecimiento de la division entre Oriente y Occidente.

Asimismo, Ravenhill recurre a los discursos de G.W Bush en los que el exmandatario de
los Estados Unidos justifica la guerra contra el terrorismo al caracterizarla como una lucha por la
defensa de la democracia y la libertad, los principales valores nucleo sobre los que la nacién
norteamericana construye su identidad. Tales discursos tienen como objetivo fortalecer un
sentimiento nacionalista a través de una caracterizacion heroica de la invasion norteamericana en
Medio Oriente, al mismo tiempo que construye una imagen del enemigo en torno a su
deshumanizacién y supuesta barbarie. Ravenhill incorpora estos elementos ironizandolos, por
ejemplo, al crear paralelismos entre los personajes primermundistas y los supuestos barbaros, la
representacion satirica de Saddam Hussein en la figura del dictador que se entrega sin mucha
resistencia a la ideologia consumista, y al vaciamiento de significado que resulta de la repeticion
sin sentido de los valores nicleo defendidos por Estados Unidos. Estos procedimientos cumplen
la funcién de proporcionarle al lector/espectador una perspectiva critica que busca cuestionar la
manipulacién ideologica que se desprende de los discursos de los representantes politicos
involucrados en la guerra contra el terrorismo, asi como también posibilita una reflexion sobre
los argumentos y mecanismos retoricos que se emplearon en la justificacién de la guerra, los
cuales apuntan a una mirada racista y condescendiente hacia Medio Oriente, la cual se
problematiza, ademas, por medio de la representacién de las contradicciones de los individuos

que componen las sociedades democréticas capitalistas.
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En relacion con lo anterior, vimos también que los medios de comunicacion cumplen una
importante funcion en la difusiéon de la retérica de Bush (entre otros) y la manipulacion del
publico a través de la transmisidon constante de la violencia terrorista y, posteriormente, de la
guerra. Ravenhill afiade este elemento como una presencia constante a lo largo de los fragmentos
— algunas veces puesta en segundo plano, otras tomando un rol temdtico central — que
desestabiliza el comportamiento de los personajes. Por otra parte, la representacion de los medios
de comunicacidon como puerta de entrada para la violencia en la esfera cotidiana permitiendo la
exacerbacion del terror, contrasta con la funcidén de, por ejemplo, la television como medio
publicitario y de entretenimiento. La interaccion entre los acontecimientos violentos y el
entretenimiento en las transmisiones televisivas contribuyen a la presentacion de personajes que
se encuentran en medio de la puesta en tension del terror frente a la violencia y de la evasion
posibilitada por la ideologia del consumismo, lo cual termina por alienar, aunque no al cien por
ciento, a los personajes de Shoot/ Get Treasure/ Repeat. Esta insistencia en la funciéon que
desempefian los medios de comunicacion da cuenta, ademds, de la discusién que Ravenhill busca
establecer en torno a la funcion social del teatro en este contexto, por medio de la poetizacion de
los acontecimientos bélicos y terroristas con miras a su posterior politizacion. Este
procedimiento es una ventaja para el teatro en su oposicion a los medios, y posibilita la
representacion de discursos alternativos sobre la guerra, asi como la germinacion de perspectivas

criticas variadas por medio de la mirada panoramica que ofrece este ciclo.

Estas tres dimensiones que componen las referencias a la realidad extraliteraria
contribuyen a una representacion satirica de los discursos, estilos de vida y preocupaciones de las
sociedades hegemonicas contemporaneas. Por su parte, las referencias a la literatura permiten

complementar dicha perspectiva critica al contrastar la representacion de la realidad social e
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histérica del contexto de produccion del ciclo con otras representaciones que nos proporcionan
reflexiones sobre la guerra en otros contextos. Este dispositivo metadramatico se presenta en el
texto por medio de paratextos, referencias a la estructura dramatica de la tragedia griega y del
teatro €pico brechtiano, y la figura de la madre. Cada uno de estos elementos ayudan al
desarrollo de un didlogo con la tradicién occidental, por el cual el ciclo actualiza las obras
referidas en los titulos y, también, contribuyen a la construccion del sentido de Shoot/ Get

Treasure/ Repeat.

Los paratextos permiten el establecimiento de un canon sobre la guerra compuesto por
Ravenhill que integra no sélo textos literarios y dramaticos reconocidos, sino que ademads incluye
referencias a otras manifestaciones artisticas como la dpera y el cine. Este mecanismo inscribe al
ciclo dentro de una tradiciéon que ha tematizado la guerra, permitiendo al mismo tiempo la
consideracion de un componente transhistérico de la misma. Al mismo tiempo, la funcion de los
paratextos es la de preestablecer el horizonte de expectativas del lector/espectador, en la medida
que la obra a la que se remite en el titulo sea reconocida por este. Ya que los fragmentos
actualizan ciertos elementos formales o tematicos de sus referentes por medio de inversiones
irénicas y de la repeticion con diferencia, hemos establecido que el ciclo se compone, en
realidad, de adaptaciones en clave parddica. El didlogo entre el ciclo y sus referentes, sin
embargo, no apunta a una critica de los textos que configuran el canon. En cambio, la parodia, en
paralelo a la satira que hace el dramaturgo de los discursos de su época, tiene como objetivo

plantear una consideracion critica del presente por medio del contraste con el pasado.

Las referencias estructurales, por su parte, contribuyen a que el ciclo reflexione sobre su
propia condicién de drama, ya no en la oposicién a los medios de comunicacién masiva de la

cual se devela una funcion politica del teatro para Ravenhill. La reminiscencia a la estructura de
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la tragedia griega y la fragmentacion del ciclo en cuadros que nos recuerdan la estética
brechtiana abren este didlogo y lo orientan hacia una consideracion teérica sobre el drama y su
funcién politica a lo largo de la historia cultural de Occidente, desde la antigiiedad hasta el

presente.

La composicion del ciclo en torno a fragmentos (homologables a cuadros) evidencia la
incorporacion de procedimientos dramaticos contemporaneos como la estructura a modo de
montaje, el collage literario (que recoge elementos de diversos materiales discursivos y
textuales), seriaciones, la construccion de personajes que no son mas que medios para la difusion
de un discurso que ya no les pertenece, etc. Esta estrategia da cuenta de una dramaturgia que
descompone otros textos para componer uno nuevo que deja al descubierto todos los
procedimientos que lo posibilitan, manteniendo el distanciamiento suficiente para una
aproximacion critica al tema y a la condicion dramética de Shoot/ Get Treasure/ Repeat por parte

del lector/espectador.

El andlisis de algunos de los fragmentos y de su relacion con los textos a los que estos
remiten, es decir, a Las troyanas de Euripides, La madre y Madre Coraje y sus hijos de Brecht,
revela que las adaptaciones de dichas obras teatrales en el contexto contemporaneo contribuyen a
la reflexion critica sobre la guerra presentada en el ciclo. Cada una de ellas aporta una reflexion
respecto a diversas dimensiones de este concepto y una reformulacion de ellas en el contexto
contemporaneo: las consecuencias de la guerra a nivel social, su fundamento ideoldgico en el
capitalismo (y la religion), la pérdida y el duelo, la experiencia de la comunidad, la democracia,
la opresion, la libertad, y la individualidad. Varios de estos aspectos se ven tematizados a través
de las figuras femeninas que el ciclo hereda de la tradiciéon en la que se inscribe,

sobreponiéndolas. En la figura de la madre, particularmente, se movilizan también aquellos



-114 -
motivos caracterizadas aqui como referencias a la realidad, como la alimentacion, el valor de la
libertad, la marginalizacién al interior de las sociedades primermundistas, etc. Es a través de este
motivo, cuyo sentido se ve oscurecido por los motivos predominantes, que Ravenhill logra
representar la violencia de la guerra y del terrorismo en el espacio cotidiano, de las relaciones
filiales, y las contradicciones de la ideologia que, supuestamente, busca la defensa de la

democracia y la libertad.

En resumen, Shoot/ Get Treasure/ Repeat es una propuesta poética que, a través del
despliegue de procedimientos dramaticos contemporaneos y metadramaticos que apuntan a una
dimension autorreflexiva, representa el conflicto bélico como lo entendemos hoy contrastandola
con una mirada transhistérica. Ravenhill no s6lo espera que su espectador una las piezas de una
imagen panoramica de la realidad actual, de su entorno, sino que también deja a su disposicion
una imagen del presente que s6lo se completa si la observamos teniendo el pasado, la historia

representada en siglos de literatura y otras manifestaciones artisticas, a la vista.



-114 -
motivos caracterizadas aqui como referencias a la realidad, como la alimentacion, el valor de la
libertad, la marginalizacién al interior de las sociedades primermundistas, etc. Es a través de este
motivo, cuyo sentido se ve oscurecido por los motivos predominantes, que Ravenhill logra
representar la violencia de la guerra y del terrorismo en el espacio cotidiano, de las relaciones
filiales, y las contradicciones de la ideologia que, supuestamente, busca la defensa de la

democracia y la libertad.

En resumen, Shoot/ Get Treasure/ Repeat es una propuesta poética que, a través del
despliegue de procedimientos dramaticos contemporaneos y metadramaticos que apuntan a una
dimension autorreflexiva, representa el conflicto bélico como lo entendemos hoy contrastandola
con una mirada transhistérica. Ravenhill no s6lo espera que su espectador una las piezas de una
imagen panoramica de la realidad actual, de su entorno, sino que también deja a su disposicion
una imagen del presente que s6lo se completa si la observamos teniendo el pasado, la historia

representada en siglos de literatura y otras manifestaciones artisticas, a la vista.



-114 -
motivos caracterizadas aqui como referencias a la realidad, como la alimentacion, el valor de la
libertad, la marginalizacién al interior de las sociedades primermundistas, etc. Es a través de este
motivo, cuyo sentido se ve oscurecido por los motivos predominantes, que Ravenhill logra
representar la violencia de la guerra y del terrorismo en el espacio cotidiano, de las relaciones
filiales, y las contradicciones de la ideologia que, supuestamente, busca la defensa de la

democracia y la libertad.

En resumen, Shoot/ Get Treasure/ Repeat es una propuesta poética que, a través del
despliegue de procedimientos dramaticos contemporaneos y metadramaticos que apuntan a una
dimension autorreflexiva, representa el conflicto bélico como lo entendemos hoy contrastandola
con una mirada transhistérica. Ravenhill no s6lo espera que su espectador una las piezas de una
imagen panoramica de la realidad actual, de su entorno, sino que también deja a su disposicion
una imagen del presente que s6lo se completa si la observamos teniendo el pasado, la historia

representada en siglos de literatura y otras manifestaciones artisticas, a la vista.



