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Sobre el proceso creativo

El proceso creativo de TAURI tuvo una primera ctapa de investigacion y
proyeccion en el campo de las ideas y otra posterior de concrecion real en el desarrollo
de su materialidad. Este contraste fue particularmente significativo para mi durantc la
rcalizacion de esta obra: lo quc imaginé crear en un inicio sirvid de guia para transitar

hacia donde no sospechaba llegar.
(Como resumiria lo que ¢s TAURI hoy?

TAUR! es un cortometraje documental que acompaia ¢l cambio dc género ¢
identidad Icgal de Christopher Erlandsen y muestra ¢l apoyo medular que le brindan las

mujeres de su familia durante este proceso.
Resolver el enigma del parrafo anterior no fue rapido, ni facil.

Cuando me encontré con la historta de Christopher, lo primero que pensé fue
que ya se¢ habian hecho otros documentales y peliculas de ficcion sobre procesos de
transformacion de personas transgénero. Entonces surgid la idea de hacer una pelicula
que sc hiciera expresamente cargo de esta pregunta: j,como se realiza una historia que
va han trabajado antes otros cineastas? ;,Como hacer algo onginal, inédito, con una

historia que se parecia a otras historias ya puestas en lenguaje cinematografico?

Teniendo en mente a grandes creadores como Chris Marker, Joris Ivens o Rail
Ruiz con, por cjemplo, “Sans soleil”, “A Valparaiso” v “De los acontecimientos
importantes y de la gente comin” respectivamente, imaginé en un inicio hacer una
pelicula que reflexionara sobre si misma y que fuera cuestionando su forma a medida

quc las imagenes se encadenaran, con la ayuda de una voz en off pensativa y poctica.

Si el protagonista de la pelicula estaba en busca de un cuerpo y una identidad,
ipor qué no podria yo, paralelamente como cineasta, evidenciar mi propio proccso de

construccion del cuerpo de mi primera pelicula?

Comencé a trabajar y, como cra de esperar, poco a poco empecé a apareccr yo
como cincasta —dclantc y detrds dc camara- con mis preguntas, vacilaciones y
divagaciones. Llcgué incluso a hacer una pucsta ¢n escena: monté un plano del living de
mi departamento con muchas guirmnaldas blancas de papel higiénico y me sent¢ dc

espaldas en un sillon. Todo mi cuerpo estaba envuelto y capturado por estas lincas



colgantes blancas que colmaban ademads cl espacio. Al mismo tiempo, se oia mi voz en
off que transmitia la sensacion que tenia cn esc momento sobre el proceso creativo que
visualizaba hacia delante. Se trataba para mi de hacer algun tipo de transfiguracion

visual de la idea del creador frente a la tela en blanco de Deleuze.

“Se diria que los clichés estan ya sobre la tela aun antes de que se la haya comenzado.
Que lo peor esta ya ahi. Que todas las abominaciones de lo que es malo en la pintura
estin ya ahi. Cézanne conocia los clichés, la lucha contra los clichés aiin antes de
pintar. Como si los clichés estuvieran ahi como bestias que se precipitan sobre la tela.

, . . ol
aun antes que el pintor haya tomado su pincel.

Obscsionado ademés con el trabajo dc Jonas Mckas, con el uso de la camara
como un pincel o como una herramienta dc escritura’ anunciado por Astruc en la
vispcra dc los "50, no concebia mi primera pelicula en gestacion sin lograr ese trazo
anico guiado por la “mano liberada del ojo’. Y esto fue lo que intenté hacer hasta
octubre de 2018, fecha en la cual mostré un avance de la pelicula frente a profesores y
compaiieros.

Sin embargo, ese dia no quedé conforme. Senti que la pelicula se estaba tratando
mas de mi, de mis disquisiciones teoricas y de mi voluntad de ser original, que de la
vida de mi protagonista.

Me senti perdido.

Fue asi que decidi volver a la historia de Christopher, a poner ¢l foco sélo sobre
¢l v su familia. Al poco andar, comprendi que habia clementos en esta historia que no
habia visto y que la dotaban de una especial particularidad. Intui que sc abria un

camino,

Primero volvi al origen de todo v cntendi que no cra casual que mi interés por
hacer esta pelicula hubicra partido del rclato que me hizo Viviana —la madre de
Christopher y mi vecina- de la historia dc su hijo. La mancra en que ella me contd todo
una tarde de verano de 2017, conmovida pero convencida del apoyo incondicional que

lc brindaria, fue decisiva para emprender csta travesia. Fuc clla ademas quién, dias

! Gilles Deleuze, Pintura, el concepto de diagrama, ¢d. Cactus, serie Clases. 2007

z Alekandre Astruc, La naissance d'une Nouvelle Avant —Garde: La Caméra stylo, publicado en el niimero144 de la revista L’
Ecran Frangais, Paris, 30 de marzo de 1948, en Textos y manifiestos del cine de Joaquim Romajuelas, Homero Alsina
Ediciones.

3 Gilles Deleuze, Pintura, el cancepto de diagrama, ed. Cactus, serie Clases. 2007



después, me entregd un follcto con un resumen de la Encuesta T, que es la primera
encuesta dedicada a recoger datos sobre las personas trans cn Chile, publicada recién en
octubre de 2017.

Al leerlo, comprendi —aunque ésa no fucra la intencion de Viviana- que el caso
de Christopher v ¢l dc clla misma, pertenecian a una lamentable minoria a nivel
nacional. En Chile, segin la encuesta T, ¢l 97 % de los entrevistados v entrevistadas
dijo que sus familias cuestionaban su identidad. Chnstopher estaba cntonces dentro de

un infimo 3%.

Deccidi seguir csta pista: jqué condiciones sc daban en la familia de Christopher
que le permitian pertenccer a esta minoria? Esta pregunta fue revelando una hipotesis a
medida que fui conociendo a sus intcgrantes: su niicleo mas cercano estaba compuesto
csencialmente por mujeres. Viviana Lorca, mi vecina y madre de Christopher, decidi6
apoyar a su hija Sofia desde quc ¢sta le contd que cra transgénero v que su nucva
identidad seria Christopher. Su abucla de 85 afios, su hermana mayor Dominique, su
polola Coni y su tia Lorena Lorca -abogada especialista en casos de Identidad de
Género de la Universidad de Chile-, le han ofrecido apoyo permanente, contencion y
ayuda legal en todo el proceso. Ademas -y como un dato absolutamente relevante-,

desde el primer dia supe que no habia un padre en esta historia.

Estaba entonces —por asi decirlo- frentc a una anomalia positiva, frente a un caso
cxcepceional liderado por un grupo de mujeres que se estaban organizando para cooperar
con otra mujer de su familia -de su tribu, de su clan-, con ¢l fin de que pudiera cumplir
su desco de convertirse en hombre bajo un manto de protcccion, carifio y confianza. Al
respecto, recucrdo mientras escribo, una frase de Patricto Marchant que mencioné cl
filésofo chileno Sergio Rojas en una las charlas que surgicron como espacios de
reflexion sobre el estaltido social del 18 de octubre en nucstro pais: “Chile ¢s un mundo

sin madre. Matemos al padre y llamemos a la madre.”

Durante afios, en mi trabajo como actor en la compaidia Teatrocinema, representé
una obra de teatro llamada “Historia de amor™ basada en la novela homoénima de Régis
Jauffret, que justamente abordaba cl abuso de poder del hombrc y la capacidad

destructiva del principio masculino. Encontrarme ahora entonces con una historia que

*+ [nforme sobre Encuesta T, 1% encuesta para personas trans y de género no conforme en Chile, Resumen Ejecutivo, Octubre
de 2017.



revelara un desplicgue del principio femenino se volvié un paso coherente en mi propio

camino como artista.

Dec esta manera, entendi que ¢l proceso de construccion de la pelicula dejaba de
ser un eje del relato. La voz la tendrian las mujeres. Christopher scria la unica voz
progresivamente masculina cn la pclicula. El motor del ¢jercicio documental scria -por
sobre todo- hacer visiblc 1a historia excepcional que se hallaba frente a mi. Y cuando
digo “hacer visible”, no pucdo dcjar de mencionar la influencia que tengo del Nuevo
Cine Latinoamericano (NCL) y, c¢n particular, del Nuevo Cine Chileno, que fue ademas

uno de los origenes de mi propio desco de cstudiar cine documental.

“Esta denominacion refiere a un conjunto de peliculas y realizadores que
contemporaneamente manifestaron iguales preocupaciones: interés por representar la
realidad social tal cual aparecia frente sus ojos, sin los velos de la ficcion o la
publicidad comercial; interés por incorporarse a los proyectos de transformacion de la
sociedad, interés por transformar el cine en un motor comprometido de estos

cambios.””

Si bien durante el magister habian calado hondo en mi las ideas de Alain Bergala
expresadas en “La hipotesis del cine™, en donde la materialidad del cine deviene lo mas
importante, mucho mas que su contenido, la historia de Christopher desperté en mi
(volvié a dcspertar, en realidad) la idea de¢ hacer un cine de denuncia de corte
testimonial. Digo de denuncia en su acepcion de revelar, exponer o evidenciar y no, en
cste caso, en un llamado expreso a la protesta o a la revolucién. En este sentido, recibo
la influencia de peliculas como “Testimonio™ de Pedro Chaskel, “Recado de Chile” de

Carlos Flores y José Roman o “No olvidar” de Ignacio Agiicro, entre muchas otras.

Si las peliculas del NCL apostaban por la libertad en la realizacion, por la
comunién con ¢l otro y por una scnsibilidad hacia los aspectos sociales, entonces
TAURI cs una obra que yo esperaria se hubiera sumado a ¢ste movimiento, de haber

sido contcmporanca.

* Claudio Salinas, Hans Stange, Sergio Salinas, Historia del Cine experimental en la Universidad de Chile 1937-1973, Ugbar
Editores, 2008

¢ Alain Bergala, La hipStesis del cine, pequefio tratado sobre la transmisidn def cine en la escuela y fuera de ella, Laertes
Educacion, 2007.



Ademas, podriamos también decir que TAURI es una pelicula cn cierta medida
imperfecta’ en rclacion al articulo de Garcia Espinosa sobre las caracteristicas dc las
obras del periodo- porque cstd construida a pulso, con pocas personas y de manera
independiente. Es una pelicula cuya priondad en t¢rminos técnicos no es la calidad ni la
innovacion. De hecho c¢sta grabada con diferentes camaras v mezcla diferentes tipo de
archivos. El cjercicio documental quicre ser mas bicn simple v despojado. Incluso, a
veces, didactico. El objctivo es dar a conocer de forma sobre todo sensible y
comprensible una histona que, de otra mancra, nt siquiera saldria como cronica en un
periddico. Relatar la experiencia dc un tercero, de un marginado, de¢ un excluido, del
invisible. Poner cn valor a Christopher y su familia por el simple hecho de cscuchar sus
voces, empatizar con sus cxperiencias y perpetuar sus testimonios. Evidenciar como
pucde impactar el amor y la comprension dc esta familia cn el desarrollo de una vida al

punto, incluso, de lograr quc esta contintic.

En la misma encuesta T, un 56% de las personas trans declara haber intentado

suicidarse. Un 83,6 % intento hacerlo entre los 11 y los 18 afios.

El caso de Christopher muestra que ¢l rol de las familias y del entomo, en casos
como estos, son fundamentales. Por eso, TAURI es para mi parte de un cine con funcion
social. Ojala se viera en colegios y en universidades. Qjala también lo vieran padres y
madres juntos a sus hijas € hijos, y conversaran al respecto. Creo que ¢s fundamental
que -como sociedad- veamos que ésta es una realidad que no debe aislarse, y que puede
ser abordada al interior de las familias y los colegios con conocimiento, amor e
inclusion, para asi mejorar la vida de personas como Christopher y también de aquéllas

quc viven cercanas a personas trans.

Sobre el tratamiento audiovisual

TAURI corresponde a un cortomctrajc documcntal de seguimicnto donde

Christopher es el epicentro y conductor del relato.

7 Julio Garcia Espinoza; Por un cine imperfecto, Caracas, Rocinante, 1970.



Por lo mismo, decidi filmar desde un principio con camara en mano. Mi objetivo
ha sido acompafiar al protagonista de cerca, invitando al espectador a que pueda sentirse
como si ¢l mismo hubiera estado ahi, respirando junto Christopher, acompaiiandolo en
su recorrido junto a otros personajes y en sus ¢spacios privados. Los planos y encuadres
buscan entrar en su intimidad: son curiosos, van en busca de detalles, sobre todo de
miradas, recorriendo y describicndo ¢l mundo que lo rodea, intentando replicar la

agudcza v ¢l asombro del que observa por primera vez.

Siguicndo csta linca, intento trabajar la camara muchas veces con poca
profundidad de campo, justamente para dirigir con el foco dcl lente la atencion dcl
espectador hacia cl persorajc v a ciertos detalles, tal como si el ojo humano sc
depositara muy cerca dc un objeto 0 un cucrpo, con el interés dc descubrir aquello que
se esconde en ellos. También hay poca profundidad de campo en las entrevistas, porque
mc importa que la atencion se fije en los gestos, las miradas y en lo que dicen los

personajes.

TAURI cuenta por momentos con una voz er off que s la de Christopher. Esta se
desprendi6 de diferentes entrevistas en profundidad realizadas durante el proceso de
investigacion y rodaje. También cuenta con el sonido directo de entrevistas y de escenas
de la vida cotidiana del personaje. Mi voz se oye sélo algunas veces, siempre fuera de
campo, con el fin de hacer preguntas que conduzcan al protagonista a revelarse. Hoy me

doy cuenta que podria no haber estado mi voz en la pelicula. Creo que no era necesario.

TAURI trabaja un paralelismo mctaforico entre el desarrollo de una estrella (T
Taurn) y ¢l de un ser humano (Christopher). Desde ahi, la eleccion de la masica se basa
en sonoridades de macro y microcosmos estelares, moleculares, atomicos y celulares,
que dan cuenta del movimicnto de los componentes del universo que residen también en

¢l cuerpo humano, y que son los quc cstan en constantc movimiento y transformacion.

El aria “Canto a la luna” dc la opera Rusalka de Antonin Dvorak que aparece en
la escena del bingo, fue interpretada en vivo en un momento del cvento por una amiga
de Christopher. Imaginé que cllo no habia sido casual puesto que la 6pera habla sobre
un scr del mar que quiere dejar dec ser quién es para poder cstar con su cnamorado
humano. Es decir, al igual que Christopher, ¢l personajc quicre habitar un cucrpo que no
¢s el suyo. Entonces, al momento dec montar, me pareci¢ intercsante ocupar ¢l canto de

fondo durante toda la secuencia del bingo. Ademas del contenido dramatico de la letra,



me parecid sugerente el contraste entre ¢l caracter épico y distinguido de la dpera,
versus lo cotidiano de la vida misma ocurriendo cn una junta de vecinos de Nufioa con
frituras, completos, cartones de bingo y una multitud reunida para aportar a la
transformacion del cuerpo de Christopher. Siento que la convivencia de ambos mundos,
surgida naturalmente en Ja realidad que presencié, produjo una bella extrafieza que me

sedujo y que aun no termino de comprender.

Por otro lado, TAURI atraviesa también por momentos de contemplacién que
cumplen la funcién de detener ¢l relato, como si fucran pequciios miradorcs cn un
sendero de montaiia: descansos necesarios con vistas nostalgicas, sugerentes, a veces cn

silencio, para recuperar fucrzas y seguir ¢l recorrido.

Por tltimo, TAURI hilvana archivos, cntrevistas v escenas, empleando como
columna vertebral las publicacioncs cn redes sociales que el mismo Christopher realizé
a modo de un diario de vida publico y virtual. Gracias a cste recurso, la pelicula se

desplaza del presente al pasado y viceversa, jugando con saltos temporales.

Sobre el dispositivo

Durante ¢l proceso de investigacion, me fui dando cuenta rapidamente que
Chnistopher ocupaba sus redes sociales como un cspacio para ir revelando sus
pensamientos, sus emociones, su transformacion fisica, sus opiniones y sus solicitudes
de colaboracion. Cada hito dentro de¢ su largo proceso sc iba plasmando con una fecha

precisa en aplicaciones como Faccbook y/o Instagram.

A difercncia de un diario de vida tradicional, como ¢l cmblematico de Ana
Frank®, quec fuc cscrito durantc la ocupacion nazi y que sélo sc pudo conocer
publicamente afios después cuando fue publicado en papel, el dianio de Christopher,
propio de los tiempos actualcs sc fue articulando poco a poco delante de nucstros ojos, ¥
se ha i1do publicando por capitulos ¢cn un medio de difusion instantanca y masiva:
Internct. Estc cjercicio en formato dc cscritura privada y personal pero de alcance
masivo inmediato, parccicra ser una forma de cxpresion que se ha naturalizado en la
época en que vivimos. Y ¢s porque justamente parecc casi trivial a estas alturas, que me

parecié intercsante ponerlo en evidencia ocupandolo como ¢je articulador dc la pelicula.

® Ana Frank, El digrie de Ana Frank, Ed. Contact. 1947



Como nunca antes en la historia de la humanidad, las personas pueden hoy
comunicar a miles de otras sus pensamientos y emociones de forma instantanca. Gracias
a esto es que, por ejemplo, pude llegar a conocer como se sentia Christopher cuando le
hacian bullying en ¢l colegio en el afo 2012, como eran sus ganas de querer hacer
estallar el colegio cn el 2013 y como fue todo el proceso de su intento de suicidio hasta
que fuc concretado en abnl del 2014, Asi, me fui dando cucnta de que Christopher habia
documentado ¢l mismo su propia historia. Cuando comprendi aquello, no tuve dudas
que ésa seria la columna vertcbral del relato. Mi trabajo entonces fuc recuperar ese

recorrido, seleccionar fragmentos y reordenarlos para tejer la pelicula.

Por otro lado, a medida que avanzaba en la construccion del cortometraje, fui
entendiendo que las publicaciones no sélo permitian articular ¢l montaje sino que cran
tan importantes como las entrevistas o momentos “actuales™ de Christopher. Y es que
para muchas personas y sobre todo para las y los jovenes, las redes sociales son una de
las mancras mas importantes de construir y definir una identidad. Con cada publicacion
se establece una imagen social, un punto de vista politico, una estética particular, un
talante psicolégico y un modo de sensibilidad. El “quién soy para los otros™ se juega en
gran medida en esas pequeflas decisiones cotidianas expresadas en un perfil digital

publico.

Por ello, siempre entendiendo que ésta era una pelicula de seguimiento de un
personaje que estaba en busqueda de una identidad, no bastaba con seguirlo fisicamente,
no era suficicnte estar junto a él. A veces, lo nccesano era alejarse, porque solo asi
podia alcanzar un grado de cercania mucho mayor con sus sentimientos, pensamientos y
emociones, simplementc al leer sus publicaciones desde mi computador, desde

cualquier parte de la cindad.

Sobre la metifora

Cuando me junt¢ la pnmera vez con Christopher, ademas de notar
inmediatamente en sus brazos difercntes tatuajes de planctas y scres gravitando en el
cspacio, una de las primeras cosas que mc dijo fue que siempre habia querido ser

astronauta:



“Para mi es un misterio. Siempre me detengo y miro el cielo. Me gusta mirar el cielo de
noche. Me llama la atencion... Siempre sofié con ser astronauta. Siempre. Tengo como
una conexion con el espacio (...} Quizd vengo de otro planeta. Nunca me he sentido

parte de aca realmente. "’

Esa misma noche busqué en mis estanterias ¢l hibro “Hijos de las estrellas™, de

la astronoma chilena Maria Tcresa Ruiz. En sus @iltimas paginas, la autora sosticne:

“No se puede evitar mirar nuestra propia existencia y nuestro cuerpo con admiracion.
Pensar que los atomos de hidrogeno en mis lagrimas los fabrico el Big Bang y que los
atomos de calcio en mis huesos. el oxigeno en mi sangre y todos los elementos que
Jorman parte de mi, todos fueron fabricados por las estrellas. Somos hijos, hijos de las

estrellas. "'’

Si, desdc un punto de vista cicntifico, todos los seres humanos venimos de las
estrellas; si, ademas, Christopher cree sentirse mas comodo habitando el misterio de la
inmensidad del Universo que la Tierra; y si, finalmente, la pelicula se centra en su
evolucidn, entonces —pensé- tenia sentido que el titulo v la introduccién de la pelicula, a

modo de metafora, invitaran a la contemplacion de la evolucion de una estrella joven.

Fue asi como llegué a las T Tauri, que justamente son estrellas adolescentes, en
formacion, inestables, “aun en el proceso de contraccion gravitatoria y evolucionando
hacia su Secuencia Principal™'. Si Christopher era una cstrella, entonces su estado de
evolucion correspondia al de una T Tauri, puesto que se hallaba justamente ¢n una etapa
de vida ain de crecimiento bioldgico, de mucha inestabilidad psicologica y emocional,

y de busqueda y construccion de un cuerpo y una identidad, por asi decirlo, definttivos.

(Por qué no ponerle a la pclicula entonces “T Tauri™ para ser ficl al nombre de
las estrellas? La palabra fauri, a secas, proviene del latin faurus. que sc traduce como

“toro™ ¢n castellano. Esto me parccid una oportuna casualidad.

A lo largo dc la pelicula, vemos una parte de la transformacion de una mujer,
Sofia, cn un hombre, Christopher, cn un afan incesante de qucrer encamar y comprender
¢l universo de lo masculino. Y el toro, lo sabemos, ha sido histéricamente un simbolo
dc la virilidad.

* Fragmenlos de una entrevista en profundidad efectuada a Christopher Erlandsen por cl director, en diciembre de 2017.
1 Maria Teresa Ruiz, Hijos de las estreflas, Ed. Penguin Random House. Version revisada. 2017.
t1 Maria Victoria del Valle, Estrellas T Tauri, IAR, Instituto Argentino de Radioastronomia.
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“El toro evoca la idea de potencia y fogosidad irresistible. el macho impetuoso y
también el terrible Minotauro. guardian del laberinto. (...) En la tradicion griega, los
toros indomitos simbolizan el desencadenamiento sin freno de la violencia. Son
animales consagrados a Poseidon. dios de los océanos y las tempestades. y Dionisios,

dios de la virilidad fecunda. >

En la pelicula, Christopher esboza justamente las complejidades que presenta cl
hecho de querer convertirsc cn un taurus. de habitar su mundo, adaptarse a su violencia
¢ intentar vivir como uno de ellos. Por lo tanto, a mi juicio, TAURI termina contenicndo
y expresando una dualidad de multiples lecturas: la estrella v ¢l toro, lo femenino v lo
masculino, el brillo y la oscuridad, el proceso v el resultado, la cstrella v su

v

constelacion.

Por ultimo, quisiera agregar algunos pensamientos que he ido tenicndo después
de haber entregado la pelicula y que han despertado nucvas preguntas en rclacion a esta

metafora.

{ Tienen memoria nuestros atomos? ;No existira una afioranza oculta en nuestros
huesos, en nuestra sangre, en nuestras moléculas, de querer volver a vivir entre otras
estrellas? Y si esto fuera asi, ;jqué hace que en un ser humano como Christopher se
despierte esta afioranza y quiera dejar de vivir entre otros seres humanos para volver a

habitar la oscundad del cosmos?

Muchas personas que han vivido historias similares a la de Christopher se han
suicidado. Esa ha sido su manera de abandonar este plancta v a la especic humana. En
estc scntido, yo siento que Christopher nos entrcga una pista importante al plantear su
anhclo de querer volver al cspacio: en el fondo, quiza, nos esta diciendo que vivir como
una cstrella cntre las cstrellas, es habitar un mundo ¢n donde te puedes sentir
acompaiiado y rodeado de otros “scres™ como i, pero en donde, al mismo tiempo, no
hay quién te juzgue, ni quién te diga quién ni como tienes que ser. Dicho de otra
marngcra, se trataria de un espacio de convivencia armoénica cn la que cada estrella tiene
su propio desarrollo dc manera independiente, sin discriminacién humana, sin juicios ni

prejuicios humanos, sin miramientos humanos, sin descalificaciones humanas.

12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Ed. Herder, 1986.
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Vuelvo a pensar entonces que el invitar a ver a Christopher como una estrella, es
simplemente ser coherente con ¢l llamado implicito que hace ¢! mismo en la pelicula:
miremos el cielo, reconozcamonos como una estrella mas del universo y aprendamos a
apreciar ese espacio de libertad. Si logramos replicarlo aca abajo, cn la Tierra, si nos
mirdsemos entre nosotros como simples y complejas cstrellas entonces —quiza- habria

menos potenciales astronautas pero también menos suicidios en nuestro plancta.

“El cielo siempre ha sido el lugar mas libre que yo puedo tener. Es un lugar al que
siempre voy a poder llegar y siempre voy a poder ser yo mirando el cielo. Y ahora.
después de operarme. yo cea que voy a poder ser yo no solo mirando el cielo, si no que
mas alla, en la Tierra. también voy a poder ser yo. Ahora igual me dan ganas de estar
aqui, no sé si por siempre ni para siempre, pero me puedo manitener acd y viajar y
volver y vigjar y volver, creo que lo puedo hacer. Antes yo creo que pensaba mucho

mads en solo estar afuera, en solo vivir en el espacio y no volver nunca mds. "’

2 Fragmento de la Gltima eptrevista realizada a Christopher durante el rodaje de TAURI, efectuada en febrero de 2019.
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El documental sigue la dltima etapa del proceso
de transformacion de Sofia en Cristopher:
gimnasia para fortalecer su cuerpo, testosterona
para enronquecer la voz, obtencion del derecho
a carnet de identidad que lo acredita como
Cristopher Erlandsen y finalmente la realizacion
de un Bingo, que organiza su familia junto a sus
vecinos, para juntar el dinero que le permita
viajar a Lima a someterse a una mastectomia
masculinizante.
La camara sigue a  Cristopher en
desplazamientos suaves consiguiendo cercaniay
espontaneidad del personaje. La banda
sonora,compuesta por musica voces y ruido
ambiente, acompafia bien la narracién e
incorpora, esencialmente al inicio y en la
secuencia del Bingo, una sonoridad que amplifica
los acontecimientos cotidianos imprimiéndoles
una significacién mas amplia y enriquecedora.
Situaciones notables: la secuencia en que
Cristopher registra frente a su teléfono los
progresos de suvoz producto del tratamiento
con testosterona y la de la once familiar en
que padres abuelos, tiay hermana celebran la
sentencia judicial favorable para que Sofia
adquiera la identitad legal de Cristopher.
Este documental nos sefiala que los
personajes son esencialmente palabras ( “soy
un cuerpo con vagina”, dice Cristopher),




cuerpos, movimientos y miradas, zonas que
es necesario visitar con asombro si queremos
llegar al fondo de sus problemas existenciales
e intentar descubrir aquello que solo el cine
puede descubrir.
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