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PRESENTACION

¢ De qué manera puede la disciplina de la Gestién Cultural ser un agente en la Trama
del Arte? ; Qué incidencia puede tener la Gestion Cultural en dicha trama, para que el objeto de
arte genere cambios en las personas destinatarias?

El principal objetivo de esta tesis, es relevar las posibilidades de agenciamiento que
puede activar la Gestion Cultural en el contexto de una exhibicidn de artes visuales, mediante
su insercion en una denominada Trama del Arte propuesta por el antropoélogo Alfred Gell
(1998), la cual se comprende como la red de conexiones e interacciones sociales que
involucran al objeto de arte.

A partir de la sistematizacion de una experiencia profesional en cultura, se identifican,
describen y analizan las interacciones de los agentes de la Trama del Arte: Artista (creador/a),
indice (obra), Prototipo (representacion) y Destinatario (publicos), presentando una nueva
propuesta de trama que incorpora la Gestion Cultural (disciplina) como agente capaz de
movilizar y articular la trama, incidiendo en la experiencia sensible de las personas.

El propdsito en este enfoque es valorar el trabajo de gestion en cultura, entregando
posibles lineamientos que permitan fortalecer los dialogos interculturales y las relaciones
institucionales ante la realizacién de actividades culturales y artisticas a nivel internacional.

Esta propuesta tedrica aborda como caso de estudio la exhibicién “En busca de la
belleza en la caligrafia japonesa” del artista japonés Tairiku Teshima realizada en el Centro
Cultural La Moneda (CCLM), en Santiago de Chile, entre el lunes 22 al domingo 28 de agosto
de 2016. Dicha exhibicién contoé con la participacion de la estudiante en su rol de Gestora
Cultural y Productora.



INTRODUCCION

Esta investigacion concibe el concepto de Gestion Cultural como “disciplina sistematica
y profesional” (Matthey, 2013) que esta intrinsecamente vinculada a las relaciones sociales y a
los diversos sistemas de simbolos de los colectivos involucrados. Esta disciplina se entrelaza
con otras materias de estudio y formaciéon como son la antropologia, sociologia, geografia,
filosofia, las artes, la economia, en las politicas publicas, entre otras. Se entiende como la
gestion de procesos que articula sistematicamente todas sus partes, siendo el conjunto de
operaciones que se pone a disposicion del “proceso cultural” (Matthey, 2013), que, en lo
practico, se adhiere a un plan de accién, cumpliendo de objetivos, alcance de metas y analisis
de indicadores. Procesos que, ademas, necesitan sincronizarse con la matriz cultural del
imaginario colectivo, para enriquecer y dar trascendencia a la vida individual y social, su capital
simbodlico y su proyeccion al territorio, colaborando en la identidad y el sentido de pertenencia
de las comunidades o pueblos.

El presente estudio busca evidenciar de qué manera esta disciplina se relaciona e
interactua con la Trama del Arte de Alfred Gell para ejecutar una exhibicion internacional en
artes visuales. Para ello, se describira y analizara el caso practico de Gestion Cultural para
realizar la exhibicion del artista Tairiku Teshima en Galeria Tunel del Centro Cultual La Moneda
en agosto de 2016. La muestra contd con obras — algunas premiadas internacionalmente —,
que se han exhibido anteriormente en Brasil, Venezuela, México, Peru, Bolivia, Argentina,
Luxemburgo, en el Instituto de Bellas Artes de la Universidad de Shanghai, en el Memorial Sun
Yat-sen en Taiwan, en la Casa de Asia de Londres, en la sede principal de UNESCO en Paris y
en la Biblioteca Nacional de Chile el afio 2009.

Tairiku Teshima es considerado internacionalmente como el maximo exponente actual
de la “Caligrafia Simbdlica Shésho” que se diferencia de la caligrafia tradicional por poseer un
ideograma, o muy pocos, expresandose como una nueva forma de arte contemporaneo. Con
sus 35 obras, la exhibicion “En busca de la belleza en la caligrafia japonesa” presenta una linea
curatorial vinculada a lo divino y lo terrenal, con el objetivo de establecer nuevas lecturas sobre
el arte, la humanidad, la belleza y la espiritualidad.

Adicionalmente, y muy importante, el artista creador de la obra ocupa la posicion de
maxima autoridad, a nivel mundial, de la organizacion religiosa Sukyo Mahikari, la cual cuenta
con seguidores en el pais, en Latinoamérica y en el resto del mundo. Esta ultima cualidad
imprime, directa o indirectamente, una referencia de significado de connotacion religiosa a su
practica artistica. Sin embargo, desde el inicio de las gestiones, se solicité por parte del artista,
que la dimension religiosa no fuera perceptible para la institucion CCLM o los publicos,
comprendiendo la experiencia dentro de la distincion de artes visuales.

Lo interesante y que sustenta esta investigacion, es la capacidad de la Gestién Cultural
para convertirse en un agente de cambio, pasivo o activo, en la trama de relaciones entre
agentes, culturas, paises, instituciones, personas trabajadoras y publicos destinatarios para



concretar una experiencia sensible. Cabe senalar que el artista fue representado por el Museo
Hikaru, ubicado en Takayama, Japon, mediando sus acciones a través de las sedes de Sukyo
Mahikari en Chile y Brasil. Por tanto, la produccion internacional se articula entre tres paises,
tres idiomas y tres zonas horarias

CENTRO
CULTURAL

LA MONEDA

El centro de todos los chilenos

En busca de la belleza
en la caligrafia japonesa
Obras de Tairiku Teshima

Alejandra Serrano, directora ejecutiva del Centro Cultural
La Moneda, y el Museo Memorial Hikaru de Japdn, tienen
el agrado de invitarle a la inauguraciéon de “En busca de la
belleza en la caligrafia japonesa”, muestra que desarrolla
el tradicional arte de la caligrafia simbdlica (shésho),
mediante el trabajo del honorable artista Tairiku Teshima,
quien realizara un recorrido guiado.

La muestra estd compuesta por mas de 30 obras, que
reflejan la poética de uno de los mayores exponentes de
esta disciplina, la cual anhela alcanzar el refinamiento del
alma, a través de la creacién de delicados ideogramas.

GALERIA TUNEL NIV 3

Compartiremos un vino de honor

Confirmar asistencia a:
comunicaciones@acentroculturallamoneda.cl

T P
@ X2 —=Y Tl wie W

DUSLIININT HIKARU MUSEUM | Rtzm

llustracion 1. CCLM (2016). Inauguracion de la muestra [Invitacion]



OBJETO DE ESTUDIO

La presente investigacion tiene por objetivo establecer de qué manera la disciplina de la
Gestion Cultural se relaciona e interactua en la Trama del Arte propuesta por Alfred Gell (1998),
con la hipotesis de que es un agente capaz de movilizar y articular la trama para llevar a cabo
una exhibicion internacional, incidiendo en la experiencia simbdlica de las personas.

Para ello, se identificaran los agentes presentes en una exhibicién internacional en artes
visuales; se analizaran las interacciones e intenciones de la Gestion Cultural en el caso de
estudio; y se entregaran lineamientos que permitan llevar a cabo una produccion en cultura.

La investigacion se desarrollara bajo una metodologia cualitativa, realizando un estudio
interpretativo y reflexivo para entender el acto y la experiencia de Gestion Cultural que yace en
la exposicion “En busca de la belleza en la caligrafia japonesa” del artista japonés Tairiku
Teshima en el Centro Cultural La Moneda (CCPLM), Santiago de Chile, entre el lunes 22 al
domingo 28 de agosto de 2016.

La dinamica de este estudio comprende que todas las etapas y elementos son
corresponsables del resultado final, cada tarea es “susceptible a la transformacion, revisiéon y
cuestionamiento. Asi pues, la primera - por el hecho de serlo - no es diferente al resto de las
tareas a realizar.” (Delgado & Gutiérrez, 1999, p. 75). En base a los autores citados, se
priorizara la interaccion horizontal entre los elementos, el proceso que los determina y su
comportamiento flexible. Se observara la relacion entre la teoria referente (actos del habla), la
reflexividad (toda actividad humana es actividad y humana) y el analisis conversacional
(objetividad de los hechos de significacion), mediante la interpretacion de la situacion y el
suceso. Desde el punto de vista sustantivo, esta investigacion cualitativa reconocera “la
especificidad, riqueza y profundidad del orden simbdlico y de sus formaciones (inexactas / no
cuantificables), empezando por las formaciones linguisticas y los discursos sociales” (1999, p.
87).

Para lograr el objetivo, se revisara “una serie de actuaciones mas o menos
consecutivas” (Monje Alvarez, 2011, p. 32) para llegar a la comprension y reflexion del caso de
estudio, se presente observar el mundo social de un sucede determinado y los sujetos reales
que interactuaron en la exhibicidn. Se buscara informacion sobre las experiencias simbolicas
estudiando las expresiones subijetivas, escritas y verbales, del caso de estudio. El proceso de
investigacion consistira en una reflexion personal y tedrica, una fase analitica e informativa, la
recoleccién de datos cualitativos para luego organizar, analizar e interpretar la informacion.
Para ello, se trabajara por medio de los siguientes instrumentos:

a. Configuracion simbdlica

Con caracter eminentemente descriptivo, se hara una contextualizacion pragmatica del
fendmeno social, describiendo la practica y la operacién socio-simbdlica de la experiencia de



Gestion Cultural ligada al caso de estudio, estableciendo los ejes multidimensionales del
ejercicio de produccion para la exhibicion “En busca de la belleza en la caligrafia japonesa”.

b. Analisis de discursos

Este instrumento analiza la lengua en su uso hablado o escrito que es producido de modo
natural y coherente en los distintos contextos relacionales y comunicacionales, donde la
intencion e interpretacién del sujeto son inseparables de su marco contextual, siendo capaz de
ser propiciador y “creador de sentidos” (Ifiguez Rueda, 2003, p. 88). Se identifican, describen y
estudian las conversaciones sociales, examinando el lenguaje en su uso y no las
preconcepciones o esquemas previamente definidos. Se analiza la organizacién de la
interaccion social, lo que la gente dice, cuenta o hace y los métodos utilizados, interpretando el
mundo social de quienes practican en la conversacion.

En esta oportunidad se revisara el Libro de Comentarios donde las personas visitantes
a CCPLM plasmaron sus impresiones de la exhibicion a través de su propia caligrafia. El libro
nos permitira conocer el impacto de la muestra, denotando las miradas multiples sobre un
mismo objeto y sus dimensiones sociales. Este método nos hara “manejar material narrativo
cualitativo, pero también un procedimiento que permite la cuantificacién” (Monje Alvarez, 2011,
p. 119), ya que ademas de analizar las cualidades de la experiencia, se contabilizaran las
palabras o conceptos mas usados.

c. Grupo de discusion

Técnica de investigacion social que trabaja con el habla. Se trata de mostrar una
situacion y reflexionar sobre sus condiciones. Se busca articular el orden social, la subjetividad
de un colectivo y el conjunto de producciones de significado que operan para regulador la
experiencia social (Delgado & Gutiérrez, 1999). Para esta ocasion, se creara un grupal artificial
(organizado con un propésito investigativo, donde sélo se requiere nombre y apellido)
compuesto por personas practicantes de Sukyo Mahikari que realizaron la custodia de las
obras durante los siete dias de exhibicién.

- Lugar: Sede de Sukyo Mahikari en Santiago de Chile.
- Participantes: 4 personas.
- Fecha: 5 de diciembre de 2018, 20:00 horas.

d. Entrevistas

Proceso comunicativo que extrae diferentes niveles de informacion de una persona ante
el conjunto de las experiencias vividas y representaciones asociadas desde su biografia. Este
instrumento proporcionara una orientacion o interpretacion de la informacion de los
acontecimientos segun la perspectiva de quienes se entrevisten, donde la subjetividad es su
principal caracteristica, ya que presentara funciones emocionales o expresivas sobre aquello
que constituye el mensaje (Monje Alvarez, 2011).



a. La entrevista en profundidad o no estructurada, la cual es flexible y abierta, y se
efectuan mediante conversaciones.

- Samuel Palma, Cientista Social, Master of Arts y Doctor en Filosofia por la
Universidad de Londres, Inglaterra.

- Beatriz Bustos (2019), Gestora Cultural con estudios en la Saint Martin School of
Arts de Londres, Inglaterra, y Magister de Artes Visuales de la Universidad de Chile;
para el momento de entrevista es directora ejecutiva del Centro Cultural La Moneda.

- Alejandra Serrano (2020),Gestora Cultural, otrora directora ejecutiva del Centro
Cultural La Moneda durante el periodo de la exhibicion.

b. Entrevistas dirigidas, semiestructuradas, enfocadas en preguntas o guias de temas,
donde las personas se podran expresar con libertad. Las entrevistas consideran a:

- Fernando Pérez (2020), Doctor Arquitecto de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona, para entonces director del Museo Nacional de Bellas

Artes de Chile.
- Francisco Brugnoli (2020), Artista Visual, para entonces director del Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Chile.

e. Fuentes secundarias y bibliografia

En esta oportunidad, se revisaran referencias tedricas que se vinculen con la Gestién Cultural,
la antropologia, arte, caligrafia y religion.



CAPITULO 1.- Ejercicio profesional de Gestion Cultural

Este capitulo revisara los contenidos relacionados a esta experiencia de Gestiéon
Cultural, la cual llevé a cabo una produccion internacional en cultura, articulando instituciones
culturales y religiosas, con el propésito de generar una experiencia de artes visuales.

1.1. Diversidad cultural en el contexto global

Toda cultura es Unica en su propia esencia, mas, si observamos atentamente, veremos
gue mas alla de las diferencias, compartimos experiencias similares que nos permiten
conversar sobre el miedo, el amor, la empatia y el rechazo, generando un entendimiento mutuo
o un parentesco. En el actual contexto de globalizacion, se reconoce la necesidad de generar
dialogo, interaccion e intercambio entre cosmovisiones, idiomas vy territorios, cultivando
relaciones entre personas, comunidades y paises.

Con esa intencion, se ha planteado la comprension de un concepto amplio que
atraviesa las variables historicas, politicas, sociales, culturales, ambientales, entre otras. Este
concepto se expresa con la palabra interculturalidad que se entiende por “la posibilidad del
dialogo entre culturas” (Imaginario, 2020), fomentando la capacidad de trabajar conjuntamente
para la construccién de una sociedad mas justa, equitativa, igualitaria y plural. ElI Ministerio de
Educacion de Chile aborda este dialogo a través del programa Educacion Intercultural que
promueve la convivencia ciudadana entre todas y todos, sin distincion de origen, valorando la
riqueza de la “diversidad linguistico-cultural, natural y espiritual” (Mineduc, 2022).

En el ambito tedrico, Catherine Walsh (2009) recomienda explorar mas en profundidad
la interculturalidad como proyecto politico, social y epistémico de transformacion estructural y
sociohistorica, dirigida a la construccion de una sociedad distinta y presenta una explicacion del
uso y sentido contemporaneo del concepto en tres perspectivas:

a. Relacional: Contacto e intercambio entre culturas, practicas, saberes, valores y
tradiciones en condiciones de igualdad o desigualdad, en términos de superioridad e
inferioridad.

b. Funcional: Enraiza el reconocimiento de la diversidad y diferencia cultural con metas de
inclusion, promueve el dialogo, la convivencia y la tolerancia. Requiere transformacion
de las estructuras, instituciones y relaciones.

c. Critica: “Aun no existe, es algo para construir”’, se entiende por la “estrategia, acciéon y
proceso permanente de relacién y negociacién entre, en condiciones de respeto,
legitimidad, simetria, equidad e igualdad.” (Walsh, 2009)

En nuestro caso de estudio, el concepto de intercultural se comprende como el didlogo
y colaboracion mutua para generar una experiencia de encuentro entre los publicos en Chile
con la cultura, cosmovisién, lenguaje y creacién del artista. Por tanto, se constituye mas bien en
un contexto relacional, generando interacciones sociales y culturales en el ambiente de trabajo.
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Con esa consideracion, con el objetivo de ofrecer lineamientos que fortalezcan el trabajo de
Gestion Cultural, hago una invitacion a revisar los tres pilares fundamentales expuestos por
Valerie Hoeks (2014) para mantener relaciones interculturales a largo plazo. En su
presentacién, se plantean los siguientes conceptos:

a. Favor reciproco: Un ciclo continuo donde es importante retribuir lo concedido; entre mas
se pide, mas se debe entregar.

b. Armonia: Tener en cuenta las preferencias de cada persona para una relacion tranquila.
Escuchar y tener paciencia para esperar el momento adecuado, cada cultura tiene sus
tiempos, cédigos y metodologias.

c. Reputacion: Influencia tu posicion en las interacciones sociales. Se recalca la necesidad
de ver las situaciones desde distintos angulos para beneficiar la relacion.

Mas adelante se identifican las consideraciones y lineamientos para realizar una
Gestion Cultural que apoye, fomente y fortalezca las relaciones interculturales.

1.2.  Gestién internacional entre instituciones culturales y religiosas

Durante el estudio de caso tuve la oportunidad de hacer una entrevista en profundidad
con el investigador Samuel Palma (2017), Cientista Social, Master of Arts y Doctor en Filosofia
por la Universidad de Londres, Inglaterra. Para él, la experiencia mas basica de la vida
cotidiana del ser humano es transitar entre las instituciones y el sentido comun. Por un lado, las
instituciones son representadas por las escuelas, los museos, los libros de arte e historia. Son
ideas que a medida que se repiten se van perfeccionando, estableciendo una rutina o un
conjunto de tareas especializadas, forjando en gran medida, lo que hacemos, pensamos y
sentimos. Por otro lado, el sentido comun se construye cuando nos preguntamos qué tenemos
en comun y que confirmamos con nuestros pares y/o representantes de la sociedad. Son ideas
que se reafirman mediante el lenguaje, los gestos, la cultura. Las instituciones son predecibles,
especializadas. El sentido comun es impredecible y cambiante, escasamente planificado”. (S.
Palma, 2017). Para graficar esta dinamica, utiliza el cuento El traje nuevo del emperador: la
institucion dice que el rey esta vestido con la ropa mas fina y elegante y el sentido comun
acepta lo que dice la institucion, hasta que alguien cuestiona el sentido comun o lo devela: el
rey esta desnudo.

En este caso, se puede entender que la exposicion “En busca de la caligrafia japonesa”
de Tairiku Teshima en 2016 sostuvo, por un lado, la interconexién entre tres instituciones, cada
una con su especificidad, incluyendo su propia identidad cultural, modos de ver y hacer las
cosas; y por el otro, una serie de referencias culturales, artisticas y numinosas que revisaremos
mas adelante, asimilables al sentido comun.

La principal y mas inmediata de las instituciones es el Centro Cultural La Moneda
ubicado en Santiago de Chile y que alberg6 dicha exposicion, asumiendo responsabilidad
directa en la decisidn de realizarla, aceptando sus caracteristicas de gestién, disefio,
produccion, y finalmente, los resultados de la misma. La linea editorial es aprobada por su
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directorio, proporcionando exposiciones de gran valor universal, tanto en el arte como en el
patrimonio.

En conversacion con Alejandra Serrano, la otrora directora del Centro Cultural durante
el periodo de la exhibicion, nos comenta que “otra cosa que siempre es muy importante es
tratar de que las exposiciones permitieran a las personas tener una experiencia afectiva,
estética, emocionante, una cosa que no se olvidara con rapidez” (2020), durante su
administracién la programacion del espacio tenia dos estrategias: buscar contenido y recibir
propuestas; la exhibicién se rige por la segunda. La propuesta llego a través de Nivia Palma,
Abogada, Gestora Cultural y otrora directora de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos,
DIBAM, que durante el afio 2009 recibi6 la primera exhibicién del artista en la Biblioteca
Nacional de Chile. Una vez tomada la decision de qué hacer y las fechas, la propuesta entré en
una cadena de produccion y de interacciones con las contrapartes técnicas. Alejandra Serrano
comenta que para el CCLM fue lamentable que la exhibicion fuera tan corta (siete dias) “porque
la encontré de muy alto nivel” (Serrano, 2020).

La segunda institucion también es de caracter propiamente cultural. EI Museo Hikaru,
ubicado en Takayama, Japodn, del cual, Tairku Teshima es su presidente y donde alberga sus
obras de manera permanente, lideré la gestion artistica de la muestra a través de
representantes en las ciudades de Takayama en Japén, Sao Paulo en Brasil y en Santiago de
Chile.

Finalmente, la tercera institucion, responsable de realizar las tareas administrativas para
concretar la exhibicion, es de una naturaleza enteramente distinta. Sukyo Mahikari (Luz
Verdadera o Principios de la Verdad, en su traduccion literal), es una organizacién basada en la
fe dirigida a Dios, bajo el principio: “El origen de la tierra es uno solo, el origen de las culturas
es uno solo, el origen del ser humano es uno solo, el origen de las religiones es uno solo”
(Sukyo Mahikari, 2022. https://sukyomahikari.org.br/ ). Actualmente existen sedes en 75 paises,
con cerca de un millén de miembros activos. Aproximadamente, son 1.000 sedes oficiales en
Japon y 300 en el exterior; 132 en América Latina y 62 en Brasil. En Chile hay una sede
principal en Santiago y ocho locales en distintas regiones del pais.

Estas tres instituciones, dos entidades culturales y una religiosa, tuvieron incidencia
directa sobre el proceso de gestion y produccion de la exposicidn y, por tanto, la construccion
de acuerdos entre ellas era fundamental para tal fin. Alejandra Serrano, desde su experiencia
en gestion internacional, sefiala que es necesario construir buenas conversaciones que:

“generen encuentros, puntos de acuerdo, toma de decisiones y secuencias de acciones
para llegar a los resultados que buscas. Tener conversaciones inteligentes orientadas a
la accién, con ambicion de alcanzar los objetivos y ser impecable, o sea, cumplir con lo
acordado. Hay que perseverar en las relaciones con las contrapartes y hacer acto de
presencia, sobre todo en las conversaciones de largo tiempo. El primer objetivo es
firmar un convenio donde se acuerden todos los términos y responsabilidades entre las
partes. Lo que hasta entonces eran negociaciones, se resuelven con la firma y ahora se
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producen”. (Serrano, 2020)

Descriptivamente, y como una reconstruccion ex post desde la perspectiva de la
produccion, la propuesta de realizar en Chile la exposicion de caligrafia simbdlica japonesa del
maestro Tairiku Teshima, puede atribuirse al artista mismo o a su circulo cercano, incluyendo a
miembros locales de Sukyo Mahikari quienes hacen las gestiones para que luego, formalmente,
el Museo Hikaru entre en contacto con el Centro Cultural La Moneda, institucién que acepta y
ofrece disponibilidad de espacio en su galeria para la realizacion de la exhibicién, concretando
la decision mediante un convenio.

Desde esta perspectiva resulta clave conocer en la forma mas detallada posible las
caracteristicas, los estilos, las demandas y exigencias de cada institucion para facilitar la
relacién y comunicacion entre ellas. Desde el lado de las instituciones culturales propiamente
tales, dichas caracteristicas resultan posibles de objetivar y especificar en acuerdos y
procedimientos de accion, como también anticipar sus gestiones desde el conocimiento
practico profesional. En el caso de la organizacion Sukyo Mahikari, dado su caracter no
especializado en el ambito de las artes y la cultura, resulta fundamental el conocimiento
cercano a sus sensibilidades religiosas y espirituales a nivel local e internacional para
comprender sus caracteristicas y responder a las necesidades de su gestién.

Se trata, entonces, de establecer relaciones y acuerdos para coordinar las acciones entre
instituciones, lo que requirié una particular gestion entre distintas culturas y paises, ante la
exigencia de lograr no so6lo una buena exposicion desde el punto de vista técnico o de afluencia
y recepcién de publico; sobre todo, se trataba de lograr una produccion que expresara una
sensibilidad humana, artistica y espiritual que otorgara un sello especial, caracteristico y
singular.

1.3. Caligrafia Simbdlica Shosho en la obra de Tairiku Teshima

Para entender la particularidad de la obra del artista, es necesario saber que la caligrafia
japonesa deriva de la escritura china, a partir de las letras llamadas ideogramas, Kanjis o letras
de Kan (Dinastia china de la época). Japon desarrollé sus propios ideogramas utilizando
parcialmente el alfabeto silabico, los numeros arabicos y las letras occidentales llamadas romaji
o letra de Roma. La designacion japonesa para su caligrafia es Shodd (Z3& "El camino de la
escritura") denominacion del budismo-zen como disciplina hacia el autoconocimiento y la
apertura del mundo espiritual (Japonpedia, Caligrafia japonesa, el arte del Shodo,
https://japonpedia.com/caligrafia-japonesa/).

Tradicionalmente la caligrafia se practica con un pincel de bambu, un tintero preparado con
tinta china, pisapapeles y pliegos de papel de arroz. El papel blanco simboliza la filosofia del
vacio y junto a la tinta negra se reunen los principios de lo femenino y masculino, yin y yang. En
el catalogo de la exposicion “Caligrafia con un ideograma del alma” de UNESCO (2013), el
fildsofo japonés Takeshi Umehara afirma que desde la antigliedad Japén:
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“considerd que la caligrafia es una forma de arte muy importante, y siguiendo la
tradicion de la caligrafia china, con los afios, produjo muchos artistas
extraordinarios. (...) Los ideogramas eran originalmente pictogramas que
simbolizaban la forma o los contornos. Y, en general tienen la capacidad de
expresar el espiritu interior de ese algo.” (Umehara, 2013, p. 3)

Yukei Teshima, padre y maestro de Tairiku Teshima en el arte de la caligrafia, es el
creador de la “Caligrafia Simbdlica Shésho” que se diferencia de la caligrafia tradicional por
poseer un ideograma, 0 muy pocos, expresandose como una nueva forma de arte
contemporaneo. El significado de este estilo es materializar la filosofia y el pensamiento del
artista en el trazado del ideograma. En las palabras de Yukhei, citado por su hijo: “La caligrafia
con un ideograma debe concebir un tipo diferente de sensibilidad estética, que exprese de
manera integral la forma fisica y la intencion” (Teshima, 2013, p. 4), y agrega que, “La caligrafia
puede considerarse una metodologia del espiritu, capaz de revelar la esencia espiritual de un
individuo. Por eso desde la antigiedad, se dice con frecuencia que la escritura a mano revela el
caracter de la persona” (2013, p. 4)

llustracion 2. Teshima, T. (2026). & HARUKA Lejos [Fotografia] Catalogo de exhibicion.
En el diccionario japonés Kojien tiene el significado de “Una mirada lejana, amplia y abierta".
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La caligrafia simbdlica contemporanea de un ideograma expresa una relacion intima
entre la palabra, su significado y su forma. Por mas que el trabajo pareciera estar mal hecho, si
expresa la esencia del ideograma y el alma del artista, podria convertirse en una obra de arte.
En el catalogo, Tairiku constituye que el arte de la caligrafia simbdlica es un entrenamiento
espiritual ya que el acto de concentracion refleja el interior del artista, quien, abandonando el
ego, unifica su sentimiento mas profundo, la mente y el pincel de un modo preciso y noble. La
obra revela la percepcion, emocion y humanidad del artista, y a la vez, refleja su entrenamiento
espiritual a lo largo de la vida:

“La unién del simbolo con la metafora puede ayudarnos a percibir aquello que es
eterno. Por esa razon, la caligrafia de una sola palabra so6lo tiene éxito cuando esta
llena de la energia innata del individuo, aquella energia que vigoriza el alma. En otras
palabras, la luz o la vibracion que irradia de este tipo de trabajos puede considerarse,
quizas, como algo verdaderamente divino”. (Teshima, 2013, p. 5)

El catalogo presenta 15 obras de Tairiku Teshima, junto a 15 relatos de importantes
referentes de la caligrafia, algunos que caben mencionar en relacion a esta investigacion:

Shigeru Saito (2013, p. 8), consejero senior del periddico Sankei, indica que,
dependiendo del grosor, longitud, angulo y curvatura, si el pincel esta lleno de tinta o mezclado
con agua, el ideograma expresa un significado distinto. En esta diversidad, se interpreta el
contenido estético del artista de la caligrafia, quien es capaz de infundir caracteristicas como
sangrado y niebla, espesor y difusion del trazo.

El fildsofo Umehara (2013) en su prefacio afirma que Tairiku Teshima posee una forma
mas abstracta que la de su padre, siendo altamente reconocido como artista a nivel
internacional por su habilidad unica de buscar la sensacién del antiguo estilo de la escritura
china, con un intrigante resultado contemporaneo japonés.

En palabras de Koha Saito, presidente emérito de la Asociacion Internacional de
Caligrafia Sankei, la obra del artista “no es rigida; es serena, pero sin ser suave; posee una
fuerte determinacién, que domina el caos del mundo interior” (Saito, 2013, p. 14)

Nivia Palma, quien fuera directora de la DIBAM del Estado de Chile en 2009 para la
primera exhibicion de Tairiku Teshima, declara en la publicacion oficial de la Biblioteca Nacional
“Con arte y cultura de Oriente: la DIBAM celebra a Japén”

“Los trazos del maestro Tairiku Teshima nos conectamos con un arte de gran
profundidad filoséfica para el mundo japonés. No so6lo vemos el oficio, la
maestria y la belleza del registro de un ideograma. En el arte de la caligrafia
descubrimos un camino de perfeccionamiento estético y espiritual. Cada linea,
cada signo inscrito en el papel de arroz con el pincel de bambu y tinta china,
tiene un sentido y contiene belleza, comprendida ésta como armonia y verdad.”
(N. Palma, 2009)
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En la cultura japonesa, una obra de caligrafia puede tener un valor similar a otra obra de
arte, por ejemplo, una pintura. Ello indica su gran valoracion, como también el que un maestro
o0 maestra creadora de caligrafia puede alcanzar un alto reconocimiento como artista. No
obstante, lo que distingue al arte de la caligrafia es su sentido filoséfico espiritual, con la
capacidad de llevar en si misma, armonia y belleza, que despierta el goce estético y transmite
sabiduria milenaria.

1.4. Tariku Teshima

La siguiente presentacion se extrae del Catalogo de la exhibicion “En busca de la
belleza en la caligrafia japonesa” (2016), texto que fue creado a partir de la gestion de
comunicaciones entre la produccion y Sukyo Mahikari, informacion que luego fue verificada por
el Museo Hikaru.

En relacion a su biografia, Tairiku Teshima nacié en 1947 en Shibuya, Tokyo:

En 1970 se gradud en la Universidad Kokugakuin donde se licencio en literatura
y en arqueologia del Shinto. Estudié caligrafia bajo la tutela de su padre Yuhkei
Teshima (1901-1987), quien fue uno de los pioneros en esta nueva forma de
Caligrafia Simbdlica Shésho. Es autor de muchos libros (Legend of Yuhkei,
Phantasmagoria of Yuhkei, Resurrection of Yuhkei, entre otros), varios de los
cuales han recibido importantes premios literarios.

En cuanto a su trayectoria:

En 1993 fue designado Director de la Asociacion de Caligrafos Independientes y
el afo 2003 fue distinguido como Profesor Visitante en el Instituto de Bellas
Artes de la Universidad de Shangai. En 2005 recibio la designacion de Director
de la Escuela Técnica de Caligrafia Japonesa y en 2006 como Presidente de la
Asociacion Ho-unkai de Caligrafia. En 2008 fue condecorado Profesor Honorario
en la Facultad de Tecnologia de la Universidad de Sdo Paulo y ciudadano
honorario de Sao Paulo, Brasil. Al afio siguiente, fue condecorado Cénsul
Honorario de Peru en Japén. En 2011 fue nominado Consejero Ejecutivo de la
Asociacion Internacional Sankei de Caligrafia. Este afio, recibe el Premio del
Ministro de Exterior de Japon por FY 2016.

Sobre su expresion artistica:
Tairiku Teshima, uno de los maximos exponentes de la Caligrafia Simbdlica

japonesa conocida como Shdsho, ha retomado esta larga tradicion y, a su vez,
ha incorporado nuevas formas de este arte que no sélo debe ser bien ejecutado,
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sino también debe expresar el corazén del caligrafo y, al mismo tiempo, los
sentimientos y la forma inherente de un Ideograma.

Se destaca que:

Sus caligrafias —premiadas internacionalmente— han sido exhibidas en Brasil,
Venezuela, México, Peru, Bolivia, Argentina, Luxemburgo; y en la Biblioteca
Nacional de Chile en 2009. Igualmente, en el Instituto de Bellas Artes de la
Universidad de Shanghai, en el Memorial Sun Yat-sen en Taiwan, en la Casa de
Asia de Londres y en la sede principal de UNESCO en Paris.

Premios y reconocimientos:

- 1994 Ganador del Premio Essay, 140 de la Grand Prize Award de la Cultura y las Artes
de Japon, por la publicacion, Legend of Yuhkei.

- 1999 Premio Poet lkuya Kato por mejor libro, Resurrection of Yuhkei.

- 2000 Honorable medalla Dark Blue Ribbon del gobierno de Japén.

- 2001 Premio especial Japan-Shosho Gran Prix Award a la mejor caligrafia, Gen.

- 2004 Premio del Ministerio de Educacion, Cultura, Deportes, Ciencias y Tecnologias de
Japon, por su participacion en Exhibicion Internacional de Intercambio de las Artes,
Kobe, por la mejor caligrafia, Ryo.

- 2008 Honorable Grand Prix, Aigle de las Bellas Artes Grand Prix Internacional, por la
mejor caligrafia, Kou. Ciudadano Honorable de Sao Paulo, Brasil.

- 2009 Premio de Princely House de Takamado, 26a Exhibicién Internacional de
Caligrafia, patrocinado por Diario Sankei, por la mejor caligrafia, Yukyu.

- 2010 Certificado de Alta Estima, Pianiga, Italia, por la participacion de Tairiku Teshima
en la Exhibicion de Caligrafia en Pianiga.

- 2016 Encomio del Ministerio de Exterior de Japon por FY.

1.5. Relacién del objeto de arte con componentes religiosos o espirituales

Dado que las obras exhibidas se identifican como parte de un proceso espiritual del artista,
hay que hacer una distincion entre el arte religioso y el arte espiritual. Ante la busqueda de
casos y ejemplos, en 2019 conversé con Beatriz Bustos, Gestora Cultural con estudios en la
Saint Martin School of Arts de Londres, Inglaterra, y Magister de Artes Visuales de la
Universidad de Chile; que para el momento de entrevista era directora ejecutiva del Centro
Cultural La Moneda. Para ella, el arte religioso tiene un fin pedagdgico, de evangelizacion, “en
el arte religioso la respuesta es Dios”. El arte espiritual no tiene un fin preconcebido, en general
no tiene respuesta, sino que “exploran la busqueda de sentido y las multiples posibilidades que
caben en ese universo. Mas bien, te abren a las posibilidades del universo y lo relevan en el
observador”, exponiendo aquellos asuntos no materiales. En su opinion, la creacién y
experiencia estética con referencias religiosas son cada vez menos frecuentes.
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En una entrevista dirigida a Fernando Pérez (2020), Doctor Arquitecto de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona, para entonces director del Museo Nacional de
Bellas Artes de Chile, indica que algunos artistas producen iconos de contenido clasico
religioso; otros producen expresiones contemporaneas a partir del contenido clasico; y otros
exploran los trasfondos culturales de la religion.

Tanto Bustos, como Pérez, sefialan la exposicion “PANEM” (2018) de Claudio Di Girolamo
y Fernando Prats realizada en el Centro de Extension de la Pontificia Universidad Catolica. La
muestra recopila simbolos cristianos para proponer un dialogo visual y critico a través del
concepto del pan, su valor simbdlico, cultural y religioso. Esta exhibicion se considera
precedente de dialogo entre la iglesia y sus simbolos, logrando una intervencién
contemporanea en un espacio destinado al culto religioso. Anastasis, una de su pieza mas
emblematicas, refiere al espacio arquitectonico dedicado a la resurreccion y se compone de
diversas materialidades, entre ellas, panes acimos (hostias). Sebastian Valenzuela, curador de
la muestra, sefiala que la obra presenta “dos miradas artisticas bajo un mismo eje comun:
conducir la contemplacién sobre la materia y el espiritu a la introspeccién profunda de la vida”
(Valenzuela, 2018).

llustracion 3. Centro Extension P.U.C. (2018). PANEM. [Fotografia]

Recuperado de https://extension.uc.cl/artes-visuales/exhibicion/item/694-panem
actualizado el 28 de febrero de 2024.

Otro artista mencionado por ambos agentes culturales, es el italiano Maurizio Cattelan
con su obra “La Nona Ora” presentada por primera vez en la Royal Academy de Londres en el
ano 2000. Esta instalacion artistica hace referencia a la hora de la muerte de Cristo es una
escultura hiperrealista del Papa Juan Pablo Il siendo victima por la caida de un meteorito
producto de la ley de gravedad. Cuando algunos visitantes trataron de poner en pie al Papa, el
artista respondio: “Me gusta la idea de alguien tratando de salvar al Papa, como un milagro al
revés que no viene del cielo sino de la Tierra” (Cattelan por Lampkin, 2018).
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llustracion 4. Lampkin, F. (2018), La Nona Ora Al Juan Pablo Il le cae encima un meteorito [Fotografia]
Recuperado de https://historia-arte.com/obras/la-nona-ora
actualizado el 28 de febrero de 2024.

En la conversacion con Beatriz Bustos recordamos la intervencion artistica “Animitas”
de Christian Boltanski. En su tercer Monumento a la Humanidad, instalo cientos de campanas
japonesas en la localidad de Talabre a 60km de San Pedro de Atacama en relacion al mapa
estelar de su nacimiento. En un terreno lejano y bajo un cielo estrellado, el viento mueve las
campanas creando un sonido que permanece, aun cuando nadie lo esté escuchando. El artista
manifiesta que “Toda mi obra se relaciona con el culto a los ancestros, que también practican
los habitantes de este magico lugar, en este pueblo en las cimas de Atacama donde hoy
cientos de campanas recrean la musica de los muertos, el sonido del cielo” (Boltanski 2014).

llustracion 5. Mar Adentro, F. (2014), “Animitas” de Boltanski llega a Bienal de Venecia. [Fotografial
Recuperado de https://fundacionmaradentro.cl/noticias/animitas-boltanski-llega-bienal-venecia/
actualizado el 28 de febrero de 2024.
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En la revisidon de estos ejemplos, se analiza que las obras buscan cuestionar o
reflexionar sobre los elementos religiosos en su relacion con el ser humano y para Beatriz
Bustos es muy dificil que una obra de arte contemporanea no tenga algun sentido espiritual, a
menos que su recurso sea exclusivamente la materialidad.

Sobre nuestro caso de estudio dos aspectos resultan particularmente relevantes a
considerar. En primera instancia, el caracter singular de las obras de caligrafia simbdlica
japonesa que se consideran en si misma una metodologia del espiritu, capaz de relevar el
caracter del artista y transmitir su esencia espiritual. Su forma contemporanea se constituye
como obra de arte si logra expresar una intima relacion entre la palabra, el significado y el alma
del artista, canalizando aquella energia en un trabajo que podria considerarse “verdaderamente
divino” (UNESCO, 2013, p. 5). En esta técnica “sumamente espiritual” (EI Mercurio, 2016), la
belleza no se limita en la forma o en la transcripcion de letras o signos, sino en el estilo de la
representacion y expresion del significado del ideograma y la intencién de fijar la idea y la
emocion del artista en una composicién.

En segunda instancia, la conexién del artista con Sukyo Mahikari, una organizacion
religiosa a nivel mundial de la cual es su autoridad maxima. De acuerdo a lo expresado por la
propia entidad, el maestro espiritual orienta a los seres humanos a unificarse con Dios a través
de practicas y ensefianzas que permitan un entrenamiento espiritual. Maestro y artista son la
misma persona, por tanto, en relacién a lo antes dicho sobre la caligrafia, su alma imprime
directamente una referencia de significado de connotacion religiosa a la creacion de la obra. Lo
interesante a destacar es que, por pedido del artista y maestro, la dimension religiosa no fue
perceptible para el publico ni para la institucion cultural en Chile, por tanto, la muestra no tiene
un objetivo evangelizador o pedagdgico hacia Sukyo Mahikari, su creencia y cultura. La
muestra se distingue por presentar a Tairiku Teshima como un artista que trabaja desde la
busqueda de sentido y la condicidon del ser humano con el universo.

Las personas que visitaron el centro cultural y observaron la obra de arte de Tairiku
Teshima pueden compartir o no la sensibilidad espiritual o religiosa asociada a la misma,
aunque es razonable asumir que parte del publico local acudié a la exposicion por la novedad
implicada en una obra de arte estrechamente asociada a una cultura exoética, y también por el
prestigio ya construido por CCPLM que presenta y organiza la exhibicion de modo tal que la
obra de arte sea percibida por la audiencia como un objeto digno de exhibicién, dotado de valor
artistico. Qué relacion o qué informacion previa tenga dicho publico con la cultura japonesa, la
caligrafia simbdlica o la relacion del artista con la organizacion Sukyo Mahikari se desconoce.
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CAPITULO 2.- Cadena de agenciamiento

Para esta investigacion se abordara el concepto de cultura como la naturaleza de un
colectivo, la cualidad innata y perceptible que expresa las caracteristicas fisicas, gestos y
cosmovisiones de un sistema social en un determinado territorio. Es el tejido de significados
que interpreta la existencia del ser humano y sus relaciones sociales, proporcionando simbolos
que nos dicen cdmo es el mundo y como debemos actuar en él; otorgando sentido y
entendimiento al ciclo de vida, estableciendo modelos de conductas y guias para la accion
social.

La manera en que cada persona percibe su entorno, la realidad, el mundo, es el
resultado de aprendizajes sociales, no tenemos certeza absoluta de que las cosas sean como
las percibimos sino, mas bien, cdmo cada quien interpreta o elabora lo que percibe y lo
expresa. Para Delgado & Gutiérrez (1999) la concepcion de la realidad es un sistema de
signos, que se construye a partir de una “comprension estructural” o disefio estratégico que
explora las estructuras conceptuales y simbdlicas de una actividad colectiva o de una
interaccion social. Harari (2011) resalta que es través del lenguaje que se aprende y forman los
esquemas de referencia para hacer comprensible y operable la vida social. Pinker (1997)
sefala que hay lenguajes respecto de ambitos especificos de la realidad (matematicas y
ciencias) y otros mas analdgicos o figurativos con la capacidad de construir significados y
sentidos.

Para Berger y Luckman (1968) el lenguaje establece las referencias que interpretan la
realidad, construye la representacién simbdlica que domina la realidad a través de la religion, la
filosofia, el arte y la ciencia, “De esta manera, el simbolismo y el lenguaje simbdlico llegan a ser
constituyentes esenciales de la realidad de la vida cotidiana y de la aprehension que tiene de
esta realidad el sentido comun” (1968, p. 67). Segun los autores, el arte es una construccion
social a partir de un acuerdo colectivo entre los miembros de una comunidad o sociedad. En
comparacion con la realidad cotidiana, el arte aparece como otra realidad, caracterizada por
significados propios y modos de experiencia circunscritos. El arte compromete una compleja
practica de percepcién donde se conjugan multiples interconexiones.

Muy brevemente haré referencia a Turner (1967), que presenta cuatro conceptos que
interactuan para hacer posible la comprensiéon de simbolos:

- Polo ideolégico que refiere al orden moral y social.

- Polo sensorial relacionado a los deseos y sentimientos.

- Simbolos referenciales que dan forma a lo consciente y su cualidad racional.

- Simbolos de condensaciéon que dan sentido a lo inconsciente, su cualidad emocional.

En este sentido, Belting (2007) expone que enfrentarnos a una imagen puede generar
una “intensa fascinacion a nuestra percepcion” (2007, p. 43), transformando la obra en enlaces
sociales importantes para el ser humano. La produccion de imagenes (obras) subyace en la
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capacidad de comprender el imaginario (palabra), proyectarlo en la materia (lienzo), creando la
imagen visible (caligrafia) que le otorgue existencia a lo invisible (significado). En este contexto,
el autor identifica cuatro actos simbdlicos que estan correlacionados: Fabricacién (creacion),
Percepcion (uso de la imagen), Transmision (observacion), Interpretacion (interaccion). Las
imagenes llegan a ser objetos tangibles que, con ayuda de la imagen mental, son interpretadas
como obras de arte. El concepto de imagen artistica se enriquece cuando se analiza la imagen
y el medio como parte de un todo. Los artistas trabajan el “medio del arte” (Belting, 2007, p. 44)
para separarse de los estimulos provenientes del entorno, para que la imagen exija al
espectador “un esfuerzo de abstraccion” (2007, p. 55), ya que apela a una experiencia corporal
qgue no se restringe solo a la mirada, provocando una atencién semantica.

Para el antropologo Alfred Gell (1998), el objeto de arte expresa las dimensiones
personales, la carga simbdlica e interpretativa del creador en contexto inmediato de sus
interacciones sociales. Son objetos que se producen, circulan y se sostienen de procesos
sociales, por tanto, conecta e intercambia percepciones sobre la realidad, el arte, la politica, la
religion, la economia, etcétera. Sergio Martinez Luna (2012), asegura que Gell propone una
teoria controvertida ya que sitia desde la antropologia el fendmeno de agencia hacia y desde
objetos e imagenes, presentando herramientas conceptuales de agencia, personalidad y
materialidad, para construir un analisis y critica cultural.

Esta teoria estudia los objetos en su medio social, donde el arte no es un sistema
codificado de simbolos, sino un sistema de accion. La existencia de los objetos se concreta
dentro del flujo de relaciones o interacciones sociales. En la primera edicion en espafiol de la
propuesta de Alfred Gell, los académicos Guillermo Wilde y Gonzalo Araoz, exponen en su
presentacion "Arte y agencia: mas alla de Alfred Gell” (2016) que los objetos son capaces de
producir efectos o respuestas en una cadena de agenciamientos, como si fuesen sujetos de
cambios. Desde este punto de vista, no importan las propiedades estéticas de los objetos ni
sus significados ocultos, sino las causalidades, las intencionalidades o acciones que dan
sentido a su existencia.

Profundizando en este concepto, Gell (1998) identifica los tipos de relaciones entre
agentes. Por un lado, esta la interaccién de agente activo y paciente donde un agente activo se
dirige a otros agentes transformandolos en pacientes o receptores. Por otro lado, esta la
relacién entre agentes primarios, que son entidades con el poder de iniciar acciones y sucesos
por voluntad o intencidn, y los agentes secundarios que no poseen voluntad o intencion por si
mismos, pero son esenciales en la formacién o manifestacion de las acciones intencionales.

Para analizar estas relaciones y su vinculacion con los objetos de arte, Gell (1998)
presenta cuatro agentes fundamentales:

- INDICE (objeto de arte): Entidades materiales que propician interpretaciones cognitivas.

- ARTISTA (creador/a): Quienes se les atribuye la responsabilidad causal de la existencia
y las caracteristicas del indice.

22



- DESTINATARIO (publico): A quienes los indices ejercen la agencia, o quienes
manifiestan agencia a través del indice.
- PROTOTIPO (representacion, identidad): Entidades que se piensan que estan

representadas en el indice (a menudo, pero no necesariamente) por semejanza visual.

A partir de estos agentes, Gell construye una Trama del Arte (1998), lugar donde
coexisten en una red de relaciones en torno a los objetos de arte, donde cada interaccion
puede variar segun su agencia:

AGENTE
A
[ R
Artista indice Prototipo Destinatario
El antista como | El marerial ledicta | El prototipo El destinarario es la
fuente del acto | su forma al artista controla las causa de las acciones
z creativo. | inherentemente, acciones del antista, | del artisea (como
€ Su apariencia la nlecenas),
< imita < artisea.
El accista Arte realista,
como testigo
de la creacién.
Laagenciayla El fndice como | El prototipo deter- | El prototipo como
intencidn del artista su propia causa: | mina la forma del causa del indice.
moldean la materia. <hecho por | fndice.
K sf mismor,
g
= El indice
como
& scosa hechae,
7
3] La aparicncia Las imdgenes o has El destinacatio es | El destinacario ejerce
s del prototipo acciones del la causade la | un poder sobre e}
. o | dererminadaporel | prototipo estin creacidn del | prototipo.
5 | artisna, controladas por indice y | Hechicerfa por
S [ Acte imaginativo, un indice, un focns desu | imagen.
E de poder sobre ¢l forma.
prozotipo. El fndice
afecta
al prototipo.
La respuesta def El fndice es [a fuente | E prototipo cjerce El destinacario
o | destinarario estd del poder sobre el poder sobre ¢l como mecenas.
T | determinada porfa | destinatario, Este destinatario,
g | habilidad, el acilia como Su fmagen se usa
'E | intelecto, los «espectadors quese | para controlar Jas
QB poderes migicos, somete al fndice. acciones del
etc., del antista. destinatario,
Estd cautivado Idolareia. El destinatario
como espectador,

Tabla I. La trama de arte,

llustracion 6. Gell, A. (1998). Tabla I. La trama del arte. [Figura] Arte y Agencia: Una teoria antropoldgica del arte.

En la relacion entre el sujeto y el objeto esta ocurriendo una construccion que le

atribuye sentido. La obra esta condicionada por la interpretacion singular de la persona, donde
se conjugan multiples interconexiones e interpretaciones a partir de lo que estan observando, el
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lugar donde se encuentra, lo que le han ensefiado sobre ello y su sentido comun, estableciendo
su propio camino dentro de un laberinto de simbolos.

En la incursion en la agencia de objetos religiosos, Gell (1998) indica que los idolos no
son la representacion de Dios, sino que su cuerpo — en forma de objeto — adhiere una
personalidad genuina capaz de producir una agencia en las personas; para ello, el objeto se
debe fabricar de acuerdo a las convenciones de idolatria, representando fielmente las
caracteristicas de la imagen aceptada por las personas devota. Y afirma que no se puede
separar lo sagrado de lo hermoso ya que no se puede diferenciar entre la exaltacion estética y
religiosa, es decir, existe una experiencia religiosa de la estética; quienes aman el arte, adoran
las imagenes en una idolatria de asombro estético.

Proveniente del latin, la palabra religare (unir) hace llamado a lo “numinoso”, que es la
propiedad de un objeto visible de instaurar una presencia invisible. En su existencia y efectos
dinamicos, domina al sujeto humano independiente a su voluntad, produciendo una especial
modificacion de su conciencia. Carl Jung usa el término religion sin referirse a un credo, sino
que, a la transformacion de la conciencia humana a través de la experiencia de lo numinoso y
de la fidelidad, confianza y lealtad hacia ella. Dicha experiencia es una causa exterior divina
que ofrece beneficios espirituales a los creyentes a través de ritos sacramentales. Para
constituirla como un proceso de comprension y asimilacion, la persona requiere una
consideracion reflexiva ya “la verdadera historia del espiritu no se conserva en los libros doctos,
sino en el organismo vivo, animico, de cada individuo” (Jung, 1938, p. 25).

Segun Adam Kuper, la religion es un sistema cultural que aglomera simbolos sagrados
y profanos que construyen el sentido comun, el cual, se entrelaza con la estructura social, las
emociones Yy las formas de accion, otorgando significados de vida y proteccién de la
humanidad. Los simbolos ejercen poder induciendo actitudes y motivaciones en la medida que
son aceptados socialmente siendo asignados como autoridad al presentan “una imagen de
orden césmico, una cosmovision” (1999, p. 122). Las concepciones, practicas y creencias
religiosas representan un epitome de la cultura, la cual modula los procesos politicos, sociales
y econémicos. Haciendo referencia a otros autores, Kuper afirma que la religion y la cultura
sirven a un mismo proposito, otorgar significado a la vida y proteger a la humanidad:

“‘Es mas, el arte, la religion y la vida econdmica estan entrelazados en las
sociedades primitivas. En las sociedades industriales, las metas de la vida se
han escindido y sus funciones se han separado, de tal manera que ‘nuestros’
yoes espirituales estan hambrientos durante la mayor parte del tiempo, casi
durante todo el tiempo. El individuo cultivado so6lo puede vincular ‘yo con alma
matriz’ cuando su personalidad se une ‘a la de las grandes mentes y corazones
que la sociedad ha reconocido como sus creadores significativos’.” (Kuper, 1999,
p. 84)

Desde la perspectiva de Hans Belting (2007, 2013), las imagenes evidencian la
transformacion de las religiones, especialmente de aquellas donde aun no existia la escritura,
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como el culto a los antepasados y a las deidades. En diversas religiones y contextos sociales,
la presencia del mundo invisible (mundo de dioses) se necesita como una autoridad que
concurre al mundo visible mediante la imagen, adquiriendo una presencia icénica. La ausencia
no es pérdida, sino una condicién necesaria para concebir un mundo diferente, invisible,
espiritual; en contraste y en paralelo al mundo de los vivos. A lo anterior, expone tres
posibilidades de la imagen religiosa:

- Fabricacién de imagenes como herramientas o agentes para que los poderes invisibles
se hagan presentes, para permitir la adoracion y crear imaginarios religiosos
(iconologia).

- Danza obsesiva, performatica, en un trance por el poder invisible en todo su cuerpo
vivo. Un cuerpo que representa imagenes tanto externa como internamente, existente
en diversas culturas.

- Monoteismo, donde las religiones van en contra de la presencia iconica de cualquier
tipo (iconoclasta).

En relacién a los contenidos estudiados, podemos decir que la exposicion “En busca de la
belleza en la caligrafia japonesa” de Tairiku Teshima en Santiago de Chile el afio 2016 en el
Centro Cultural La Moneda, nos presenta un sistema cultural, ya que produce una dinamica
artistica hacia la comprension y asimilacién de simbolos y conceptos que contribuyen a la
construccion del sentido comun, guiando las emociones y formas de accion dentro de la
realidad social, presentando una imagen de cosmovision.

En la relacion entre el sujeto y el objeto esta ocurriendo una agencia, en el mismo acto
de ver un objeto, se construye, se interpreta y se dota de caracteristicas. De esta forma se le
atribuye sentido. Si una persona fue a ver la exposicion, se hace una opinion personal de lo
que esta viendo. Si la persona escribid en el libro de comentarios, ese acto representa su
percepcion de la muestra. Si luego conversa con mas personas y/o conoce mas sobre las
caracteristicas de la obra, la percepcién se habra modificado. A medida que profundizamos y
alimentamos la experiencia, nuestro sentido comun también ira cambiando. En esta
perspectiva, recorrer la galeria y decidir el tiempo que se destinara a la contemplacion de cada
obra constituye un ritual individual. La persona a través de su accion e intencion le otorga una
unidad simbdlica al objeto.

El arte es una construccion social caracterizada por contener significados propios y
marcos de referencias circunscritas, capaces de transmitir simbolos o signos que provocan una
respuesta estética cultural. En esta exposicion la persona realiza una interpretacion de los
simbolos donde cada ideograma elegido para la muestra es significante para contribuir a la
construccion de sentido, guiando las emociones y formas de accion dentro de la realidad social.
El artista presenta una curaduria con palabras asociadas a la naturaleza, la divinidad y la
felicidad, entre ellas las obras “Hikari” (Luz) y “Kou” (Incienso) premiadas internacionalmente. El
recorrido de la Galeria Tunel inicia con la obra “Chili” (Chile) y termina con la obra “Tenseijinwa”
(Un mundo tranquilo con personas viviendo en armonia), presentando una imagen de la
cosmovision japonesa.
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El lenguaje en “En busca de la belleza en la caligrafia japonesa” se expresa de dos
formas, la lengua japonesa a través de los ideogramas y el lenguaje artistico de la caligrafia,
ambos establecen la representacién de una verdad cultural de Japén y componen un sistema
de simbolos que presentan una narrativa a la cual la persona se somete para adquirir
conocimientos sobre el mundo y la interpretacién de la realidad de esa cultura. La palabra
elegida opera en las dimensiones del sentido comun y la construccién de significados hacia la
comprension de su propia cultura, y la imagen caligrafica nos presenta estimulos condicionados
por su uso artistico y estético. Bajo este criterio, las imagenes son agentes culturales y enlaces
sociales que dominan el imaginario colectivo que emergen para construir un discurso simbdlico.
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CAPITULO 3.- En busca de la belleza en la caligrafia japonesa

Este capitulo presenta informacion relevante para contextualizar el proceso y la
experiencia en Gestion Cultural. Se anexa, ademas, la bitacora de produccion de la exhibicion
con una descripcion de los hechos ocurridos y de las actividades ejecutadas desde mayo a
septiembre del afio 2016.

3.1. Matriz de Produccion

A medida que avanza la produccion, las necesidades se van entrelazando y muchas veces
las tareas son simultaneas. Para ello, fue necesario:

- Llevar un registro riguroso de las actividades, elaborando una sistematizacion de
requerimientos, plazos y medios de verificacion de las actividades.

- Asignar tareas y responsabilidades especificas para cada persona y equipo.

- Manejar los tiempos de ejecucion, anticipando los plazos del calendario para evitar
contratiempos. La produccion considerd 4 dias antes de la fecha limite pudiendo
hacer las gestiones de acorde a lo esperado.

- Integrar las habilidades y conocimientos de cada area y persona para lograr un
trabajo colaborativo.

Para gestionar dichas necesidades, se elabor6 una Matriz de Produccion, un archivo
Excel que hacia seguimiento del proceso antes, durante y después de su inauguracién el 22 de
agosto de 2016, lo que permitio la coordinacion de los distintos campos de accion. La Matriz de
Produccién contiene:

- Un levantamiento detallado de las actividades de gestion cultural, produccion, obras,
documentacion, museografia, catalogo, inauguracion, comunicaciones, etc.

- Una identificacion de las tareas a ejecutar, plazos, fechas, persona a cargo,
contactos y comentarios para la realizacion de las actividades.

- Listado de las obras segun linea curatorial, cada una con sus caracteristicas,
requerimientos de exhibicion, fotografia de identificacion e informacién de cédulas.

- Carta Gantt con una planificacion de las etapas.

Es importante identificar desde un inicio quiénes estaran autorizados para acceder a la
documentacion original de convenios, contratos, autorizaciones y pagos. En esta instancia, se
asignaron a tres representantes institucionales que coordinarian de manera directa.

Debido al corto tiempo de exhibicién no fue posible realizar actividades de mediacion, tales

como, visitas guiadas, conversaciones, material didactico u otras iniciativas que permitieran
complementar la experiencia de las personas visitantes y llegar a publicos especificos.
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3.2.  Aspectos Generales

La primera reunion entre las instituciones se realizo el viernes 29 de abril de 2016, a las
10:00 horas en el Centro Cultural La Moneda (CCLM), donde se definieron las personas
responsables:

- Masahiro Sasaki, Representante del Museo Hikaru, Japon.

- Luis Medina, Coordinador de la exposicion desde Sukyo Mahikari en Chile.
- Macarena Murua, Coordinadora de Produccién de CCLM.

- Gabriela Alamo, Gestora Cultural.

Para formalizar la realizacion de la exhibicion se firmé un Convenio' entre el Centro Cultural
La Moneda y el Museo Hikaru, en el cual se indican derechos y obligaciones de las
contrapartes. De igual manera, CCLM presentd una Carta de Compromiso? para ser utilizada
para todos los efectos que la produccién estime conveniente.

Datos la actividad:

- Autor: Tairiku Teshima.

- Exhibicion: lunes 22 a domingo 28 de agosto.

- Montaje: disponibilidad del 16 al 21 de agosto.

- Visto bueno del montaje: Previo a la inauguracion.

- Fecha Inauguracion: lunes 22 de agosto, 11:00 horas.

3.3. Presentacion Curatorial

El listado curatorial de la exhibicion contempla una muestra de Caligrafia Simbdlica con
palabras asociadas a la naturaleza, la divinidad y la felicidad. Entre ellas estan las obras
“Hikari” (Luz) y “Kou” (Incienso) premiadas internacionalmente. El recorrido de la Galeria Tunel
inicia con la obra “Chili” (Chile) creada especialmente para la exposicion y termina con la obra
“Tenseijinwa” (Un mundo tranquilo con personas viviendo en armonia).

' Anexo n°1.
2 Anexo n°2.
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3.4.

Listado de obras

N°[{Japonés Romanizado Espafiol Observacion
1 |&F CHILI Chile
Cuando se tiene
5 RigTEXRM YUU EN SENRI afinidad, aunque Peraamino
B RAISOKEN venga de lejos se g
encuentran
TEEYE &F Dios mio, que su
w = . |BANGUESASE MINA nombre prospere y
a2n A
RAFEEN |\ KAEMASE WAGA  |sea glorificado,
3 |k EFRE |[KAMIYO, WARE WA aunque para eso yo |Pergamino
_,« [NETO NARI tenga que ser
V) M
Y L FUMINIJIRARETEMO pisoteado como
5nTEH una raiz
4 |k KYO Vacio Pergamino
5 |% GUENMYO Misterio Profundo | crgamino. -
Obra en Catélogo.
HAn&H s &
Una flor
Fhossic YAMAKAWA NO ARAKI tranquilamente
NAGARE NO FUCHI NI florece al borde del
6 (LT WOHOSBL |SHITE INOCHI o de la montafia Pergamino
. SHIZUKEKU SAKU
FI< &< HANA NO AR q:u:lcjl:dyoe veloz y
DB ) P
7 |HEE#X  |JUKISSHOUTEN Pelicidad Diosa | mino
Kisshouten
8 |& Ji Caridad Pergamino
9 |KOTOBUKI |KOTOBUKI Felicidad
Texto en Cédula:
Este ideograma posee el
significado de Pais
10 KUNI Pais Ancestral. Es un simbolo

compuesto, el cual
encierra en una caja el
ideograma Territorio, el
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cual, asuvez, es
construido por el
ideograma Lanza,
representando las estacas
que marcan las fronteras
territoriales.

11|45 UFO YUFO Ovni

12| AN S KAMNAGARA Era Divina Obra en Catélogo.
Texto en Cédula 'y
Catalogo:
Este ideograma hereda el
significado de dos

133 HIKARI Luz ideogramas, HI (Fuego) e
HITO (Humano), el cual
tiene el significado de
Servir al Fuego y al Ser
Humano.

14 |18 KAMI Dios Obra en Catalogo.

15|E KIKU Escuchar

16| 5 TORI El pajaro

17 | #% TSUBAME Golondrina

18|%8 TSURU Grua

19|88 SHIROHATO Paloma blanca Obra en Catalogo.

20 |#& ZETSU Extension Obra en Catalogo.

21| 8| SOKU Regla Texto en Cédula:
(Ley)

22|58 TAMASHII Alma

23|JUMP JUMP Salto
Texto en Catélogo:
En el diccionario japonés

24 & HARUKA Lejos Kojien, tiene el significado
de “Una mirada lejana,
amplia y abierta."

25|% KIKU Crisantemo Obra en Catalogo.
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26 | 4 TOBIGAERU Sapo Volador
o7l F = KEN-WA-FU Salud-Armonla-
Prosperidad
28|18 HYAKU Cien
29| RO Rocio
30| SHOU Volar
3M|E WAKA Joven
Texto en Cédula 'y
Catalogo:
Premio: Honorable Grand
2|&F KOU Incienso Prix, Aigle de Nice Fine
Arts International Grand
Prix, for the best
calligraphy. 2008
33|% KUU Espacio
34|82 KYU Impasse
Un mundo tranquilo
35| K8 AR TENSEIJINWA con personas Obra en Catalogo.
viviendo en
armonia

3.5.  Inauguracion

La inauguracién conto6 con la presencia del artista Tariku Teshima y representantes del
Museo Hikaru que viajaron desde Japon para la actividad, siendo recibidos por la directora
ejecutiva del Centro Cultural La Moneda. En la actividad participaron autoridades de gobierno,
como el ministro de Cultura y el presidente de la Comision de Cultura de la Camara de
Diputados. Como también, personalidades de la organizacién Sukyo Mahikari de Chile, Japon y
Brasil. Cabe destacar que las invitaciones fueron personalizadas, entregando fundamentos a
las personas convocadas de modo que les hiciera sentido participar.

La actividad se realiza exitosamente, cumpliendo el programa acordado. Luego de la
ceremonia de inauguracion se realiz6 una fotografia oficial frente a la obra “Chile”. Seguido por
un recorrido de la muestra liderado por el artista junto a su traductor, ofreciendo a las y los
asistentes una explicacion de cada obra y sobre la caligrafia simbdlica japonesa.
Posteriormente se llevd a cabo un coctel junto a la entrega de catalogos de regalo. Antes de
finalizar, el artista se dedic6 a saludar dando la mano a todos los y las presentes.
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El equipo de CCLM coment6 a la produccion que el evento inaugural fue muy particular ya
que los invitados e invitadas permanecieron cerca de dos horas en la actividad, algo poco
comun en este tipo de eventos. Después de la ceremonia, se recibieron mensajes y correos
manifestando el agradecimiento por la invitacion, dando énfasis en la extraordinaria experiencia
que habian vivido, la exposicion les pareciéo hermosa y se impactaron positivamente con el
“maestro” (caligrafico y espiritual).

Alejandra Serrano (2020) dice que la inauguracion de la exposicion fue un hecho
memorable para ella, porque fue “muy bien pensada, muy fina, refinada, personalizada, bonita”.
Ella describe la experiencia como un “ritual muy interesante, humano, muy personal. El artista
nos dio la mano a todos, lo encontré precioso. Podria recordar pocas inauguraciones, esta fue
muy notable”.

llustracion 8. Consejo de la Cultura (2016) Inauguracién [Fotografia)
Recuperado de https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29125377456/in/photostream/
actualizado el 28 de febrero de 2024.

s g

En la fotografia, de izquierda a derecha, con sus cargos respectivos durante el afio 2016:
- Hidekazu Sakamoto, Presidente del Dai Dojo de Sao Paulo y Asesor del
Orientador Superior.
- Hiroki Shimizu, Orientador Superior para América Latina de Sukyo Mahikari.
- Sergio Aguilo, Diputado.
- Alejandra Serrano, Directora Ejecutiva CCPLM.
- Tairiku Teshima, Artista.
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https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29125377456/in/photostream/

- Ernesto Ottone, Ministro de Cultura;
- Ramoén Farias, Presidente de la Comision de Cultura de la Camara de
Diputados.

llustracion 9. Consejo de la Cultura (2016). Descenso al lugar de inauguracion. [Fotografia]
Recuperado de https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29053077072/in/photostream/

actualizado el 28 de febrero de 2024.
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https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29053077072/in/photostream/

llustracion 10. Consejo de la Cultura (2016). Palabras inaugurales [Fotografia]
Recuperado de https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29053075692/in/photostream/
actualizado el 28 de febrero de 2024.

4

llustracion 11. Consejo de la Cultura (2016). Recorrido guiado de la muestra por parte del artista [Fotografia]
Recuperado de https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29125378096/in/photostream/
actualizado el 28 de febrero de 2024.
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llustracion 12. Consejo de la Cultura (2016). Recorrido guiado de la muestra por parte del artista. [Fotografia]
Recuperado de https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29125377786/in/photostream/

actualizado el 28 de febrero de 2024.
3.6. Impasse / Corazoén

El dia de la inauguracién, después de la ceremonia y del recorrido guiado por las obras, la
comision internacional informé que el artista realizaria una modificacion en la galeria. Se

presentaria una nueva obra titulada & KOKORO Corazén, que, en japonés, define la union

entre espiritu, mente y cuerpo. Esta obra, vendria a reemplazar la penultima obra 8 KYU
Impasse, creando un nuevo final a la linea curatorial expresada en la Galeria.

El requerimiento® incluia realizar un marco nuevo, crear cédula correspondiente e instalarla
antes de que terminara la exposicion, la cual duraba sélo siete dias. La gestion fue realizada
sin contratiempo gracias al equipo de museografia, del taller de enmarcacion, la persona de
traslados, la conservacion de la obra y el equipo de seguridad de CCLM, pudiendo concretar la
instalacion el dia miércoles.

3 Anexo n°12.
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https://www.flickr.com/photos/consejocultura/29125377786/in/photostream/

3.7.  Exhibicion

Para complementar la experiencia, se instalé un Libro de Comentarios* para que las
personas pudieran interactuar con la muestra, escribiendo en su propia caligrafia las
impresiones de la exposicion.

Debido a que la produccion no consideraba tener un seguro para las obras, se
establecio una Custodia® coordinada y gestionada desde Sukyo Mahikari. Participaron 28
personas en total y se organizaron en duplas para realizar turnos de tres horas, algunas
personas estuvieron mas de un turno. Las indicaciones para la custodia fueron:

- No usar emblema de Sukyo Mahikari.

- No relacionar la muestra con la organizacion.

- Vestimenta adecuada, preferente formal (sin jeans o poleras).

- No esta permitido tocar las obras ni acercarse demasiado.

- Respetar limite de los papiros.

- Esta permitido tomar fotografias sin flash.

- Contabilizar el publico asistente y reportar al final del turno a la coordinadora.
- Entregar catalogos al publico asistente.

Una vez inaugurada la muestra, fue visitada por 1.950 personas durante los siete dias de
exhibicion. El Libro de Publicos recibié mas de 150 comentarios de diversas manifestaciones,
incluidos dibujos, firmas y reinterpretaciones de las caligrafias exhibidas.

3.8. Visita a Chile de una Maxima Autoridad Espiritual

Paralelo a la produccion de la exhibicion, Nivia Palma gestiond la visita a Chile de la
maxima autoridad espiritual mundial de la comunidad religiosa Sukyo Mahikari, el Maestro
Oshienushisama (Tairiku Teshima). Para ello, se formalizé una carta dirigida al Subsecretario
del Interior del Ministerio del Interior y Seguridad Publica, solicitando la consideracion de
autoridad religiosa mundial y persona relevante y arbitrar las medidas para que se dé:

- Trato de Autoridad en ingreso y salida del pais, en el Aeropuerto Internacional
de Santiago, Arturo Merino Benitez, en Saldon VIP del recinto y trato
correspondiente en tramites migratorios.

- Escolta de Carabineros de Chile en sus desplazamientos.

- Trato pertinente en ingreso y salida del Palacio presidencial el dia 25 de agosto,
ocasion en la que se reunira con la Presidenta de la Republica, Sefiora Michelle
Bachelet Jeria.®

4 Anexo n°13.
5 Anexo n°14.
6 Anexo n°16.
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3.9. Cierre contable

Esta informacion es de caracter confidencial. No obstante, segun los presupuestos
aprobados por la comisién internacional, se puede concluir que:

Inauguracion Ambientacién|| ~ $55.000
Museografia (Nueva obra) H $82.120
TOTAL DEL PROYECTO ||  $5.342.230

| PRESUPUESTO | BRUTO/EXENTO|
| Fotografia | $444.444 |
| Catélogos (1.000) | $863.940 |
| Disefio Catalogo | $397.777 |
| Museografia | $2.535.049 |
‘ Inauguracion Coctel H $963.900 ‘
| |
| |
| |

3.10. Demandas y exigencias de una produccion en cultura

De manera general, las demandas y exigencias propias de esta exhibicion pueden ser
observadas desde perspectivas complementarias:

- Instituciones Culturales

El Centro Cultural la Moneda y el Museo Hikaru son representantes profesionales del
ambito cultural, altamente especializados, de gran trayectoria y prestigio. Se pedia a la
produccién cumplir con estandares internacionales ya establecidos por dichas instituciones vy,
por tanto, a lo largo del proceso de produccion se exigio operar con calidad y excelencia en
cada uno de los aspectos de la exposicion.

- Artista

Su caracter de reconocida trayectoria, respaldado por un largo listado de exitosas
exposiciones en diversos paises del mundo, siendo el maximo exponente de la Caligrafia
Simbdlica. En este sentido, se trata de honrar dicha trayectoria logrando que el proceso de
produccion de la exposicion fuera del entero agrado del artista, respondiendo a sus
requerimientos, necesidades y cuidados entorno a la muestra y a su obra.

- Maestro

Su caracter de lider maximo de una organizacion religiosa de alcance mundial le
otorgaba a su obra, ademas del sentido propiamente artistico, un sentido religioso y espiritual.
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Aun cuando se solicité separar al artista del lider religioso, son la misma persona, por tanto,
necesariamente el trabajo de gestién se condiciona por esta relacion.

- Destinatarios/as

Se observa una doble referencia; por un lado, que la exposicion fuera efectivamente
visitada por un numero considerable de personas y, por el otro, que las impresiones de las
personas que visitaran la exposicion fueran favorables a la misma.

La primera de estas cuestiones se relaciona directamente con la comunicacion y
difusion del evento, por lo que se desarrolld un plan elaborado en conjunto con el CCLM, con
publicaciones en sus plataformas y la gestion para su difusién en medios tradicionales y
digitales. Desconocemos el proceso seguido por los destinatarios/as para tomar la decision de
asistir y para disponerse a los sentidos de la exposicion. Es posible que ciertos asistentes
dedicaran tiempo a navegar e informarse a través de internet respecto del caracter de la
exposicion, como también aquellos que sélo transitaban por el lugar sin mayor conocimiento de
lo que se exhibia, en ambos casos la persona sospecha que es algo importante.

La segunda se relaciona directamente con la calidad lograda en el proceso de
produccion. Para ello, fue necesario pensar el disefio de montaje de modo que fuera posible
para el publico visitante apreciar las obras. Con especial atencién a los textos curatoriales, la
iluminacion, el uso del espacio de la galeria y el montaje de la muestra.

- Produccion

Fue fundamental construir un buen equipo de trabajo para el desarrollo y resultado de la
propuesta, para ello, se recurrié a profesionales con formacién especifica para integrar los
distintos grupos de trabajo y complementar las competencias en las areas necesarias con una
precisa asignacion de tareas. El equipo en su conjunto parecia estar constantemente
consciente de la importancia que tenia la actividad.
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CAPITULO 4.- Una Trama del Arte para Tairiku Teshima

Si bien, nuestro caso de estudio se ejecuta durante el afio 2016, la propuesta realizada
por el antropodlogo Alfred Gell (1998) resulta innovadora y contingente para analizar los
procesos de gestidn cultural, presentando herramientas conceptuales para sostener e
intencionar los procesos sociales entorno a las artes visuales. Especialmente, observa el
fendmeno de la agencia hacia y desde los objetos e imagenes, los cuales son capaces de
codificar sistemas simbdlicos, generar dinamicas de interaccion y producir efectos o
respuestas.

Anteriormente se explicité que la agencia es exclusivamente relacional, para todo
agente hay un paciente y viceversa. La composicion de la Trama del Arte surge a partir de la
capacidad de los agentes para cumplir ambos roles, comprometiendo sus cualidades e
intenciones para dar sentido a su existencia. Artista y Prototipo confluyen en la creacion de un
objeto de arte, el indice, que a su vez interactiia con un Destinatario. En una trama de artes
visuales, esta dinamica relacional se podria expresar, segun Gell (1998), de esta forma:

- El Prototipo agente (ej.: palabra) manifiesta simbolos y materialidad al Artista
paciente. A su inversa, el Artista agente puede manifestar al Prototipo paciente en
una abstraccién de si mismo (ej.: inspiracion).

- El Artista agente ejerce una intencion primaria y activa hacia la creacion de un indice
paciente (ej.: obra de artes visuales) que recibe la agencia como ente secundario y
pasivo.

- Elindice paciente (ej.: obra) es activado a partir de la interaccion con un Destinatario
(ej.: publico visitante), y en su respuesta, el indice activo imprime sus propias
dimensiones “personales” al Destinatario pasivo en un acto de percepcion, porque,
independiente al Artista, interactua con el sistema cultural y el conjunto de simbolos
que connotar al indice como algo particular.

En la relacion entre el sujeto y el objeto esta ocurriendo una construccion que le
atribuye sentido, por tanto, la obra esta condicionada por la interpretacion singular de la
persona. Se conjugan multiples interconexiones a partir de lo que se esta observando, donde
se encuentra, lo que se ha ensefiado sobre ello y el sentido comun que lo rodea, estableciendo
un camino de percepcion dentro de un laberinto de simbolos. Volviendo a las palabras de
Samuel Palma durante nuestra entrevista en profundidad:

“Cuando interpreto, lo hago a partir de mi propia experiencia con las instituciones y el
sentido comun (...) Entonces, si yo voy al Centro Cultural La Moneda y he ido antes, iré
con una idea preconcebida que va a influir en lo que yo vea. Voy a ir con la idea de las
conversaciones que he tenido con los amigos, lo que ya he escuchado, el sentido
comun, lo que se dice. Yo apostaria que si alguien va al CCLM no es lo mismo quién
sea presidente. Soélo por el hecho de asociar el nombre (con el palacio) ‘La Moneda’
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quién sea presidente, Michelle Bachelet o Sebastian Pifiera, cambia la percepcion. La
obra de arte cambi6.” (S. Palma, 2017)

En nuestro de estudio, la Trama del Arte puede tener las siguientes relaciones:

- Artista: Tariku Teshima.

- Indice: Obra de Caligrafia Simbodlica.

- Prototipo: Ideograma, significado de la palabra.
- Destinatario: Instituciones, publicos, equipos.

4.1. Artista agente — Destinatario/a paciente

Esta es la expresion mas frecuente en artes visuales, la respuesta del publico esta
determinada por las habilidades técnicas y estéticas del Artista. Se puede ver en la destacada

obra ¥ HIKARI Luz:

llustracion 13. Teshima, T. (2016) Obra 3# HIKARI Luz [Fotografia] Catalogo de exhibicion.
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4.2. Artista agente — Prototipo paciente

Responde a un arte imaginativo donde el Artista imprime su intencién y voluntad en el
Prototipo durante la creacion del indice. Asi lo podemos ver en la obra & KOU Incienso,

reconocida con un Honorable Grand Prix, Aigle de Nice Fine Arts International Grand Prix, for
the best calligraphy en 2008. La obra no pretende manifestar el ideograma, sino mas bien,
inspirar hacia la interpretacion de su significado.

llustracién 14. Teshima, T. (2016). Obra & KOU Incienso [Fotografia] Catalogo de exhibicion.
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4.3. Indice agente — Artista paciente

La practica espiritual de la caligrafia dicta los movimientos del Artista, incorporando su
intencién y procedencia para transmitir el significado del ideograma. Si analizamos el

pergamino A A 75 A"S KAMNAGARA Era Divina, se podria deducir que el indice puede
incursionar las posibilidades de un origen divino.

g \‘ﬂ

llustracién 15. Teshima, T. (2016) Obra /A %7475 KAMNAGARA Era Divina [Fotografia] Catélogo de exhibicion.
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4.4. Artista paciente — Artista agente

En esta relacion el Artista es testigo de su creacion en una extraccion de si mismo. De
esta manera, el indice adquiere un vinculo de divinidad generando idolatria en el Destinatario.
Podriamos decir que la obra ## KAMI Dios representa una imagen iconica de lo celestial.

llustracién 16. Teshima, T. (2016). Obra # KAMI Dios [Fotografia] Catalogo de exhibicion.
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4.5. Artista agente — indice paciente

Si revisamos otras ecuaciones de la Trama del Arte, Tairiku Teshima ejerce su intencion
y voluntad para moldear el ideograma otorgandole su distintivo como artista contemporaneo y

maestro de la Caligrafia Simbolica. En la obra #f& ZETSU Extension vemos que el trazo del
pincel se mueve bajo la interpretacion de su creador.

llustracion 17. Teshima, T. (2016). Obra # ZETSU Extension [Fotografia] Catélogo de exhibicion.
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CAPITULO 5.- Una Trama del Arte para la Gestién Cultural

Para concretar el proyecto de exhibicion internacional en artes visuales, con todas sus

referencias simbdlicas, requerimientos técnicos y sus relaciones sociales, fue necesaria la
participacién de un agente adicional capaz de articular la trama para movilizar y propiciar el
intercambio de agencias. Su agencia introduce habilidades y conocimientos de Gestion Cultural
para generar una intencion activa o paciente en virtud de una experiencia artistica cultural. A
partir de este ejercicio, los agentes serian:

Artista: Tariku Teshima y Museo Hikaru como impulsor del proyecto.
indice: obra de caligrafia simbdlica japonesa, tanto el objeto como su linea curatorial.
Prototipo: conjunto de referencias simbdlicas (cultura, lenguaje, idioma y palabra).
Destinatarios:

- Centro Cultural La Moneda

- Equipo de produccién

- Pdblico visitante
Gestion Cultural: Definida anteriormente como disciplina sistematica y profesional
agenciada por un sujeto social.

Con ello, se revisan las preguntas que fundamentan la investigacion: ¢ Es la Gestion

Cultural un agente en la Trama del Arte? ; Como incide la Gestién Cultural en dicha trama, para
que el indice genere cambios en el Destinatario?

5.1.

5.2.

Relacién con el Artista

Artista agente — Gestion Cultural paciente:
La primera linea de agencia es el mandato del Artista a la Gestion Cultural para que se
exhiba el indice en Chile, procurando que ésta dirija, administre y ejecute el proyecto.

Gestion Cultural agente — Artista paciente:

En su relacion, la Gestion Cultural moviliza al Artista, guia sus acciones, le hace
requerimientos e incide en el quehacer de sus actividades para llevar a cabo el
proyecto.

Relacion con el indice

indice agente — Gestion Cultural paciente:
El indice constituye y fundamenta la experiencia, por tanto, demanda y guia a la Gestion
Cultural a proceder en funcion de sus cualidades, referencias y caracteristicas.

Gestion Cultural — indice paciente:
Los preparativos de la exhibicion someten al indice a su traslado, seguridad,
conservacion, publicaciéon, museografia, publicacion, exhibicion, etc.

46



5.3.

5.4.

5.5.

Relacién con el Prototipo

Prototipo agente — Gestion Cultural paciente:

Las referencias simbdlicas de la exhibicién imprimen la intencién de la trama, por tanto,
es primordial que la Gestion Cultural distinga los significados e interpretaciones de la
experiencia para disponer su agencia.

Gestion Cultural agente — Prototipo paciente:

La Gestion Cultural advierte la disposicion del espacio de exhibicion, su infraestructura,
iluminacién, accesos y otros elementos esenciales para la presentacion del indice. A
partir de esta consideracion se establece la ubicacion de las obras, incidiendo en el
relato curatorial. En este caso, se utilizé la arquitectura de Galeria Tunel en funcion de
la preservacioén de los papiros.

Relacién con el Destinatario
Destinatario Agente — Gestion Cultural paciente:

a. CCLM establece los lineamientos, protocolos y procedimientos para que la
Gestion Cultural ejecute el proyecto conforme a su identidad, trayectoria y
objetivos.

b. El equipo de produccion opera la materializacion de la experiencia, sometiendo a
la Gestion Cultural a sus exigencias, tiempos y maniobras.

c. Una vez inaugurada la exhibicion, la Gestion Cultural observa al Destinatario
para activar su rol de agente en caso de ser necesario, procurando sostener la
experiencia.

Gestion Cultural agente — Destinatario paciente

d. La Gestion Cultural invita al CCLM a incorporar al indice en su programacion,
destinando su infraestructura, equipo y patrocinio.

e. La Gestion Cultural lidera al equipo de produccion, estableciendo lineas de
accion, planifica las etapas y asigna las responsabilidades.

f. La Gestidn Cultural prepara las condiciones necesarias para que la exhibicion
sea percibida por el publico visitante en virtud de sus caracteristicas y
referencias.

Relacion con la Gestion Cultural

Gestion Cultural agente — Gestion Cultural paciente:
La Gestion Cultural es testigo de las intenciones, relaciones e intercambios entre Artista,
Prototipo, indice y Destinatario.
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5.6.

Gestion Cultural paciente — Gestion Cultural agente
A su vez, la Gestion Cultural es mediadora de las agencias, en el continuo dialogo
interno y externo, nacional e internacional, entre personas naturales y juridicas.

Trama del Arte: La agencia de la Gestién Cultural

AGENTE

ARTISTA

INDICE

PROTOTIPO

DESTINATARIO

G.C.

PACIENTE

El Artista como
fuente del acto

Gestion Cultural

. . ) moviliza al Artista, guia
|<—t de creacion. | g material le dicta su El Prototipo controla El Destinatario es la sus acciones, le hacge
wn . las acciones del Artista. | causa de la acciones A L
— forma al Artista L o . requerimientos e incide
= . Su apariencia la imita el | del Artista (como
o . inherentemente. . . en el quehacer de sus
< El Artista Artista. Arte realista. mecenas). .

. actividades para llevar
como testigo de ;
- a cabo la agencia.
la creacion.
El indice como
su propia Los preparativos de la
) causa: "Hecho gxhibicién someten al
La agenciay la i . . . Indice a su traslado,
v inter%cién dil Artista lpor ?' El Prototipo como El Prototipo determina seguridad
% moldean la materia MISMO™. | causa del indice la forma del indice coisewac}én
El indice como mUS?Ogréﬂa'
"cosa hecha" publicacién, etc.
El destinatario
g Las imagenes o las esla calu,sa de La Gestion Cultural
= La apariencia del acciones del Prototipo la creacion del El Destinatario ejerce advierte la disposicion
@) Prototipo determinada | estan controladas por ndicey de su un poder sobre el de la presentacion del
= por el Artista. Arte un indice, un locus de forma | 5 ototipo. Hechiceria indice, incidiendo en el
8 imaginativo. poder_sobre el El indice afecta por imagen. Prototlpo (reIaFo
a prototipo. al Prototipo curatorial, papiros)
g La respuesta del El Prototipo ejerce El Destinatario La Gestion Cultural
< Destinatario esta El indice es la fuente poder sobre el como Prepara_‘as condiciones
[ determinada por la del poder sobre el Destinatario. Su mecenas. | necesarlas para que la
< . . . , . exhibicion sea percibida
habilidad, el talento, los | Destinatario. Este actla | imagen su usa para P
=z o N por el publico visitante en
= poderes mégicos, etc., de "espectador” que se | controlar las acciones El Destinatario virtud de sus
) del Artista. Esta somete al Indice. del Destinatario. como caracteristicas y
i . ” f ias.
I cautivado. Idolatria. espectador. referencias
El indice constituye y Testigo de las
Manqlato del Artista a la fundalmetha la El Prlotoltl‘po distingue La Gestion Cultural intenciones e
X Gestion Cultural para experiencia, demanday | los significados e observa al Destinatario interacciones.
(@) activar la agencia del guia a la Gestién interpretaciones de la para activar su rol de
U] indice, procurando que | Cultural a proceder en experiencia para agente en caso de ser Mediadora

ésta dirija, administre y
ejecute el proyecto.

funcién de sus
cualidades, referencias
y caracteristicas.

disponer su agencia a
la Gestion Cultural

necesario, procurando
sostener la experiencia.

de las agencias,
en un continuo
dialogo.

llustracion 18. Alamo, G. (2023). Trama del arte: La Agencia de la Gestion Cultural. [Tabla]
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CAPITULO 6.- Agencia de la Caligrafia Simbolica Japonesa

La caligrafia simbdlica contemporanea de un ideograma expresa la relacion intima entre
la palabra, su significado y su forma, reflejando el alma del artista y su entrenamiento espiritual.

Para saber de qué manera una Trama del Arte, que incorpora la Gestion Cultural, incide
en las dinamicas sociales y en la produccion de significados, se analizaran las respuestas del
Destinatario, sus impresiones e interpretaciones de la experiencia artistica y cultural. A partir de
la conversacion con quienes realizaron la custodia de las obras y del estudio del Libro de
Comentarios, se destacaran los conceptos reiterativos y palabras claves de la investigacion,
pudiendo visibilizar el impacto de la agencia en el publico visitante. Ambos instrumentos se
pueden encontrar en los documentos anexos.

6.1. “La sensacion de haber entrado en otra dimension”

La cita que acomparia esta seccion surge durante el grupo de discusion’. El trabajo de
custodia consideraba responder preguntas, distribuir catadlogos, hacer el conteo del publico
visitante y observar las distintas dinamicas sociales, siempre en funcion de la proteccién de las
obras. Iniciando la conversacion, Persona 1 recuerda su primera experiencia al ver las obras
del artista Tairiku Teshima en la Biblioteca Nacional de Chile el afio 2009:

“Recuerdo perfectamente que la primera vez hacia mucho frio, yo fui con mi hija
en esa oportunidad, y yo dije ‘vamos a entrar a la Biblioteca Nacional y debe
estar tan helado, porque el edificio es antiguo, altisimos’. Vamos entrando con
Valentina a esa primera vez y viene saliendo un matrimonio de adentro de la
caligrafia y dice ‘Uff, qué hace calor aca y afuera tanto frio’. Claro, era un
ambiente distinto, era como cruzar un umbral entre dos climas distintos.”

En esta nueva experiencia de exhibicién en el afio 2016, el grupo compartia la
sensacion que, al entrar a la Galeria Tunel (en el nivel -3), el tiempo se pausaba y el caos de la
ciudad quedaba atras. Segun su relato, en cualquier horario o dia, se sentia armonia en el
lugar. Aun cuando, por conceptos de montajes, las salas Andes y Pacifico del centro cultural se
encontraban cerradas y el nivel contenia cientos de cajas y embalajes provenientes del
extranjero, el publico visitante no mostré decepcidn o queja, “todo es por algo” escucharon.

El grupo se alegra y rie al hablar de los diferentes contratiempos que tuvieron para
asistir a los turnos, y que, a pesar de ello, todos los horarios se cumplieron de manera fluida. El
equipo se dispuso al trabajo desde un lugar de amor, cuidado y respeto. Y declaran: “ahi
estamos nosotros, aunque no teniamos la experiencia para explicarles, pero bastaba con el
hecho de facilitar la conexion con el oriente” (Persona 3).

7 Anexo n°14.
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Sobre la respuesta del publico visitante concuerdan en que hay mucho interés en
preguntar y conocer mas sobre el artista y su obra, en diferentes momentos se vieron rodeadas
de personas que se reunian a escuchar atentamente lo que decian. Persona 1 dice que
“mientras mas humilde uno era en la explicacién, la gente se quedaba igual como contenta,
porque muchos de nosotros no tuvimos respuesta a muchas cosas”. Persona 4 afirma que se
concentraba en leer la explicacion del texto curatorial y el catalogo, “porque a veces uno esta
como media perdida, cuidaba no mas que los demas miren, pero uno misma tenia que estar
leyendo y no sabia como explicar bien”.

En una referencia constructiva, manifiestan que no hubo una preparacion previa sobre
el contenido de la exposicion, la guia que ofrecieron al publico visitante fue absolutamente
subjetiva y desde la perspectiva personal, resaltando que hizo falta una persona especializada
o la necesidad de recibir una explicacion mas completa: “de qué se trataba y a lo mejor como lo
hizo el maestro, qué tipo de pinceles uso, en qué época lo hizo, porque mucha gente
preguntaba” (Persona 1). Por ejemplo, el conocimiento de idiomas no fue un criterio de
seleccion para el trabajo y fue dificil recibir a turistas que hablaban inglés, portugués o japonés.

Recordando algunas observaciones del publico visitante, Persona 1 recibié a un grupo
de escolares de octavo basico que lo primero que hizo fue leer el texto curatorial y mirar la
fotografia del artista, y relata:

“Los adultos entraban y al salir leian, en cambio los nifios leian primero y
después entraban, entonces ya entraban con una nocién. En esa oportunidad,
los estudiantes al ver el primer cuadro, se dan vuelta y les preguntan:

- &Y ahi qué dice?

- Ahi dice bienvenidos

- No - le dije — ahi dice Chile, ese dibujo expresa en palabras el

nombre de nuestro pais.

- ¢En serio? — retrocede y dice — ¢ Asi de lindo es nuestro pais?
Yo dije guau, como que me emocioné por el sentimiento que provocan en los
nifos”.

Ahondando mas, hacen memoria de que muchas personas llegaban hablando,
exaltados o en conflicto, y al entrar cambiaban su disposicion guardando silencio. Afirman que
si bien, todas las obras de arte transmiten “algo”, la exhibicion lograba modificar la conducta del
publico visitante:

“Si, la gente entraba con una cara y salia con otra (...) era otra expresion.
Muchas veces entraba como preocupada, mucha gente entrd porque a lo mejor
tenia tiempo durante el almuerzo y salia con una cara como relajada o
comentando. Mucha gente entraba sola y salia conversando con otros,
comentando con otros (...) Yo de verdad me quedé impresionada” (Persona 3).
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Quedan con la sensacion que el artista transporta a otro mundo existente a través de
sus obras, mostrando una realidad distinta y/o ventanas de posibilidades. La galeria era “un
pedacito de cielo en la tierra” porque los sentidos se agudizaban. Segun el grupo, a través de la
vista se admiraba la calidad artistica, sin embargo, desde su percepcion, la exhibicién cumplia
la funcién de tener un pie en el plano terrenal y otro en un plano espiritual:

“Yo me quedo con la sensacion de haber entrado en otra dimensién, es como un
pedacito de cielo en la tierra, el maestro cumple con esa funcién de tener un pie
aca y el otro alla y nos dicen “Eeey, es para aca la cosa”. El nos lleva, nos
transporta, porque él conoce el otro lado, sabe que existe y nos dice: “eh, por
aca, mira, observa, siente”, y nos da esa ventana de posibilidades de que existe
todo esto otro, y es real y nos muestra, porque a partir del hecho de que
sentimos, todos, porque estaban todos mirando y es por eso, porque es real,
solo el maestro es capaz de permitirnos esa experiencia” (Persona 3).

Destacan la belleza y prolijidad de las obras, que, gracias a la técnica de caligrafia por
parte del artista, es posible explorar la idea de que el arte trasciende el lenguaje, conectando
“de alma a alma”, haciendo un cruzamiento entre la cultura oriental con la occidental. Aun sin
saber qué significaba el ideograma, las obras les generaban una vibracion que hablaba mas de
lo que podria significar la palabra, conectando con lo “indescriptible, lo innombrable”. El grupo
reflexiona que vieron a personas conmovidas, donde cada uno se identificé con una obra hasta
decir “ésta es mi palabra”.

Abordando la conversacion sobre su experiencia personal y el vinculo con Sukyo
Mahikari, expresan que la actividad les conectd con algo superior y transversal, que, segun su
criterio, podria afectar a todos los seres humanos. Describieron la instancia como
extraordinaria, y resaltan que, al estar cerca del Palacio La Moneda, la vibracion espiritual de la
exhibicion llegaba no sdlo al lugar, sino también, a la Presidenta de la Republica, y por tanto, a
todo Chile, “porque nadie... esto si que es innegable, nadie es completamente impermeable a
la luz divina”.

Para las personas que participaron de la custodia, la experiencia correspondié a un
servicio a Dios que generaba una profunda sensacion de gratitud y bienestar, donde todas las
dinamicas fisicas (disponibilidad, tiempo, transporte, etc.) se veian intercedidas por una
voluntad espiritual que les hacia posible participar, llegar y realizar el trabajo. En esta linea,
Persona 1 cuenta que sufrié un grave fuerte accidente semanas antes de la custodia,
causandole fracturas de clavicula, cuatro costillas y dos vértebras, durante la exhibicién seguia
en recuperacion con intensos dolores residuales, sin embargo, cada vez que entraba a la
galeria el dolor cesaba, dandole alivio y gatillando una experiencia de sanacion y de reflexion
en torno a su vida como practicante de Sukyo Mahikari y afirma que la caligrafia influyé en su
propia vivencia espiritual.
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6.2. En palabras del publico visitante

Para complementar la experiencia, se instalé un Libro de Comentarios® donde el publico
visitante pudiera interactuar con la muestra, escribiendo en su propia caligrafia, las impresiones
de la exhibicion.

El libro contiene mas de 160 comentarios de diversas manifestaciones, incluidos
dibujos, firmas y reinterpretaciones de las caligrafias de la muestra, cabe sefialar que algunos
escritos no fueron legibles. Se identifican personas provenientes de México, Colombia,
Venezuela, Brasil, Bolivia, Uruguay, Alemania y Japon; y de las regiones chilenas, Arica,
Curico, Valparaiso y Temuco.

En palabras de un visitante:

8. Es increible lo abstracto que se puede encontrar en la presente exposicion, el
desprender de un concepto que muchas veces nos parece muy comun, una
imagen que representa las ideas que circulan por la mente de una persona
inmersa en una cultura y realidad ajena a la nuestra es sorprendente e
increiblemente nutritivo desde el punto de vista empatico y valdrico. El ver la
vida con los ojos de un desconocido es, en mi opinidn, la mejor manera de
describir esta exposicion (Jonathan Ubilla Vera)

La expresién mas utilizada en el libro es gratitud y agradecimiento. La palabra “gracias”
se lee mas de 65 veces y los comentarios describen emociones de felicidad, armonia, paz
interior, alegria, con una grata sensacion de tranquilidad, calma, calidez, relajo y equilibrio.

La palabra “exposiciéon” se utiliza 58 veces. Se manifiestan felicitaciones (11 veces) y
felicidades (6 veces) al centro cultural y la produccion. Los adjetivos usados para la describir la
exhibicion son: expresiva, interesante, bella, hermosa, maravillosa, profunda, sutil, entretenida,
pacificadora, recomendada, espléndida, excelente, extravagante, original. Expresando que es
una muestra emocionante, conmovedora, inspiradora y significativa, y se insiste en la
necesidad de tener mas tiempo de exhibicién, mas obras del artista y mas informacién adicional
sobre cada pieza, porque es una:

28. Interesante exposicion de una cultura tan llamativa como lo es Japén. Me
gusto la forma en que una forma de expresarse tan escasa esté volviendo a la

luz... Gracias por la experiencia (Valentina).

La palabra “cultura” se usa en 36 ocasiones. La exhibicion se presenta como una

8 Anexo n°13.
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cultura absoluta o completamente distinta (6 veces), milenaria (5 veces), oriental (5 veces). En
la extensién de los comentarios, la mayoria hace referencia al idioma, lengua, arte o escritura
japonesa. Los adjetivos mas utilizados son: maravillosa, bella, interesante, fascinante,
llamativa, hermosa, apasionante. En reiteradas ocasiones se piden mas exhibiciones
vinculadas a la cultura japonesa, sefialando lo necesario, positivo y enriquecedor que es
aprender de otra cultura, fortaleciendo las relaciones entre paises Una de las caracteristicas
culturales mas destacadas es la sabiduria:

25. Hermosa exposicion, increible manejo de la caligrafia mezclada con una
espiritualidad enorme. Deberiamos alguna vez detenernos a pensar en esas
pequefias cosas que marcan una cultura. Gracias en nombre de mi familia (Sin
firma).

La palabra “arte” aparece en 33 ocasiones. Se admira la cualidad poética capaz de
transmitir el sentimiento y humildad del artista. Se hace referencia a la delicadeza de los trazos,
la complejidad de lo simple y la profundidad del contenido que invitan a sentir y a reflexionar.
Los adjetivos asociados son: belleza, hermosa, delicada, espontaneo, creativo, magico,
subjetivo. Sobre las obras, se destacan los siguientes comentarios, los cuales hacen
referencias a la agencia del indice en el Destinatario:

84. Mas alla de la belleza del movimiento del pincel sobre el papel, es la
sensacion que le transmite e induce a ver las cosas y la vida desde una
perspectiva distinta. La fluidez del alma con una simple hoja de papel. Muchas
gracias (Sin firma).

91. Me resulta interesante el como con estas figuras se plasman conceptos y
filosofias profundas que nos hacen replantearnos ideas y esquemas del mundo
actual. El fin espiritual que trasciende desde la mezcla entre el arte y el disefo
grafico con la caligrafia de una cultura que es diferente que puede
contraponerse a la occidental, pero que en realidad es capaz de complementar
en base a la interpretacion de cada espectador. Una especie de mensaje
universal que une ante la diferencia (Demian Faundez, 16 afios).

93. La caligrafia nos puede abrir el conocimiento de la lectura de los
sentimientos que no pueden ver los 0jos. Gracias por traer esta linda exposicion
(Carlina).

118. La caligrafia japonesa esta llena de filosofia y simbolismos maravillosos
que el artista muestra de forma sutil. Casi se vuelve un juego el descubrir todo el
mensaje que puede dar una sola palabra. Es un deleite. Una muestra icénica,
profunda, que no podria ser mejor. Quiero llevar una a mi casa. Quiero llevarme
la exposicion entera a mi casa (Sin firma).

Para varias personas, la exhibicion esta vinculada a una experiencia sensible y
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espiritual. La palabra “luz” se menciona 14 veces y se hace referencia al “alma” (7 veces). En
siete veces la palabra “maestro” refiere al artista como lider espiritual, capaz de generar una
experiencia sublime. En el conjunto de los comentarios estudiados se advierten emociones de
gratitud y humildad hacia la muestra, expresando que es un honor y un privilegio asistir a la
exhibicion, describiendo que la obra logra transmitir mas alla de simple vista:

135. Una expresion completamente simbdlica. La expresiéon de Dios siempre nos

llevara al camino y la verdad eterna, la luz que nos guia y el amor hacia todos en
busca de la verdad, el camino y la vida (Veronica Valenzuela B).
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CAPITULO 7.- Lineamientos para la Gestién Cultural

En esta investigacion, la Gestion Cultural se constituye a partir de elementos sociales,
artisticos, técnicos y administrativos, con el desafio de articular de manera coherente y
armonica el encuentro de distintas culturas. La complejidad de este tipo de proyectos es que
actua sobre las emociones y vivencias de cada individuo que participa en el proceso de
produccién o es parte del publico, lo que esta determinado por su contexto social y cultural.

La experiencia consistio en la implementacion de un proyecto internacional, con el
objetivo de distribuir una experiencia estética y espiritual. Por tanto, la metodologia de la
produccién se implementa expresamente en relacion a las caracteristicas del proyecto. Para
ello, fue necesaria la construccién de relaciones y acuerdos de coordinacion en coherencia con
las exigencias y demandas de cada institucion, la disciplina en particular, las caracteristicas de
la muestra, el reconocimiento internacional del artista y su procedencia religiosa.

Para facilitar la gestion, fue importante identificar las caracteristicas y conocimientos
especializados de cada entidad, haciendo hincapié en sus modos de ver y hacer las cosas;
como también, en las expectativas y requerimientos para el proyecto en particular. No se trata
sélo de producir un evento de la mejor manera posible, sino, de que dicho evento constituya
una ocasion solemne, singular, una experiencia de vida digna de ser comentada y recordada.

Asumiendo la responsabilidad de prever, planificar, proyectar y provocar cambios desde
la perspectiva técnica, logistica, operativa y de gestién segun los requerimientos de la
exhibicion. Se establecié una trayectoria temporal (preproduccion, produccion y
posproduccion), en una secuencia organizada de acciones, muchas de las cuales presentaron
prerrequisitos para las siguientes, en funcion del volumen y ritmo de la dinamica del proyecto,
con la mision de administrar los recursos humanos y materiales para la correcta ejecucién de la
exhibicion, estableciendo protocolos y formalidades, con adaptabilidad, orden y disciplina.

Desde esta perspectiva resulta clave conocer, de la manera mas detallada posible, las

caracteristicas, estilos, demandas y exigencias de cada agente en la trama, pudiendo conciliar
las multiples referencias de significados que confluyen en la vivencia del publico visitante.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion cumple el objetivo de establecer de qué manera la disciplina
de la Gestion Cultural se relaciona e interactia en la Trama del Arte propuesta por Alfred Gell
(1998). A partir de la identificacidn los agentes presentes en una exhibicion internacional en
artes visuales y en base al analisis de las interacciones e intenciones de la Gestion Cultural en
un caso de estudio, se logra observar el fenémeno de agencia, desde y hacia los objetos de
arte, entregando lineamientos para enriquecer la experiencia artistica y fortalecer el dialogo
entre agentes, propiciando la interculturalidad.

Efectivamente, la Gestion Cultural, se transforma en un agente de cambio cuando
compromete sus cualidades e intenciones en la Trama del Arte, siendo capaz de provocar
efectos o respuestas en el Artista, indice, Prototipo y Destinatario. Propicia el intercambio de
agencias a traves de sus habilidades y conocimientos ya que incorpora en su practica no solo
los requerimientos técnicos, sino también, las referencias simbdlicas asociadas a la
experiencia, promoviendo las relaciones sociales.

En nuestro caso de estudio, la Gestién Cultural dirige, administra y ejecuta un proyecto,
mientras articula las necesidades del artista y las instituciones involucradas, incide en la linea
curatorial a través de la disposicién del espacio, somete a la obra a los preparativos expositivos
y construye las condiciones necesarias para que la exhibicion sea percibida por el publico
visitante en virtud de las caracteristicas y especificaciones de la muestra.

Gracias a la aplicacion de la Trama del Arte y en virtud de las respuestas, impresiones e
interpretaciones de las personas que interactuaron con la exhibicién “En busca de la belleza en
la caligrafia japonesa” se logra evidenciar que las obras del artista provocan armonia y calidez,
conmueven e inspiran, con una clara intencién espiritual que puede conectar y/o transportar a
otra dimension, convirtiéndose un agente de lo invisible. Es posible reflexionar que el gesto
curatorial de cambiar la obra “&8 KYU Impasse” por “ily KOKORO Corazén” a mitad de su
exhibicion, podria comprender un significado mas profundo de lo que parece.
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Anexo 1. Borrador: Convenio Centro Cultural La Moneda

CONVENIO
CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA MONEDA
Y
Hikaru Museum

En Santiago a 1 de julio de 2016, entre FUNDACION CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA
MONEDA, RUT N2 65.483.190-4, representada por su Directora Ejecutiva, ALEJANDRA
SERRANO MADRID, RUT 8.431.003-4, ambos con domicilio en Plaza La Ciudadania N2 26,
comuna de Santiago, en adelante también, “CENTRO CULTURAL” por una parte; y por la
otra, el sefior ADILOR DAGOSTIN, PASAPORTE N2 FP448003, de nacionalidad Brasilera, en
representacion de Hikaru Museum de Japdn, con domicilio en San Pascual n? 446,
Comuna de Las Condes, en adelante también “EL EXPOSITOR” han convenido lo siguiente:

PRIMERO.- Objeto.

Las partes convienen en unir sus esfuerzos y respectivas capacidades a fin de llevar a cabo
la celebracidn de la exposicion denominada “TAIRIKU TESHIMA” para su presentacion al
publico en la Galeria Tunel Nivel -3 del CENTRO CULTURAL PALACIO LA MONEDA desde el
22 al 28 de Agosto de 2016. Esta exposicion se compone de 37 caligrafias, individualizadas
en listado que se anexa a este contrato y forma parte de él.

El CENTRO CULTURAL PALACIO LA MONEDA asegura que los espacios expositivos que
acojan la muestra reunen las condiciones exigidas para la adecuada presentacion,
proteccidén y conservacioén de las piezas.

SEGUNDO.- Produccion y Museografia de la Exposicion.

El disefio Museografico para la Exposicion sera responsabilidad del EXPOSITOR, quien lo
desarrollara directamente o por medio de terceros especialmente contratados para ello.
La ejecucién y montaje de la Museografia sera de cargo del EXPOSITOR.

El disefio serd conocido con anticipacion por el Centro Cultural, quien podrad sugerir
cambios y dard su aprobacion final, después de ser aprobado por el autor.

TERCERO.- Curatoria de la Exposicion.
La curatoria y el guiéon museografico de la exposicidn seran desarrollados por el
EXPOSITOR, con aprobacion final del CENTRO CULTURAL.

El CENTRO CULTURAL sera responsable de revisar todos los textos relacionados con la
exposicién, quedando facultado para editar la informacién de acuerdo a sus lineamientos
editoriales.

CUARTO.- Celebracién de la Exposicidn.

El CENTRO CULTURAL presentara la exposiciéon en Galeria Tunel Nivel -3, obligdndose a
cumplir lo estipulado en el presente Convenio, sin posibilidad de disponer de la muestra
para fines distintos de los establecidos en el presente Acuerdo.

Con este fin, el CENTRO CULTURAL cuenta con el siguiente calendario de actividades:
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e Entrega de Sala para montaje: 18 de agosto

e Montaje e instalacidn de piezas: 18 al 21 de agosto
e Apertura al publico: 22 de agosto

e Inauguracion de la exposicion: 22 de agosto

e Clausura de la exposicion: 28 de agosto

e Desmontaje exposicion: 29 y 30 de agosto

e Retiro de obras: 29 de agosto

QUINTO.- Obligaciones del CENTRO CULTURAL.
El CENTRO CULTURAL se compromete a:
1) Ejecutar la iniciativa objeto de este convenio, respetando los plazos y acciones
seflaladas en éste y en el anexo, para lo cual aportard la infraestructura, apoyos vy
experiencia institucional. En caso de tener que modificar las fechas de exhibicidn, se
notificara con la debida anticipacion al EXPOSITOR.
2) Financiar los siguientes items:
= Mantenimiento y gestion, vigilancia, atencion al publico, limpieza, almacenamiento
de los embalajes de las piezas y elementos expositivos.
= Difusiéon: Disefio y distribucién de todos los materiales graficos y de difusion
vinculados a la exposicion (invitacion digital, difusion de prensa)

SEXTO.- Obligaciones de EL EXPOSITOR

El REPRESENTANTE se compromete a:

1. Ejecutar la iniciativa objeto de este convenio, respetando los plazos y acciones
sefialadas en éste y en el anexo, para lo cual aportara su apoyo y compromiso.

2. Entregar fotografias y material de contenidos para el disefio de las piezas graficas, a
mas tardar al 27 de julio de 2016.

3. Realizar el montaje y desmontaje de la muestra, de acuerdo a los lineamientos del
Centro Cultural.

SEPTIMO.- Comunicacién.

El CENTRO CULTURAL se compromete a promocionar la exposicion a través de los canales
culturales y en los medios de comunicacion habituales.

El disefio, produccién y distribucion de las invitaciones digitales seran de responsabilidad
del CENTRO CULTURAL.

Se incluira el nombre del EXPOSITOR en todas las acciones de difusién siempre que sea
posible por espacio, ya sea que ésta consista en folletos, avisos en medio de comunicacién
escritos, radiales, televisivos u otra forma de comunicacidon electrdnica, avisos estdticos y
en general, cualquier modo apto de promover la realizacion y/o el registro de la actividad.

OCTAVO.- Recepcidn de los objetos.

A la llegada de las obras al CENTRO CULTURAL se levantara la correspondiente acta de
recepcion/desembalaje, y tras la clausura de la muestra se procedera a levantar el acta de
recogida/embalaje, quedando una copia para ambas partes.
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NOVENO.- Daio de obra.

El CENTRO CULTURAL PALACIO LA MONEDA no se hace responsable por dafios o pérdidas,
totales y parciales, de las obras expuestas. En caso de que alguno de los elementos
materia de la exposicion sufra algun dafio o deterioro parcial o total durante la muestra,
se dard aviso inmediato al EXPOSITOR.

DECIMO.- Derechos de Autor.

El CENTRO CULTURAL, una vez terminada la exposiciéon objeto del presente convenio,
cede los derechos de autor de las fotografias realizadas para la exposicion, para los fines
propios del artista, excluyendo expresamente su uso para fines comerciales.

UNDECIMO. Cesién de derechos de las fotografias y textos asociados.

El EXPOSITOR expresamente autoriza al CENTRO CULTURAL, a fotografiar las piezas que
forman parte de la muestra, al igual que reproducir las fotografias y utilizarlas para los
materiales educativos y de difusidon y registro que la acompafian.

El CENTRO CULTURAL no podra ceder los derechos de las imagenes referidas en el parrafo
anterior a terceros para uso alguno. Por el presente acto, el EXPOSITOR declara ser el
titular de los derechos patrimoniales y morales de la copia de la obra que por el presente
contrato entrega y por tanto se obliga a liberar al CCPLM de todo reclamo, demanda o
perjuicio, por causa de los derechos patrimoniales o morales de autor de la obra material
del presente instrumento. Asimismo, se obliga a asumir la defensa judicial del CCPLM en
caso de que ésta sea demandada por terceros que reclamen derechos sobre la obra.

DUODECIMO.- Auspicios

El CENTRO CULTURAL apoyara la gestidon de auspicios a través de una carta que certifique
la realizaciéon de la exposicidon, pero sera responsabilidad del EXPOSITOR gestionar vy
asegurar los recursos econdmicos que permitan llevar a cabo la exposicién en éptimas
condiciones.

DECIMO TERCERO.- Asistencia reciproca.

Las partes acuerdan facilitarse asistencia reciproca al objeto de resolver
satisfactoriamente cualquier clase de requisito administrativo, procedimiento o exigencia
gue deba ser cumplida a objeto de lograr la ejecucién adecuada de este Convenio o de
cualquier acuerdo relacionado con el mismo.

DECIMO CUARTO.- Vigencia del Convenio y Resolucién Anticipada.

El Convenio estara en vigor hasta la clausura de la exposicién o, en su caso, hasta el
cumplimiento efectivo de lo estipulado en el presente convenio.

Seran causas de resolucion anticipadas

a) El incumplimiento de las obligaciones por cualquiera de las partes.

b) La imposibilidad de realizar la muestra en el lugar y fecha establecido por causa
justificada y debidamente informada con al menos dos semanas de anticipacion.

c) Por acuerdo entre las partes.
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DECIMO QUINTO.- Solucién de controversias.

Para la solucién de cualquier cuestion litigiosa sobre la existencia, validez, interpretacién y
ejecucion del presente Convenio, las partes intentaran por todos los medios llegar a una
solucion amistosa. De no llegar a ningun acuerdo, las diferencias se dirimiran en la Justicia
ante autoridades chilenas.

DECIMO SEPTIMO.- Ley aplicable.

Para todos los efectos derivados del presente convenio, seran aplicables las leyes chilenas.
En prueba y conformidad de antecedentes, las partes firman el presente convenio en
duplicado, quedando un ejemplar en poder de cada una de las partes.

DECIMO OCTAVO.-

La personeria de Alejandra Serrano Madrid para comparecer en representacion de la
Fundacidon Centro Cultural Palacio La Moneda, consta de Acta de Sesion del Consejo
Directivo Quincuagésima Séptima, reducida a escritura publica con fecha 5 de diciembre
de 2011, ante el Notario Publico de Santiago don Osvaldo Pereira Gonzalez.

El presente convenios se extiende y firma en dos ejemplares de idéntico tenor y fecha,
guedando dos en poder de la Fundacién y uno en poder de la contraparte.

Adilor Dagostin Alejandra Serrano Madrid
Representante Exposicidn Directora Ejecutiva
Fundacidon Centro Cultural La Moneda
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Exposicion: TAIRIKU TESHIMA

Listado de obras:
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KAMNAGARA / Era Divina

KYU / Inpase

KUU / Espacio

KEN-WA-FU / Salud-Armonia-Prosperidad
KOU / Incienso

KAMI / Dios

RO / Rocio

SHOU / Volar

YUFO / Ovni

. JUMP / Salto

. HIKARI / Luz

. ZETSU / Extensidn

. SOKU / Regra

. TOBIGAERU / Sapo Volador
. KOTOBUKI / Felicidad

. CHILI / Chile

. TORI/ El pdjaro

. TSURU / Grua

. TENSEIJINWA / Un mundo tranquilo con personas viviendo en armonia
. SHIROHATO / Paloma blanca
. HYAKU / Cien

. TSUBAME / Tragar

. KIKU / Crisantemo

. TAMASHII / Alma

. WAKA / Joven

. HARUKA / Lejos

. KIKU / Escuchar

. KUNI / Pais

. JU KISSHOUTEN / Felicidad Diosa Kisshouten
. KYO / Vacio

. SAKIGAKE / Precursor

. GUENMYO / Misterio Profundo
. JI / Caridad

. JOU / Sentimiento

. YUU EN SENRI RAISOKEN / Cuando se tiene afinidad, aungue venga de lejos se encuentran
. YAMAKAWA NO ARAKI NAGARE NO FUCHI NI SHITE INOCHI SHIZUKEKU SAKU HANA NO

Anexo 1. Borrador: Convenio Centro Cultural La Moneda

ARI / Una flor tranquilamente florece al borde del rio de la montafia que fluye veloz y

profundo

BANGUESASE MINA SAKAEMASE WAGA KAMIYO, WARE WA NETO NARI
FUMINIJIRARETEMO / Dios mio, que su nombre prospere y sea glorificado, aunque para
eso yo tenga que ser pisoteado como una raiz
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Anexo 2. Carta de Compromiso Centro Cultural La Moneda.

CENTRO
CULTURAL

LA MONEDA

|
.

Santiago, 8 de julio de 2016

EXPOSICION TEMPORAL TAIRIKU TESHIMA
El Centro Cultural Palacio Moneda certifica que la exposicién “Tairiku Teshima. En busca de la
belleza en la Caligrafia Japonesa”, del maestro caligrafo japonés, Tairiku Teshima, sera presentada
en la galeria Tunel, desde el 22 al 28 de agosto de 2016.
A través de esta exposicién, el Centro Cultural La Moneda complementa su oferta programética,
ofreciendo a su publico una muestra gratuita y de calidad, que permite acercar y difundir parte de

nuestro patrimonio grafico contemporaneo.

Se extiende la presente carta para los fines que se estimen convenientes.

Cordialmente,

Alejandra Serrano Madrid
Directora Ejecutiva
Centro Cultural Palacio La Moneda

T. (56 2) 3556553 — Plaza de la Ciudadania N° 26 — Santiago, Chile www.centroculturallamoneda.cl
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Anexo 3. Carta Embajada de Japon a. Japonés.
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Anexo 3. Carta Embajada de Japén b. Espafiol.

Santiago, 2 de agosto de 2016

Excelentisimo

Sefior

Naoto Nikai

Embajador de Japdn en Chile

Presente

Excelentisimo Sefior Embajador:

Reciba usted nuestro respetuoso saludo y nuestros sinceros deseos de una fructifera labor
diplomatica en Chile en representacién del Japén.

Por intermedio de la presente, en representacién del Museo Memorial Hikaru , tengo el
honor de invitarle a la inauguracidon de la Exposicion “En busca de la belleza en la
caligrafia” del artista japonés Tairiku Teshima , que se realizard el lunes 22 del mes en
curso, a las 11,00 horas, en el Centro Cultural Palacio de La Moneda.-

La exposiciéon “En busca de la belleza en la caligrafia”, proveniente del Museo Memorial
Hikaru de Japdn, compuesta por 28 grabados y 7 pergaminos, es una significativa
oportunidad para difundir una manifestacion artistica y cultural con raices muy profundas
en la cultura japonesa.- Ademads, el maestro Tairiku Teshima es uno de los maximos
exponentes contemporaneos de la caligrafia simbdlica, shésho .-

El acto inaugural contard con la presencia del Sr. Teshima; del sefior Ministro de Cultura,
Don Ernesto Ottone, y de la Directora Ejecutiva del Centro, Sefiora Alejandra Serrano,
junto a diversas personalidades de las artes y la cultura chilena.-

Sera un gran honor para el Museo Memorial Hikaru y para el maestro Teshima contar con
su presencia en este acto inaugural.-

Agradeciendo desde ya su asistencia, le saluda muy cordialmente,
Adinor Dagostin

Pp. Museo Memorial Hikaru


Gabriela  Alamo
Anexo 3. Carta Embajada de Japón b. Español. 


Tairiku Teshima

EN BUSCA DE LA BELLEZA EN LA CALIGRAFIA JAPONESA
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(ilustracién de portada)

N[/
HIKARI
Luz

Este ideograma hereda su signifiado de dos
idoegramas independientes: HI (fuego) e HITO
(humano), y simboliza la voluntad de servir al
fuego y al ser humano.

“One Ideogram Calligraphy of the Soul”, 2013



Presentacion

Es un gran privilegio para el Centro Cultural La Moneda exhibir esta significativa muestra
del destacado maestro Tairiku Teshima, uno de los maximos exponentes contemporaneos de
la Caligrafia Simbélica, Shosho, quien con su invaluable trabajo, ha honrado la milenaria
tradicion de los caligrafistas japoneses de anhelar la elevacion del espiritu y el refinamiento
del alma por medio de su escritura.

La exposicion “En busca de la belleza en la caligrafia”, proveniente del Museo Memorial Hikaru
de Japon, es una invitacion a apreciar lo simple y delicado de los ideogramas japoneses, al
mismo tiempo que el trazo expresivo y dinamico de la obra de Tairiku Teshima, quien tal como
dicta la tradicion, logra manifestar sus propias vibraciones y vitalidad interior por medio de
tinta y papel.

Esta coleccion, compuesta por 28 grabados y 7 pergaminos, es una experiencia estética
exquisita, en la que los visitantes del Centro Cultural La Moneda podran entender cémo se
desarrollan, renuevan e interactian con occidente, las manifestaciones japonesas
ancestrales. Una oportunidad que renueva nuestro compromiso por difundir la cultura y las
artes del mundo.

Alejandra Serrano
Directora Ejecutiva
Centro Cultural Palacio La Moneda
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HARUKA
Lejos

En el diccionario japonés
Kojien, tiene el significado de
“una mirada lejana, amplia y

abierta”.

“One Ideogram Calligraphy of
the Soul”, 2013



En busca de
la belleza en
la caligrafia

Japonesa

Aungue el arte de la caligrafia (Shodd) en Japén tiene una larga historia, no fue sino hasta
600 0 700 anos DC, con la introduccion de la escritura China, que la caligrafia gradualmente
se desarrollé hacia una tradicion formal que casi no cambi6 hasta la Il Guerra Mundial.

La practica de la caligrafia fue considerada un arte sofisticado para ayudar a profundizar y
refinar el corazon, la mente y el alma.

Fue en la década del 50 cuando se introduce una nueva forma de Caligrafia Simbdlica
[lamada Shosho, la cual es influenciada por las corrientes artisticas occidentales del siglo XX,
incluyendo el expresionismo abstracto. A diferencia de como se hacia en el pasado, este tipo
de caligrafia permite el uso de un solo ideograma (ichijisho) o unos pocos ideogramas
(shdjisusho), para transmitir ideas y sentimientos.

El resultado es una forma espontanea y expresiva del arte caligrafico. La cualidad de la linea,
la interaccion entre lo positivo y lo negativo (es decir, la tinta y el papel) y la vitalidad interior
o la vibracién del trabajo serdn de vital importancia.

Actualmente, Tairiku Teshima es uno de los maximos exponentes de este tipo de arte, quien
explica que la belleza en la caligrafia no esta en su apariencia, la cual, incluso, puede parecer
un trabajo descuidado; si no en como ésta expresa la esencia del ideograma y el espiritu del
artista.

“El acto de unir la mente y el sentimiento mas profundo de uno, abandonando el ego,
sosteniendo el pincel y dejando que la mente se unifigue con el pincel, es un ejemplo de
cémo el corazén y la mente pueden unirse en un camino noble y preciado”, dice el artista.

La caligrafia japonesa, clasica y moderna, ha tenido un impacto en el arte occidental y
viceversa. Su continua influencia es evidente en el disefo de la tipografia contempordnea y el
creciente interés internacional en las formas de caligrafia incluyendo la caligrafia abstracta.

Sobre la obra de Tairiku Teshima, el director del Kahitsukan, Museo de Arte Contemporaneo de
Kyoto, expresé que “El elemento mas importante en el Shosho es el impulso de vida que habla
de la verdad existente en la mente”.
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Incienso

Premio: Honorable Grand Prix,
Aigle de Nice Fine Arts
International Grand Prix, for
the best calligraphy, 2008.



Tairiku Teshima

Tairiku Teshima nacio en 1947 en Shibuya, Tokyo. En 1970 se gradud en la Universidad
Kokugakuin donde se licencié en literatura y en arqueologia del Shinto. Estudié caligrafia
bajo la tutela de su padre Yuhkei Teshima (1901-1987), quien fue uno de los pioneros en
esta nueva forma de Caligrafia Simbélica Shdsho. Es autor de muchos libros (Legend of
Yuhkei, Phantasmagoria of Yuhkei, Resurrection of Yuhkei, entre otros), varios de los cuales
han recibido importantes premios literarios.

En 1993 fue designado Director de la Asociacion de Caligrafos Independientes y el ano 2003
fue distinguido como Profesor Visitante en el Instituto de Bellas Artes de la Universidad
de Shangai. En 2005 recibi6 la designacion de Director de la Escuela Técnica de Caligrafia
Japonesa y en 2006 como Presidente de la Asociacion Ho-unkai de Caligrafia. En 2008 fue
condecorado Profesor Honorario en la Facultad de Tecnologia de la Universidad de Sao
Paulo y ciudadano honorario de Sao Paulo, Brasil. Al ano siguiente, fue condecorado Cénsul
Honorario de Perd en Japon. En 2011 fue nominado Consejero Ejecutivo de la Asociacion
Internacional Sankei de Caligrafia. Este ano, recibe el Premio del Ministro de Exterior de
Japén por FY 2016.

Tairiku Teshima, uno de los maximos exponentes de la Caligrafia Simbélica japonesa
conocida como Shdsho, ha retomado esta larga tradicién vy, a su vez, ha incorporado nuevas
formas de este arte que no s6lo debe ser bien ejecutado, sino también debe expresar el
corazén del caligrafo y, al mismo tiempo, los sentimientos y la forma inherente de un
ideograma.

Sus caligrafias -premiadas internacionalmente- han sido exhibidas en Brasil, Venezuela,
México, Pery, Bolivia, Argentina, Luxemburgo; y en la Biblioteca Nacional de Chile en 2009.
Igualmente en el Instituto de Bellas Artes de la Universidad de Shanghai, en el Memorial
Sun Yat-sen en Taiwan, en la Casa de Asia de Londres y en la sede principal de UNESCO
en Paris.



Premios

1994 Ganador del Premio Essay, 14° de la Grand Prize Award
de la Cultura y las Artes de Japén, por la publicacion,

Legend of Yuhkeli.

1999 Premio Poet Ikuya Kato por mejor libro, Resurrection
of Yuhkei.

2000 Honorable medalla Dark Blue Ribbon del gobierno de
Japon.

2001 Premio especial Japan-Shosho Gran Prix Award a la
mejor caligrafia, Gen.

2004 Premio del Ministerio de Educacion, Cultura, Deportes,
Ciencias y Tecnologias de Japén, por su participacion
en Exhibicién Internacional de Intercambio de las
Artes, Kobe, por la mejor caligrafia, Ryo.

2008 Honorable Grand Prix, Aigle de las Bellas Artes Grand
Prix Internacional, por la mejor caligrafia, Kou.

Y Ciudadano Honorable de Sao Paulo, Brasil.

mn 2009 Premio de Princely House de Takamado, 262 Exhibicién

ZETSU Internacional de Caligraffa, patrocinado por Diario
EI }'[’% Extension Sankei, por la mejor caligrafia, Yukyu.

2010 Certificado de Alta Estima, Pianiga, Italia, por la
participacion de Tairiku Teshima en la Exhibicion de
Caligrafia en Pianiga.

2016 Encomio del Ministerio de Exterior de Japdon por FY
2016.

SHIROHATO
Paloma blanca

Actualmente

» Presidente del Consejo de Administracién del Museo Hikaru.

» Miembro honorario de la Asociacién de los Caligrafos
Independientes, considerado “Public Interest Incorporated
Association” por el Gabinete de Estado.

» Consejero honorario de la Asociacién Internacional Sankei
de Caligrafia Shodo.
» Director del Consejo Administrativo de la Escuela

|

E

Profesional de Caligrafos de Japon.
» Doctor honoris causa de Chinese Culture University.



Exposiciones internacionales

2008

2009

2010

20M

2013

2013:

2014:

2015:

2016:

Sao Paulo, Brasil. En evento conmemorativo del 100° aniversario de la inmigracion
japonesa a Brasil, con el patrocinio de la Fundacién Japén.

Caracas, Venezuela. Como parte de la semana de cultura japonesa, co-organizado
por la Embajada de Japén y la Fundacién Japon.

Ciudad de México, México. Como evento conmemorativo del 400° aniversario de
relaciones de amistad Japdn-México.

Buenos Aires, Argentina; Lima, Perd; y Santa Cruz, Bolivia.

Santiago de Chile, Galeria Cristal de la Biblioteca Nacional.

Gran Castillo de Ansenbourg, Luxemburgo. En colaboracién con Le Printemps des
Poetes, apoyado por el Ministerio de Cultura como parte de “2010, International
Year for the Rapprochement of Culture”, de UNESCO.

Exhibicion de Intercambio Cultural Japon-China, en el Instituto de Bellas Artes de
Shangai.

Sala Memorial Sun Yat-sen, Taipen, Taiwan. Exhibicién en conjunto con Zhang
Blang Huang.

Asia House, Londres, UK.

Sede Principal de UNESCO, Paris, Francia.

Realizacion de la “52 Exposicion Internacional de Tairiku Teshima”, en
Saint-Jean-Cap-Ferrat, Francia.

Realizacion de la “62 Exposicion Internacional de Tairiku Teshima”, en Asia House,
Londres, Inglaterra.

Realizacion de la “72 Exposicion internacional UNESCO Tairiku Teshima”, en la
Sede de la Unesco, Parfs, Francia.

Realizacion de la “82 Exposicion Internacional Tairiku Teshima”, en
Conmemoracion de los 140 anos del Tratado de Amistad entre Japén y Perd, en el
Centro de Cultura del Ministerio de Relaciones Exteriores, Lima, Perd.

Realizacion de la “92 Exposicion Internacional Tairiku Teshima”, en el Salén Noble
del Palacio Tiradentes, Asamblea Legislativa del Estado de Rio de Janeiro, Brasil. E’\
Realizacion de la “10@ Exposicion Internacional Tairiku Teshima”, New York, EE.UU. ;
Realizacion de la “Exposicion Nacional Tairiku Teshima”, en Kumamoto y Fukuoka,
region de Kyushu, Japon.

Exhibicion de la obra Al (@amor) en la Exposicién Japonés-americano, durante las

B

conmemoraciones del quincuagésimo aniversario del Centro Americano de
Investigaciones de la Caligrafia Shodo.

Realizacion de la “Exposicion Nacional Tairiku Teshima”, en Miyagi y Fukushima,
Japdn. Hasta el mes de abril, realizé 10 exposiciones internacionales y 14

Ly

'/ "i

nacionales. 75\/\./73: 773\\ E

(Ademéds de lo descrito arriba, también en Ishikawa, Hiroshima, Shimane, Totigi, KAMNAGARA
Kanagawa, Nagano y Saitama). Era divina
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TENSEIJINWA

Un mundo tranquilo con
personas viviendo en armonia
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Tairiku Teshima

EN BUSCA DE LA BELLEZA EN LA CALIGRAFIA JAPONESA

gracias al auspicio de
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Embajada del Japon 595D’

Responsables exposicion: Centro Cultural Palacio La Moneda y Museo Memorial Hikaru - Produccién general: Gabriela Alamo
Museografia: www.quadres.cl - Disefio grafico: Osvaldo Aguilé - Fotografia obras de arte: Enrique Cerda - Imprenta: Andros Impresores



Anexo 5. Presupuesto Catalogo a. Fotografia.

FOTOGRAFIA PROFESIONAL

Santiago, 6 de Julio 2016

Seiiores
Gabriela Alamo

Estimada Gabriela:

Por medio de la presente tengo el agrado de hacerles llegar el

presupuesto por fotografias para catalogo de obras de arte japonés.

Las tomas se realizaran en el centro espiritual (San Pascual 446 ) el cual se
compromete a facilitar las obras para la realizacion de la sesion fotografica.
El presupuesto se desglosa de la sig. forma:

1.-1-5 fotos $ 300.000
2.- 6 -10 fotos $ 400.000
3.- 11-20 fotos $ 600.000

4.- 21-+ fotos $ 850.000
Este es valor liquido ( + 10% )

El presupuesto considera las tomas en alta resolucidon que
se realizaran en formato digital a 300 DPI.

Atentamente,

Enrique Cerda Taverne

Rafael maluenda 1546 Vitacura-fonos 9-8180237-02 4741340 correo:enriquecerda59@hotmail.com
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Anexo 5. Presupuesto Catalogo b. Diseno Grafico.

A2 Disenadores

Disefio Grafico y Comunicacién Visual

Imagen Corporativa
Publicidad Grafica
Disefno Editorial
Desarrollo Multimedia
Produccién de Eventos

Los Jardines 514-D, Nufioa
Fono: (56 9) 9870 3116
oaguilo@vtr.net

Fecha: 21.07.2016

Sra. Nivia Palma
Presente

Estimada Nivia:
Segun lo solicitado, el presupuesto por el diseno y produccién de originales del Catalogo y Postal para la

exposicion de Tairiku Teshima considera:

= Disefio y conceptualizacion grafica de Catalogo y Postal; incluida
diagramacion, produccion originales y supervision imprenta de 12 paginas
a tamafo cerrado de 20x20 cm y de una Postal de 12x17 cm

Subtotal liquido $ 358.000

Retencion $ 39.777

Total bruto $ 397.777
. A continuacion se incluyen cantidades alternativas de impresion y dos

opciones de papel para el Catalogo. Todos los precios son netos y deben

agregarseles el IVA.

Carpa Postal

Tamafio 12x17 cm, en couché opaco de 250 gr., a 4/2 colores

X 500 unidades $ 98.000

X 1.000 unidades $ 145.000

X 2.000 unidades $ 245.000

Catalogo

Tamafio 20x20 cms cerrado, 12 paginas a 4/4 colores en couché opaco

de 250 gr.

X 500 unidades $ 588.000

X 1.000 unidades $ 726.000

X 2.000 unidades $ 1.076.000
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Iguales caracteristicas, en cartulina environment concrete de 270 gr.

X 500 unidades $ 1.925.000
x 1.000 unidades $ 1.785.000
X 2.000 unidades $ 2.795.000

Cualquier duda o comentario a este presupuesto quedo a su disposicion.

Sin otro particular, les saluda atte.,
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Anexo 6. Borrador: Contrato de Museografia.

CONTRATO DE SERVICIOS DE MUSEOGRAIA Y OTROS ASOCIADOS

En Santiago, a 2 de agosto de 2016, entre Sukyo Mahikari deChile, RUT 65.305.780-6,
domiciliada en San Pascual 466, Las Condes, representada por Dofia Elda Mogollones
Bruce, RUT 7.200.239-3, del mismo domicilio, y la sociedad Exposiciones y Museografia
Limitada, RUT 76.138.587-9, domiciliada en Alcalde Carlos Aldunate N° 96, Departamento
31, comuna de Nufioa, representada por Don Carles Portillo Recio, RUT 23.751.785-7, de
igual domicilio, se suscribe el siguiente contrato:

PRIMERO: Entre los dias 22 y 29 de Agosto del presente afio, se realizara Exposicion En
Busca de la Belleza en la Caligrafia Japonesa del artista Tairiku Teshima, en el Centro
Cultural Palacio de La Moneda.-

SEGUNDO: La sociedad Exposiciones y Museografia Limitada , ya individualizada , realizara
para el Museo Hikaru el servicio completo de Museografia de la Exposicidn, que considera
35 obras, 28 de ellas son grabados y 7 papiros, incluyendo el disefio grafico.- Igualmente,
realizara todas las labores de montaje y desmontaje de esta exposicién, y la enmarcacién
de 17 de las 35 obras participantes. El enmarcado se realizara en moldura de madera,
vidrio, Passepartuot carpeta de conservacién obra 0,5 incluido borde Dorado, todo segun
detalle que se adjunta.

TERCERO: Las obras seran entregadas a la Sociedad contratada, las que asumiran la
responsabilidad de su cuidado hasta que sean recibidas de vuelta, al término de la
exposicidn, las obras seran entregadas de la siguiente manera:

a) Una obra, ya enmarcada, sera entregada como muestra a mas tardar el lunes 1 de
Agosto del afio curso.

b) Diecisiete obras sin enmarcar seran entregadas a mas tardar el 3 de Agosto del
presente afo.

c) Las obras restantes seran retiradas por Don Carles Portillo en San Pascual 446, Las
Condes, a mas tardar el 20 de Agosto, debiendo estar el conjunto de las 35 obras
en el Centro Cultural Palacio La Moneda a mas tardar el 21 de ese mismo mes, a
las 9,00 horas (AM).

CUARTO: El montaje de la exposicién deberd realizarse el 21 de Agosto del 2016, el cual
serd supervisado para su disposicidn final por el representante del Museo Hikaru, Senor
Masahiro Sasaki.

QUINTO: Sukyo Mahikari pagara a la Sociedad Exposiciones y Museografia Limitada por el
servicio profesional de museografia, incluido disefio, montaje y desmontaje, y por el
trabajo profesional del Dorado en el enmarcacion de las obras y traslado, la suma de
$945.000 (Novecientos cuarenta y cinco mil pesos) , debiendo ésta extender la
correspondiente Boleta de Honorarios.
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SEXTO: Sukyo Mahikari pagard a la Sociedad Exposiciones y Museografia Limitada el
precio de $ 995.554 (Novecientos noventa y cinco mil quinientos cincuenta y cuatro
pesos), IVA incluido, por concepto de enmarcacion.

SEPTIMO: La sociedad contratada no podré hacer uso de las obras o imagenes de ellas
para ningun propdésito o fin distinto al del presente contrato.-

Octavo: Concluida la exposicion antes indicada, la Sociedad Exposiciones y Museografia
Limitada deberd trasladar las obras desde el Centro Cultural Palacio La Moneda y
entregarlas en San Pascual 466, Las Condes, en el mismo estado de conservacién en que
se encontraban al iniciar la exposicién.-

Elda Mogollones Carles Portillo

Sukyo Mahikari de Chile Exposiciones y Museografia Limitada
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Anexo 7. Presupuesto Museografia: Servicios contratados.

Exposicion “Caligrafia Simbélica Shosho. Teshima Tairiku’.
CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA MONEDA
SERVICIOS CONTRATADOS

Srta. Gabriela Alamo

El siguiente presupuesto corresponde a la propuesta técnica, produccidon de los elementos
constructivos necesarios, montaje y posterior desmontaje de la exposicion “Caligrafia
Simbolica Shosho”, a realizar en el Centro Cultural Palacio de la Moneda de la ciudad de
Santiago.

[ Capitulo 01: MUSEOGRAFIA / MONTAJE / DISENO GRAFICO

MUSEOGRAFIA / MONTAJE

Evaluacion de la sala, asesoria museistica del espacio expositivo, propuesta técnica para el
montaje.

Instalacion de aproximadamente 35 obras enmarcadas, de diversas medidas, en los muros de
la sala mediante sistema tarugo volcanita/alcayata y tarugo/alcayata.

Montaje de los textos producidos en plotter de corte y de la grafica complementaria prevista
en la exposicion.

DESMONTAJE/EMBALAIJE

Desmontaje de toda la obra de la exhibicion, embalaje de la misma mediante film, Retiro de
los plotters de corte instalados en los muros de la sala.

MATERIALES

Prevision para los diferentes complementos necesarios para el montaje/desmontaje;
alcayatas, cdncamos, cable acero, tarugos, tornillos, doble face, puntas, velcro, escuadras,
film/cintas para el embalaje. No considera complementos “tipo material eléctrico”.

VALOR 265.000
DISENO GRAFICO

Desarrollo del disefio grafico de los siguientes elementos dentro de la muestra; titulo de la
exposicion, texto presentacion, texto vida/obra del artista, créditos y pies de foto. Se

entregardn originales grdficos en software Adobe Ilustrator o similar.

VALOR 185.000

| Capitulo 01 IMPORTE: $ 450.000]

| Capitulo 02: ENMARCACIONES |

Enmarcado en moldura de madera, vidrio, pasapartout carpeta de conservacion de obra.
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MEDIDA FINAL OBRA 55 x 46 cm., CANTIDAD 13; Valor/UNIDAD 46.200
MEDIDA FINAL OBRA 59,5 x 52 cm; CANTIDAD 3; Valor/UNIDAD 59.000
MEDIDA FINAL OBRA 41 x 38 cm., CANTIDAD 3; Valor/UNIDAD 32.000
| IMPORTE NETO: $ 873.600 |
| NETO + 19 IVA: $ 1.039.584|
Dorado passepartout 0,5. CANTIDAD 19; Valor/UNIDAD  25.000

| Capitulo 02 IMPORTE:  $ 1.514.584|

| Capitulo 03: ENMARCADO OBRA CHILE |

PROPUESTA MOLDURA MADERA (ELECION DIA 11/8)

Enmarcado en moldura de madera, vidrio, pasapartout 0,5, carpeta de conservacion de
obra, dorado.

MEDIDA FINAL OBRA 72 X 107 cm., CANTIDAD 1 Valor/UNIDAD 175.000

| IMPORTE NETO: $ 175.000)

| Capitulo 03: + 19% IVA*:  $ 208.250 |

| Capitulo 04: TRANSPORTE |

Transporte de la caja con las obras enmarcadas, desde el taller de enmarcaciones al Centro
Cultural Palacio de la Moneda.
Valor  25.000

Transporte de la caja con las obras enmarcadas, desde el Centro Cultural Palacio de la
Moneda al Centro de Sukiyo Mahikari. Se considera un operario para efectuar la descarga.

Valor  45.000

| Capitulo 04 IMPORTE: $ 70.000

| Capitulo 05: EMBALAJE |

Prevision de material de embalaje de las 28 obras enmarcadas y la fotografia del artista
impresa sobre trovicel , plastico burbuja, film y cajas de carton para su traslado.

| Capitulo 05 IMPORTE: $ 45.000]

2
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| Capitulo 06: VIDRIOS |

Montaje vidrios adecuado para la obra CANTIDAD 10; Valor/UNIDAD 13.000

| Capitulo 06 IMPORTE: $ 130.000

| Capitulo 07: GRAFICA |

Impresion de lo siguientes elementos;
PLOTTER DE CORTE

1) Titulo de la exposicion, medida letra 16/8 cm x 150 cm ancho, dos colores.

2) Texto presentacion, medida letra 13 cm x 119 cm ancho

3) Logos institucionales 5, tamafio referencia 15cm de altura x proporcidn, dos colores.
4) Textos créditos / agradecimientos, medida letra 1cm, 70 cm x 40 cm ancho

VALOR 46.500
TROVICEL

1) Texto Biografia Artista, medida aprox 60 x 40 cm
2) 35 cedulas, medias aprox. 8 x 8 cm y 10 x 10 cm, laminado mate,
3) Fotografia Artista. medida aprox. 40 x 60 cm de altura, con bastidor de madera oculto.

VALOR 52.000
| IMPORTE NETO $ 98.500]
| Capitulo 07 +19¥IVA: $ 117.215)

| IMPORTE TOTAL  $ 2.535.049|

Pago 50% monto para dar inicio al trabajo, saldo total contra entrega. Santiago, 18 de
agosto del 2016.

Exposiciones v Museografia Ltda.

Carles Portillo

Coordinador de Proyectos
Museografia — Arquitectura Efimera
Montajista Obras de Arte
info@quadres.cl

T.56 9 74935828



Gabriela  Alamo
Anexo 7. Presupuesto Museografía: Servicios contratados. 


Anexo 8. Borrador: Autorizacion para el retiro de obras.

COMPROBANTE DE RETIRO DE OBRA

En Santiago, a 11 de Agosto de 2016, Don Carles Portillo Recio, RUT
23.751.785-7, en representacion de la sociedad Exposiciones y Museografia
Limitada, RUT 76.138.587-9, domiciliados ambos en Alcalde Carlos Aldunate
N° 96, Departamento 31, comuna de Nufioa, retira desde la sede principal de
Sukyo Mahikari de Chile ubicado en San Pascual 466, Las Condes, quien actla
en representacion del Museo Hikaru, 10 obras enmarcadas del artista
japonés Tairiku Teshima, de caligrafia japonesa.

El retiro se hace exclusivamente para preparar y ejecutar cambio de vidrio de
las obras que serdn parte de la Exposicion En Busca de la Belleza en la
Caligrafia Japonesa del artista en el Centro Cultural Palacio de La Moneda.-

Posteriormente Don Carles Portillo, deberda hacer traslado de 27 obras desde
taller de enmarcaciones hacia Centro Cultural Palacio de La Moneda para
actividades de montaje programadas para el viernes 19 de Agosto del
presente ano.-

Carles Portilo Recio Representante Sukyo Mahikari
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Anexo 9. Comunicado de Prensa.

Desde el Museo Hikaru de Japén

LA CALIGRAFIA JAPONESA TRAE SU BELLEZA A
SANTIAGO

En el Centro Cultural La Moneda se realizara la exposiciéon de Caligrafia
Simbdlica Shosho En busca de la belleza en la caligrafia japonesa. Se
exhibiran 37 obras del artista Tairiku Teshima del 22 al 28 de agosto.

Directamente del Museo Hikaru de Japon llegan a Santiago para ser exhibidas en el
Centro Cultural La Moneda, 35 obras (28 grabados y 7 papiros) del destacado
artista Tairiku Teshima, quien especialmente para esta muestra ha creado la
caligrafia con el ideograma de Chile.

~ El estilo de caligrafia simbdlica, llamada Shésho, que ha desarroliado el artista en su
obra, se introduce en la década del 50 en Japdn y es influenciada por las corrientes
artisticas occidentales del siglo XX, incluyendo el expresionismo abstracto. A
diferencia de como se hacia en el pasado, este tipo de caligrafia permite el uso de
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un solo ideograma (ichijisho) o unos pocos ideogramas (shdjisusho), para transmitir
ideas y sentimientos.

Tairiku Teshima, actualmente uno de los méaximos exponentes de la caligrafia
simbdlica japonesa, ha retomado esta larga tradicién y, a su vez, ha incorporado
nuevas formas de este arte que no sélo debe ser bien ejecutado, sino también debe
expresar el corazén del caligrafo. “El acto de unir la mente y el sentimiento mas
profundo de uno, abandonando el ego, sosteniendo el pincel y dejando que la mente
se unifique con el pincel, es un ejemplo de como el corazén y la mente pueden
unirse en un camino noble y preciado”, dice el artista.

Destacada trayectoria

Tairiku Teshima nacié en 1947 en Shibuya, Tokyo. En 1970 se gradud en la
Universidad Kokugakuin donde se licencié en literatura y en arqueologia del Shinto.
Estudio caligrafia bajo la tutela de su padre Yuhkei Teshima (1901-1987), quien fue
uno de los pioneros en esta nueva forma de caligrafia simbélica Shésho.

Sus caligrafias —premiadas internacionalmente en varias ocasiones- han sido
exhibidas en Brasil, Venezuela, México, Perl, Bolivia y Argentina; y en la Biblioteca
Nacional de Chile en 2009. Asi como también en Luxemburgo, en el Instituto de
Bellas Artes de la Universidad de Shanghai, en el Memorial Sun Yat-sen en Taiwan,
en la Casa de Asia de Londres y en la sede principal de UNESCO en Paris.

Entre sus méritos internacionales, recibe en 2005 la designacion de Director de la
Escuela Técnica de Caligrafia Japonesa y en 2006 como Presidente de la
Asociacion Ho-unkai de Caligrafia. En 2008 fue condecorado Profesor Honorario en
la Facultad de Tecnologia de la Universidad de Sao Paulo y ciudadano honorario de
Séo Paulo, Brasil. Al afio siguiente, fue condecorado Cénsul Honorario de Perd en
Japén. En 2011 fue nominado Consejero Ejecutivo de la Asociacion Internacional
Sankei de Caligrafia. Este afio, recibe el Premio del Ministro de Exterior de Japon
por FY 2016.

Teshima tambiéh es autor de muchos libros (Legend of Yuhkei, Phantasmagoria of
Yuhkei, Resurrection of Yuhkei, entre otros), varios de los cuales han recibido
premios literarios.

EXPOSICION: EN BUSCA DE LA BELLEZA EN LA CALIGRAFIA JAPONESA
22 al 28 de agosto | 2016
Lunes a domingo | 9:00 a 19:30 horas
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Galeria Tunel | Nivel -3
ENTRADA LIBERADA

Mas informacion en
www.centroculturallamoneda.cl

Redes Sociales: Facebook; Twitter; Instagram
Solicitud de imagenes, material adicional, gestién de entrevistas y visitas de prensa:

Alejandro Barrientos

Encargado de prensa y comunicaciones— Centro Cultural La Moneda
alejandrobarrientos@centroculturallamoneda.cl

+56-2-23556508

+56-0-90794161

Lia Alvear

Periodista— Centro Cultural La Moneda
liaalvear@centroculturallamoneda.cl
+56-2-23556522

+56-9-66752936

o Facebook ° Twitter ’ Instagram e CCLM

Plaza de la Ciudadania 26, Santiago, Chile - Tel.( 56 2) 355 65 00 www.centroculturallamoneda.cl
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Anexo 10. Programa de inauguracion.
Emisién: 3 de agosto de 2016

| .
PROGRAMACION DE INAUGURACION

TAIRIKU TESHIMA
“En busca de la Belleza en la Caligrafia Japonesa”

LUGAR: CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA MONEDA
Nivel -3 Hall Central
Fecha: 22 de Agosto 2016
Hora: 11:00 hrs.

PROGRAMA DETALLADO:
Horas ACTIVIDAD Responsable OBSERVACIONES
Seguridad policial,
Movilidad de OSN y Auto guia:
10:15 Seguridad Nacional espera Auto de OSN:
en el Hotel.

Auto de Seguridad:

Salida del la Comitiva al
10:20 Centro Cultural Palacio de la
Moneda

10:45 |Llegada al CCPLM Llegada por la calle Morandé

Estaran en la Sala

| | Sala privada del Ministro de Cultura
ngreso al Sala privada
10:50 CgpLM P Presidenta del CCPLM

Dojo Cho
Nivia Palma

Salida de la Sala privada al

11:05 Lugar de la Inauguracion. Guiarlos para ubicacion de sus puestos
Inicio de la Ceremonia de .
11:10 Inauguracién de la Mags_tro de Ceremonia Inicia la
Exposicion Actividad
Palabras de Bienvenida por
11:05 | Parte de la Presidenta del Sra. Alejandra Serrano (duracién de 3
: Centro Cultural Palacio de la minutos)
Moneda
11.08 | Palabras del Ministro de Sr. Ernesto Ottonne
' Cultura (duracién de 5 minutos)
Palabras del Artista de Obras Sr. Tairiku Teshima
11:13 | del Shodo y Presidente del (duracién de 5 minutos)

HIKARU MUSEUM

Microfono para el treductor.
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Emisién: 3 de agosto de 2016

11:18

Recorrido de las obras
dirigidas por el Artista Tairiku
Teshima, Ministro e Invitados
pasan a la sala el tunel.

Microfono para el Artista Sr. Tairiku
Teshima y para el traductor

11:20

Recorrido de las Obras Sala
“El Tanel”

Se invita para que todos también
recorran las obras.

12:35

Termino del Recorrido de las
Obras.

Se invita para pasar al coctel.

12:40

Inicio del Coctel

Brindis.

13:00

Término del Coctel

Oragnizar la salida del Artista Sr. Sr.
Tairiku Teshima

(movilidad y resguardo policial
preparados)

13:05

Salida del Artista Tairiku
Teshima de la Galeria
acompana comitiva y
seguridad

Salida por la Calle Morande

13:20

Llegada a Destino Hotel

Término de la Actividad de la
Exposicion
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Anexo 11. Presupuesto inauguracion a. Cdoctel.

Santiago,14 de Agosto 2016.-

Sefiores

Elda de Zapata y Luis Medina
Sukyo Mahikari Chile
Presente

Estimados:

Junto con saludarles, les hago llegar el presupuesto seleccionado por ustedes de acuerdo a
lo solicitado por usted en la dltima reunion en el Jun Dojo de Stgo.

Evento: Inauguracion Exposicion Caligrafia Japonesa
Lugar: Galeria el Tunel de La Moneda

Fecha: lunes 22 de agosto

Hora: 11:00 AM a 13:00 PM

N? Invitados: Minimo 60 personas

El presupuesto incluye: la vajilla y cristaleria completa, mesas altas de apoyo y 10 sillas
vestidas, manteleria, centros de mesa y detalles decorativos, personal de servicio y cocina,
montaje y desmontaje el mismo dia. Iluminacion decorativa base.

Forma de Pago,

100% saldo el dia del evento con cheque a una semana posterior, contrafactura.

Datos para la Orden de ocmpra o bien este presupuesto aoorbado:
Mario Canales Aranguren

Banco BCT

RUT: 10.634.821-9

CC: 9.201.945-5

Esperando que la presente tenga buena acogida se despide cordialmente,

Claudia Oyaneder & Mario Canales
Produccion y Bangueteria

(9 8288598 cel. - Of. taller 225545464)
www.ob jetodiseno.c/
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AL TERNATIVA SELECCIONADA:

ALTERNATIVA C)

COCKTAIL DE PIE:

(para un minimo de 60 personas minimo)

01 - Tabla Mediterrdnea de finos quesos por cada 10 personas
(Edam, gueso Cabra con albahaca, Philadelfia, Mantecosa, Camembert,
Tomate cherry, aceitunas,)

Acompafiadas de Frutos Secos, Galletas y Tostadas

03 - Crostinis por persona
(Pan finamente cortado y tostado con aceite de oliva y especias,
salmon - queso crema/queso camembert ricula)

01 - Shot de cebiche Mixto corvina y pulpo por persona
(Servido en vaso)

01 - Carpaccio de res por persona

01 - Pocillo de fioguis al pesto y salsa pomodoro por persona
(Servido en pocillo de greda)

02 - empanaditas de pino cocktail por persona

01 - brochetas de camarones apanada en panko
01 - tiramisd o terrina chocolate en vasito por persona

0! - togue de fruta fresca por persona
PARA BEBER:

Vino tinto y blanco Misiones de Rengo RESERVA
Bebidas blancas sdlo sprite y ginger ale
, Jugos Naturales
Chirimoya, frambuesa y mango
Agua Mineral

Café de grano

E/ valor del servicio por persona es de $ 13.500 + IVA
60 x $ 13.500 = $ 810.000 + IVA
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Santiago, agosto de 2016.-

Sefora

Elda de Zapata
Hosa

Sukyo Mabhikari
Presente

Querida Zapata Hosa:

Junto con saludarla, le escribo de acuerdo a lo conversado en la ultima reunién
en el jun dojo acerca del item de algun tipo de cierre de plintos. Humildemente,
le solicito la posibilidad de contar con un presupuesto extra a la banqueteria.

El presupuesto extra para ambientar sala VIP y salén Inauguracion:

.Ramos de avellanos o radal
.Sauce eléctrico y otros verdes
.Rosas

.Oasis

Y otras flores

$55.000

Tela y confeccion de Manteleria, implementos de aseo, uso y traslados de 8 plintos, fundas de
plintos, 14 floreros de vidrio y 1 de plaqué, traslados y ayudante sera ofrenda familiar.

Agradeceré me confirme la autorizacion de ese presupuesto, para poder comprar esta semana
todo lo solicitado.

Afectuosamente,

Claudia Oyaneder de Escobar
Kumite Sukyo Mahikari
9 82888598
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Anexo 12. Presupuesto Museografia: Nueva obra.

Exposicion “Caligrafia Simbolica Shosho. Teshima Tairiku’.
CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA MONEDA
EXTRA OBRA INAUGURACION

Srta. Gabriela Alamo

Enmarcado en moldura de madera, vidrio, pasapartout carpeta de conservacion de obra.

| PASSEPARTOUT 0,5
MEDIDA FINAL OBRA 41 x 38 cm., CANTIDAD 1; Valor/UNIDAD  40.000
| IMPORTE NETO: $  40.000]
| NETO + 19 IVA: $ 47.600|
[DORADO |
Dorado passepartout 0,5. CANTIDAD I; Valor/UNIDAD 25.000
| IMPORTE NETO: $ 25.000 |
[CEDULA |
cedula medias aprox. 8 x 8 cm, laminado mate.
| IMPORTE NETO $ 8.000]
| NETO + 19 IVA*: $ 9.520]
| IMPORTE TOTAL $ 82.120|

Instalacion de la obra, reparacion muro incluido en el precio.
Pago 50% monto para dar inicio al trabajo, saldo contra entrega. Plazo de entrega 1,5 dia
hdbiles una vez aprobado. Santiago 22 agosto del 2016

Exposiciones y Museografia Lida.

Carles Portillo

Coordinador de Proyectos
Museografia — Arquitectura Efimera
Montajista Obras de Arte
Info@quadres.cl
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LIBRO DE COMENTARIOS

Para complementar la experiencia, se instalé un Libro de Comentarios donde el publico
visitante pudiera interactuar con la muestra, escribiendo en su propia caligrafia, las
impresiones de la exhibicion. El libro contiene mas de 160 comentarios de diversas
manifestaciones, incluidos dibujos, firmas y reinterpretaciones de las caligrafias de la
muestra, cabe sefalar que algunos escritos no fueron legibles. Se identifican personas
provenientes de México, Colombia, Venezuela, Brasil, Bolivia, Uruguay, Alemania y

Japon; y de las regiones chilenas, Arica, Curicd, Valparaiso y Temuco.

1. Simplemente hermoso como todo lo que representa esta cultura, ha sido una bella
experiencia para mis ojos poder contemplar tan bello arte (Patricia Soto)

2. Una muy linda muestra de una cultura y representacién de los kanjis. Me hubiera
gustado una explicaciéon mas profunda de lo que el maestro Teshima queria dar a
entender en cada uno de sus trabajos expuestos, pero aun sin saber muy bien de qué
se trata, puedo captar el sentimiento que puso en cada uno de sus trazos. Felicidades
y gracias por esta muestra. (Yasmin de la Fuente)

3. Me pareci6 interesante el tipo de escritura que tienen. Es una cultura completamente
distinta (Sin firma)

4. Es increible lo abstracto que se puede encontrar en la presente exposicion, el
desprender de un concepto que muchas veces nos parece muy comun, una imagen
que representa las ideas que circulan por la mente de una persona inmersa en una
cultura y realidad ajena a la nuestra es sorpredente e increiblemente nutritivo desde
el punto de vista empatico y valérico. El ver la vida con los ojos de un desconocido es,
en mi opinion, la mejor manera de describir esta exposicion. (Jonathan Ubilla Vera)

5. Me parece necesario y positivo el compartir exposiciones que vengan de la cultura
oriental, ya que podemos aprender mucho de su Milenaria experiencia en muchos
aspectos de la vida, sobre todo su espiritualidad. (Sin firma).

Cultura japonesa. Muta espiritualidades. (Firma ilegible. Brasil)

Espectacular presentacion en Chile de Japon. (Juan Manuel y Luja de Uruguay)

Me parece interesante este arte que une la caligrafia y el arte de una manera mas
libre que el arte caligrafico occidental. Me gustaria conocer mas de este arte. Ojala
puedan presentar por mas tiempo y con mas obras en una futura exposicién. (Sin
firma)

9. Me parecio excelente conocer otra cultura. Se agradece. (Luz Maria Pereira)
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Excelente porque uno conoce y aprende de una cultura que no se ve todos los dias.
(Colegio Luis Cruz Martinez. Loreto Ardiles)

Me parecio excelente porque uno puede aprender y saber mas sobre otra cultura que
no conocia antes (xxx Colegio Luis Cruz Martinez)

Es interesante conocer este tipo de detalles de algo que por mucho puede ser
irrelevante. La cultura japonesa es una de mis favoritas y hasta este tipo de aspectos
es muy valioso. Felicitaciones al Centro Cultural por crear este tipo de exposiciones y
de todas las cosas que se dan. (Marcela Retamal).

Me encanto la exposicion, bueno conocer algo de la cultura asiatica y alimentarse de
esta cultura (Aelis de Eustache. Venezuela)

Un agrado tener la oportunidad de apreciar el arte milenario del Japon. Lo que mas
destaco son los lienzos. Espero que vengan con mas en otra oportunidad. (Ed
Queindo)

Muchas gracias, me encanta Japon y todo lo relacionado con él. Me encanté. (Vanesa)
Por favor, cualquier actividad info. jEs un pais hermoso y fascinante al igual que
nuestro Chile lindo! Sefior Tairiku, seria agradable tenerlo en nuestro pais para darnos
el honor de conocerlo en persona (Joaquin Salazar.
Joaquinsalazarvargas@gmail.com)

Hermoso, valoro la paciencia y sabiduria de Japén. (Firma ilegible)

Muchas gracias por traer esta exposicion. Amo la cultura japonesa y oriental y amo la
caligrafia japonesa. Estoy muy interesada en practicarla por lo que me sirve mucho
ver obras maestras. Muy bella exposicion. jMil gracias de nuevo! (Carla G)

Quiero mas Japon. Gracias (Pedro xx)

Gracias por compartir este arte milenario. Espero que existan mas oportunidades para

compartir la cultura japonesa (Vanessa)

. iilnteresante!! Es siempre agradable conocer otras culturas de paises tan hermosos,

dan ganas de cerrar los ojos y viajar miles de kms. jjA conocer!! j{jMuchas gracias!!!
(Anastasia)

Hay en ver escrituras no occidentales cierto asombro primerizo, cierta sensacién de
“‘existen mas formas de expresar lo humano” que no suelen encontrarse en lo
cotidiano. Gracias por la oportunidad de conocer y compartir la expresion. (Javi)
Felicitaciones, muy impresionado por lo que significa una muestra con una cultura
milenaria. Gracias. (Firma ilegible)

La verdad es que todo lo mostrado en esta exposicion referido a caligrafia japonesa

es fascinante. Gracias por darnos esta maravillosa cultura. (NEPA. Chiloé)
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Hermosa exposicion, increible manejo de la caligrafia mezclada con una espiritualidad
enorme. Deberiamos alguna vez detenernos a pensar en esas pequefias cosas que
marcan una cultura. Gracias en nombre de mi familia. (Sin firma)

Muy lindo, una hermosa muestra de cultura. Gracias. (sin firma)

Muchas gracias por esta bella exposicién del lenguaje japonés, para que hoy podamos
conocer sobre otras culturas. (Nicole)

Interesante exposicion de una cultura tan llamativa como lo es Japdén. Me gusto la
forma en que una forma de expresarse tan escasa esté volviendo a la luz... Gracias
por la experiencia. (Valentina)

El mostrar otra cultura absolutamente distinta a la nuestra es algo que se debe
agradecer, muy buena expo (Gonzalo x).

Muito legal, a riqueza o saber de outras linguas e culturas e uma fonte maravilhosa.
(firma ilegible)

Excelente exposicion “Tairiku Teshima”, muy lindo. Interesante saber sobre caligrafia
japonesa. (Fabiola Carrefio. El Quisco. Complejo educacional Clara Solovera)
Excelente exposicidn. Me sirve ademas para aprender algunas palabras en japonés.
Kami=Dios. (ME).

Muy linda la caligrafia. Felicitaciones por hacer una exposicion de una cultura distinta
y entretenida aqui en Chile (Firma llegible

Moltto bello ed espresivo. Gracias. (firma ilegible)

Felicidades. (Firma ilegible).

Todo estuvo muy bonito, concluimos en que cada trazo tiene un distinto significado
para cada quien lo aprecie, sentimientos diferentes, etc. jGracias y felicidades!
(Pamela C.M.)

Una muy hermosa muestra. Ojala se repitan mas eventos como éste. (Sin firma)
Interesante. Se recomendara para nueva visita (Esteban Villena)

La muestra fue interesante, ojala se vieran mas exposiciones asi. (Daniela Soto)
Estamos aqui. (Pablo Rios y familia. Rio de Janeiro. Brasil)

Me pareci6 muy interesante la exposicion, llena de significados y mensajes
especiales, las imagenes muy demostrativas. Felicitaciones (MLC)

Felicitaciones por la exposicion. Muy bella e interesante. Muchas gracias (Alejandro
Soto)

Muy linda e interesante, no ando inspirada, sorry (Sin firma)

Muy hermosa su exposicion. Muchas gracias. Kotobuki. Felicidad

Muy linda. Felicitaciones (Enriqueta Quintanilla)

Espléndida, linda exposicién. Da hermana brasileira. (Fatama)

Esta bastante bien, es muy interesante la expo @ (Kiscolo Presente)
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48. Bella exposicion el shodou es un arte hermoso y me alegra tener la oportunidad de
contemplarla en persona. Espero sigan trayendo exposiciones como esta, que
permitan seguir fortaleciendo las relaciones entre Chile y Japon. Muchas gracias
(Steffan Werner H)

49. Excelente muestra caligrafica. Felicitaciones. Me hizo recordar cuando yo lo trabajé
en artes viscerales con mis exalumnos. (Patricia .Profesora de La Ligua. Region de
Valparaiso)

50. Me encanta la exposicion, fue muy emocionante el poder venir a verla (M. Cristina
Hernandez. Curico)

51. Qué bella exposicion, muy agradecida (Firma ilegible)

52. Muy bonito. (en japonés) Super Kawaii

53. Bella exposicién del gran maestro. Emocionada y agradecida del permiso de poder
admirar, disfrutar y sentir tan bellas obras y caligrafias. (Consuelo Attria)

54. Sencillamente maravillosa. Felicitaciones. Hermosa produccion (Firma ilegible)

55. Agradezco profundamente y con mucha humildad haber tenido la oportunidad de
visitar esta maravillosa exposicion de caligramas. Con amor y gratitud (Pilar
Henriquez)

56. Muy interesante y bella exposicion. Conmovedora. (sin firma)

57. Gracias por traer esta exposicion, no es sencillo tener acceso en vivo a este tipo de
muestras. Muchas gracias. (Xx Espinoza)

58. Interesante exposicion, aunque creo que debi6é haber sido un lugar mas grande y
sefialético porque pregunté y dijeron que estaba la exposicion (Firma ilegible).

59. Interesante exposicion nos da a conocer acerca de aquella cultura tan apreciada para
ellos y muy bonita (Sin firma).

60. Una muy inspiradora muestra para los que admiramos profundamente la caligrafia y
especialmente la cultura japonesa. Ojala este tipo de exposiciones continde. Muchas

gracias. (Raquel Zuhiga C. Raquel.zufiga@gmail.com)

61. Me gustd mucho la exposicion, es hermosa la caligrafia japonesa. (A. Astudillo Vera)

62. Linda exposicao (Clarisse Mota Alion. Brasil)

63. Muto interesante. (Leonardo M. Brasil)

64. Hermosa exposicion. (Maria José Rivero)

65. Linda exposicion. Gracias. (José Rivera)

66. Excelente. Acerca la cultura de otros lugares. Bella exposicion, muy significativa.
Gracias (J. Gonzalez)

67. () Laurga Gasbade. Alemania.

68. Una muy linda exposicién, interesante conocer acerca de la caligrafia. (Mariana

Espinosa. Colombia)
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Linda exposicion (Sin firma)

Muchas gracias por la exposicion. Es raro encontrar este arte milenario en este lugar.
Se agradece. (Firma ilegible)

Gracias por la oportunidad de apreciar este arte. Esperemos que este tipo de
actividades sean cada vez mas frecuentes (Paulina)

Una grata sorpresa encontrar esta exposicion. Podria mejorar con un poco de
informaciéon adicional sobre ciertas piezas como las que estan escritas con letra
occidental.

Preciosa la exhibicion. Ver y no entender hace pensar. (Rodrigo Saavedra)

Buena exposicion, curioso que kiku signifique 2 cosas: crisantemo y escuchar (Melisa
Nifio)

Excelente muestra. Profunda sutil y hermosa (Firma ilegible)

Interesante exposicion y buena eleccion de frases y palabras, como se nota que saben
de marketing estos asiaticos ya que estan escogidos con pinza para que llegue a
cualquiera. Como el hordscopo. Pero a pesar de todo bastante entretenido. (Sin firma)
Gran exhibicion. Japén un gran pueblo. (Moisés)

Hermosa exposicion y linda caligrafia que encierra los elementos () y fundamentales
de la vida. (Firma ilegible)

Una belleza de exposicion, tiene matices, sentimientos, fuerza y () expresado en una
bella caligrafia. Gracias por la muestra. (Biarda)

Arigato. (Familia Luna Carrasco)

Gracias a mi hija Francisca por la invitacion. Felicitaciones. (firma ilegible)
Maravillosa e inspiradora muestra. Muchas gracias (Rodney H).

Hermoso arte, (ilegible)

Mas alla de la belleza del movimiento del pincel sobre el papel, es la sensacién que le
transmite e induce a ver las cosas y la vida desde una perspectiva distinta. La fluidez
del alma con una simple hoja de papel. Muchas gracias (Sin firma)

Muy bonito. Me gusté mucho esto de las palabras. Muchas gracias (Sin firma)
iiiGracias por la poesia!!! Wallmapu. Temuco. (Lidia Rodriguez)

Artificio desapercibido en la naturaleza (Andrés Pérez).

Hermoso. El que mas me gusté fue el simbolo de la felicidad. Gracias por compartir
parte de una cultura y arte. (Victor Cruz Maduefo. Arica)

“Salto”, bella y entusiasta caligrafia. Tiene la fuerza del fuego, la energia y la
evolucion. Gracias maestro. (Myriam Huilcaman)

. Hermosa muestra, sensible y perfecta en su simpleza que alcanza lo fundamental.

(Angello Garcia)
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91. Elegancia, impecabilidad, equilibrio, se encuentran en cada trazo, en cada linea, al
contemplar cada caligrafia. Por unos instantes es posible conectar con la emocion
profunda de su autor, artista y maestro. Algo se conecta con la profundidad de mi ser,
la afinidad que no se ve. (Martin Cabrera)

1. Me resulta interesante el como con estas figuras se plasman conceptos y filosofias
profundas que nos hacen replantearnos ideas y esquemas del mundo actual. El fin
espiritual que trasciende desde la mezcla entre el arte y el disefio grafico con la
caligrafia de una cultura que es diferente que puede contraponerse a la occidental,
pero que en realidad es capaz de complementar en base a la interpretacion de cada
espectador. Una especie de mensaje universal que une ante la diferencia (Demian
Faundez, 16 afios)

92. Ken-Wa-Fun. Gracias por esta sensible muestra caligrafica (firma ilegible)

93. La caligrafia nos puede abrir el conocimiento de la lectura de los sentimientos que no
pueden ver los ojos. Gracias por traer esta linda exposicion. (Carlina)

94. Expresando la profundidad de sentimientos: arte. (sin firma)

95. jiMuchas gracias maestro Teshima!! Bella simpleza de una profundidad majestuosa.
Es un suefio hecho realidad estar frente a sus obras. Mis deseos de salud, armonia y
prosperidad para Ud. (Andrés Rebolledo Silva. Chile)

96. Muy sensible este trabajo!!! (Sin firma)

97. Observacion: KAMI por un visitante (Pikachu)

98. Muchas gracias Teshima por tu hermosa caligrafia y delicadeza en tus trazos (Pabla
D)

99. Se agradece la oportunidad de conocer la sensible belleza de esta caligrafia (Sachary
Vera)

100. Poesia en trazos. La complejidad de transmitir lo simple y lograr la literalidad
a través de la abstraccion. (Sin firma)

101. Muchas gracias por compartir un arte “oculto” para mi y por acercarnos aunque
sea un poquito a una cultura distinta y bella. (Sin firma)

102. Muchas gracias por compartir tan bello arte de caligrafia. jFelicitaciones!, muy
espontaneo y creativo. (Angélica xx)

103. Totalmente interesante, la muestra fue bastante completa con soélo ver algunas
de las obras podias sentir como te transmite algunas sensaciones. Seria increible que
en algun momento a futuro pudiese volver esta exposicion con mas obras u otras
distintas, s6lo me queda agradecer la oportunidad de todo corazén (Alexis Saavedra).

104. Hermosa expresion. Quedé maravillada con este arte, fue practico y que

espero algun dia poder ejecutarlo minimamente bien. Ojala pudieran venir en otra
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ocasion con mas muestras. Un lujo de muestra (Mabel Andrades. Taller Yungay

Encuadernaciones. Mabelandrades@vtr.net)

105. Maravillosa la caligrafia, un arte magico. Gracias por esta exposicion.
(Elizabeth xx)
106. Mi apreciacion respecto a la exposicion fue grato, interesante y pacificadora.

Al ver cada caligrafia trataba de ver lo () y luego el texto por si esta forma tenia ()
directo con su significado, encontrando en algunos casos similitud y en otros nada que
ver, siendo evidente que tenia que ser asi ya que cada () del trazo es subjetiva. Muy
interesante, siempre es grato ver parte de la cultura oriental, rica y antigua cultura.
(Javier Vial)

107. Maravillosa expresion del arte japonés, profundo y misterioso. Es para

reflexionar mucho. (Guillermo Gémez)

108. Gracias por el arte tan maravilloso y lleno de plenitud. (Rita y Silvio. De Brasil)
109. Un gran aporte de contenido y gran belleza. (Christian Campos)

110. Belleza y simpleza. Sintesis total. (M. José Pinto)

111. Excelente (Daniel P.)

112. Me parecié muy poético, muy oriental y enriquecedor. Una linda (y profunda)

oportunidad (firma ilegible)

113. Algo que me gusta mucho de las lenguas orientales es su simbolismo, con un
solo simbolo pueden expresar un concepto, es arte puro! La maxima expresion de
desarrollo del ser humano. jjHermoso!! (Ana Maria V)

114. La caligrafia japonesa es un arte. La profundidad de la cual nosotros los
occidentales nunca podremos entender completamente. El ideograma se puede ver
como la representacion fisica de un concepto tan eterno como la felicidad o el amor

(Tartin, admirador de la cultura japonesa y su vision e ideologia)

115. Me gusté (Alfredo, 5 afos)

116. Me llamo Andrés y lo encontré muy hermoso (Sin firma)

117. Hermosa caligrafia, ideas, sentimientos y palabras. (Carlos Tapia Fuenzalida)
118. La caligrafia japonesa esta llena de filosofia y simbolismos maravillosos que el

artista muestra de forma sutil. Casi se vuelve un juego el descubrir todo el mensaje
qgue puede dar una sola palabra. Es un deleite. Una muestra iconica, profunda, que no
podria ser mejor. Quiero llevar una a mi casa. Quiero llevarme la exposiciéon entera a
mi casa. (Sin firma)

119. Se agradece la oportunidad de conocer tan hermoso arte, la caligrafia
realizada con el alma y un sentimiento transmitido en una forma que llega mas alla de

lo que vemos a simple vista. Muchas gracias. (Miguel XX)
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120. Agradezco infinitamente la oportunidad y el permiso de apreciar estas obras
de arte. (firma ilegible).

121. iSimplemente bello! Es ver como han ido evolucionando los kanjis con el pasar
del tiempo, es algo sin duda hermoso. jMuchas gracias por traer esta exposicion! (Sin
firma).

122. Felicidades a todos por esa linda exposicion. Que la expresion grafica de los
ideogramas posan traer la mas profunda ensefianza de cada uno de nosotros en su
verdadero arte. Sinceramente muchas gracias por compartir ese lindo arte. (Agatha).

123. Gracias a mi nueva amiga Berta que me ha traido. Bello, maravilloso, feliz de

estar esta grata sensacion (Julia)

124. Muito emocao e paz de coracao. (Gabriel. Brasil)

125. Tranquilizador (D:N)

126. iUn gran honor y privilegio!! (Elda)

127. Extravagante exposicion, original y profunda, gracias por la invitacion. Gabriela

Alamo, sin duda me voy con mucha luz y paz interior. (Paloma Garate)

128. Muchas gracias por la oportunidad de presentar los trabajos del maestro.
Esperamos muy pronto su visita a Chile, junto a su luz y sabiduria y su ejemplo de
humildad.jjj Muchas gracias!!! (Josefina de la Carrera Mufioz)

129. Gracias al maestro Tairiku Teshina por visitar a Chile dando su luz y calidez y
por su bella exposiciéon. Mas aun por su hermoso camino de la sonrisa radiante.
Muchas gracias. (José Miguel Jiménez).

130. En Japodn dicen algo como “wo () yo sai”. Gracias por compartir sabiduria con
nosotros que necesitamos mas paz, silencio y encuentro. (Jame Garrido).

131. iiiMuy profundo, misterioso, alegre, puro y que nos lleva a un universo sin
limites!!! jjjMuchas gracias!!! (Atilan)

132. Es increible como unos trazos que nacen en el corazén se transiten de manera
tan transparente y hermosa al papel. La cultura japonesa es realmente hermosa y
apasionate. Admiro mucho a un pais que vive desde el simbolismo y el alma. jBella
exposicion! jFelicidades al Museo y organizadores! (Valentina Marcel.

marcelvalentina@gmail.com)

133. Muy agradecida por conectar con el amor incondicional y la luz impregnada en
cada obra. Muchas gracias. (Daniel Tarsetti).

134. Excelente exposicion, relaja el cuerpo ya que permite la calma del espectador
por las palabras que se expresan y ademas permite aprender un poco de la cultura

japonesa. (Emmanuel Pérez. México)
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135. Una expresion completamente simbdlica. La expresiéon de Dios siempre nos
llevara al camino y la verdad eterna, la luz que nos guia y el amor hacia todos en
busca de la verdad, el camino y la vida. (Verdnica Valenzuela B)

136. Una emocién indescriptible recorrié mi ser con todas las caligrafias, pero con
Hikari mi alma se remecié. Gracias infinitas y bendiciones. Yokotane (Maria Haydée
Mateluna)

137. Interesante exposicion de una cultura tan llamativa como lo es Japdén. Me gusto
la forma en que una forma de expresarse tan escasa esté volviendo a la luz... Gracias
por la experiencia. (Valentina)

138. Belleza, sabiduria, esperanza y luminosidad. Volver a los reconditos origenes
de nuestra humanidad. (Talma Hernandez)

139. Cultura japonesa. Muta espiritualidades. (Firma ilegible. Brasil)

140. Honrados de tener esta muestra en nuestro pais. Luz, armonia, equilibrio,
unidad, benditos los ojos que pueden mirar y sentir desde esta belleza. Gracias!!
(Monica Curi de Atria)

141. Maravillosa exposicién de luz. (Daniela Atria)
142. Maravilloso bafio de luz. (Patricia Ramirez)
143. Hermosa exposicion caligrafica, agradezco haber tenido esta oportunidad. Se

respira una tranquilidad en este lugar y la presencia de Dios a través de sus dibujos.
Una gran luz. (Mariela Fuentes).

144. Muy agradecida con el centro cultural por mostrar belleza que llega a lo
profundo de mi ser y conecta en forma infinita de significado, mostrando verdad,
simpleza, sabiduria y kokoro. (Francisca C)

145. Gracias por la oportunidad de ver tan hermosa y enriquecedora muestra de
arte y de luz para el visitante (Victor Beltran. Curico)

146. Agradecida de este gran y espiritual arte, mucho mas que ver en esta caligrafia
Gracias. (Sin firma)

147. Agradecimientos infinitos con Mahikari, Mi madre lleva toda una vida
compartiendo sus ensefianzas con nosotros (Firma ilegible)

148. Con profunda gratitud de ver la maravillosa obra, que el amor se expanda a
los 4 puntos cardinales. (Ale Parra)

149. Atrapar un instante. Atrapar tu instante.  No deberia ser eso la identidad?. El
amor = un instante. Muy gratificada, y sobre todo un nuevo instante por presumir. (Sin
firma)

150. Gracias por hacerme feliz (Loreto)

151. Emocionada hasta el TAMASHII, cada palabra, cada gesto y significado

comprenden una parte de mi. Desde su arte, la comunicacion, el lenguaje y la
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intencién. Guias para la vida, para la imaginacién y para el alma. En este espacio
puedo vivir TENSEIJINWA, sintiendo que aflora mi creatividad y el amor hacia la vida,
vida en todos sus detalles dando espacio hacia KYO Y HIKARI. Muchas gracias.
(Gabriela Alamo).

152. Muchisimas gracias, personalmente me calé el pergamino “YUU EN SENRI

RAISOKEN’”. Es de una profunda humildad pocas veces vista por estos lados (Marcelo

Reyes)
153. En armonia con estos hermosos trazados que nos dan paz. (Matilda)
154. Maravilloso. Cada obra transmite luz.... Muchas gracias. (Belén Araya)
155. Felicidades, vine de visita desde La Paz, Bolivia y me agrado la exposicién por

la armonia en cada simbolo y significado. (Lidia Ortiz).

156. Lindo. Beleza e paz em obras. Felicitaciones. (Firma ilegible.)

157. Sasete itadakimasu jyokoshi! Esta muy lindo (Maria José Delgadillo).

158. Yokatane (Francisca de Santiago).

159. Tengo que aprender a ser luz... entre tanta gente de pie. Sublime, maravilloso

y conectado al alma. Gracias Gran Maestro (Pablo Soto)

160. Un hermoso misterio para mi. Bella. Muchas gracias (Ana M. Medina)
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TRANSCRIPCION GRUPO DE DISCUSION

Lugar: Sede de Sukyo Mahikari en Chile.
Fecha:

Participantes:

- P(1): Minombre es Claudia Troncoso, tengo 49 afios y me torné kumite el afio 2005,
en el mes de noviembre.

- P(2): Mi nombre es Silvana Richardy, tengo 60 afios y me torné kumite en
Noviembre del afio 2007.

- P(3): Mi nombre es Lidia, tengo 50 afios, me torné kumite el 24 de noviembre de
2008.

- P(4): Mi nombre es Elizabeth Turko, tengo 62 afios y me hice kumite en marzo del
ano 2008.

A ustedes se les permitié trabajar en la custodia de las obras en la exposicion en el
Centro Cultural de la Moneda. Este grupo de conversacion consiste en que ustedes
cuenten como fue su experiencia. Les haré algunas preguntas que nos permitiran ir
interiorizandonos cada vez mas en los recuerdos, porque como pasé el 2016,
seguramente hay cosas que no estan tan frescas, sino que tienen como que ir
regresando. También comentarles que ningin comentario es negativo, todo puede
servir para mejorar de manera constructiva, asi es que no tengan temor de emitir
juicios porque todo puede servir. Les pido que antes de empezar cada una diga su
nombre, edad y en qué aino se tornaron kumites. Empiezo yo. Mi nombre es Gabriela,

tengo 30 anos y me torné kumite el 2003.

Partiendo como espectadora, ¢ qué les parecio la exposicion?

- P(1): Para mi fue la segunda oportunidad de estar en la exposiciéon del maestro, la
primera vez fue en la Biblioteca Nacional, cuando estuvo en uno de los pabellones
de la Biblioteca Nacional. Ahi no hubo custodia creo, hubo s6lo exposicion, en un
espacio mas pequenfo, largo pero mas pequeiito. Esta vez que se me permitioé hacer
custodia fue la segunda vez que vi parte de la exposicion del maestro y tuve la
misma sensacion de la primera vez. Una sensacién de mucha tibieza del lugar.

Recuerdo perfectamente que la primera vez hacia mucho frio -yo fui con mi hija en
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esa oportunidad- y yo dije “vamos a entrar a la Biblioteca Nacional y debe estar tan
helado, porque edificio antiguo, altisimos. Vamos entrando con Valentina a esa
primera vez y viene saliendo un matrimonio de adentro de la caligrafia y dice “Uf,

qué hace calor aca y afuera tanto frio”. Claro, era un ambiente distinto, era como
cruzar un umbral entre dos climas distintos. Y la segunda vez, el 2016, que se me
permitié hacer custodia dos dias, también, no habia estado agradable durante esos
dias, yo recuerdo haber estado con ropa gruesa y los dos dias que sali de ahi hacia
como calor, adentro y afuera, y las dos veces que estuve haciendo custodia hubo
mucha gente preguntando cosas, que qué era esto, quién era este maestro, que
quién era el profesor -decian el profesor- y leian parte del mural y se interiorizan un
poco sobre él y lo que era la caligrafia de este personaje que nosotros sabemos que
es Oshienushisama pero la gente lo conoce como Tairiku Teshima.

P(2): A mi también se me permitio asistir a las dos exposiciones, y en esta segunda,
que ademas se me permitié y se nos permiti6 a las kumite de Chile custodiar,
realmente impresionaba la extension de la muestra de las caligrafias del maestro,
en comparacion a la otra fue mas extensa en cuanto a la presentacion misma,
porque la otra exposicion estaba con otras obras de Japdn, habia estos arreglos de
flores que se hacen en Japon también, el ikebana, asi es que ésta estaba muy bien
mostrada, digamos la caligrafia del maestro, a pesar de que él se mostraba como
un artista solamente, él se mostré muy humilde como un artista solamente. También
llamaba mucho la atencion de que asistia mucha gente, no eran solamente kumites
sino que asistieron un gran niumero de personas de todos los ambitos, entonces se
sentia como mucha energia en el lugar y estaba muy bien presentada, mucha luz,
ayudaba mucho el efecto de las luces a que uno pudiera apreciar mejor las obras.
P(4): A mi se me permitié custodiar un dia, unas horas, tres horas, no recuerdo, pero
era la primera vez que yo asistia a esta caligrafia que mostraba el maestro. Fue muy
bonito porque la gente se interesaba en preguntar, mas aun cuando reflejo el
corazén que salié en uno de los cuadros y todos preguntaban...

El de Chile

Era el efecto de las luces.

...todos preguntaban, la gente tenia interés en saber, aparte que repartiamos
folletos.

Se nos acababan muy rapido los folletos.

Siiii. Nos faltaban folletos.
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- Esto contenta de haber participado y haber experimentado por primera vez porque
era una exposicion de la caligrafia del maestro.

- P(3): Yo alcancé a ir a la exhibicion que se hizo en Biblioteca, me impresioné ver las
caligrafias porque uno quiere saber qué significa, y habia el yuxtalineal -la
traduccioén abajito de lo que significa- pero para quienes somos mas sensibles, y
aqui creo que cabe la categoria de los kumites, uno se queda con una impresion
con respecto a los dibujos, ahi dice algo, pero como yo no sé traducir, me quedo
como una sensacion, es algo que me transmite, es como un lenguaje, y esa
sensacion me habla mas que lo que podria significar una palabra, ¢,si 0 no?. Resulta
que en la segunda exhibicion se me permitié hacer custodia durante dos dias y en
el pasillo de la galeria estaba idealmente iluminada, y eso favorecia mucho el
aprecio de cada cuadro. Ahora, nuestro servicio consistia en que estuviéramos
simplemente ahi, y tuvimos el privilegio de pasearnos por el pasillo todas las veces
porque teniamos el tiempo de hacerlo, por lo menos en el turno que estuve yo no
habia tanta gente, entonces tomé todo el tiempo que necesité y que quise en cada
cuadro, pero no estabamos preparados para las personas y las preguntas de las
personas, entonces algunos comentaban pero es una percepcién personal,
absolutamente subjetivo, porque a uno le gusté un cuadro y decia “uy, qué bonito”,
ese era el comentario, pero finalmente hay algo universal que no se puede
desconocer que es la belleza, aqui, en China o en Japén, pa’l peruano, colombiano
0 venezolano, y pa los de Europa y para todos los siete mil millones de habitantes
del planeta.

Es algo que me conecta con lo indescriptible, o innombrable, eso que sélo el
maestro transmite, y su presencia, porque estaba la foto a la entradita, y ya eso era
impactante para los que cacharon. Entonces, lo que yo pude sentir si tu me
preguntas, porque con los sentidos fisicos uno sélo mira y admira, pero con la
sensacion uno puede decir que era sélo amor. Entonces, ¢;qué es lo que él quiere
mostrar a través de sus cuadros? Yo creo que el trazo, el pincel es dificilisimo de
manejar, yo no sé si ustedes han trabajado alguna vez con pincel, es dificilisimo, y
la tinta china es escurridiza, y las letras o ideogramas son unos pinceles... hay un
pincel asi de grande que uno lo tiene que tomar con las dos manos para poder
dibujar algo. Uno dice “hizo asi nomas con el pincel” perddn, esto es caligrafia, es

la letra perfecta.
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Nosotros estuvimos recién practicando el sendatsu y por qué uno practica el
sendatsu, porque queremos un servicio de calidad, buscamos la perfeccion, la
impecabilidad, eso es lo que él exhibe en su caligrafia, una letra hermosa, un trazo
perfecto, un gallo nervioso y rabioso va a hacer una raya asi. Sin embargo, los trazos
de él son suaves, continuados, armonicos, bellos, uno tiene una sensacion de “qué
lindo, ¢,qué significa?”, “paz” incluso escuché a una persona que estaba mirando un
cuadro y dijo “uuuuh 4y esto qué significa? Dios, ah, esto es Dios”.

P(1): En alguin momento a mi me toco recibir a un grupo de escolares de octavo
basico, y entre ellos habia varios que les gustaba las animaciones japonesas, me lo
comentaron, y es increible como los nifios prestaron atencion a la lectura, yo me fijé
en el transcurso de los dos dias que estuve, los menores de edad se daban el tiempo
de leer en el muro la explicacion del arte que realizaba el maestro, en cambio los
adultos entraban y al salir leian, en cambio los nifios leian primero y después
entraban, entonces ya entraban con una nocion de. Me acuerdo que en este grupo
habia como tres chicos que se pararon en el muro y lo primero que vieron fue la foto
del mastro y uno de ellos se acercé y me dijo “disculpe sefiora, ¢ esta es la foto del
caballero que hace esto?”, “si” le dije yo, y otro dice “guau, parece de un cuadro
antiguo”. Yo le dije “4 te refieres a su ropa?” porque él es un maestro japonés y en
las culturas orientales la gente mayor generalmente tiene mucho respeto por sus
tradiciones y generalmente cuando les toman fotos lo hacen con su vestimenta
tradicional. “Qué lindo”.

De repente se dan vuelta y ven el cuadro de Chile -que es el primero que estaba la
entrada- “4y ahi qué dice?”, “ahi dice bienvenidos” dijo uno. “No -le dije- ahi dice
Chile, ese dibujo expresa en palabras el nombre de nuestro pais”. “sen serio?”. El
que habia dicho “bienvenidos”, como que retrocedio y dice “; asi de lindo es nuestro
pais?”. Yo dije “guau”, como que me emocioné por el sentimiento que provoca en
los nifios, y ahora recordando -como bien decias tu ahora vamos a empezar a
recordar- tengo la nocion que los nifios comentaban mas que los adultos, los adultos
se dedicaban a mirar, a fotografiar, a hacer comentarios en voz baja, pero los nifios
hablaban mucho. Uno de los nifios del grupo sacé un cuaderno y se dedico a copiar
las figuras. “4Y esto con qué se hace?”, “son pinceles especiales” -les decia yo-, me
acordaba de haber visto un programa de caligrafia en tv cable donde mostraban los

distintos tipos de pinceles, “se hace con pinceles especiales, la caligrafia japonesa
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es distinta a la nuestra, escribir hola o escribir chao, ellos tienen simbologias, son
ideogramas”. “Ellos saben mucho”, como si estuvieran viendo algo de otro mundo.

Turistas también me tocd ver, un matrimonio inglés, y habia otro norteamericano, y
los ingleses al parecer habian visto algo de esa caligrafia en otra parte, habian
asistido a un tipo de caligrafia del maestro porque comentaban “ah también esta en
Chile”. Pero me llamé mucho la atencion los nifios, que se fijaran primero en el panel
de entrada, que leyeran y después hicieran la visita, al revés de los adultos que

entraban y venian mirando desde el final hacia la entrada y después veian.

- P(2) Cuando a mi se me permiti6 la custodia fue bastante gente y la sugerencia que
haciamos, si mal no recuerdo, era que se enteraran de quién era maestro, porque
ahi habia una presentacion para que la persona comprendiera mas. Algunos lo
hacian, otros no, pero en general todas las personas eran comunes..

- P(1) Y variados, adulto mayor, jovenes, estudiantes habian harto.

- P(2)..Si, yo me acuerdo que se preparo aca de pronto el nimero de personas que

habia asistido y fue alto.

El namero total que me informaron fue que en los siete dias de exhibicién, de
lunes a domingo, llegaron casi dos mil personas. Eso repartido en siete dias.

> (todas): Mmmm, importante.

¢Es primera vez que trabajan en una exposicion o son parte de manera activa en
una exhibicién de obras de arte?
- Si.

.Y como se sintieron?

- Ah, felices
Si, felices, uno podia repartir los folletos y preguntaban.
Teniamos que cuidar realmente los folletos...

Si, pedia la gente.

N 2 2N

P(2)... porque como teniamos la experiencia del primer dia, para el segundo uno
los cuidaba un poco mas para que todos alcanzaran, uno o por familia, en fin, porque
todos tenian mucho interés de llevarse algo de nuestra.

- P(3) Era como llevarse algo fisico, un recuerdo, un souvenir.
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P(1) porque no es un tipo de exposicion que se ve siempre, por ejemplo, dentro del
mismo Centro Cultural de La Moneda, hay exposiciones que se extienden durante
tres o cuatro meses, si tu no fuiste el primer dia puedes ir el ultimo, pero esta
exposicion era siete dias y de aqui a que vuelva el maestro u otro maestro japonés
con otro tipo de caligrafia es como... bueno, no sé si en las altas esferas del Centro
Cultural se mueve mucho mas eso, pero para el comun de la gente no es comun ver
caligrafia, uno tiene que acceder a través de Internet, pero verla ahi es distinto.
P(3) Justamente, lo que tu estas diciendo es lo que yo creo que Gaby necesita en
este momento, cuando nos pregunta qué significa para ustedes al hacer este puente
entre el espectador y la exhibicion, ahi estamos nosotros, aunque no teniamos la
expertice para explicarles, pero bastaba con el hecho de facilitar con esta conexion
con el oriente, porque a los jovenes les gusta mucho, dicen Japon y pum, parten
corriendo, se imaginan los animes, los chicos buscan cultura japonesa y lo primero
que aparece es “aprenda japonés” y todos empiezan a practicar las letritas, pero es
que hay distintos abecedarios...

Si, hay como tres abecedarios

P(3)... hay uno que se llama romanji y otro que se llama katakana, “;y estan
practicando?”, “si, me sé todo el abecedario de memoria, ahora quiero saber el otro”,
entonces los chicos se preocupan de aprender el idioma porque alucinan con estar
en Japon, entonces los chicos estaban interesados en la exhibicién, porque se
toparon con un tipo de caligrafia que es una caligrafia que no responde a esto que
estoy hablando yo, es un ideograma, que es diferente.

P(2) Bueno, uno notaba también que junto con hacer esta custodia que
aparentemente era algo asi como... que también era un gohoshi también era un
servicio, era un permiso de Dios también, sin duda que la luz de Dios esta ahi
presente inmensamente en la obra del maestro y que la intencion de él... como fue
tanta gente que era la que recibia esa luz también, y al haber hecho ese gohoshi
también uno tuvo un permiso grande porque yo no recuerdo que, en mi caso, se
permitié que fueran varias personas de mi familia, las invité y fueron. Y todo el
mundo fue y estaba contento, estaba feliz. Fue bonito y se sentia toda esa luz.

P(1) A mi me paso que ese afo, el 31 de mayo, me atropellaron, y yo no llevaba
tres meses del accidente, yo estaba con licencia y se me permitié hacer el servicio
estando con licencia, y nunca senti dolor, yo seguia con muchos dolores porque

tenia fracturada una clavicula, cuatro costillas y dos vértebras. Sentia dolor, un dolor
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residual de la fractura y la recuperacion, y los dos dias que estuve ahi no senti dolor,
al contrario, sentia mucho calor en la zona del brazo. Yo estaba con Andrea Medina
y ella me decia en un minuto “Claudia, o hace mucho calor o tu tienes mucho calor”,
claro, yo tenia que salir a la parte baja y tomar un poco de aire porque era increible
el calor que hacia adentro.

- P(2) La Claudita era como nuestra... se le permitié hacer bastante servicio porque
recuerdo que habia unos horarios que teniamos que cubrir y la Claudia era como
nuestro comodin. “Oye Claudia, ¢tu crees que te puedes cambiar?”

- P(1) Un dia me tocaba en la tarde, yo estaba con licencia y no tenia por qué
levantarme temprano, y ese dia me levanté temprano y me llaman y me dicen

LT3

“Claudia, usted va a ir a la custodia”, “si -le digo- tengo a las tres de la tarde” me

dice “no, es ahora a las 10:00 de la mafana”, y yo lo habia anotado en un papel,
miro el papel y le digo “no, si tengo a las tres de la tarde”, “no -me dice- usted tiene
ahora, ¢puede venir?”. “Si, voy” y pam. Es que fue muy entretenido. Gracias Dios

Su por el permiso.

N2

P(2) Claro, habia esa amabilidad de todas las personas que estaban en custodia.

- P(1) Un dia a la Andrea le tocaba antes que a mi, entonces yo llegaba y ella tenia
que irse, pero a la persona que le tocaba conmigo no pudo llegar, asi es que ella
siguié conmigo “bueno, me quedare, hay que hacer servicio, por algo sera”

- Todos queriamos estar ahi.

- Habia mucha buena disposicién realmente de haber hecho ese...

- P(1) Y el dia 26, que creo que estuvo el maestro aqui (Dojo de Santiago), ese era

mi dia de custodia, y a mi me tocaba custodia...

N

Ese dia fue el que no sabiamos quién iba a estar
- ...cuando supe yo dije “Dios mio, no importa porque el maestro va a estar alla y yo
voy a estar aqui viendo su caligrafia”. Y en la tarde puede venir para aca.

Todo se iba dando para que todos pudiesen estar ahi.
- Todo iba fluyendo.

- P(1) Todo fluia, nadie se hacia problemas. “No, yo me quedo”, “yo no puedo venir
pero vengo mafana”, todo se dio de tal forma que siempre hubo alguien custodiando
la caligrafia. En un momento habiamos cinco personas, y en los momentos en que

habia mas personas custodiando era cuando habia mas gente. Era mejor porque
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varios que acompafiaban a los visitantes y mostraban la caligrafia, entonces fue
muy lindo, muy lindo.

- Claro, cuando habiamos dos, nos turnabamos, uno iba a caminar y el otro se
qguedaba en la entrada porque nosotros como que nos tomamos bien a pecho el
tema que habia que custodiar, entonces andabamos pendientes de quien se
quedaba por aqui y quien se quedaba por alla, porque otro tenia también que

mostrar.

N2

No, yo encuentro que fue muy lindo, fue una gran bendicién la caligrafia.
- Y en esos momentos la gente parece que estaba Egipto....

- No, era China, los soldados.

Era un montaje de China y estaban llegando las cajas, entonces habian muchas
cajas en la zona del subterraneo, en el mismo piso de la galeria estaba llena de
cajas porque una vez que terminara la exposicion del maestro se iba a inaugurar
China.

- P(1) Entonces la gente iba y miraba las exposiciones que estaban ahi y mucha gente
decia “vamos a pasar aqui primero”. En un momento me dio mucha risa porque para
ver la exposicion del maestro habia que bajar la rampa, estaba cerrado hacia el patio
y un matrimonio que venia bajando dijo “aqui parece que es lo de China” (risas), yo

no dije nada y los escuché decir “no, esto no es China” “;esto es China” me
preguntaron. “no -les dije yo- esto es de un maestro japonés que hace caligrafia”. El
caballero mir6 a la sefiora y le dijo “mira, todo es por algo, entremos vieja”

- Ooooh

O sea para ellos tuvo sentido.

- Claro, tuvo sentido que se hubieran equivocado porque se supone que iban al otro
lado. Ahora estoy recordando muchas cosas. Me acuerdo que estaba parada
mientras Andrea estaba adentro y de repente miro hacia la rampa, hace arriba, y
venia un matrimonio con un nifio y el esposo venia discutiendo con la muijer,
hablaban fuerte, “oooh -dije yo- conflicto” y qué hace uno se la cosa se pone brava.
“No, no no -le decia ella- subamos a ver”, “No, no, no -le decia él- te dije que...” y el
tipo llegd hasta la mitad de la rampa y se quedé parado y los demas bajaron. EE se
da vuelta y dice “no, no puedo ir, no puedo ir”, el tipo llegd hasta la mitad de la rampa

y no pudo...
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- La mano de Dios le impidié.

- ...y la esposa con los nifios bajaron. Yo me quedé mirando y él se quedo ahi y
miraba pero no pudo bajar, no pudo entrar. Bien curioso eso, muy curioso. Y la gente
llegaba hablando, hablando y cuando entraban, silencio. ; Cémo se explica eso?

- El maestro ¢ah? Tiene una radiacién

- ¢Aticon quien te toco hacer custodia?

- Con Karim

Ella no pudo venir hoy dia, pero me comenté. ;Hay alguna experiencia que hayan
tenido con el publico ustedes?, ¢con Karim?

- P(4) No me acuerdo

No se preocupe. ;Recuerdan alguna otra experiencia con el publico?

- P(3) De los extranjeros desafortunadamente no ibamos preparadas con el inglés.
Mi inglés es malo y mi japonés es peor. Pero te digo yo, la emanacion desde el arte
que trasciende a este lenguaje de alma a alma, porque yo creo que todas las
personas en alguna medida se tienen que haber sentido conmovidas.

- P(1) Si, la gente entraba con una cara y salia con otra. Yo no soy de mirar a la gente,
voy por la calle igual que los caballos, me he topado con gente que me dice “Hola
Claudia” y yo “no te habia visto”. Pero yo dije “voy a mirar a la gente” y me di cuenta
que la gente entraba con una cara y salia con otra, no se, era otra expresion, muchas
veces entraba como preocupada, mucha gente entré porque a lo mejor tenia tiempo
durante el almuerzo y salia con una cara como relajada o comentando. Mucha gente
entraba sola y salia conversando con otros, comentando con otros. ¢ Y el cuadro de
Chile?, las luces formaban como un corazén. () me decia “es la posicién de las luces”
y yo le decia “asume, todas las luces estan puestas igual”, la Unica obra en que se
formd un corazon era Chile.

- ¢No estaba disefiado para que fuera asi?

- Las luces estaban puestas para iluminar los cuadros, todas en la misma posicién,
mirando al muro para iluminar la caligrafia y las Unicas luces que formaban un
corazén eran las del cuadro. Yo me di el trabajo de pasear por todas y la unica que
formaba el corazoén era esa.

- P(3) Eso se agradece mucho al maestro que haya tenido la misericordia con
nosotros de darnos su bendicion y dejarnos su luz, porque en Chile estaban

pasando varias cosas y siguen pasando y para mi fue muy importante saber que
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mientras se estaba montando la exhibicion aca, el Maestro estaba en una entrevista
personal con la Presidenta. Entonces él si tiene uno ojo puesto en (), le interesa lo
que pasa con nosotros, la exhibicion fue un puente para conectarnos con algo
superior y transversal al mismo tiempo que nos afecta a todos los seres humanos.

- Claro, y estaba al lado de La Moneda donde esta la presidencia.

- Ahi mismo.

- Se llevaron una bendicion con la caligrafia por segunda vez. Yo, hasta el dia de hoy
no puedo creer que el Maestro haya estado aqui.

- Y gracias a esa caligrafia el Maestro fue... bueno, no sé, o todo estaba hilvanado
para que estuviera ahi con la Presidenta de Chile.

- Todo planificado.

Fue como un afio antes.

N2

¢ Qué tipo de preguntas les hicieron o comentarios o sugerencias? ¢el publico se
acerco para plantearles cosas o hacer preguntas?

- P(1) Yo recibi comentarios de los nifios porque los folletos les entregabamos al
profesor, eran 20 nifios 0 mas y solo les entregabamos a los profesores y los nifios
decian “podian habernos entregado un folleto a nosotros también, ;qué vamos a
llevarnos a la casa de recuerdo?, vamos a tener que fotocopiar del folleto del
profesor”. Me llam6 mucho la atencion el interés de los nifios. y en algin momento
senti lo que dice Lidia, no lo verbalizaron cuando estuvieron con nosotros, pero senti
que hizo falta un guia que explicara con claridad...

- Especializado

N

P(1) Exacto, porque nosotros éramos kumite y se nos pidid con mucha delicadeza
gue no hablaramos porque la visita de esta exposicion era la visita de un maestro
caligrafo, no era del jefe de una congregacion. Entonces nosotros tuvimos harta
pena de no poder contarle a la gente de esto pero lo hicimos con mucho respeto,
pero falté alguien que supiera de caligrafia o que estuviera con la gente si
manifestaba alguna pregunta especifica de la caligrafia. Eso senti yo que hizo falta,
o también algun traductor, en el caso de algunos turistas, nosotros no hablamos
inglés, yo no hablo inglés y entiendo muy poco. Claro, hubo mucho visitante
extranjero, y en su media lengua preguntaban .

- P(3) Pero apunto yo todo el rato Claudia que esto es universal porque habia un

cuadro que con muy pocos trazos el maestro o el papa del maestro hizo un sapo,
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entonces tu preguntas qué es eso, un sapo, traduccion: sapo. Fijate que uno de los
comentarios que hizo el maestro después de haber visitado Chile fue “cémo
comprendo que somos todos iguales”. Si yo voy y cruzo de un extremo a otro el
planeta mi mente me pueden jugar chueco y pensar que somos diferentes, bueno,
los orientales tienen los ojos rasgados, los europeos son medio rubiecitos, pero ¢ en
qué somos diferentes?, si finalmente lo que tenemos aca adentro es lo mismo, late
igual, siente igual, piensa igual, tenemos esta humanidad con nuestros errores y
nuestras virtudes, vibramos. Porque nadie... esto si que es innegable, nadie es
completamente impermeable a la luz divina.

- P(2) Pero llama la atencion que justo en esa oportunidad hubo dos exposiciones del
oriente, porque claro, nosotros somos occidente, tenemos una forma distinta de ver
las cosas, y esta exposicion oriental, realmente que se daba para que hubiera
personas que no eran tan expertas pero que igual conociamos el maestro y
haciamos bien el papel de custodios.

- Nos preguntaban “;ustedes llegan con la exposicion?, no, les decia yo, nosotros

conocemos la historia del maestro y se nos pidi6 que custodiaramos”. “¢ custodiar?”,
“cuidar”, “pero en las otras exposiciones no hay nadie porque uno entra y pasa. “Qué
delicado”, “que lindo” -decia la gente- que cuiden. ;y cuantos hay cuidando”,
“‘habemos tres, habemos dos” y una sola persona me pregunté “;y ti como llegaste
aca”, y ahi era complicado explicar porque como se nos habia pedido que no

mezclaramos las... yo traté de no mencionar Mahikari.

¢ Cuales fueron las indicaciones?, ademas de no hacer este link con Mahikari.
- No tocar, no acercarse demasiado.
- Procurar que la gente no se acercara demasiado, fotografias si. A nosotros se nos

pidio la vestimenta adecuada para custodiar la caligrafia, nada de jeans ni poleras.

&Y hacer la contabilidad de publico también?
- También.
- Si, hicimos contabilidad todos los dias.
- Yo no recuerdo haber hecho la contabilidad, me borré esa parte pero tengo que
haberla hecho.
- Si, se hizo, porque en la noche habia una persona que tenia que informar.

- A mi me tocd con una persona muy ordenada, me tocé con ()
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- Aaah, ¢y qué hiciste con ella?

- Pura luz!!! (exclamaciones y risas)

Me gustaria retomar lo que comentaba Claudia sobre las cosas que se pueden
mejorar para una proxima exhibicion. Decia por ejemplo la cantidad de folletos, la
posibilidad de algun traductor o alguien que sepa inglés. Algo mas que ustedes
sientan que les falté a ustedes para su custodia y que pueda servir para una proxima
experiencia? Por ejemplo, que les hubieran dado una introduccion sobre el tema de
la caligrafia...

- Eso, porque a veces uno esta como media perdida, cuidaba no mas que los demas
miren, pero uno misma tenia que estar leyendo y no sabia como explicar bien.

- Claro, en el texto habia algo que uno podia leer, pero claro, a lo mejor falté que nos
explicaran mejor, de qué se trataba y a lo mejor como lo hizo el maestro, qué tipo
de pinceles uso, en qué época lo hizo, porque mucha gente preguntaba “sy esto
esta escrito ahora?, ¢ lo pintd ahora?” y uno no sabia decir si 0 no, si lo hizo cuando
era chico, si algunas las hizo su papa.

- Sabiamos que habia heredado de su padre.

- P(1) Yo lo unico que les decia era “la explicacion puede leerla en el folleto y
disculpen si no les puedo orientar mas”. “No, tranquila”. Yo siento que mientras mas
humilde uno era en la explicacion, la gente se quedaba igual como contenta, porque
muchos de nosotros no tuvimos respuesta a muchas cosas.

- P(3) Habia interés en preguntar. Yo me vi rodeada por cinco personas que estaban
muy atentas a lo que yo decia y yo dije algo muy cortito. Yo imagino que en la
caligrafia hay belleza, pero también hay una expresién del alma, es decir, una letra
bonita va a ser agradable a la vista y por eso yo hago la relacion de lo que pasa en
tu mente porque me imagino que un psicopata va a tener la letra asi...(expresién no
verbal), entonces la letra de un maestro espiritual, eso ya nos transmite esa paz con
la que se fue todo el publico, porque -como tu dices- entraban en una y salian en
otra.

- P(1) A mi hija le gusta mucho la animacioén japonesa. A mi me paso algo y voy a
contar mi experiencia, hay tantas cosas en el colegio, va gente que se viste con
trajes, hay gente que vende cosas japonesas, en un colegio en Recoleta y entramos
al colegio y habia una nifia japonesa haciendo letra japonesa, ideogramas, y con la

Valentina le pedimos nuestros hombres, asi es que tenemos nuestros nombres en
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ideogramas, yo ademas le pedi el nombre de mi hermana, la nifia escribié en un
cuaderno nuestros nombres y los escribié con tres letras distintas, este es (kangi),
éste es no sé queé y éste no sé cuanto.

Los escribidé con una pulcritud, yo la vi y dije “asi tiene que haberlo el Maestro”, se
sentd en su silla, tomo el pincel y sélo tenia el tiesto para la tinta, la hoja de papel
de arroz y un mesa con un mantel azul, nada mas, y tomé el pincel de tal forma que
nosotros los occidentales no tomamos los pinceles, nosotros los tomamos de otra
forma. Yo la miré como escribia y dije “qué lindo”...

- Esun arte.

- ... con un movimiento sutil y los japoneses tienen el kimono que viene de la época
colonial de ellos. Todo eso lo aprendi en las series japonesas, me he vuelto muy
adicta a las series coreanas donde usan kimonos muy largos, por eso en la
ceremonia del té tienden a tomarse las mangas, y eso se volviéo contemporaneo en
Corea, en Japén y en la China de hoy y pese a que usan las mangas apretadas
igual que nosotros, igual lo siguen haciendo. La nifia terminé de pintar, tomo el papel
y soplé hacia el lado. Ahi lo tengo en mi casa, tengo que enmarcarlo. Y yo decia
“asi lo debe hacer el maestro”, claro, en un lugar mucho mas tranquilo imagino yo,
en su casa seguramente. La tipa lo hizo en camara lenta a pesar de toda la voragine,
la musica y la gente moviéndose, como que para ella se habia detenido el tiempo.
En ese momento me acordé del maestro y dije “asi debe ser la instancia como el
maestro realiza su caligrafia”, toda una ceremonia de la escritura.

- P(3) Lo que tu dices acerca de cdmo nosotros tomamos el pincel, a los nifios los
hacen usar la computadora, lapices de cera, lapices de mina y los scriptos, el pincel
ya no existe, y el pincel significa varias cosas, porque resulta que tu mientras mas a
la punta acerca los dedos para tomarlo es pura inseguridad y materialismo y lo
terrenal, mientras que desde mas lejos tomas el pincel eres mas elevado, mas

desprendido, menos apego y mas espiritual.

A propdésito de la caligrafia habia un libro para que el publico pudiera escribir sus
recuerdos ¢ la gente se acercaba y escribia o ustedes tenian que invitarles a hacerlo?,
¢como funcionaba eso?

- Los invitAbamos.

- Mucha gente no quiso.

- Algunos no, pero la mayoria si.
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- Los que mas escribian eran los nifios.
- Era una de las indicaciones que teniamos de invitar a las personas a escribir, asi

como llevar la cuenta de las personas.

De toda la experiencia de la exposicion ¢ qué creen ustedes que fue lo mejor?

- P(1) Yo creo que lo mejor de todo fue estar ahi y poder ver la caligrafia. Yo el primer
dia que hice custodia no vi nada, so6lo me quedé en la puerta invitando a la gente,
el segundo dia dije “tengo que verla porque no me puedo ir diciendo no he visto
nada”, lo Unico que habia visto ese dia era el cuadro de Chile y eso ya era

maravilloso.

Las luces también fue algo que destacaron.
-> Si
Y el color.

Era muy blanco el fondo.

NN 2

Si, se podia apreciar muy bien la caligrafia, habia un espacio, no habia que darse

tantas vueltas.

N

Estaba muy bien el espacio, muy ordenado todo, se podia apreciar bien y se podia...

N2

P(1) Para mi lo mejor fue ver la caligrafia, apreciarla y darme el tiempo de leer cada

traduccion, cada interpretacion de lo que el maestro queria decir.

- P(3) Uno podia permanecer ahi mas tiempo de lo que se podia en cualquier otra
situacion

- P(2) Quizéa hubiese sido bueno que nosotros hubiésemos podido tener el libro' -llegd
con posterioridad- entonces si hubiésemos tenido ese libro con anticipacién, sin
duda que habriamos podido una mejor presentacion, pero no fue algo tan tragico
porque la verdad es que todos nos sentiamos muy cercanos a la caligrafia, entonces
no fue un impedimento.

- P(1) Raya para la suma, a lo mejor no fue tan necesaria tanta explicacion, era solo

observacion de la obra, nada mas, A mi me impresioné mucho la cara de la gente,

gente que entraba como con una actitud de preocupacion y salian con otro rostro.

Yo de verdad me quedé impresionada.

L UNESCO, Catalogo de exposicién, “Caligrafia con un ideograma del alma” 2013.
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¢ Qué sienten ustedes que es lo que mas se destacoé de la exposicion?, no sélo en el

ambito material sino también emocional o desde lo espiritual.

- P(3) Que nos instalaba en otra plataforma a todos. Al fondo habia un cuadro que
decia (Guen?) y resulta que escuché el comentario de una persona que miraba y
leia “ah, aqui dice Guen, ok, esa es mi palabra”, espero que cuando sepa que (guen
shin?) (rie) y el resto, entonces se quedan con eso porque los orientales son
maravillosos en poder entrelazar el mundo espiritual con lo que tenemos aca,
entonces ven un cuadro que dice guen, pero que significa algo guen, y te quedas
con Gueny no con los otros 44 cuadros mas. “Ese me gustd, ese me encanta” dijo.
Entonces, ¢en qué otra circunstancia tu logras conectar con este otro tema?

- P(2) Una cosa muy interesante es que esta exposicion era muy distinta a una
exposicion occidental, esa parte oriental en la cual tiene un significado, o sea todo
siempre tiene un significado, todo cuadro artistico, pero esto iba mas alla de lo
artistico, se sentia como una sensacion de la persona que sabia que era japonés,
habia como un cruzamiento importante de lo occidental acercandose a lo oriental y
sin saber nada la persona tenia este interés que hacia que cambiara su conducta
del dia a dia, estabamos en el centro de Santiago, andaban apurados y se
conectaban con otra cosa.

- Eratodo en camara lenta, desde que se iniciaba la exposicion, desde que entraban
a la rampa, yo siento que todo iba en camara lenta, el tiempo estaba a medio
camino, esa era mi sensacion.

- Exacto. Siiii

- Yo escuchaba a mucha gente comentando “otra dimension”.

- Nosotros mismos, los kumites, llamaba la atencién porque eran dias de semana, en
cualquier horario, no dia de semana y hubo una armonia de trabajo muy bonita para

realizar ese servicio especial.

Si cada uno pudiera decir en breves palabras, describir el total de su experiencia.
- P(1) Yo creo que para mi fue una experiencia super sanadora, yo venia de un
accidente super fuerte, replanteandome muchas cosas espirituales, y estar esos dos
dias custodiando la caligrafia fue super sanador, porque me encontré con
experiencias de otros kumites, teniamos tiempo para comentar las sensaciones que

nos produce la caligrafia, la caligrafia nos llevaba a experiencias propias como
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kumite, y eso gatillé en mi un sentimiento de sanacién, de querer ser mas util. Yo
creo que ahi empezé todo el cambio que siento he ido realizando.

- P(2) La verdad es que en mi caso fue también un permiso de poder haber realizado
este servicio en que impresiond6 que hubiese tanta armonia dentro del
funcionamiento que hubo, que todo se desarroll6 como con un gran respeto, con
gran entrega, con mucho amor. Realmente yo encuentro que todas las personas
entregaron mucho amor en todo el quehacer que hubo, como en el caso de Claudita
que se disponia, se cambiaba. Ocurrieron cosas asi muy bonitas, de cuidar, de tener
mucho cuidado y respeto, se sentia que realmente habia que cuidar algo muy
valioso.

- P(3) Yo me quedo con la sensacion de haber entrado en otra dimensién, es como
un pedacito de cielo en la tierra, el maestro cumple con esa funcién de tener un pie
acay el otro alla y nos dicen “Eeey, es para aca la cosa”. El nos lleva, nos transporta,
porque él conoce el otro lado, sabe que existe y nos dice: “eh, por aca, mira,
observa, siente”, y nos da esa ventana de posibilidades de que existe todo esto otro,
y es real y nos muestra, porque a partir del hecho de que sentimos, todos, porque
estaban todos mirando y es por eso, porque es real, solo el maestro es capaz de
permitirnos esa experiencia.

- P(4) Yo muy feliz y contenta porque es primera vez que participaba de una custodia,
y también la armonia que habia porque venia la gente y uno se apuntaba y después
repartia y todos recibian contentos. Muy contenta y feliz, ojala se pueda volver a

repetir.

Me gustaria mostrarles las obras para que me cuenten cual es la obra que les
signific6 mas a ustedes y por qué.
- P(1) Me gustaria agradecer el permiso que tuvimos de poder custodiar y que se nos
pidiera. Ciertamente hay una via material, un sentimiento material que se nos pidio
a algunos, no a todos los kumites, no todos tuvimos el permiso de custodiar la
caligrafia, quienes lo hicimos concretamente lo hicimos porque algo teniamos que
aprender, algo teniamos que vivir, que tal vez los otros kumites que no lo hicieron lo
habian vivido, entonces yo tengo ese sentimiento de profunda gratitud por ese
permiso.
- Muy lindo el pasillo, muy bien iluminado.

- La caligrafia tiene esa sensacion que te deja de romanticismo, una cosa muy linda.
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- Estaba muy bien la galeria, estaba muy bien montada.

Alguien intenté pasar las cuerdas de los pergaminos?

- No

- Se respeto el espacio.

- Nadie los pasaba, lo que hacian era llegar hasta las cuerdas y adelantar el tronco y
sacar la foto, pero nadie intenté sacarla. Yo creo que esta en la mente, es una cosa

como..

Fue como para que la gente no se acercara al pergamino que no tiene vidrio.

- No, la gente fue super respetuosa.
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Al4

CULTURA

nipdn Tairiku Teshima.

MARILU ORTIZ DE ROZAS

poeos dias de laapertu-

ra Jde una gran exposi-

cion sobre La Clodad
Prohibida de Beijing, China, que
ocupard las dos satag del Centro
Cultural Ta Monedas —a partir
del 2 de septivmbre—, otra deli-
cada muestra llega a este espacio
desde Oriente: la exhibicion de
callgratia simbdlica Shdeho

Titukada “Enbusca de lobelle-
za en la caligrafia japonesa”, la
exposiclon proviene del Museo
Memorial Hikam, de Japon, v
estard abierta hasta este domin-
go en la galeria Tanel del centro
cultural, fa que desde octubre se
reservard exclusivamente para
provectos fotugrificos,

La muestra consiste en 35
obriks, 28 prabados y siete per-
gaminos del artista Tairlikxu
I'eshima (Tokio, 1947), uno de
los maximos exponentes actua
les de caligraffa japonesa, quien
aprestcio este arte de su propio
padre, el artista Yuhkei Teshi-
ma, tradicidn a la que ha incor
porado expresiones proplas

“Lacaligrafia Shosho, literal-
mente, signitica ‘caligratia sim-
bhalica’, ¥ mi padre, Yuhkei
consideraba que estanose lmi-
ta i L envera belleza de la forma,
pues establece su propio estilo
de¢ representacidn, expresando
el signlfivado de los caracteres,
de las palabras™, manifiesta
Tairiku Teshima, desde Japan

Respecto alaesenciade laca-
Il rafza Shosho, Teshima revela
que su padre decfa que “para

GRABADOS Y PERGAMINOS:

Una muestra de caligrafia
simbdlica Shosho, de Japon

En la galeria Tunel del Centro Cultural La Moneda se exhibe hasta este
domingo una seleccidn de obras del artista caligrafo contempaordneo

o ATE . @i ARsl hhin

TAIRIOHTTRAIMA TRALR S AME M

Ll

-

"KOU" (Inciensa) recibio el
Asgle da Nice Fine Arts Inter-
mational Grand Brix a la mejor
caligrafia

consegulr representar la idea
s¢ debe trazar, internamente,
su intencion clara, v fijar e=a in-
tenciin, externamente, crean-
downa figora real” Asf, Ta idea
v la emocion formaban parte de
I3 tarea de la composician,

~(Hace cudnto liempo ¢xiste
esta caligrafia?

“En el ano 1952, al reinwciarse
fapadn como pats independion-
te —tras la Segunda Guerra
Mundial, el pais fue ocupado
por los aliados hasta abril de
1952 —, s orod este ey gsti-
I Hamado Shivsho, comoun pi-
lar del desarrollo de la caligra-

El ideograma "HI-
KAREY (Luz).

Tairikn Teshima estard én la
nabgquradidn de su muestra

fla moderma. enrwzada ¢n las
obiras clasicas”,

e Cuidl es o) origen entonces
de esta caligralia?

“Yuhkel tue un seguidor de
las obras clisicas y estudidé de
forma rigumsa s nomas del
método de caligrafia sino-japo-
nesa, vaque anhelaba hacer Ho-

recer esta tradicional escritura
de tres mil anos deantigGedad,
en una caligrafio moderna
nueva ¥ propia

Como resultado de estas in-
vestigaclones, despudsde lase-
punda Guerra Mundial, sutge
¢! movimiento de reconstruc-
cidnde la caligraffa v, junto con
ello, el desportar actual. dando
un impulso nuevo ety expre-
sion, la caligrafia Shasho”.,

—Puede explicar las caracte-
risticas actuales de este arte?
“La nueva caligrafia intenta
aproximarse ala pintura y busca
Hneas v espacio; esencialmenty
nose limitaa la transcripeion de
letras o signos. La caligralio es
algo sumamente espiritual, s
devir e= unomdtodo par mant-
testar el origen del espiritu de la
persona; por cso, desde 3 ant-
#oedad sedice que Taescritura
es i persona’, Y estd en cons-
tante cambio.

En mi caso, yvo praclico
una caligraffa simple de un
cardcterque es L represent-
c1on fimal de este arte”.

—Cunantos artistas la practi-
can actualmenlte?

“Una vez, el Hiosofo Takeshs
Umehara me dijo que Yuhket
Teshima fue quien revoluciond
la caligrafia, porgque, hasta en-
tonces, tradicionalmente, en ella
s¢ usaban varios caracteres. [a
verdadera intencion de mi pa-
dre fue dar a conocer ol mundo
la caligrafia ‘de un caricter’, co-
MO TNAYIHIA QXPresin, Como un
homenaje al artista de callgrasa

Hoy, son decenas de miles
log artigtas que escriben con
uno ados caracteres, ¥ esa cifea
sigue aumentando a nivel
mundial®
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Anexo 16. Archivo Presidencia 2016.
Presidenta recibe al Maestro Oshienushisama

25 AGO 2016

Esta tarde la Jefa de Estado, Michelle Bachelet, se reunié con el Maestro Oshienushisama
(Nacido como Tairiku Okada, conocido también como Koo Okada) quien se encuentra por
primera vez de visita en América Latina. El 22 de agosto inauguré una muestra de caligrafia
tradicional japonesa en el Centro Cultural Palacio La Moneda.

El Maestro Oshienushisama, es también un reconocido practicante de la caligrafia tradicional japonesa
(usa el seuddnimo Tairiku Teshima), gracias a la cual ha obtenido numerosos reconocimientos,
incluyendo premios del Museo Picasso de Paris. Ha exhibido sus trabajos en Londres y en la sede de
la UNESCO en la capital francesa

ETIQUETAS : #Relaciones
con el Mundo
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