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Si aqui no tienes los medios que reclamas
Si aqui tu genio y talento no da fama
Si tu apellido no es Gonzalez ni Tapia

sPor qué no te vas?
Por qué no se van, no se van del pais

Los Prisioneros (1986). Por Qué No Se Van. Pateando Piedras

Después de 8 afios viviendo en la ilegalidad

Le dieron su primer gran cheque por verla cantar

Todos los dias les chingd
Ella a la vida le gand

Pero su ma, se fue al cielo antes de verla triunfar

Volveré
Te juro que Volveré

Mon Laferte (2023). Te juro que volveré.

Censuran en mi pais por cualquier cosa
Te miran feo si hablas del sexo
Le tienen miedo al placer y no pueden safarse
Mejor yo me voy
Mejor yo me voy, yo me voy del pais
(He! He! He! Hel)
Mejor yo me voy, yo me voy de este pais.

Florcita Motuda (2000).Mejor yo me voy del pais
Tributo a Los Prisioneros



INTRODUCCION

A veces perdemos el valor de las cosas, por la simple razén de que siem-
pre estan presentes, y si ya no las tenemos mas las extrafiamos. Pero
me cuesta imaginar un mundo sin musica. Ha estado siempre tan pre-
sente desde mi mas tierna edad, donde la musica infantil de la mano de
mi madre educadora de parvulos aun es un recuerdo latente, luego la her-
encia musical recibida desde mi hermano y primas mayores, donde recibf
una alta dosis de rock, funk, grunge por un lado, pop vy ritmos electrénicos
por el otro, que luego se descifraron en una adolescencia rebelde donde
estos gustos se transformaron en post-hardcore anglo y rap chileno, para
luego trasladarse principalmente al indie y al pop nacional, que luego se
le sumd la musica urbana, el R&B vy sobre todo la experimental. Actual-
mente mi espectro musical me representa, doy gracias a la mudsica que me
ha permitido indagar y abrazar mi identidad, de sentirme comprendida vy

pertenecer.

Durante el confinamiento por la pandemia mediante redes sociales me di
cuenta del escenario que estaban viviendo varios artistas nacionales de
la escena cultural y en especial de la musica. Todo su rubro paralizado,
y siendo ya el escenario precario, esto lo agudizd. Este fue el inicio del
fendmeno del cual muchos fuimos espectadores, donde algunos realiz-
aban conciertos online, se realizaban sesiones, en vivos, colaboraciones
que se realizaban de forma remota, los hits que se hicieron virales por
los trends, que permitieron que personas desconocidas se convirtieran en

estrellas desde su casa,

Este mundo virtual, de cierta forma inmaterial, nos permite sofiar con ser
estrellas, con ser conocidos alrededor del mundo, incluso con personas que
no compartimos el mismo idioma. No fueron ajenos a este fenémeno los
musicos de la escena urbana nacional que el dia de hoy estan consolida-
dos con millones de oyentes y reproducciones mensuales. Muchas veces en
desmedro de carreras musicales de afos que no estaban viendo salida de-

bido al encierro.

Chile estd en la mira internacional, tiene talento y alcance, pero la gran may-
oria de los musicos no viven la realidad del género urbano. Es el momento,
de que la ciudad le retribuya a sus musicos un espacio que les pertenezca,
que les sea contempordneo, habitando lo material y lo virtual, un lugar que
les permita desarrollarse en su totalidad, de devolver y fortalecer espacios
para la cultura, para la creatividad, para la gente, para el ocio, para el disfrute

entre tanto caos de otros, y del propio.

Javiera A. Letelier Acevedo






1. ULTIMAS TRES DECADAS DEL DESARROLLO DE LA INDUSTRIA MUSICAL

EN CHILE

El desarrollo de la industria
musical chilena tras el fin de
la dictadura militar, segun Pe-
ters & Peralta (2022) ha sido
de dulce y agraz. Por un lado,
el reconocimiento nacional e
internacional por su inédita
creatividad y por otro la pre-
cariedad estructural que ha
puesto en riesgo el crecimiento
sostenible de la industria musi-
cal local.

Desde mediados de los 80 la
musica popular y el rock na-
cional tuvieron un crecimiento
exponencial en lo que respec-
ta a la produccion discografica
y musical, fue acompanado del
crecimiento los medios, como
la television, la radio y las re-
vistas, ademas de la llegada de
sellos multinacionales al mer-
cado local.

1980's

El fin de la dictadura militar,
trajo una efervescencia por ac-
ceder a conciertos masivos y
escuchar musica que habia sido
prohibida. Propiciando la recu-
peracion de tendencias musi-
cales previas, como la Nueva
Cancién Chilena y fomentando
los emergentes géneros musi-
cales, como Pop, balada, cum-
bia, trova, canto nuevo, rap,
metal, folcldrica, entre otros.

También el aumento en la can-
tidad de salas de concierto,
nuevas radios, programas de
television con tematicas musi-
cales y la creacidn de nuevos
sellos discograficos naciona-
les, que apostaron por estos
estas propuestas novedosas,
bandas tales como Los Tres en
el sello discografico Alerce y
La Ley y Los Prisioneros en el
sello Fusidn. Estos llamaron la

atencion de las multinaciona-
les y comenzd un auge inédi-
to hasta el momento para la
musica en Chile, “la proyeccion
musical y creativa en el ambito
musical nacional era imparable
(...) la década de 1990 significo
(...) la profesionalizacion del ofi-
cio musical, la comercializacion
masiva de discos, la produc-
cion de eventos nacionales e
internacionales de envergadu-
ra, la proliferacion de nuevos
musicos en diversos géneros,
la valoracion social del trabajo
artistico y, sobre todo, la inscrip-
cion historica de un movimiento
musical diverso en un momento
politico y cultural clave para el
fortalecimiento democratico de
Chile” (Peters & Peralta, 2022).

A finales de los 90 y en la déca-

da siguiente cambia el escenar-
io significativamente, afectados

1990's

por la crisis asiatica, la progre-
siva baja de venta de discos, la
pirateria,, la llegada de nuevas
plataformas tecnoldgicas como
Napster o iTunes, que cambi-
aran el paradigma de acceso y
consumo de la musica.

Ya en los 2000, la gran may-
oria de multinacionales habian
abandonado el pais por la situ-
acién imperante, bajo este con-
texto y lo que se arrastraba de
finales de la década anterior,
se producen drasticos cambios
en la industria, sumado con la
masificacidon a nivel mundial de
softwares y hardwares que di-
eron acceso a crear y producir
musica desde tu casa, pese a la
crisis se fundan sellos indepen-
dientes que acogieron a estos
musicos que que emergen de
este fendmeno de democra-
tizacion tecnoldgica, del cual
segun Peters & Peralta (2022)
nace el nuevo pop-chileno, que
genera un nuevo paradigma en

2000's

la industria donde sus discos
son publicados en plataformas
digitales de audio como Spotify
y producidos por sellos inde-
pendientes —gestionados por
musicos de renombre local- o
de forma autogestionada.

A finales de la primera década
del siglo, la industria se man-
tiene este paradigma en el cual
aun permanecen las precarias
condiciones laborales, pero “el
aumento de diversos festiva-
les musicales, la ampliacion
de disponibilidad de salas de
concierto, la existencia de fon-
dos publicos concursables, la
creacion de leyes de fomento
a la musica nacional y la re-
duccion de costos de difusidn
y circulacidn de las obras musi-
cales” (Peters & Peralta, 2022),
aportaron a sostener la vida de
los que vivian de la musica. Se
presagiaba un buen panorama
para la escena musical nacion-
al, sin embargo, en octubre de

2019 y la posterior pandemia
traeran fuertes consecuencias a
la industria.
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2. DETRAS DEL ESCENARIO:

Radiografia de la Industria Musical Chilena

Segun el Diagnéstico de la industria musical chilena realizado por el Ob-

servatorio de la Musica Chilena (ODMCh) durante el 2021, se propuso

una caracterizacion general de la muestra a través de parametros socio-

demograficos y laborales.

Parametros socio-demogréficos

En base a los datos entregados,
podemos llegar a la conclusion de
que las personas que conforman
esta industria estan principalmente
compuesta por el género masculi-
no, estan erradicadas en la Regién
Metropolitana vy la principal activi-
dad que se desarrolla es la musica
y composicidn, seguido de la musi-

ca en vivo y la produccién musical.

18%

m Masculino
m Femenino

O Prefiero no
contestar

= Otro

Figura 2. Composicién seglin género.
Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economfia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

Msicay composicién
Mdsica en vivo
Produccién musical
Otro sector
Educacién
Musica Grabada

Representacion

Figura 3. Sector de la industria que
representa

Elaboracién propia

En base a Dafobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B
P. de Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-

cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

Vill_Regién del 8io-Bio
%

IX Regién de La Araucan

Figura 1. Residencia nacional

Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economfa Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

Condiciones laborales y
economicas.

Los trabajadores de la industria
musical segun OMDCh (2021) pre-
sentan una gran precarizacion en
torno a lo contractual, al desampa-
ro respecto a la seguridad social y
la inestabilidad de recibir ingresos,

los cuales ya son bajos.

m A contrata

m Honorario

Figura 6. Contrata vs. Honorarios en
Empresas

Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-

cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

m Entre 1%y 40%
m Entre 41% y 80%

M Entre 81% y 100%

Figura 9. Segundo ingreso - Musicos
Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C., Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

B Independiente

B Empleado

Figura 4. Estado laboral del trabajador
Elaboracién propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economfa Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747
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Figura 7. Rango de ingresos anuales-
Musicos

Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747
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Figura 5. Trabajadores por empresa

Elaboracidn propia

En base a Danobeitia, C. Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

Figura 8. Segundo ingreso - Musicos
Elaboracidon propia

En base a Danobeitia, C., Susbielles, N. Arce, B.
P. de, Chilecreativo, & Unidad de Economia Cre-
ativa, C. (2021). Diagndstico de la industria musi-
cal chilena: Estallido social y covid-19. http:/repos-
itoriodigital.corfo.cl/xmlui/handle/11373/717747

El panorama general de los trabajadores de la musica se desarolla de

forma independiente, segiin la ODMCh (2021), la mayoria de la muestra

trabaja a honorarios. Respecto a sus ingresos no son estables y son muy

sensibles a cualquier crisis, debido a la escasa proteccién o garantia que

respalde sus ingresos .
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3. MELODIAS DE RESISTENCIA:

El Impacto del Estallido Social y la Pandemia en la escena musical chilena

Miranda, D. (2019) Mil guitarras por La Paz [Fotografia]. Interfer-
encia. https://interferencia.cl/articulos/las-canciones-que-se-han-
convertido-en-himno-en-siete-dias-de-protestas

Para la industria musical en Chile hasta el momento
seguin la ODMCh (2020) la realizacién de eventos en
vivo se habia constituido como un sector rentable de
inversion y se convirtio en una importante fuente lab-

oral y de ingresos.

En primera instancia las manifestaciones sociales que
iniciaron el 18 de octubre del 2019. En respuesta al
alza de $30 pesos en la tarifa del transporte publico,
los estudiantes secundarios organizaron evasiones

masivas en las estaciones del Metro de Santiago.

Este hecho se podria considerar como la gota que re-

balsd la paciencia del pueblo de Chile que ya cargaba

Secundarios durante las evasiones masivas en la Linea 1 del metro, viernes 18 de octubre de 2019. (2022). Interferencia. https://interferencia.cl/articu-

Rojo, G (2019) Estallido Social en Antofagasta, Chile. [Fotografia]. Flickr. https://www.flickr.com/photos/134537929@N02/49146957726/in/ohotostream/

con 30 ahos de deudas de demandas exigidas por el pueblo
de Chile en diversas areas, tales como, educacion, salud y pen-
siones, esto conllevd diversas manifestaciones y protestas en la
ciudady a la largo del pais. Los impactos de este evento histori-

co no dejaron ajeno a nadie, ni menos a la musica.

Debido a la situacidon del pais y la incapacidad de disolver las
manifestaciones, se declard Estado de Excepcidn, lo que sig-
nificd que durante n tiempo no se permitiera la ejecucién de
eventos. “Las semanas siguientes, y en plena llegada de la tem-
porada estival, gran parte de los artistas optaron por cancelar
sus shows pagados y realizar actividades gratuitas en apoyo a
las movilizaciones" (ODMCh, 2021).

Esta situacién de revuelta se mantuvo durante un tiempo, lo

i s

los/capitulo-del-libro-la-revuelta-el-estallido-viernes-18-de-octubre-2019
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que generd segun Karmy & Urqueta (2021) la cancelacién
de eventos masivos, festivales, conciertos, el cierre de bares,
restaurantes, centros culturales y educativos, que eran los lu-
gares donde principalmente se presentaban los musicos, dis-

minuyendo sus oportunidades laborales.

Bajo este contexto, la industria se vera obligada a reinventarse
para resistir, debido a que la crisis sanitaria agudizara ain mas

su situacion.

A inicios del 2020, llega el primer caso de COVID-19 a Chile,
virus que contagiara a miles de millones de personas alrededor
del mundo, una crisis sanitaria que abatird el mundo y la vida

de la forma en que estdbamos .

Para evitar y disminuir los contagios, se tomaron varias medi-
das sanitarias, entre ellas, se instaurd un estricto confinamiento
domiciliario, el cual nos llevo a transformar la dinamica presen-
cial por lo virtual, con el propdsito de no dejar de comunicarnos
y posteriormente para poder retomar nuestras labores, vale
decir, que fue al principal fuente de ocio durante este periodo
de confinamiento. Es decir, comenzamos a adaptar todo lo que

fuese posible a este mundo inmaterial.

Para la industria musical estas medidas sanitarias, mermaron

Boris Revollo, MD Ignacio Blanco, MD Pablo Soler, LLB, et

al. Fuente: The Lancet Infectious Diseases DOI:https://doi.
org/10.1016/S1473-3099(21)00268-1 Same-day SARS-CoV-2
antigen test screening in an indoor mass-gathering live music
event: a randomised controlled trial

aun mas la situacion arrastrada del estallido social,
ya que la totalidad de sus presentaciones en vivo de
forma presencial, la que constituian la principal fuente
fuentes de ingresos de la industria fueron paralizadas,
aumentando la precarizacién de la situacién de los

trabajadores de la cultura.

3.1. Alcances entorno a las redes sociales y
plataformas digitales.

En lo que respecta a las redes sociales y su uso. Este
se acelerd, se masificé e intensificd durante la pan-
demia, segiin Ochoa vy Barragan (2022) se dié por la
busqueda de distracciones, las cuales se fueron
convirtiendo en un medio indispensable  usa-

do diariamente para comunicar y  compartir

diferentes contenidos populares, su uso aumentoé

drdsticamente durante el confinamiento.

La industria musical no fue ajena a este fendmeno
digital, en gran parte, debido a la demanda del ocio y
la imposibilidad de realizar eventos de forma preen-
cial, provocd que los artistas que generaban sus in-
gresos gracias a sus presentaciones en vivo, se ven
en la obligacién de reinventarse para resistir. Esto lo

hicieron principalmente mediante las plataformas de
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tiempos de aislamiento

Instagram - mediante la funcidn en vivo se realizaron conciertos vy tocatas.
.O Ademads de abrir espacios de conversacion con sus fans, generando cercania en

Youtube - Se organizaban sesiones y festivales que eran previamente grabados
° bajo las medidas sanitarias correspondientes, que luego eran subidos para el

publico.

su mayoria eran coreografias, obviamente acomparfada de un extracto de alguna

J Tik Tok- Mediante la viralizacidon de trends y challenges, que en un principio en

cancidn, ya sea, nueva o antigua de artistas nuevos o emergentes.

Instagram, Youtube y TikTok.

En consecuencia, se podrian considerar las redes socia-
les y plataformas digitales, como un espacio intangible
donde algunos musicos lograron reinventarse frente a
la adversidad de forma innovadora, por ejemplo, me-
diante el “streaming” de conciertos en tiempo real, ya
fueran de pago o gratis permitid a los fans acceder a
estas experiencias. Otra plataforma nueva fueron los
videojuegos. Ejemplo de esto es “Fortnite”, donde se
realizaba un evento especial en el cual se presentaba

el artista y podias asistir al concierto con tu personaje.

= . .

ASTR®
NEMICAL

En lo que respecta a redes sociales, tales como, Ins-
tagram, Facebook, X , Whatsapp vy Tiktok. Me parece
importante ahondar en la dltima que es la mas nue-
vas de las mencionadas anteriormente, la cual seguin
Alvérez (2022) esta siendo crucial para el marketing
musical y para la industria musical en general, debido
a que aqui nacieron los trends que “basados en frag-
mentos de canciones, genera un movimiento viral que
conlleva que los artistas autores de dichos fragmentos
acaben en los tops de las listas de éxitos y plataformas

de streaming” (ALvarez Alvarez, 2022). De esta forma,
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muchos extractos de canciones se hicieron formaron
parte de esta viralizacion, hubieron artistas que pasa-
ron del anonimato a tener millones de reproducciones

alrededor del mundo.

Este tipo de plataforma ha permitido que no solo artis-
tas emergentes se hagan conocidos para los usuarios
de Tiktok, sino que también para las empresas de la
industria, donde tienen acceso a la gran cantidad de
musicos emergentes vy tendencias del momento, ha-
ciéndoles mas facil el proceso de bldsqueda de nuevos

talentos.

Sl bien dentro del panorama hubo un alza entorno al
uso de las redes sociales, segun la ODMCh (2021)
también se consolidan otras tecnologias ya instaura-
das como las plataformas de streaming de audio, tales
como, Spotify, Apple Music, Tidal, Deezer y Youtube
Music. Posicionandose como un importante medio de
difusion musical mediante las playlist permitiendo a
los artistas llegar a mas audiencia, siendo consideras
por Spotify For Artists (2018) como la forma mas rap-
ida para los musicos de que nuevos fans descubran su

musica.

@ Spotify

&€ Music

z=ideezer

@3 YouTube Music

Por ejemplo, Spotify For Artists (2018) explican que en
su plataforma ofrecen dos tipos de playlist ademas de
lasque creamos los usuarios, las playlists editoriales y
las algoriitmicas. Las primeras se basan en tematicas
de género, estados de animo vy vibras ,son realizadas
por un equipo de editores, los cuales estan pendientes
de los datos de los usuarios y estan constantemente
siendo modficadas segun los gustos del publico. Las
segundas son exclusivas para cada oyente, utilizan
informacion sobre lo que escuchan sus fans lo que
ayuda a predecir que quieren escuchar luego, dando
mucha mas visibilidad que aquellas canciones que no

entran en ellas.

Se hace innegable la incorporacion y entendimien-
to tanto de las redes sociales y las plataformas de
streaming musical si estamos pensado en proponer
proyectos que sirvan a la industria. Es imposible ac-
tualmente separarnos de este espacio virtual e inma-
terial que mantiene conectada a la musica alrededor
del mundo, del cual como arquitectos debemos hacer-
nos cargo y tomar en consideracion este eje tan impor-
tante para la difusién y distribucién musical, un lugar
donde se pueda generar contenido de calidad para
darle mayor alcance a los artistas chilenos, otorgando
un lugar fisico que potencie, enriquezca y optimice el

contenido que luego pertenecerd a la virtualidad.

3.2 Armonias y Disonancias: Industria Musical
Chilena Contemporanea

Esta sucediendo algo interesante en la industria mu-
sical chilena, por una parte, se esta viviendo un auge
que se evidencia por un grupo de artistas que segun el
medio MarcaChile (2020) pertenece mayoritariamente
al género urbano, seguido por el nuevo pop chileno y
“clésicos” -grupos que perduran en el tiempo sin cam-
biar su estilo- que se han consolidado con miles e inc-
luso millones de reproducciones y oyentes mensuales
en plataformas digitales que permiten que sean es-

cuchados en diferentes partes del mundo.

Este interés internacional se confirma con las cientas
de colaboraciones realizadas con artistas extranjeros
que incluso no comparten el mismo idioma y se han

llevado acabo de forma remota, ejemplo de esto es

4,746,194 oyentes mensuales

+ Artista verificado

Mon Laferte

9,210,704 oyentes mensuales

w Artista verificado

Los Prisioneros

3,480,968 oyentes mensuales

%" Artista verificado

Paloma Mami

4,779,145 oyentes mensuales

~ Artista verificado
2,285,910 oyentes mensuales

o Artiats veificed

olima Westcoast

«  Artista verificado

Pailita

9,372,878 oyentes mensuales

_—

P? Qh verificado g

Francisca Valenzuela

1,137,157 oyentes mensuales

«  Artista verificado.

Los Ires

1,134,362 oyentes mensuales

+ Artista verificado

Los Bunkers

2,833,167 oyentes mensuales




la colaboracién que tiene la artista nacional Princesa

Alba con la cantante coreana BIBI.

La industria musical chilena tampoco se ha librado de
la intervencién de la Inteligencia Artificial (IA) en su
campo, generalmente esta herramienta tiene multiples
funcionalidades dependiendo del enfoque, por ejemp-
lo, hay algunas especializadas en produccién las cuales
te separan las pistas para realizar samples de forma
mas eficientes u otras que masterizan las canciones, la
mas interesante y controversial es la que imita a voces,
donde estd la posibilidad de que alguien entrene una
inteligencia artificial con los registros vocales de otro
artista, para que al momento de cantar suene como el

otro musico.

En el caso de Chile, por ejemplo, el artista FlowGPT,
que en realidad es una |A desarrollada por el chileno
Maury Senpai, se volvid viral mediante la red social de
TikTok, donde publicéd una cancién utilizando una IA de
la voz de Bad Bunny que lo llevd a una polémica con el
artista internacional. También ha realizado featurings
artificiales con la voz de artistas nacionales como el
Jordan 23, el medio ADN (2023) relata que tras esta
polémica el artista urbano nacional lo invitd a su pre-
sentacion en el Movistar Arena donde aparecié medi-

ante visuales dando inicio al concierto.

En lo que respecta al fénomeno que logra Tiktok de
viralizar extractos de canciones, hay posibilidades de
que suceda con musicos emergentes. Algunos chile-
nos también han sido beneficiados por el algoritmo ,en
la mayoria de estos pertenecen a la escena urbana los
cuales tuvieron la oportunidad de convertirse en es-
trellas en parte gracias al algoritmo, tales como, Akril-
la, Jere Klein, KUINA, Harry Nach, FlowGPT y GUNT-
TER.

Otro factor importante a considerar que compete a la
industria musical chilena contempordnea es la gran
cantidad y variedad de festivales y conciertos de musi-
cos de talla mundial que se realizan en en el pais du-
rante todo el afo, tales como, Primavera Sound, Lol-

lapalooza, Creamfields, Afterlife, etc.

Por ultimo, la gran noticia de las nominaciones de 4
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artistas chilenos a los Grammy Latinos 2023 en difer-
entes categorias, se nomina a Alex Anwandter, Fran-

cisca Valenzuela, Mon Laferte y Cami.

Sin embargo, la misma suerte no corre para la gran
mavyoria de los artistas que se dedican a la musica, ya
que, la realidad es que ni se aproximan a poseer los
mMismMOos recursos para grabar, ensayar, producir, exper-
imentar, difundir o presentarse, muchos dependen de
fondos concursables o de otros empleos complemen-

tarios para lograrlo.

Para los musicos emergentes antes de la pandemia
sus principales formas de difusién segun Alvarez
(2021) fueron mediante la realizacidn de tocatas, pre-
sentaciones pequefas en locales nocturnos, plazas o
telonear bandas mas conocidas con el fin de darse a
conocer, alcanzar un publico mas grande vy salir de sus
nichos. La pandemia por ende, trajo grandes conse-
cuencias econémicas para aquellos que se dedican a

la musica.

Si bien, estos lugares ya se han reactivado, otros cer-
raron y han abierto otros. Espacios que permiten a la
industria musical seguir desarrollanddse, pero no sien-
do la solucion definitiva para la problematica de la in-

dustria musical

4. INFRAESTRUCTURA MUSICAL

4.1 Internacional

Se seleccionan obras relacionadas a edificios multiprogramaticos

entorno a la musica que se encuentran fuera del pais. Los denomi-
naremos como hub musical, debido a que a tienen como objetivo la
creacion de un espacio donde los musicos tengan la posiblidad de
trabajar juntos, colaborar y crear musica en un ambiente inspirador

y creativo.

Un momento del concierto de Konstantinos Lillo. (2022).
LRTLt. https://www.lrt.lt/img/2022/07/05/1297074-
878792-756x425.jpg

"A lo largo de 120 afios sus muros han cobijado
a los criminales de la época zarista, han visto los
fusilamientos de los prisioneros de guerra, han ha-
cinado a miles de judios detenidos por la Gestapo y
han sido el destino final de los disidentes politicos
durante la época soviética".

(Ferreiro, 2022)

Lukidkés Prison 2.0 - Vilnius, Lituania

Un momento del concierto de Konstantinos Lillo. (2022). LRT.lt. https://www.lrt.[t/
img/2022/07/05/1297074-878792-756x425.jpg

El proyecto mediante el concepto de reconversion, transforma una car-
cel que carga historias que conllevan pavor, venganza vy resilenciapara
su pueblo.

Fue construida a principios del siglo XX y cesd operaciones en 2019.
Actualmente seguin el medio El Independiente (2021) la prisién de
Lukigkés se ha convertido en principal baza de entretenimiento para
los lituanos, que tendran la oportunidad de acudir a eventos protago-
nizados por mas de 250 artistas.

Consta de un complejo de seis edificios que, junto a las celdas y de-
pendencias administrativas, llegd a albergar un hospital y una iglesia
ortodoxa. Su programa en un patio principal donde se ubica l escenario
musical y la edificacién preexistente sirve como despachos y centros de
co-working para los musicos, ademds de permitir el arriendo de espa-
cios para que artistas se erradiquen ahi tal como, Jolita Vaitjuté

Por tanto este proyecto ha sido un ejemplo para generar nuevos es-
pacios de preexistencias, convirtiendose en un nuevo atractivo para la

ciudad, incluso generan tours que cuentan la historia del inmueble.
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A cargo de Estudios EOS, se ubica en la ciudad de Madrid en Es-
pafa, especificamente en la antigua estacién de Principe Pio que
llevaba 4 décadas abandonada. El proyecto posee mas de 10.000
metros cuadrados disenados para saciar las necesidades creativas
y técnicas de los artistas, compositores, empleados y socios de
Warner Music Spain y Warner Music Chappell Spain que serian
los usuarios de este.

Segun el medio Los40 (2022) el lugar estd dividido en cuatro
partes: Museo y restaurante, teatro, nightclub y estudios, pero
eso no es todo, ya que dentro podremos encontrar 6 estudios de
grabacién, sala de ensayos, platd de fotografia y videos, salas de
composicién, sala de conciertos y mucho mas.

El edificio también se enfoca en lo educacional, Warner Music
Spain ha estado colaborando con la Universidad Francisco de Vi-
toria para descubrir y entrenar talento a través de su Posgrado en
Industria y Negocio Musical, que podran tener clases o utlizar los
espacios del Hub.

A cargo de Allied Works Architecture (AWA), se disefa la sede
del Centro Nacional de Musica con casi 17 mil metros cuadrados,
es el primer edificio en Norteamérica de su tipo, el cual consiste
seguin el medio Archdaily (2016) en un museo, sala de espectdcu-
los, sala de musica en vivo, instalacién de grabacién y estudio de
difusion, el NMC es una importante institucion cultural de van-
guardia que marca el proyecto mas ambicioso de AWA hasta la
fecha. El centro cultural de 160,000 pies cuadrados se inspira en
las formas curvilineas de instrumentos musicales vy en el paisaje
indigena de Calgary,

Posee espacios de exposicidn, grabacion, ediciéon, performance y
educacion.

Segun indican los arquitectos la seleccién del material de fachada
del edificio se basdé tanto en su necesidad de negociar las com-
plejas geometrias de pared de una manera suave, y el objetivo de
que tiene una calidad visualmente rica para magnificar las diver-
sas condiciones de luz natural de Calgary.
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Este proyecto seguin la Plataforma de Economia Creativa se define
como un laboratorio creativo, el cual cuenta con los medios para
el prototipado de contenido y experiencias musicales. Propone
ser un espacio fisico y digital de conexidn, experimentacion y edu-
cacion con el objetivo de que se la creatividad y la innovacidn sur-
gan a través de procesos de incubacién, desarrollo y aceleracion
de proyectos creativos, tecnoldgicos y musical.

Busca ser un espacio que propicie el cruce entre la musica, cono-
cimiento, cultura, arte, entretenimiento y tecnologia.

El programa consta en salas de cowork, un estudio de grabacion,
salas de musica, una sala de produccidn virtual y espacio para el
prototipado de contenidos.

Actualmente tiene alianza con organizaciones ligadas al sec-
tor creativo como Valparaiso Creativo, programa estratégico de
economia creativa de la CORFO; MUSTACH, Music Tech Asso-
ciation Chile; IMUVA, Asociacion Gremial de la Industria Musical
de la Region de Valparaiso; Recolector Spa; Fanear Labs; Probeta
Music; Estudio Susurro Ensordece; Evento Medido; Agencia Ani-
mal Cultural, Festival NeoValpo y La Fuente producciones.

Ubicado a menos de una hora del aeropuerto de Santiago, se
emplaza en Maria Pinto Estudio del Sur en la tranquilidad de su
valle, nace con el proposito de ser reconocido a nivel mundial,
grabando en el tanto musicos de talla mundial, tales como, Mac
Miller, Kali Uchis, Anderson Paak, Bad Gyal, entre otros. y nacio-
nales como, Jorge Gonzdlez, Javiera Mena, Gepe y Mon Laferte.

Consta de dos edificaciones de madera, una contiene el estudio
de grabacion,ademds de una sala comun vy la otra una residen-
cia para los musicos.

Este estudio me parece interesante debido que es de los po-
cos que posee interés en el disefio arquitectonico del espacio.
La sala en vivo fue disefiada con tal amplitud que permite a los
musicos jugar con los sonidos
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La ciudad como escenario "implica
comprender que el espacio publico no
es neutral, es un escenario de conflic-
tos y negociaciones sociales a diver-
sas escalas que lo redefinen continu-
amente y que, si bien el Estado es el
garante para su uso, los grupos so-
ciales concretos establecen estrate-
gias especificas para su utilizacion, su
organizacion y su significacion, des-
plegando y recreando los referentes
identitarios necesarios para su repro-
duccion".

(Portal, 2009)

1. Caso:

ALAMEDA LIBERTADOR
BERNARDO O'HIGGINS
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2. Hallazgos e Hitos Culturales en las cercanias:

Se identifican diversos hallazgos e hitos que estén ofrezcan alguna activ-
idad cultural en relacién a su cercania con la Alameda.

1. Teatro Teletdn - 1978
2. Teatro Coliseo - 1950

3. Centro Cultural Palacio de la Moneda - 2006
4. Corporacion Cultural Balmaceda Arte Joven - 1992

5. Teatro Nacional Chileno - 1952
6. Cinearte Normandie - 1982

7. Centro Cultural Estacién Mapocho - 1918
8. Museo Chileno de Arte Precolombino -1807

9. Centro Arte Alameda - 1956

10. Museo histdrico Nacional - 1911
11. Teatro Municipal de Santiago

12. Biblioteca Nacional de Chile - 1925

13. Museo Nacional de Bellas Artes - 1910
14. Musero de Artes Visuales (MAVI) - 2001
15. Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM) -1972

16. Teatro Universidad de Chile - 1929

3. Macropropuesta:
Circuito Cultural Ala-
meda-Mapocho- Manuel
Rodriguez

Tras identificar los hitos y hallazgos
encontrados que estan principal-
mente enlazados a artes visuales,
escénicas y exposiciones en el sec-
tor del centro de santiago. Se pro-
pone realizar un circuito cultural
que pueda unificar estos espacios
dedicados a la cultura en pleno
centro de Santiago, pero se hace
notar la falta de un lugar dedicado
a la musica en una mayor escala,
gue mas alld de ser un lugar de
presentacion sea un lugar donde
se impulse la musica nacional, su
creatividad y desarrollo, el cual
ademas tendria el objetivo de con-
solidar el circuito.

Para la conceptualizacién del cir-
cuito se propone emparentar los
edificios revisados anteriormente
en funcion de figuras musicales ha-
ciendo alusién a que el entramado
de la ciudad es un pentagrama y
los edificios notas musicales den-
tro de él. Por lo tanto se propone
que estos hallazgos segun su anti-
guedad en la ciudad corresponden
a una figura musical.

(1800 - 1845) - Redonda (O )- 4 tiempos.
(1846 - 1891) - Blanca (/) - 2 tiempos.
(1892 -1937) - Negra (J) - 1 tiempo.

(1938 - 1983) - Corchea () ) - 1/2 tiempo
(1984 - 2023 ) - Semicorchea (J) - 1/4 tiempo
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a. Definicion de ejes principales:

Se identifica la Alameda como principal
arteria de la ciudad, la cual toma el rol
de escenario constantemente, debido
a que aqui se suelen reunir las perso-
nas bajo el mismo objetivo. Por ejemplo,
celebraciones en torno al futbol o a la
politica, eventos culturales, manifesta-
ciones sociales. Estas situaciones gen-
eralmente abarcan desde Plaza Digni-
dad hasta la Avenida Manuel Rodriguez
con la cual, estos dos ejes también se
conectan mediante el Rio Mapocho,

b. Clasificacion de los hitos:

Se clasifican en 5 grupos segun la an-
tiguedad del inmueble o en algunos
casos de cuando comenzd a funcionar
como tal:

] 1984 -2023
B 1938-1983
B 1502 1937
B 561801
B 500-1845

c. Definicion ejes secundarios

Ya identificados los ejes principales y
haber clasificado los hallazgos, se pro-
cede a definir los ejes secundarios que
nos permitiran dar al circuito cultural
propuesto una estructura de penta-
grama que serd soporte de las notas
musicales que se explicaran a continu-
acion.

Elaboracién Propia (2023)

d. Traduccion a notas musicales

La antiguedad de los edificios es tra-
ducida a figuras musicales mediante la
asociacion de la cantidad de tiempos
gue ocupa en el pentagrama esa nota
y el tiempo que ha ocupado ese edifcio
en la ciudad, es decir, si un edificio lleva
muchisimo tiempo en la ciudad podria
ser una redonda la cual ocupa 4 tiem-
pos en el pentagrama.

d. Composicion del Pentagrama

Se decide tomar el eje Manuel Rodri-
guez como clave del pentagrama, es
decir serd el punto de inicio de la com-
posicion, siendo referencia para los ed-
ificios iran marcando notas musicales
seglin su ubicacion en el pentagrama,
respetando su respectiva figura asigna-
da anteriormente.

d. Pieza Musical

Propuesta Circuito
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Elaboracidn Propia (2023)

Al traspasar al pentagrama podemos notar que quedan silencios aldn en los compases, este es el
espacio disponible para el edificio propuesto para consolidar este circuito cultural en el centro de
Santiago de Chile.



ARUQUITECTURA CACHIVACHE




Tras la definicién del pentagrama en la tra-

ma de la ciudad que dotz
circuito cultural y conside

cuencias que trajo para el sector el estallido

social y posterior pandem

al abandono y deterioro de ciertas edifica-
ciones, se propone la utilizacién de arquitec-
tura cachivache presente en la cercania de la
Alameda, con el fin de definir el mejor em-

nlazamiento

de estructura al
rando las conse-

ia, en lo respecta

(S

Nnaralan
PtaZalticito pPard ta p

"Cachivaches son los trastos viejos y quebra
rincones de las casas... Dijose este vocablo
y vasos, a saber quebrados vasos, |porque

estan en los
de cachos

Stdt

dos que

)

n

~~ha-cianif
CalChno sigrni

ras, ollas y otras vasijas desbocadas, sin pies,

"Cachivach
que estan
vocablo ds
edificios, [t
vaches son

Sebastian de Covarrubias (1611)

sin picos"

es son las edificaciones viejas y qu
en los rincones de las ciudad... Dijg
cachos y edificios , a saber quebrs
borque cacho significa pedazo, y as

i~ moadaza- vz acl cachivvacrhec ecaon \/acac jar
Ca pCUaZU, y asli Calllivallics SUTT vaosuUo, jal

sin asas,

ebradas
se este
dos los
( cachi-

edificios, casas, plazas y otras edificaciones

desbo

cadas, sin uso, Sin proposito, sinva

Adaptacion Javiera Letelier

tor

{

Elaboracion Propia (2023)



Edificacién liviana que fue ocupada en
completitud por la Casa 18 en los anos
cercanos al 2015. Luego ha sido utilizada
por parte por diferentes comercios.

Edificacidn de estilo Neogdtico que se en-
cuentra en esta condicién tras ser vandal-
izada en el aniversario del estallido social.

Luce sin techo, sin vitrales en sus venta-
nas, sin bancas ni figuras religiosas y con
sus muros en peligro de derrumbe.

Sin Nombre - Cachivache 1

CentroArte Alameda - Cachivache 3

Alameda Libertador

Av. Libertador Bernardo

Direccion Bernardo O'Higgins #202
P Centro de Actvidades -
rograma Casals
Lrg Estructura s / informacién
[}
Antigiedad s / informacién
Flexibildad planimétrica Blanda
Altura fm) 6.30
Superficie {m2} 829
S Zona A
k]
g Clasificacién Sector Especial AS -
= Borde Micro Centro (SE)
Tiempo en desuso (anos) 1-8
Desprendimiento de Material Bajo
)
= Desgaste material metalico Bajo
[1°]
— Grietas sfinformacicn
L’Ju“ Vidrios sinfinformacion
Walor Arquitectdnico Bajo
Estado de la envolvente Bajo

Direccién O'Higgins #139
Programa Cine
S Estructura
a Antigiedad 1992
Flexibildad planimétrica Duro/Blando
Altura (m) 19
Superficie {m2) 910
2 Zona A
3
g Clasificacion Sector Especial AB
Tiempo en desuso {afos) 3
Desprendimiento de Material Alto
%J Desgaste material metalico Alto
% Grietas Alto
=]
3 vidrics Alto
Valor Arquitecténico Medio
Estadc de la envolvente Medio

lglesia San Francisco de Borja - Cachivache 2

Edificio Cuervo - Cachivache &

Direccion

Carabineros de Chile

Av. Libertador Bernardo

#160
Programa Iglesia
Estructura Albariileria
E Antigliedad 1876
Flexibildad planimétrica Duro
Altura fm) 15.80
3000
Superficie {m2}
© Zona G
=2
IS
£ - L. Inmueble de
= Clasificacion - -
= Conservacion Historica
Tiempo en desuso {afics) 3
Desprendimiento de Material Alto
) . 20 .
f“u Desgaste material metalico No aplica
b ;
= Grietas Alto
3 Vidrios Alto
Valor Arquitecténico Alto
Estadoc de la envclvente Medio

Direccién O'Higgins #149
Programa Actividades Clandestinas
I Estructura Albariileria
A Antigliedad 1924
Flexibildad planimétrica Duro
Altura fm) 10.40
Superficie {m2} 700
2 Zona A
©
=
= Clasificacion ICH Sector Especial A7
Tiempo en desuso {afnocs) 6
Desprendimiento de Material s/informacion
-aC: Desgaste material metalico s/informacion
E Grietas s/informacion
3 Vidrios Medio
Walor Arquitectdnico Alto
Estado de la envolvente Medio

Durante el estallido social del 2019,
prestd sus espacios para resguardo de los
manifestantes y cruz roja. El 27 de Dic-
iembre se declara incendio en sus inme-
diaciones debido a bombas lacrimdgenas
sobre su techumbre.

Este edificio fue disefiado por Luciano Kul-
czewskipara renta habitacional. En los 90
funciond como centro de la bohemia san-
tiaguina; luego su ocupacion fue decayen-
do hasta tener actividades clandestinas.
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1.HISTORIA

La Capilla del Sagrado Corazén de Jesus fue inau-
gurada en 1876 como la capilla del Hospital San
Borja situada en la Alameda de las Delicias entre
las calles Maestranza (actual Portugal) v el cami-
no de Cintura (actual Vicuha Mackenna).

El Hospital San Borja fue fundado en 1847 vy re-
emplazo el primer conjunto hospitalario de mu-
jeres fundado en 1758 bajo el poder de la Corona
Espafola.

La Orden de las Hermanas de la Caridad de San
Vicente de Paul, que habia llegado desde Francia
para realizar labores de atencién de pacientes vy
administracion del establecimiento.

Debido a que los servicios religiosos eran consid-
erados esencialesen un centro de salud en esta
época. En 1872, se inicid la construccion de la
capilla ubicada en el centro del conjunto hospita-
lario, coronando la edificacidn existente y creando
un patio interior y un patio trasero. Segun Pizarro
(2021), si bien la capilla termina de configurar
el recinto hospitalario en una unidad espacial,
adosandose perfectamente a él, se diferencia no-
toriamente con un estilo neogdtico de albanileria
frente a la sobria construccién de adobe de dos
pisos del hospital”.

Es inaugurada en 1876 y erigida como “Iglesia
Publica”. Quedd bajo la administracion de las
Hermanas de la Caridad hasta 1976.

Con el desarrollo de la ciudad y la nueva propues-
ta de la ex Corporacion de Mejoramiento Urbano
(CORMU) que tenia como objetivo desarrollar el
proyecto de vivienda Remodelacion San Borja, se
anuncio la demolicion del hospital y su capilla. EL
proyecto comenzd a construirse en 1970 alrede-
dor del hospital.

La situacidon movilizd a feligreses, médicos del

a4

hospital y Estudiantes de arquitectura que querian
conservar la capillay en 1975, con la ayuda de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Uni-
versidad de Chile que se encuentra situadaa su
costado, se logré detener su demolicion .

Tras la demolicién del hospital, la capilla fue
preservada como una construccion aislada en
medio de la nueva drea de esparcimiento de la
remodelacion que actualmente se conoce como
Parque San Borja. La capilla se ha convertido en
un testimonio histérico del antiguo hospital v en
un aporte estético y cultural para el nuevo barrio.

El 19 de noviembre de 1975 la capilla con los
volumenes que quedaron adosados a ella y una
parte del pargue fueron cedidos a Carabineros de
Chile en comodato por 50 ahos. Los terrenos al
ser de bienes nacionales son traspasados durante
dictadura desde el Ministerio de Salud para con-
vertirse en la iglesia institucional de carabineros,
quienes se encargan de administrarla y restaurar-
laen 1975.

En 1979 demuelen los volumenes laterales
adosados al edificio que anteriormente eran las
habitaciones de las religiosas. Luego en 1980
construyen un nuevo volumen aislado destinado
a ser oficina parroquial.

En octubre de 1981 es catalogada por la Mu-
nicipalidad de Santiago como Inmueble de Con-
servacion Histdrica, ademas, es destinada ofi-
cialmente al Ministerio de Defensa Nacional,
Subsecretaria de Carabineros y en 1982 se le
cambia el nombre a Iglesia San Francisco de Bor-
ja.

En 2020, posterior al estallido social que inicid en
Octubre de 2019, al encontrarse la parroquia en
las cercanias de un punto neuralgico de las man-

VORI, T T S S

Fundacién Hospital
de mujeres

ifestaciones en un contexto de protestas se reg-
istra un incendio el dia 3 de enero vy otro el 18 de
octubre del mismo afo.

El primer siniestro se registra principalmente en el
edificio de la oficina parroquial que se encuentra
al lado de la iglesia, pero ademas se registraron
algunos focos al interior de la iglesia quedando
danada la nave lateral poniente, la techumbre
del dbside y el de la sacristia, ademas del dafio
de alguno de los vitrales y mobiliario de la igle-
sia que fue sacado de ella para ser quemado. En
esta ocasion los dafios en el inmueble patrimonial
son puntuales en ciertas areas de techumbre y en
su mayoria estéticos causados por el humo vy el
fuego.

El segundo incendio fue ocasionado durante el
primer aniversario del estallido social, en esta oc-
asion el dafio generado por el fuego es significa-
tivo, ocasionando asi el desplome de la techum-

Llegada Hermanas
de la Caridad desde
Francia Inauguracién Capilla del
*  Fundacién Hospital Sagrado Corazon de Jests
San Borja del Hospital San Borja

Inicio construccién
Remodelacién San Borja

1847 1872 HI 1967 1975

bre de madera de la nave central, del abside y
de la sacristia, ademas quedar la torre en estado
de carbonizacién, rayados de muros, destruccion
de ornamentacion y puertas, y deformacion de
estructura metdlica de los vitrales, provocando su
colapso.

Luego de este incendio se hicieron trabajos de re-
mocidn de escombros en el interior de la iglesia,
el nivel de carbonizacién de la torre era consider-
able y por el riesgo de colapso fue necesario qui-
tarla de su posicion, salvando las campanas que
se encontraban en ella.

El afo pasado fueron retirados los vitrales para
evitar riesgos. Ademas, Carabineros devolvié al
Estado el inmueble debido al costo implicado de
remodelacion de la Iglesia en el cual la institucién
no querfa incurrir, incluso ya les han dotado de
otro espacio religioso

*  Centenario de la )
Capilla Catalogacié n como
* Ultimo afio de Inmueble de Conserva-
funcionamiento del cién Histdrica
hospital en el lugar

Incendio Iglesia San
Francisco de Borja,
aniversario estallido social

REMODELACION SAN BORJA

1977 1982

..... .,

1854 H 1876¢ 1970

. ANTIGUO é—IOSPITAL SAN BORJA

Inicio construccién Capilla

del Sagrado Corazén de

Jespus del Hospital San
Borja

¢ CORMU anuncia demoli-

Destinada a Carabineros
: cién Hospital San Borja de Chile

1976 1981 2020

Cambio de nombre a
Demolicién edificio Iglesia San Francisco de
Hospital San Borja Borja




2 ANALISIS CONTEXTUAL:

\, o Pérquegaw\‘:ja

3. ANALISIS TIPOLOGICO

Durante la segunda mitad del siglo XIX y la
primera mitad del siglo XX, se construyeron
22 iglesias en el casco antiguo de la ciudad
de Santiago vy sus alrededores. La Iglesia San
Francisco de Borja, inspirada en la Iglesia
Sainte Chapelle , por tanto es estilo Neogoti-
co, utilizando formas del pasado godtico de la
arquitectura europea, pero con técnicas con-
structivas locales. Esta inspirada en Sainte
Chapelle en Paris.

Segun Pizarro (2021) tiene una planta de tres
naves donde se destaca la nave central mas
ancha vy alta que las laterales. Tiene una plan-
ta tipo cruz latina de brazo menor dado por
una insinuacion de transepto que era ocupado
por los confesionarios, el disefio original con
dos volimenes adosados resaltaba de mayor
manera esta forma en cruz y conectaba per-
pendicularmente la iglesia con los dormitorios
de las Hermanas de la Caridad de San Vicente
de Paul.

Exteriormente, la iglesia presenta una facha-
da principal de marcada simetria y poca or-
namentacion, con una portada abocinada con
arquivoltas, un roseton de 5,4 m de diametro
sobre el acceso y una flecha gdtica que marca
la verticalidad, ademas de cuatro contrafuertes
verticales coronados por pinaculos.

Las otras fachadas se presentan de lineas
simples y sin ornamentacion, destacandose
los contrafuertes vy los arbotantes del abside
semi circular. La albafileria por fuera esta re-
cubierta con un enchape de arcilla que refuer-
za la expresion de su sistema constructivo vy
que marca un contraste con los elementos de
terminacion de la fachada que estan pintados
de color blanco.
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En Referencia: Pizarro Nufez, A. (2021). Archivo Privado.
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1. PLANTEAMIENTO

Tras identificar la problematica de la inexistencia de
un programa que se haga cargo de la deficiente y at-
omizada infraestructura de la industria musical chile-
na; sumado a la posibilidad de utilizar un edificio que
haya quedado en calidad de cachivache tras el estal-
lido social que permita consolidar el circuito cultural
que se encuentra latente en el sector propuesto con el
objetivo de impulsar y fomentar la cultura y turismo
del sector.

2. PROGRAMA

Se propone que el inmueble sea parte de la pro-
puesta de un Hub Musical para la ciudad de Santi-
ago. Se conceptualiza en torno a ser un canalizador
y complemento de la infraestructura de la indu-
stria musical actual que sea soporte de los musicos
emergentes. Con el objetivo de transformarse en
un lugar que contemple el proceso creativo musi-
cal desde la experimentacidn hasta la difusidn de
un disco, prestando espacios para el intercambio
y desarrollo creativo, la docencia vy el espectaculo.

2.1 Modelo de
Gestidn

lerciales (rubro musical) ===+

Administracion

Alianza

. Financiamiento

1 Administracién

2. Sala de Produccién Virtual

Sala de Prototipado de Contenigl:o o

i i DISCOFRAFICA }

El cachivache seleccionado fue la Iglesia San Francis-
co de Borja, esto debido a ser el inmueble que mas se
asemejaba al concepto de cachivache, sobretodo por
su alto valor arquitectdnico para la ciudad y memoria
de las personas que finalmente la consangra como tal.

Se reflexiona en torno al saqueo y posterior incendio
ocurrido en 2019 en el marco de las manifestaciones
sociales tras el estallido social, del cual se puede de-
sprender que la sociedad ya no se siente representada

Espacios destinado a

i FORMACION R, actividades lectivas:
E: 3 1. Salas de Clase
23 Talleres
3. Exposiciones

7 CREACION K il Estudios de Graba_cn_gn
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n 38 Salas de Ensayo
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53 Infraestructura de Co-work
{ REPRESEN- %
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i, Escenarios
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o
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DIGITAL
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con la imagen y tradicion de la iglesia catdlica apos-
tolica romana. Esto suma mas a su caracter de cachi-
vache ya que esta danada en la memoria de la gente,
por otra parte en su interior guarda la memoria y el do-
lor de sus fieles que lo consideraban su lugar sagrado.

Por tanto, se propone como objetivo la resignificacion
de laimagen de la iglesia haciéndose cargo de la me-
moria y el dolor que porta el inmueble. Para esto se
propone desligar el inmueble de lo sacro y enlazarlo

3. ESTRATEGIAS DE DISENO

a lo musical bajo el discurso de que la musica es el
arte mas universal, caracterizada por su capacidad de
canalizar y dar soporte a los sentimientos tanto del in-
térprete como de sus oyentes.

a. Inserciéon Hub
Musical en el
Circuito

b. Soporte

Apertura y conexionn con la plaza
del frente para generar una conex-
i6n directa con el eje principal del
circuito.

Incorporacién del inmueble en el
Circuito Cultural Alameda-Manu-
el Rodriguez - Mapocho, siendo un
complemento con su tipologfa.

Se propone una exo-estructura
metdlica que soporte lo que esta en
peligro de derrumbe




c. Resignificacion
de la Imagen

De la estructura que se propone
dentro, se extiende hacia afuera para
darle el soporte programa que com-
plementara la Iglesia.

Se propone una nueva fachada con
la intencion de darle un cambio de
imagen pero de preservar su interior,
la cual se conceptualiza en torno a la
siguiente imagen cuando un objeto
es olvidado.

4. REFERENTES ESTETICOS

a. Pabellon de Helio - GA Estudios (2018)

c. Cosmic Odissey - Ross Lovegrove
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Dulce y Agraz (2022), Albor [Imagen]. Spotify.

Gepe (2021), Tu Pirata Soy Yo [Imagen]. Spotify.
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Spotify.

Gepe (2017), Ciencia Exacta [Imagen]. Spotify

Diego Lorenzini (2022), Palabritas y Palabrotas [Ima-

gen]. Spotify.



