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RESUMEN

El estudio de principio a fin de los procesos metodoldgicos creativos de las fuentes
tipograficas es una materia escasamente estudiada, sin embargo, estos entregan
una gran cantidad de informacion valiosa para la disciplina del disefio. Esta
investigacion contribuye tanto al conocimiento de la tipografia en Chile y el mundo,
como al desarrollo del disefio de fuentes digitales desde el estudio y la puesta en
practica de los procesos metodoldgicos especificos que se efectuan al momento
de la creacion de fuentes, resaltando la importancia de la fase de reflexién y
conceptualizacién para conseguir disefios coherentes, armoniosos, usables vy
atractivos. El proceso ha sido documentado de principio a fin, luego se recopild la
informacion a modo de una bitacora pedagodgica detallada y minuciosa del disefio
de la fuente digital Endémica, la cual esta inspirada en el desierto florido, ubicado
en la regidon de Atacama, Chile, que es el hogar de cientos de especies endémicas
de flora y fauna, inmortalizadas en el proyecto y presentado en la forma de una
muestra tipografica y de esta forma potenciar el aprendizaje, afecto y cuidado del
recientemente declarado Parque Nacional.

Palabras clave: Tipografia, disefio de fuentes digitales, bitacora, desierto florido.

ABSTRACT

The end-to-end study of the creative methodological processes of typographic fonts
is a scarcely studied subject, however, these provide a lot of valuable information for
the discipline of design. This research contributes to the knowledge of typography
in Chile and the world, as well as to the development of digital font design from the
study and implementation of specific methodological processes that take place at
the time of font creation, highlighting the importance of the phase of reflection and
conceptualization to achieve coherent, harmonious designs, usable and attractive.
The process has been documented from start to finish, then the information was
compiled as a detailed and thorough pedagogical logbook of the design of the
digital font Endémica, which is inspired by the flowery desert, located in the region
of Atacama, Chile, which is home to hundreds of endemic species of flora and
fauna, immortalized in the project and presented in the form of a type specimen,
thus promoting learning, affection and care for the recently declared National Park.

Keywords: Typography, typeface design, logbook, flowering desert.






INTRODUCCION

El origen de esta investigacion se sitla en el interés por la tipografia y las
posibilidades que brinda para el disefio, la razén de que la retorica tipografica
exista y tenga la capacidad de transmitir una variedad de ideas con gesticulaciones
que parecen minimas, o no conformadas por una letra, pero la interaccion entre
ellas, caracteristicas que brindan distintas oportunidades a este tipo de proceso,
formando una gran diferencia a pesar del tamafio de uso de la tipografia, sobre
todo cuando se observa todo el conjunto de caracteres.

La gran evolucion de herramientas tecnoldgicas para disefiar tipografias significa
qgue en la actualidad sea posible y accesible el crear fuentes digitales, que pese a
ser un trabajo que implica de una cantidad considerada de tiempo, una percepcion
aguda al detalle y conocimiento para conseguir resultados profesionales, ya hay
disponible bastante material bibliografico con recomendaciones para mejorar en
estas categorias. Una parte importante de esta investigacion son las metodologias
gue se originan a partir de este material, que fue estudiado para entender la
aproximacion a la creacion y la comparacion de las ideas con un resumen de las
ideas repetidas con frecuencia, pero con gran inclinacién a aquellos pasos tratados
en menor medida, sobre todo por su correlacion con las etapas iniciales del proceso
de disefo, ideaciones del proyecto y conceptos fundamentales.

La gran inspiracién del proyecto es el Desierto Florido, ubicado en la region de
Atacama, Chile, y cdmo pueden las particulares cualidades naturales de su ciclo de
vida, y riqueza de flora silvestre endémica de regiones y del pais ser representados
con las propiedades de la tipografia. Ambos aspectos se consideran relevantes
para captar de la mejor manera la sensible pero imponente esencia y presencia de
tal fendmeno unico de la naturaleza y del mundo.

En esta etapa de la investigacion se ponen en practica los resultados del analisis de
dieciocho piezas de estudio, en idiomas inglés y espafiol, de las cuales se extraen la
sucesion de quince pasos, separando el proyecto en dos grandes hitos, la creacion
de una fuente tipografica digital que pone en practica esta metodologia, y una
bitacora que plasma esta experiencia, y todos los pasos que se llevaron a cabo
tanto en formato de ejemplo del caso, como con informacién fundamental que
cualquier fuente debe considerar en su desarrollo.
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ANTECEDENTES GENERALES

Previo al disefio de fuentes en la era digital, existen varios
eventos que marcaron la historia de la tipografia y su forma de
ser reproducida a como la conocemos hoy en dia. Uno de los
mayores avances histéricos en occidente es el principio de la
impresion con tipos moviles entre 1440 y 1450, iniciado por el
orfebre aleman Johannes Gutenberg'. Sin embargo, se conoce un
primer sistema de tipos mdviles que se atribuye al caligrafo Bi
Sheng en China, unos cuatrocientos afios antes, el cual consistia
en usar bloques de madera y ceramica?, comprimiendo decenas
de miles de caracteres que componen el idioma.

El alfabeto romano tiene la ventaja de ser bastante compacto por
lo que logra adaptarse de forma mas eficiente a la impresion,
potenciando tanto el empleo de esta como fomentando el uso
del sistema de escritura que consiste en veintiséis letras basicas,
que cuentan con variantes3. La primera tipografia de Gutenberg
fue en 1448, una blackletter tipo textura popular en esos afios,
la cual incluye mas de trescientos caracteres con su sistema de
tipos moviles, aquel método consistia en caracteres tallados en
punzones de metal, que luego con la ayuda de matrices se forman
moldes para verter el metal fundido dando origen al relieve del
tipo, idéntico al original. Para luego ser ordenados y estabilizados
en una prensa, siendo capaz de imprimir multiples veces en papel
conservando una buena calidad®.

El primer libro impreso por Gutenberg es la biblia, que
luego determina los parametros deseables para los disefios
tipograficos que le siguieron, en relacion a la regularidad vy
agilidad de los resultados, puesto que con su sistema de tipos
moviles logra un lote de 200 ejemplares en el transcurso de un
mes aproximadamente®. Que este proceso de este gran paso y
se realice de forma mucho mas eficiente significd creaciones y
mejoras en otras imprentas y por consecuencia también en los



materiales utilizados, como papelesy tintas, ademas de fomentar
la inspiracion de otros a trabajar en imprenta y/o disefiar sus
propias tipografiasé, dando lugar a diversos estilos tipograficos
que en sus inicios utilizan caracteristicas que simbolizan los
trazos de la pluma y aprovechan al maximo el detalle ofrecido
por el trabajo en metal’.

Un periodo fundamental para la historia de la tipografia es la
revolucién industrial, ya que con ella se instaura la mecanizacion
y aparecen nuevos aspectos que transforman las formas y usos
de las fuentes drasticamente, los disefiadores tipograficos y
pintores de carteles buscan nuevas formas extravagantes y
decorativas para sus afiches publicitarios, anuncios, novelas y
otros materiales impresosé. Este tipo de avances tecnoldgicos
permite disefios con mayores detallesy abrio la puerta a otro nivel
de experimentacion, lo cual da introduccion a las fuentes sans
serif, llamando la atencién de otros tipografos por su apariencia
poco habitual, lamando a este estilo de tipografias “grotescas”, un
término que se sigue utilizando hasta la actualidad®. Las distintas
fuentes que surgieron ademas de estas, como las egipcias o didonas
fueron posibles con la revolucionaria técnica de la litografia, y
la posibilidad de expresarse libremente en una superficie de
piedra pulida, que luego es fijada mediante un proceso quimico™,
alrededor de 1880 es que el aleman Ottmar Mergenthaler inventa
la maquina de linotipo y otras maquinas para la composicion de
la tipografia, por lo que ademas de la facilidad para expresarse, el
proceso de impresidn se acelera aun mas por la eliminacion de la
necesidad de componer a mano los tipos individualmente'.

Afinales del 1800y con el descontrol del comercialismo, distintos
movimientos como el Art Nouveau y artistas de Arts and Crafts
optan por volver a la produccion artesanal, enfatizando su trabajo
en la artesania por encima de los valores situados en la época,
artistas como Edward Johnston y William Morris ponen su enfoque
en formas humanistas, acercandose a formas organicas, simples
y que les represente de forma personal en un buen disefio’2.

6y 1 Strizver, I. (2013). Type
Rules: The Designer’s Guide to
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Con el término del siglo XIX distintos movimientos artisticos como
el cubismo, surrealismo y dadaismo se posicionan con los ideales
del Modernismo, con hincapié en la funcionalidad y el progreso,
que en la tipografia se ve reflejado en formas desconocidas,
diferentes a lo visto en lo cotidiano’.

Tras la primera guerra mundial el énfasis seguia en formas
geomeétricas y usabilidad, tanto para las tipografias destinadas
a lecturas extensas como a las display, con disefilos audaces y
elegantes sin dejar la geometria inspiradas en la estética del Art
Deco, los disefiadores tipograficos introdujeron una mentalidad
de orden como respuesta al desorden cultural', originando una
de las geométricas mas famosas, la tipografia Futura disefiada
por Paul Renner en 1930. Otras tipografias que encabezan esta
lista serian Bodoniy Century, aumentando la demanda de los tipos
sans, que para el siglo XX se instauran sus tipos mas emblematicos,
la Helvética y la Universs.

Desde 1945 a los afios sesenta tanto Europa como los Estados
Unidos se enfrentaban a las consecuencias de la guerra’.
Aunque esto no evité el desarrollo de nuevas tecnologias para
el proceso tipografico en los afios cincuenta, una de las que
gano popularidad por esta época es la fotocomposicion, que es
un proceso de exposicidon de caracteres en negativo sobre una
pelicula fotografica, esta técnica prometia ser mas barato, limpio
y seguro, sin embargo, presentaba problemas al dimensionar los
tipos a distintos tamafios, perjudicando el oficio tipografico. En
los sesentas se rechaza el modernismo por los estilos psicodélicos
con el estilo pop en la tipografia y elementos extraidos del
grafismo popular, con un aumento en la caligrafia y palabras
distorsionadas en auge con el movimiento de la cultura juvenil',
efectos que algunos afios mas tarde se replicaran en ordenadores
con la llegada de la tipografia digital.



MARCO TEORICO

Avances tecnolégicos claves para la tipografia

La tipografia no queda fuera de la era digital con los avances
tecnologicos del siglo XX, en la década de los setentas las
posibilidades de disefiar en una pantalla aumentaban cuando las
técnicas de fotocomposicidony las digitales comienzan una fusion’,
aunque la tecnologia solo fue optada por algunos de los tipografos
en los talleres profesionales debido a su costo y complejidad™.

Hubo un gran cambio para el desarrollo de las tipografias digitales
enlosafosochentaconlallegadadelos computadores personales
(PC) liderados por la empresa IBM?°, ahora no solo se podian
trabajar de forma individual, sino que otra ventaja era el costo,
la rapidez y las interfaces cada vez mas intuitivas, reduciendo
en gran parte la complejidad de los aparatos y técnicas que le
precedieron. Lo que significd que desde tipdgrafos profesionales,
disefiadores y hasta aficionados al tema podian acceder a estos
dispositivos que ademas les ofrecian mas opciones, lo que por
consecuencia significaba el aumento de la creacién de tipografias
y los estilos, también contribuyendo el acceso virtual de ellas?’,
en computadores como el Mac, que incluye como parte de su
software una seleccion de fuentes, como Helvética, Times, y
fuentes de baja resolucion para pantallas como Chicago, Geneva,
Monaco y New York?2.

En el aflo 1983 se introdujo el Apple Lisa, el primer computador
de escritorio con una interfaz grafica de usuario, la cual brindaba
a los usuarios un mejor control gracias a sus menus desplegables
instintivos para recorrer el equipo?3.

Al siguiente afio aparece el Apple Macintosh con mejoras en los
sistemas operativos y la funcién que llamarian desktop publishing
0 autoedicidén que permite crear y transferir a impresoras tanto

18y 21 Ambrose, G., &
Harris, P. (2006). The

fundamentals of typography.

Ava Publishing.

19y 20 Strizver, 1. (2013).
Type Rules: The Designer’s
Guide to Professional
Typography. (4th ed.). John
Wiley & Sons.

22 Blackwell, L. (1993).
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G. Gili.
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Publishing.
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de oficina como externas el material para publicar, ya que,
mostraba el texto igual que como se veria impreso?*.

Una de las desventajas de los primeros equipos era su tamafio y
capacidad de memoria, estas limitaciones provocan un aspecto
inevitable en los disefios de la época, los pixeles?. Pero si algo
caracteriza a los disefiadores es su ingenio, y utilizando este
recurso a su favor la disefiadora checa Zuzana Licko disefia tres
tipos de letra, Emperor, Oakland y Emigre, esta ultima luego
se convierte en una de las revistas de disefio mas influyentes
y potencia la difusién de nuevas ideas tipograficas, sirviendo
también como catalogo®®. La revista Emigre fue publicada de
1984 a 2005, con Rudy Vanderlans como el director creativo y
Zuzana Licko como disefladora de fuentes, ademas de secciones
para invitados y colecciones de otros disefiadores tipograficos?’.

Los productos de Adobe alteraron radicalmente la forma de
disefar fuentes digitales, en 1990 hace su aparicion Adobe
Photoshop. Un programa de gama alta pensado para retoque
de fotografia digital a base de pixeles, el cual contaba con la
herramienta de agregar texto aimagenes, aquella funcién permite
a los disefladores experimentar con formas de composicién
tipografica. Un par de afios antes, el otro producto de Adobe de
gama alta preferido por disefladores es Illustrator, por su interfaz
que trabaja con archivos PostScript. Estos programas provocaron
innovacién en el campo del trabajo tipografico y fotografico,
puesto que ahora ambos se fusionan en un mismo espacio de
texto e imagen?s,

Como lo relata Gerard Unger en su libro "Theory of type design”,
gracias a la digitalizacion el proceso de disefio se ve potenciado
en la experimentacion y el modificar, refinar, y corregir como lo
desee el disefiador, "se pueden probar curvas con diferentes
dinamicas, variar las proporciones horizontales y verticales,
hacer versiones ultrafines y extra negras", con distintas opciones
de tamafios, contextos e impresiones?.



Fundamentos de la creacion de fuentes

Previo a enfrentarse a la creacién de fuentes es necesario
conocer sus fundamentos, cuales serian los motivos para disefiar
y principios basicos de la tipografia. En base a esto, la cualidad
basica del disefio es comunicar, pero esta comunicacion se refiere
enrealidad al significado de los recursos que componen el disefio,
puesto que, el mensaje puede estar significando cosas ausentes
en el disefio, pero que estan simbolizadas en él y las personas
actian como mediador de tal mensaje®. Es decir, es fundamental
conocer el significado de lo que se integra al disefio, y ademas que
sea pertinente, ya que, los significados de los signos y simbolos
pueden funcionar como un fantasma en la composicién, lo que
no implica que pase desapercibido.

Los disefiadores cumplen funciones semanticas y estéticas,
ambas deben converger en la tipografia para conseguir la
formacion de los significados deseados para entregar a los tipos
y palabras, la tipografia es un arte refinado que hace visible el
lenguaje, lo transmite y provoca emociones3'. EIl mundo seria
menos interesante y transitable si los mensajes del entorno son
todos uniformes, disefiados con un mismo tipo de letra32.

El propdsito y especificamente la funcién de la forma son de los
principios basicos de un buen disefio de tipos, ya sea con una
aproximacion tradicional o experimental, las libertades creativas
pueden crear estilos fascinantes para el cliente, publico o
satisfaccion personal?3. Cualquiera sea la aproximacioén utilizada,
el disefio no debe carecer de un objetivo y determinacion por
alcanzarlo, aunque se modifique en el proceso.

La clave para conseguir un disefio tipografico que se mantenga en
el tiempo es la legibilidad, acompafiado de un disefio interesante
de energia vivida para componer las paginas3. El diseflador puede
encontrar esta energia en fuentes de inspiracion o necesidad, al
igual que épocas, lugares, objetos, ideales, movimientos, etc.

30 Costa, J. (2003). Disefiar
para los ojos. (Vol. 1).
Universidad De Medellin.

31 Cullen, K. (2012). Design
elements, typography
fundamentals: A graphic style
manual for understanding
how typography affects
design. Rockport Pub.

32 Unger, G. (2018). Theory of
Type Design. nai010.

33 Tselentis, ., et al. (2012).
Typography, referenced: A
comprehensive visual guide
to the language, history,

and practice of typography.
Rockport Publishers.

34 Bringhurst, R. (2004). The
elements of typographic style.

Point Roberts, WA: Hartley &
Marks, Publishers.
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Diseiar fuentes digitales el dia de hoy y hacia donde va

Segunlosavancesde cadaépocalos procesos paradisefiar fuentes
digitales fluctuaron en el tiempo, entre técnicas, motivaciones y
objetivos. El hecho de que adquirir equipos y programas sea cada
vez mas accesible hace que el disefio tipografico esté al alcance
de una mayor suma de personas, aumentando la cantidad
de fuentes disponibles en el mercado para elegir, ademas
aquel nimero sigue creciendo continuamente por las distintas
libertades creativas de los disefiadores, ajustando, modificando
y distorsionando las formas de las letras con distintos fines
comunicativos, expresivos, educativos y de entretenimiento3®.

Para trabajar en tipografia hay ciertas limitaciones que no
se deben dejar de lado, como el conjunto de caracteres
que componen el/los alfabeto(s) a trabajar, su legibilidad y
funcionalidad armoniosa, de igual forma, todos los tipos de letras
deben funcionar tanto en niveles macro y micro, esto se presenta
en el alfabeto latino en sus caracteres individuales que se
componen de cada una de sus partes detalladamente dibujadas,
ya sean letras mayusculas, minudsculas, numeros, puntuacion,
signos y simbolos, que luego interactuan en un espacio con otros
caracteres para formar palabras, frases y parrafos y su respectivo
espaciado, funcionando a nivel macro®. La consecuencia de
evitar estas limitaciones basicas de la tipografia son resultados
poco refinados e inacabados, que son inconvenientes a la hora
de utilizarlos puesto que supondria de una mayor cantidad de
tiempo para la composicién del disefio.

Acompafado de conocer los fundamentos y limitaciones basicas
del disefio de fuentes digitales, es fundamental entender lo que
pasa en el computador. La fuente digital es un software instalado
en el computador para visualizar el tipo de letra en la pantalla. Los
dos tipos de archivos mas comunes en el inicio de la era digital
eran TrueType, creado por Microsoft y con licencia de Apple



Computer, este formato, se guarda en una extensiéon .ttf que
funciona tanto en Windows como Macintosh. Anterior a este,
Adobe habia estandarizado otro tipo de formato, los PostScript
o también llamados tipo 1, los cuales tienen las mismas
caracteristicas que las TrueType pero con mayor precision y
control, sin embargo, se requeria de mas de un archivo, uno para
la informacién de la pantalla y otro para la impresora®’.

En 1996 Microsoft y Adobe desarrollaron en conjunto un nuevo
formato llamado OpenType, con la extensidn .otf el cual funciona
tanto en sistemas operativos Windows y Macintosh gracias a
su capacidad multiplataforma, también ofrece mayor precision
y control tipografico al disefiador. En la actualidad el formato
sigue sacando especificaciones para innovar en el area, como la
OpenType 1.8 en adelante que incluye las tipografias variables,
las cuales consisten en la interpolacion de disefios maestros para
generar nuevos glifos, esto implica posibles variaciones de peso,
ancho, inclinacién, entre otros3s.

Las fuentes variables (variable fonts) se identifican como la
tendencia ya desde el afio 2020 en el informe de tendencias
de Monotype, ya que se proyecta un aumento en su uso por
la facilidad que brinda para modificar las apariencias dentro
de un archivo®. La tipdgrafa Ana Moliz explica cémo la fusién
e hibridacion tipografica que permiten las fuentes variables
pueden dar resultados muy llamativos y exitosos, sin embargo,
detecta cierta saturaciéon del recurso que provoca la pérdida de
frescura y capacidad disruptiva que se busca“. Esto sucede con
los recursos que son explotados innecesariamente, puesto que,
no porque sea la tendencia significa que es la respuesta de la
necesidad comunicativa.

37 Hashimoto, A., & Clayton,
M. (2009). Visual design
fundamentals: a digital
approach. Charles River
Media, Inc.

38 Hyelves, I. & Marco, L.
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Proceedings (pp. 389-398).
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39 Long, M. (25 de noviembre
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ESTADO DEL ARTE

La llegada de la era digital y el internet revoluciond la industria
del disefio, el computador se transformd6 en una herramienta
fundamental para aquellos visionarios que se atrevieron a
utilizarlo y experimentar con sus proyectos personales, puesto
que, brinda mayor autonomia al disefiador a diferencia de como
se venia trabajando la tipografia en aquella época, que requeria
colaborar con otros especialistas*’. No solo los disefiadores
tipograficos comienzan a experimentar libertad en relacion
a como llevan a cabo sus procesos de disefio, sino que quien
quisiera insertarse al mundo de la tipografia.

El gran alcance que tuvo la tipografia tras los primeros afios
del lanzamiento del Apple Macintosh, resulta en una creacidn
en masa y de caracter principalmente experimental de disefio
grafico y tipografico, la cual para los principios de la década de
los noventa se regulariza la cantidad de contenido debido a los
disefiadores que siguieron su camino en otras areas, mientras los
tipografos se especializaban en programas emergentes de mayor
complejidad y sofisticacion, volviendo a formar profesionales
del disefio tipografico con conocimientos de herramientas
tecnoldgicas y tradicionales*2,

Esta libertad y trabajo autonomo promueve el desarrollo de
distintos métodos para abordar el disefio de fuentes digitales
segun cadatipografo,yesqueenlatipografianohayreglas, existen
principios, buenas practicas y metodologias que funcionan la
mayoria de veces, pero no siempre*3, Por esta razon es que existe
una variedad de material, ya sean, libros y manuales, videos y
paginas web que aseguran contener una guia para enfrentarse al
disefio de fuentes y eficaces para resolver los posibles problemas
a enfrentar, algunos de los libros que mencionan un acercamiento
a una metodologia son:



Designing type (2020) de Karen Cheng, Theory of type design
(2018) de Gerard Unger, How to Create Typefaces: From Sketch
to Screen (2017), por Laura Messeguer, Cristobal Henestrosa, y
José Scaglione, Type rules!: the designer’s guide to professional
typography (2013) de llene Strizver, The complete manual of
typography: A guide to setting perfect type (2011) de James Felici, y
Lettering & Type: creating letters and designing typefaces (2009) por
Bruce Willen y Nolen Strals, entre muchos otros libros.

Sin embargo, como menciona Michael Harkins en su libro
Contemporary Processes of Text Typeface Design (2020), en
relacion a estudios acerca de los procesos contemporaneos,
es que existe una falta de conocimientos con respecto a los
procesos metodoldgicos del disefio tipografico en términos de
investigacion, los por qué y como se explican las decisiones que
se toman y de qué manera se interpretan#. Lo que evidencia que
la mayoria de manualesy guias sobre cémo disefiar son mas bien
unacercamiento a la practica, acomo enfrentarse alos programas
y softwares, o en algunos casos un recorrido explicativo de las
caracteristicas de los tipos de letras, lo cual no alcanza a cubrir la
profundidad de la capacidad comunicativa que vive en las fuentes
y en sus trasfondos a la hora de disefar.

Un libro que ha publicado el recorrido metodoldgico del disefio
de una fuente tipografica, mostrando su proceso como un paso
a paso desde el andlisis hasta la presentacién de la fuente es
Carmela y La Alborada. Investigacion tipografica en torno a La
Alborada, primer periddico obrero feminista de Chile (2022).
Camila Rios redacta este ejercicio de reproduccién tipografica
desde los criterios de su tema de investigacion y los pasos
pertinentes para el disefio de la fuente y sus dos variantes.

44 Harkins, M. (2020).
Contemporary processes
of text typeface design.
Routledge.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
DE INVESTIGACION

A pesar de la abundancia de fuentes digitales a disposicion de los
usuarios, se mantiene el placer y la necesidad de crear nuevas
para la disciplina del disefio. La disefiadora Ina Saltz en su libro
"Typography Essentials 100 Design Principles for Working with Type"
explica que encontrar la fuente perfecta para disefiar es como
encontrar un alma gemela, ya que cada proyecto personifica su
propio espiritu, esencia que eleva sus caracteristicas con el uso
de la(s) fuente(s) correcta(s), considerando que habra mas de una
opcion correctay el dilema debe ser resuelto segin qué se quiere
comunicar#.

Por estas caracteristicas es imprescindible la creacion de nuevas
tipografias segun las finalidades y motivaciones del autor, esto se
puede verificar con un area del disefio que lo destaca a diario por
sus objetivos, la publicidad y marketing.

Muchas de las marcas mas famosas han optado por crear
fuentes especificas para utilizar en sus productos, aunque un
factor sea que conviene econdmicamente, otra gran causa es la
diferenciacion, coherencia, alineacion y reconocimiento de los
productos, en ciertas franquicias como McDonald's que evoca
inmediatamente el recuerdo de la M mayuscula amarilla sobre
un fondo rojo*¢, o marcas como Google y Apple que también
manejan sus propias fuentes y cédigos visuales.

Existe mucho material que se encuentra en Internet, tanto
de paga como gratuito, que promete entregar el proceso para
disefar fuentes digitales. En la primera parte de esta investigacion
“Las nuevas tipografias: Andlisis de los procesos metodoldgicos de
disefio de fuentes digitales en libros, videos y pdginas web” (2022),
se analizan y comparan procesos presentes en dieciocho piezas



de estudio, en idiomas inglés y espafiol, de las cuales se extraen
ciertos pasos similares que se relacionan con los principios
basicos de la tipografia, no obstante, al indagar en temas como la
reflexion de lo que se quiere comunicary el desarrollo de aquellas
ideas, son ambitos que no se encuentran, derivando a guias
insuficientes que aseguran estar completas. La investigacion de
procesos contemporaneos para hallar una gama de procesos
de disefio tipografico detallado y que identifique las practicas
de disefladores continla siendo escasa*’. Como se menciona
anteriormente, el estudio de este tema que se puede encontrar
es el trabajo que hizo Michael Harkins especificamente en
las fuentes para cuerpos de texto, que trabaja con la llamada
“Grounded Theory”.

LEVANTAMIENTO DE INFORMACION

El estudio y comprensién de las primeras etapas que se llevan a
cabo en el proceso de disefio, e incluir estas etapas a la tipografia,
da cabida a reflexionar el trasfondo de las ideas, introduciendo la
creacion de tipografias con otra mirada.

El proceso metodoldgico preliminar para el disefio de fuentes son
pasos extraidos y ordenados desde dieciocho piezas de material,
entre ellos libros, videos, y paginas web, que sus titulos mencionan
el disefio de fuentes, ademas que en su indice y/o introduccion
indican algun tipo de desarrollo con una sucesién de pasos.

Se levanta esta informacién para abrir la discusién sobre la
cantidad de informacién de los pasos presentados, y cuales
son aquellos pasos sustanciales del disefio que incluir en la
metodologia puedan significar un apoyo a fase de prefiguracién
de las ideas iniciales.

47 Harkins, M. (2020).
Contemporary processes
of text typeface design.
Routledge.Rockport
Publishers.
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A continuacion se presentan todos los titulos con sus respectivos afios, en el caso de
videos y web la busqueda considera idiomas inglés y espafiol, y en general, los afios varian
entre el 2009 y el 2021. En segundo lugar la metodologia para disefiar tipografias que se

dised como resultado.

32017

4 2013

52011

6 2009

LIBROS

1. Designing Type, Karen Cheng
2. Theory of type design, Gerard Unger

3. How to create typefaces. From
sketch to screen, Laura Meseguer,
Cristébal Henestrosa, José Scaglione

4. Type rules! : the designer's guide to
professional typography, llene Strizver

5. The Complete Manual of
Typography: A Guide to Setting
Perfect Type, James Felici

6. Lettering & Type: creating letters and
designing typefaces, Bruce Willen,
Nolen Strals

3.

4.

6.

1 6
2020 2017

2 2018

2021

CREACION DE

TIPOGRAFIAS

2017 2018
2 2018 2020 5
3 4
VIDEOS

. Crea tu propia fuente de texto o

letra para ordenador, Nica Bernita

. ¢Cémo crear una fuente tipografica?

- Adobe lllustrator CC, Ederland

Creacion de fuentes en lllustrator,
Profeivan

How To Make A Custom Font Using
Fontself, The Futur Academy

. How to Make a Font - Font Design

Full Process, DesignCourse

7 ways to start making your own
fonts!, lan Barnard

(s.f)

2021 2

2017 1

WEB

. How to design a font, digitalarts

2. Font design: 17 top tips to create

your own typeface, creativeblog

3. How to Make Your Own Font,

makeitcenter

4. Cémo crear tu propia tipografia

digital, 8 consideraciones previas,
sleepydays

5. Sigue estos pasos para crear tu propia

tipografia con un estilo Unico, crehana

6. Coémo crear tu propia tipografia

digital | actualizacion, creativemindly

ESQUEMA 1: Elaboracion propia



Resultados creacién de fuentes digitales

PASOS A SEGUIR

anificacion iracion

erentes as
esenciales

olver aciadoy ci6n

problemas kerning de la fuente

pécimen y
mercado

ESQUEMA 2: Elaboracion propia
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De la investigacion se desprende una falta en el 6rden légico
gue ocurre el proceso creativo, a pesar de la gran cantidad de
material en distintos espacios del saber, se siguen encontrando
etapas con vacios o pasos inconclusos que estan relacionados
intrinsecamente a la individualidad creativa de cada autor. Existe
una etapa principal en las ideas que precede a la planificacion, la
cual es investigada en los estudios sobre los procesos de disefio
y arquitectura. Como explica Bryan Lawson en su libro “How
designers think: The design process demystified”, para resolver
un problema deben llevarse a cabo una serie de actividades
que por lo general no ocurren en la misma estructura siempre,
pero se requieren para dar una solucion, que son de forma
simplificada el analisis, sintesis y evaluacion del problema, una
etapa que no tiene un inicio o final definido, puesto que, para
los disefiadores generalmente el problema se logra visualizar por
completo con las posibles soluciones que no solo se manifiestan
en un momento en particular, sino que en toda la evolucion del
proyecto*t. Las posibles soluciones van a existir segun el criterio
de cada disefiador y el contexto, que influye en la creatividad
para elaborar ideas que se consideren valiosas, “ser creativo
es un aspecto de la inteligencia humana en general, se basa
en capacidades cotidianas como el pensamiento conceptual, la
percepcioén, la memoriay la autocritica reflexiva".

Se proponeincorporar dos pasos alos definidos previamente para
agregar profundidad a la metodologia, los cuales serian reflexion
y conceptualizacion y que son tratados segun la experiencia de
cada autor, a través de los afectos y motivaciones personales de
cada uno, segun los cuales se remarca la inclinacién que tenemos
con el temay afecta directamente en el desempefio de las tareas
cognitivas, es decir, que si estos son positivos facilitan las tareas*
y la capacidad de concentracion. El objetivo de estos pasos es la
prefiguracion de la idea a disefar, incitando en primer lugar a la



reflexion del trasfondo, por qué se quiere representar un tema
y de qué forma se quieren abordar estas ideas, cuales son los
conceptos que lo representan y sus caracteristicas, ya sea con
codigos visuales o escritos. La finalidad de estos pasos son
enriquecer las metodologias de creacidn, y evitar la carencia de
una explicacion reflexivay conceptual sobre lo que es el trasfondo
de la tipografia, lo que fue disefiada para transmitir.

REFLEXION

/)
&>

¢Cual es el trasfondo?
¢Qué es lo que representa?

CONCEPTUALIZACION

ht

¢Qué conceptos visualizan mi idea?
¢Qué transmiten sus caracteristicas?

ESQUEMA 3: Elaboracion propia
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DESCRIPCION DEL PASO A PASO

Reflexion y conceptualizacion

Se plantea responder preguntas como: ;Por qué elegir el tema?,
¢Cuadles son las posibilidades que brinda?, ¢;Cuales son los
conceptos que la representan, y qué transmiten estos?, ya sea
con codigos visuales o escritos. Con el objetivo de construir una
base sdélida a través de los afectos y motivaciones personales,
gue permita elevar las probabilidades de terminar el proyecto y
ademas que este cumpla con coherencia visual.

Planificacién

Siguiente a la conceptualizacion, la etapa de planificar la idea,
de qué manera surge la motivaciéon o impulso creativo, ya sea
para responder a un problema de caracter profesional o propio.
Puede ser presentado con la redaccion de un brief o resumen que
establece las ideas principales y los propdsitos de uso de la fuente.

Inspiracion

Para iluminar las ideas es beneficioso buscar inspiraciéon en
distintos materiales que no son necesariamente glifos, sino
relacionados visual y/o conceptualmente, esto se puede
configurar en instrumentos como moodboards o collages.

Forma

Las fuentes tienen variadas caracteristicas por lo que se define las
propiedades de las formas para el disefio segun las categorias de
la tipografia, como por ejemplo, estilos, tipos de serif o terminales,
ejes, etc.

Funcién

Una vez delimitadas las propiedades a utilizar, el siguiente paso
es la funcion, dénde va a ser utilizada y de qué forma funciona en
el contexto, ya sea como texto o titulares, con qué intenciones,
cantidad de idiomas y posibles variaciones.



Referentes

Cuandosetienedefinidalafinalidad deldisefioy sus caracteristicas
es necesario buscar cuales son las opciones en el mercado que
se incluyan en esas categorias, estudiar qué se esta trabajando
en la actualidad sobre ese tema y qué se quiere utilizar, afiadir y
cambiar en el trabajo propio segun el grupo de referencias.

Letras esenciales

Tras el estudio realizado se comienza con la primera aproximacion
del dibujo de la fuente, ya sea de forma analoga con recursos que
ayuden a construir la estructura de letra que estamos buscando,
como plumas, rotuladores biselados, tintas y papel vegetal, o de
manera digital. Previo al disefio de todo el abecedario existen
letras y palabras claves que logran abarcar las formas esenciales
para practicary experimentar la construccion, modulaciény color
de la fuente digital, algunas de las mas utilizadas son:

+ hamburgefonts/hamburgefonstiv
+ changosy

Para comenzar la creacion de tipografias, el dibujo con lapiz y
papel es un método comunmente utilizado, sobre todo por
estudiantes, porque los bocetos a mano son mas indulgentes,
lo que permite ver varios contornos de letras posibles®', y definir
sus caracteristicas, tomando decisiones en cuanto a formas,
curvas, etc®?. La importancia de la definicion de los caracteres a
través del dibujo a mano, es que permite un dibujo natural que
es fiel a la mano, el cual posibilita refinar, corregir, y resolver no
solo las formas de las letras, sino que también las combinaciones
entre estas®, ya que, “bocetar es investigar"* y tener estas
caracteristicas resueltas previo a la digitalizacién facilita que la
familia tipografica sea consistente y con un mismo ADN®>.

51 Cheng, K. (2020). Designing
Type. (2% ed.). Yale University
Press.

52 Strizver, |. (2013). Type
Rules: The Designer’s Guide to
Professional Typography (4th
ed.). John Wiley & Sons.

53 Willen, B. & Strals,

N. (2009). Lettering &
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Aunque no todos tengan las habilidades para bocetar a mano, es
recomendado practicar y seguir consejos como los que presenta
Karen Cheng en su libro Designing Type, por ejemplo, explica que
en el proceso de dibujar la letra O aconseja partir con una mitady
luegorotar el papel paradibujar la otra mitad, ayudando a obtener
un dibujo simétrico. Seflala que trazar un esquema de puntos, o
en su defecto utilizar papel cuadriculado es una buena opcion
para llegar al contorno de letras deseado, incluso ver las formas al
revés contribuye para el analisis de la forma abstracta, innata de
la letra. A la hora de estudiar el dibujo explica que debe hacerse
desde una distancia, para revelar posibles inconsistencias, que
no aparecen a simple vista sin el cambio de escala®®.

Ajustes

Ajustar el disefio de las letras de la palabra escogida luego de
definir los mddulos para evitar problemas con el resto del
alfabeto, poniendo atencion en las formas y contraformas, que le
dan color a nuestra fuente (balance de blanco y negro), angulo de
los ejes, contraste de trazos y disponer una base preparada para
el siguiente paso.

Software

El proceso de disefio de la fuente se traslada al espacio digital,
por lo que se traspasan los caracteres diseflados manualmente
a softwares que trabajan con vectores. Existen softwares
especificos para disefio de fuente como Glyphsy FontLab, o en su
defecto programas como Adobe lllustrator que cuenta con una
extension que complementa en esta area, llamada Fontself.

Digitalizacién

Se abre un archivo nuevo en el programa seleccionado, se
introduce el boceto de la palabra changosy que sea considerado
como la mejor respuesta a la problematica que definimos
anteriormente, utilizamos estos caracteres como referente para



diagramar las guias en posicion, debe contener linea de base,
altura de x, altura de mayusculas y ascendentes, y descendentes.

La altura de x es la mas pronunciada, debido a que es la mas
importante y basica para las proporciones de los caracteres®,
generalmente se posiciona entre un 60% a 75% de la altura de
las mayusculas, las tipografias con altura de x cargadas a ser mas
altas pueden aportar a tener una mejor legibilidad, gracias a que
hay mas espacio para distinguir las caracteristicas de las letras,
pero este tipo de decisién en el disefio no se toma solo por la
legibilidad o eficiencia, la altura de x también se ve afectada por
la moda y las tendencias®®.

Una vez tenemos el espacio de trabajo ordenado comienza el
trazadodigital, realizado conla herramienta plumay creatrazados
con las llamadas Curvas de Bézier, que consisten en un punto de
ancla con manejadores para mayor precision. Estos manejadores
por lo general se trabajan ortogonales y posicionados a los
extremos de la forma para conseguir un dibujo fluido.

Resolver problemas

Pararesolverlos problemas de disefio o ajustes dpticos necesarios
a medida que se digitalizan los grupos de letras, a parte de
corregirlos digitalmente, se recomienda hacer pruebas impresas
para controlar el comportamiento de la fuente tipografica en
distintos tamafios. Ajustar dpticamente ciertos médulos se vuelve
fundamental puesto que existen formas en disefio que pareciera
que deben ser simétricas o del mismo tamafio pero que no
tienen que serlo, ya que llevan ciertos ajustes para obtener un
mejor resultado, un claro ejemplo es si comparamos el grueso
de una recta versus una diagonal, o las rectas con las curvas,
Opticamente generan el mismo color, pero al momento de medir
con regla existe una variacion.

57 Unger, G. (2018). Theory of
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Espaciado

Cada caracter debe contar con la misma cantidad de blanco
entre cada par, esto no significa una porcidon con medida idéntica
en todos los pares (espaciado), sino una configuracién para
corresponder el color diseflado por las formas y contraformas
logrando una lectura en la que no se perciban estas medidas,
es decir, conseguir una lectura sin interrupciones. Este objetivo
se logra definiendo en primer lugar el espaciado, en el que cada
par de caracter se separa por el mismo numero de puntos a sus
laterales, algunos conjuntos para examinar el espaciado son
OHO, HOH, AHA, HAH, non, ono, nan, ana.

En segundo lugar un ajuste especial llamado kerning, para
corregir pares problematicos que aparecen muy separados, o
en su defecto caracteres que crean una superposicion de formas
y advierten que la cantidad de blanco es deficiente. Ademas de
pares, el kerning da la posibilidad de trabajar con clases, las cuales
ajustan la misma cantidad a letras similares como A, A, A, A.

Informacién de la fuente
Determinar etiquetas que abarcan las cualidades y ayudan a
diferenciar y encontrar la fuente.

Exportacion e instalacién

Satisfechos con el proceso de disefio el software permite exportar
el archivo en formato .otf, el cual contiene la familia tipografica
que incluye las variantes disefiadas que fueron nominadas con
el mismo nombre y con el estilo correspondiente incluido en su
archivo. Para poner en uso la fuente digital se instala el archivo
.otf en el sistema operativo del dispositivo, de esta forma la
tipografia se encuentra disponible para su seleccion en cualquier
programa que lo permita con cada una de sus fuentes.



Testeo final

Para corroborar el funcionamiento de la fuente y que todas las
caracteristicas anteriores funcionen de forma correcta se hacen
pruebas con lineas de texto de toda la familia tipografica en
distintos tamafos. Dependiendo del contexto en la que sera
utilizada, el testeo puede ser tanto impreso como digital, y de
estos se obtienen resultados que tras analisis pueden evidenciar
el requerimiento de nuevos ajustes de dibujo, proporcion,
y/o espaciado a implementar, que tras ser aplicados dan por
finalizado el proceso.

Espécimen tipografico y mercado

Concluido el disefio, se exponen las cualidades de la familia
tipografica en el llamado espécimen tipografico, esta publicacion
se disefla de manera libre para ser presentada en formato
impreso o digital, se caracteriza por su estructura de afiche que
se compone de distintos atributos gracias a la libertad creativa.
La recomendacion es una composicién llamativa que incluya
los sets de mayusculas y minusculas, y su comportamiento en
cuerpos de texto, todos los numeros, simbolos y ornamentos,
para todas las variantes de la tipografia. De esta forma el usuario
visualiza el estilo morfolégico de la mayoria de los glifos y sus
posibles usos en diferentes situaciones de disefio.

Segun el motivo de la creacion, el ultimo paso es introducir la
fuente y su informacion al mercado.
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CONCLUSIONES PRELIMINARES

Respecto a esta investigacion se concluye que la creacion de
tipografias es un tema tratado ampliamente en distintos medios
escritos y audiovisuales, de forma practica, y con diversos niveles
de profundidad, dando la oportunidad de elegir y mezclar
metodologias segun la comodidad de cada individuo para
comenzar el proceso de disefio, sin embargo, los resultados
también demuestran lo que hace falta, sobre todo desde la
mirada de estudiantes y principiantes en la tipografia que reciben
esta informacién con nociones basicas, y que esta investigacion
viene a profundizar, que son aquellos pasos previos a ponerse
a dibujar caracteres o digitalizar, el proceso en donde se trabaja
la idea y sus posibilidades de expresion, lo que es fundamental
para lograr plasmar todo el potencial que brinda la tipografia, la
reflexion, por mas natural que parezca este proceso, no debe pasar
desapercibida. Este es el primer paso para conseguir completar
cualquier proceso de disefio, y en este caso, el desarrollo de una
fuente que cuente con significado estético y cultural, plasmando
deforma exitosa eltrasfondo preciso que se tiene en mente, el cual
no cae en solo una descripcion generalizada de las caracteristicas
de la fuente, sino que tiene los conceptos que transmite definidos
desde el comienzo para conseguir resultados con personalidad y
unicos que responden a la problematica.

Desde la experiencia personal queda poner en practica esta
metodologia y corroborar los pasos propuestos desde la mirada
de cualquier proyecto de disefio que se conceptualiza, y aplicar el
gran conocimiento que brinda la investigacion bibliografica.
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org/10.1145/543434.543435
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OPORTUNIDAD DE DISENO

La investigacidon y exposicion de material en torno a los procesos
metodoldgicos tipograficos es un tema escasamente estudiado
en la disciplina del disefio como se menciona en el estado del
arte, siendo que la tipografia es uno de los recursos mas utilizados
como disefladores para que se logre comunicar de forma eficiente
el mensaje. Cuando se encuentra el equilibrio entre utilidad y
belleza, la tipografia es capaz de dar espiritu a las palabras y es
un gran vehiculo para informar y deleitar®.

El proyecto de disefio se divide en dos partes, plasmando el
desarrollo y toma de decisiones con un ejercicio de disefio
para poner a prueba la metodologia que se origina desde la
investigacion, es decir, se transforma en una bitacora con la
vista interna del disefio de una fuente digital. Asimismo, como
este ejemplo amplia y profundiza el conocimiento, resulta en
un aporte disciplinar al disefio de fuentes digitales gracias a que
se conforma de la recopilacion y estudio de material escrito y
audiovisual, ademas de una experiencia personal que muestra
una posibilidad que se puede replicar en otras experiencias
similares sobre cémo abordar el proceso de disefiar una fuente
en la actualidad, complementando de forma visual la informacion.

Las caracteristicas de este proyecto trabajan con lateoria presente
en la primera parte de la investigacion, con el aprendizaje visual
de la bitacora y belleza de la ilustracion y tipografia, explorando
pasos conceptuales de ideas y forma para un proyecto que
pone en practica construir una tipografia armonica que sea
util, agradable y atractiva, actores indispensables para un buen
disefio®, lo que hace posible que este material pueda ser una
guia y apoyo a estudiantes, principiantes y/o interesados en el
disefio tipografico.



DESCRIPCION DEL PROYECTO

La caracteristica principal del proyecto es la creacion de una
bitdcora que muestra el proceso de una fuente digital inspirada
en el Desierto Florido de Chile, ubicado en la tercera region de
Atacama. La estructura consta en dividir cada seccion en tres
partes, la primera con una breve explicacion describiendo el
paso, la segunda cdmo se aplicé este paso en el ejemplar, y la
tercera esquemas me demuestran visualmente lo descrito,
aumentando el entendimiento del proceso creativo. Los tipos
de letras proporcionan una gran cantidad de informacion y
preparan el terreno para el mensaje a comunicar, son la base
y personalidad de las palabras®'. A través del tema escogido,
aquellas caracteristicas son valiosas para ayudar a satisfacer
la necesidad de poner en valor este patrimonio y comprender
su sensibilidad natural y cultural®?. Ademas de incrementar el
material de estudio de estos procesos en torno a la tipografia.

ElDesierto Florido es oficialmente un Parque Nacional desde el afio
2022, siendo legalmente una zona de preservacion, asegurando
su conservacién y proteccion bajo la administracion de la
Corporacién Nacional Forestal (CONAF). En el mundo existen solo
tres desiertos que florecen, Estados Unidos, Australia y Chile®,
realzando su singularidad y belleza, este cuenta con distintas
especias de flora y fauna nativa, a las cuales se les quiere dar
el espacio en este proyecto para fomentar la visibilizacién sobre
estas especies, como se ven, sus hombres y por lo tanto brindar
valoraciény afecto, para fomentar su trato con el debido cuidado,
puesto que en los Ultimos afios ha aumentado la promocién del
desierto a través de distintas actividades para activarlo de mayor
medida como un punto turistico. El turismo debe ser abordado
de forma responsable y con medidas de seguridad para evitar
consecuencias y acortar la vida de este fendmeno que ya es fragil
a las condiciones climaticas.

61 Hyndman, S. (2016). Why
Fonts Matter: a multisensory
analysis of typography and
its influence from graphic
designer and academic Sarah
Hyndman. Random House.

62 Cerda, I. & Mercader,

F. (2020). Expresiones del
desierto florido. Exploracion
fotogrdfica al desierto
costero de la Provincia del
Huasco, Regidn de Atacama.
Masatierra.

63 Cooperativa.cl. (14 de
Junio de 2023). E/ Desierto
Florido ya es oficialmente

un Parque Nacional. https://
cooperativa.cl/noticias/
pais/medioambiente/
el-desierto-florido-ya-es-
oficialmente-un-parque-
nacional/2023-06-14/180724.
htm!
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REFERENTES DEL PROYECTO

Conceptuales

Los temas vinculados en el proyecto son la
expresividad de la letray la capacidad artistica
inherente de las formas que se componen, en
paralelo a la importancia que tiene difundir
ecosistemas como el Desierto Florido para
Chile, fomentando su valoracion.

Sobre el primer tema una muestra vinculada
es la de Letras de la artista Ro Barragan, la
cual aborda las letras como material poético
y se desarrolla con pintura e impresiones
tipograficas sobre papel. (Figuras 1y 2)

Vinculado a materiales con componentes de
bitacora y ademas que contiene técnicas de
ilustracidon con la tipografia se encuentra el
libro de la disefiadora e ilustradora tipografica
Marian Bantjes, titulado Pretty pictures (2013),
esta publicacién es un repaso cronoldgico
de sus trabajos destacados y forma propia
de expresion grafica, inspiraciones, retos
y decisiones trabajando con la tipografia,
texturas, detalles y decoracion. (Figura 3)

Fig. 1y 2. R. Barragan. Letras.
Fig. 3. M. Bantjes. Pretty pictures. (2013), pp. 88-89.

]
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En relacién a medidas para la valoracion de I oarea pe Leon

Leontochir ovallei var. ovallei

la flora y fauna del desierto se encuentra la
siguiente exploracion fotografica del Desierto
Costero de la Provincia del Huasco, el libro
titulado Expresiones del desierto florido
(2020). (Figuras 4y 5)

CATEGORIA DE CONSERVACION
En Pelgro

DISTRIBUCION

Funcionales @ oo

FORMA DE CRECIMIENTO DE LA PLANTA

PARTES SUBTERRANEAS DE LA PLANTA
o054 (rizoma)

Para el desarrollo de la tipografia y bitacora.

inflorescencia formada por numerosss

El desafio o challenge, llamado 36 Days of
Type es creado por los disefladores graficos
Nina Sans y Rafa Goicoecheay, que invita a
disefadores, ilustradores y artistas visuales
a expresar su apreciacion unica de las letras
y numeros del alfabeto latino. Convocatoria
abierta que se realiza una vez al afio durante
36 dias, y explora un espacio abierto para
desafiar los limites creativos que cada
participante le brinde a sus letras. El resultado

y propdsito es compartir, promover e inspirar
en un acto global y simultaneo la capacidad de

GARRA DE LEON

representar los mismos simbolos desde miles
de perspectivas diferentes.

Otra instancia creativa que vive tanto online 1$1U'QIi‘N@ s
como presencial alrededor del mundo es ‘u D

Show us your type, por los disefiadores Lisi
Badia, Natalie Long y Ana Guasch. Esta es :

una comunidad de disefiadores, tipografos,
ilustradores y artistas graficos que comparten 6
el amor por los viajes, la tipografia y el arte,
que invitan cada tres meses a disefiar un

Fig. 4y 5. 1. Cerda & F. Mercader. Expresiones del

poster de una ciudad, incluyendo su nombre. desierto florido. (2020), pp. 24y 25.
(Figura 6) Fig. 6. Y. Salinas. Show us your type, Buenos Aires.
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Para contemplar los procesos metodolégicos
del disefio de fuentes digitales, la tercera parte
de la publicaciéon "Carmela y La Alborada.
Investigacion tipografica en torno a La
Alborada, primer periédico obrero feminista
de Chile” (2022), es otro referente funcional,
que trata de la reproduccion de una fuente

tipografica original impresa y el proceso
metodoldgico detallado de la autora. (Figura 7)

Por ultimo, la presentacion "Como
desarrollar una tipografia digital" Ia
cual detalla el paso a paso del proceso,

» REFERENTES <

Tres categorias

Poseen representa

incluyendo la conceptualizacion y sintesis o alEd
como dos herramientas fundamentales de la e @EE[‘W
comunicacién visual para considerar antes " :
. .. 1. ESCRITOS 2. GRAFICOS 3. TIPOGRAFICOS
de empezar con el disefio de la fuente digital. Antecedentes imdgenes Fuentes
( F . 8 9) 8 escritos relacionadas similares
igura 8y

Fig. 7. C. Rios., & R. Osses. Carmela y La Alborada.
Investigacion tipogrdfica en torno a La Alborada,
primer periddico obrero feminista de Chile. (2022),
pp. 112-113.

Fig. 8 y 9. R. Osses. Cémo desarrollar una
tipografia digital. Andez: Tipografia chilena.
https://andez.cl/categoria/tutoriales/



Visuales

El ejercicio hecho por Chaaya Prabhat en el
desafio 36 Days of Type, utilizando la tematica
de animales funciona como referente visual
para la propuesta del proyecto, compuesto
del alfabeto latino ilustrando cada letra con un
animal con esainicial en sunombre. (Figura 9)

Los principales referentes ilustrados de las
especies del desierto florido se encuentran en
la ilustracion botanica, el trabajo de Eugenio
Sierra, botanico y destacado ilustrador ha
participado en diversas campafas por todo
el pais con sus ilustraciones. Su trabajo esta
presente en distintos libros como "Flores
silvestres de Chile" (1966) en el cual ilustra
51 acuarelas, y “Sinopsis de la Flora de Chile”
(1966), con alrededor de 250 laminas con la
tematica de flora y vegetacion de Chile.
(Figura 10y 11)

Fig. 10. Ch. Prabhat. 36 Days of Type. (2017).
Fig. 11. E. Sierra. Flores silvestres de Chile.
(1966).

Fig. 12. E. Sierra. Sinopsis de la Flora de
Chile. (1966).
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General

Contribuir al conocimiento de la tipografia y al
desarrollo de disefio de fuentes digitales desde
el estudio de los procesos metodoldgicos
especificos que se efectian al momento de la
creacion de fuentes.

Especificos

Disefiar una fuente digital con la
1 metodologia originada desde el analisis
de material bibliografico.

Desarrollar una bitacora que exhiba
2 detalladamente el proceso creativo para
disefiar una fuente.

Relacionar la capacidad poética de la
letra con la tematica del Desierto Florido,
region de Atacama, Chile.



METODOLOGIA
DEL PROYECTO

1

Definicion conceptual de la temdtica, el
primer paso para la ejecucion de este
proyecto es delimitar cuales conceptos
son los ideales para el desarrollo de una
fuente inspirada en el Desierto Florido.

2

Seguir el proceso metodoldgico, una vez
realizado el proceso de reflexiony con los
conceptos especificos claros, se continua
con el paso a paso que se extrae de la
primera parte de esta investigacion,
planificando los pasos fundamentales
para comenzar con el dibujo de las
formas de las letras.

3

Exploracion de formas, para decidir las
caracteristicas formales de la fuente se
experimenta condistintas formas a través
de dibujos y patrones, para concluir en
bocetos a mano de la palabra changosy, y
de esta forma elegir la opcién que mejor
cumpla con los requisitos propuestos en
los pasos anteriores.

4

Disefio del alfabeto latino digital y variante,
luego de la eleccion de una de las
alternativas se continua con el desarrollo
de las letras restantes en los software
Adobe Illustrator y FontLab.

5

Produccion de la bitdcora, este proceso
es documentado de principio a fin y se
recopila al final del proceso como una
bitacora detallada y minuciosa del disefio
de la fuente digital.

6

Muestra tipogrdfica, una vez terminado
el disefio y digitalizacién del alfabeto
se organiza un espécimen tipografico,
que incluye los caracteres, su uso y
comportamiento.

7

Sintesis del conocimiento, la metodologia
derivada del proceso vivido y plasmado
en la bitacora se resume en el formato
de una infografia, y de esta forma
visualizar en una ladmina la experiencia
de aprendizaje.
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SOCIABILIZACION DEL PROYECTO

Este proyecto se desarrolla en un espacio en el que se comunican
dos tematicas claras, el desarrollo de fuentes digitales con un
enfoque metodoldgicoy el Desierto Florido. Es por esta razén que
los usuarios a los que va dirigido son aquellos por interés tanto
de la tipografia y el estudio de los procesos de disefio de ésta,
como para estudiantes o inclinados a buscar informacion para
enfrentarse a la misma experiencia de encaminarse en el mundo
creativo de las fuentes digitales, tanto asi como para disefiadores
interesados en la capacidad expresiva de la letra, y como ésta es
un recurso para transmitir cualquier tema inspirador.

De la misma manera, para aquellos atraidos por el Desierto
Florido o con un afecto ya forjado, captando interés por productos
disefiados inspirados por éste.

Ademas, el producto final que resulta de este proyecto es una
bitacora del proceso creativo de un tipo de letra, lo cual significa
la ampliacion y profundizacién del estudio de la tipografia
en Chile y la vinculacién con el mismo ambito disciplinar y su
correspondencia con un fendmeno que representa parte de la
identidad del pais.




Especialistas
TIPOGRAFIA

El proceso de disefio se llevé a cabo de la mano de expertos
de la tipografia, que ademas son autores de fuentes digitales
que inspiraron al trabajo tanto visual como conceptualmente,
participan en forma de revisiones en distintos puntos de la
evolucion del proyecto tipografico, esta vinculacion contribuye
y socializa a través de la experiencia en ambitos de aprendizaje
y experticia, para lograr una tipografia profesional. Siendo parte
desde los inicios de la investigacion, el disefiador y académico
chileno Roberto Osses, profesor guia de este proyecto de titulo.

En las etapas de produccion las revisiones de la tipdgrafa y
profesora Guisela Mendoza, disefladora de fuentes digitales
para la casa tipografica Latinotype desde 2010.

Elarquitecto, diplomado en Tipografiay Letteringdela Universidad
de Chile, y disefiador de fuentes de la Compafiia Tipografica de
Chile, Raul Meza.

Un co-fundador de la fundicion tipografica chilena W Type
Foundry, Patricio Gonzalez, disefiador con estudios en artes e
investigacion del disefio.

Y el diseflador grafico especializado en disefio de tipografia en
la Universidad de Buenos Aires, Alfonso Garcia, creador de
Tipografia Senior en Latinotype con masde 10 afios de experiencia.
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RECURSOS Y SOPORTES TECNOLOGICOS

Las herramientas necesarias para plasmar el proceso en la
bitacoradigital es en primer lugar trabajar en una bitacora analoga
para albergar las ideas, conceptos, y planificacion del disefio y
produccion de la fuente digital, primordialmente los bocetos de
la palabra changosy y las respectivas correcciones. Acompafiada
de papel vegetal, lapiz grafito, y tintas, que fueron los recursos
utilizados para la primera etapa del disefio de la tipografia.

Luego la digitalizaciéon continta en un software que trabaje con
vectores, en este caso se utiliza el programa Adobe lllustrator y su
extension para fuentes Fontself, junto con FontLab, programa de
edicion y creacidn de fuentes digitales especifico, donde ocurre
la mayor parte del proceso de dibujo digital y programacion,
generando una fuente con 407 caracteres del alfabeto latino.

Las ilustraciones que acompafian la diagramacion y muestra
tipografica son trabajadas inicialmente andlogas, con tiralineas
de diferentes tamafos sobre papel hilado, luego son escaneadas
y coloreadas en Adobe Photoshop. Por otro lado, la composicion
de los esquemas, de la muestra tipografica, y de la infografia se
realiza en Adobe lllustrator.

Todo el material explicado anteriormente se compone
digitalmente en el programa Adobe Indesign y se obtiene como
resultado la bitacora del proceso creativo, la tipografia y la
infografia resumen.



ETAPA

RECURSOS

HERRAMIENTAS

Recopilacion
de material

Bitacora analoga
Camara fotogréfica

Notebook personal

Libros utilizados en la metodologia

Estructuracion
del proyecto

Bitacora analoga

Notebook personal

Referentes conceptuales,
funcionales y visuales

Microsoft Word

Experimentacién

ILUSTRACIONES
Papel hilado
Papel vegetal

Lapiz grafito

Fotografias de la flora silvestre
Libro:
Expresiones del desierto florido.

Exploracion fotogrdfica al desierto
costero de la Provincia del Huasco,

formal Notebook personal Regién de Atacama

CALIGRAFIA UNCIAL Adobe Photoshop

Pluma biselada Adobe lllustrator

) YouTube
Tintas
ANALOGO
Bitacora
Papel vegetal Tipografias:

Dibujo Baskerville, Garamond, Biblioteca,

tipografico

Lapiz grafito
Regla
DIGITAL

Notebook personal

Arida

Ejercicio de caligrafia uncial

Ajustes y
programacion

Notebook personal

Impresora

FontLab

Hyperglot

Muestra y
esquemas

Notebook personal

Bitacora

Adobe lllustrator

Adobe Photoshop

Diagramacion
del proyecto

Notebook personal

Adobe InDesign

ESQUEMA 4: Elaboracion propia
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Material fisico
TIPOGRAFIA Y FLORA SILVESTRE

La mayoria de los libros y material consultado fue en formato
digital, sin embargo, existieron dos libros fisicos que fueron
consultados en reiteradas ocasiones y estaban presentes en
todos los espacios de trabajo a lo largo del proceso del proyecto.

|
Adriana E. Hoffmann J.
John M. Watson

Ana Rosa Flores Q.

CAMILA RIOS PALMA - ROBERTO OSSES FLORES

estre de Chile

Gaymela

y LA ALBORADA

EDICIONES fillgor

J. Hoffmann., J. M. Watson., & A. R.

Flores. Flora silvestre de Chile. Cuando el C. Rios., & R. Osses. Carmela y La

Alborada. Investigacidn tipogrdfica en

TiTuLo desierto ﬂ orece. Volumen 1. torno a La Alborada, primer periédico
Monocotiledéneas y otros taxones. obrero feminista de Chile. (2022)
Fundacién Claudio Gay. (2015) :

COSTO $29990 $16000
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EjECUCI(')N DEL PROYECTO

Generacion y/o definicion de contenidos
DESIERTO FLORIDO

PROLOGO POR AGUSTIN EDWARDS E. (EXTRACTO)
Hoffmann, A., Watson, J. & Flores, A. (con Edwards, A.). (2015).
Flora silvestre de Chile. Cuando el desierto florece. Volumen 1.
Monocotileddneas y otros taxones. Fundacion Claudio Gay.

"La consideracion de desierto es mas bien algo cultural que real.
Historicamente se ha definido el desierto como aquel ecosistema
que se diferencia de otros por su carencia de vida. Se han descrito
distintos tipos de desierto; asi el hielo, la montafia, el océano, la
tundra y el paramo, han recibido este apelativo. Sin embargo, es
siempre su aparente infertilidad lo que gana este apodo.

El desierto chileno es un lugar arido pero no carente de vida, mas
bien, es un lugar donde los procesos parecen estirarse en ciclos
mas largos que aquellos que concebimos como normales.

En este ciclo de largos compases, se desarrolla este fendmeno,
¢Como pudieron sobrevivir, adaptarse?, ;Como se acumulan,
esperan, florecen y despliegan todo su color para reproducirse
en un momento y conseguir que la maravilla continte? Utilizando
mecanismos que muchas veces no comprendemos, y asi, en
pocos ciclos, evolucionar. Al ver esto no puede uno sino sentir
asombro ante el milagro de la vida."

En relacidén a la flora silvestre presente en el Desierto Florido,
se analizan especificamente las plantas perennes, aquellas que
rebrotan cada afio segun la cantidad de lluvia y humedad, que
ademas estan categorizadas como especies endémicas.

Endémico: Propio, exclusivo de determinadas localidades o regiones.



MOTIVACIONES PERSONALES

Como se explica anteriormente, los afectos y motivaciones
personales afectan directamente en el desempefio, y por lo tanto
en las probabilidades de iniciar un proyecto y terminarlo. En este
caso, se reflexiona acerca del Desierto Florido y las caracteristicas
Unicas de este fendmeno y su conservacion.

El Desierto Florido es un fendmeno que va mas alld de ser
fascinante cientificamente y visualmente cuando florece, es
cultura. Que ha estado presente durante toda mivida puesto que
soy naciday criada en Vallenar, creando un gran vinculo de afecto
con este a traves de los afios y las distintas visitas a Los Toyos,
Carrizal Bajo, Llanos de Challe, Carrizalilloy muchos otros lugares,
en los afios que las lluvias reverdecen el desierto de Atacama.
Estas visitas se realizan desde el respeto y la admiracion, lo cual
instaura la necesidad de protegerlo, puesto que se encuentra
amenazado por acciones del ser humano, algunos de estos son
el comercio ilegal de especies, carreras automovilisticas

en el desierto, disminucidon de habitat, recoleccion
de lefia, presencia de animales domésticos,
presion turistica, entre otros®.

64| Hoffmann., J. M. Watson.,
& A. R. Flores. Flora silvestre de

Chile. Cuando el desierto florece.
Volumen 1. Monocotiledéneas

y otros taxones. Fundacion
Claudio Gay. (2015)
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65 Hoffmann, A., Watson, J. &
Flores, A. (con Edwards, A.).
(2015). Flora silvestre de Chile.
Cuando el desierto florece.
Volumen 1. Monocotiledéneas
y otros taxones. Fundacion
Claudio Gay.

66 Carrere, M. (3 de julio

de 2023). Chile: el Parque
Nacional Desierto Florido
nace para proteger mds

de 200 especies de flores y
plantas. Mongabay Latam.
https.//es.mongabay.
com/2023/07/parque-
nacional-desierto-florido-
protege-mas-de-200-
especies-de-flores-y-plantas-
chile/#:~text=La%20
particularidad%20de%20
Chile%20%E2%80%9Ces,a%-
C3%B10s%20latentes%20
bajo%20el%20suelo
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METODOLOGIA DE TRABAJO

Tipografia

El proceso de creacion de la tipografia Endémica sigue en general
el orden propuesto en el paso a paso de la metodologia. Una vez
definida la tematica del Desierto Florido surgen distintas ideas
de como se visualiza el resultado final, sin embargo, estas ideas
tienen que considerar los conceptos claves a representar, puesto
gue se desprenden una gran cantidad de variables en el tema.

Analisis conceptual
CONCEPTUALIZACION

Desierto Florido (cultural): “La consideracién de desierto es
mas bien algo cultural que real. Histéricamente se ha definido el
desierto como aquel ecosistema que se diferencia de otros por su
carencia de vida. (...) El desierto chileno es un lugar arido pero no
carente devida, mas bien, es un lugar donde los procesos parecen
estirarse en ciclos mas largos que aquellos que concebimos como
normales.” (Agustin Edwards, 2015, p.7)

Desierto Florido (cientifico): El fendmeno del desierto florido
corresponde a la germinacion, rapido crecimiento y abundante
floracién de mas de 200 especies de plantas en el Desierto de
Atacama, gracias a condiciones, principalmente, favorables de
humedad. La floracién que ocurre en Chile, es que aqui sucede
en el desierto mas arido del planeta y no todos los afios, sino
solo cuando existen eventos de precipitaciones por sobre 15mm.
(Carrere, 2023)

Arido: Que se caracteriza por ser muy seco, carente de humedad.

Floracion: Accion de florecer las plantas.



Invisible: Que no puede ser visto.
Inesperado: Que ocurre sin haberlo esperado o previsto.
Latente: Que existe sin manifestarse o exteriorizarse.

Analisis conceptual
ESQUEMA DE ABSTRACCION

CONCEPTO ABSTRACCION SINTESIS VISUAL

SN

Organico
Desierto

Florido Conjunto

Elementos diversos

Seco

Arido Regular

Tradicional

Curvas
Floracién Delicado

Decorativo

Escondido
Invisible Contraforma

Disimular

Contraste
Inesperado Corte

Unico

Rastro
Latente Detalle

Particular

ESQUEMA 5: Elaboracion propia
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EXPLORACION FORMAL

Se exploran las formas de algunas de las flores silvestres
categorizadas como especies endémicas del Desierto Florido,
el proceso de los dibujos se decide realizar en formato analogo,
para la familiarizacion de la forma manualmente, se registran en
una bitacora con lapiz y papel, con el fin de entender como se
relacionan los componentes de las flores entre siy la preparacion
para el posterior dibujo de las letras esenciales.

Algunas de estas exploraciones se colorean digitalmente para
agregar valor a través de ilustraciones.




lgualmente la exploracién se lleva al plano digital para indagar de
unaforma diferente un componente primordial, las contraformas,
que en la tipografia juega un papel importante en la percepcién
tonal y el color de la tipografia, con los espacios en blanco que se
forman entre los caracteres, es decir, no solo se hace presente la
forma dibujada, sino que también se disefia lo que no se dibuja,
su interaccion con el espacio y con otras formas.

El ejercicio se llevd a cabo con la composicién de distintos
patrones, en estos se usa como base la silueta de una flor, las
cuales se dividen en cuatro cuadrantesy se acomodan de distintas
maneras para revelar las formas que aparecen de la interaccion.

Losresultados del ejercicioengeneral son lasformasredondeadas
de la abstraccién de los pétalos individuales que entran y salen
desde un solo punto, se forman las pequefias entradas del
espacio en blanco de manera puntiaguda, contrastando con lo
circular y organico de las figuras mas grandes.

ESQUEMA 6: Elaboracion propia
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PRACTICA CALIGRAFICA

Segun los conceptos definidos se toma un enfoque experimental.
Para responder a la dualidad de lo arido, y la floracion se definen
dos referentes histéricos, en primer lugar, las tipo transicionales
del periodo clasico utiliza el uso de serif para personificar lo
tradicionaldeldesiertoysuconstantesequia. Elsiguiente referente
importante yace en la caligrafia uncial por el redondeamiento y
atractivo de su forma, para responder al florecimiento. Para este
ultimo se realiza un ejercicio del alfabeto en tinta.
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DIBUJO TIPOGRAFICO

Analogo

Con los conceptos basicos definidos y la exploracion formal se
comienza el dibujo de las letras, existen distintas palabras claves
gue son comunes para comenzar este proceso, para esta ocasion
la eleccidn es de partir con la palabra changosy, por la presencia
de rectas, redondas, diagonales y caracteres especiales como las
letras a, g,y s.

Se bocetea con la ayuda del papel vegetal, se dibujan distintas
opciones antes de elegir la definitiva, en este proceso se
intercambian o modifican las formas seglin mejor se exprese el
lenguaje en conjunto de los elementos, y se trabaja con médulos
para obtener un lenguaje unificado.

all

chzmgfosg
| chemg@ﬁy
changesg



DIBUJO TIPOGRAFICO
Digital

La primera digitalizacion se realiz6 en Adobe lllustrator a partir
de los bocetos manuales, tras calcar el dibujo se ajustan detalles
como igualar el tamafo de los serif, gruesos y finos, puliendo los
detalles con la precision que brinda el trabajo digital. En esta etapa
surge una evolucién de la forma para responder correctamente
tanto al uso como a la conceptualizacion.

Posteriormente, se traspasan los caracteres al programa FontLab,
para continuar con el disefio de las minusculas restantes, las
cuales son seguidas por las mayusculas, puntuacion y acentos,
numeros, simbolos, variante y por ultimo ornamentos.

Durante todo el proceso de disefio se
realizaron distintas pruebas impresas que
modificaron el disefio de los caracteres, por

ejemplo, aumentar el grosor de los serif, para
que no se pierdan en la composicién, y la
decision de limitar las entradas de blanco a las

mayusculas, puesto que al presentar textos en
minusculas de menor tamafio estos pierden

valor y se vuelven disruptivos visualmente. E 3 n

63



64

Endémica del desierto: Investigacion tipografica

REVISIONES

DESIERTO FL.ORIDO

Reg gion de Atacama, Chile.

GARRA DE LEON

Freirina, Huasco, Vallenat; Copiapd.

PATA DE GUANACO

Flora silvestre del desierto florido.

ANANUCA ROSADA

Estado de conservacion.
NORTE CHICO

Cordillera de la Costa.
N&TIVA, ENDEMICA
Qrbustos Yerofilos, suculetitas, v
cactdceas. €species herbaceas
anuales y perennes.



MAYUSCULAS

MINUSCULAS

OTRO

Correcciones de letras a
y n. Aumentar tamafno

Digitalizacién changosy.

comparacion a letra o.
Suavizar curva de d, b,

P, q.

1]
o . .
s de terminales segun
g referentes disciplinares.
o - Igualar cantidad y
g forma de la entrada de
a blanco.
Definir gruesos y finos.
8 Médulo con letras +  Estructuras modulares.
8 rectashyn.Y letras + Formasy contraformas.
o L
o - curvas cy o. + Ubicacion de puntos de
e Unificar al sistema ancla en dibujo digital.
S .
& letras especialesy
& diagonal.
Travesario de la t muy + Trabajar con referentes
pequefio. tipograficos.
Agrandar cuellodelag. ++ Funcién como punto
s Ajuste de diagonales. fundamental.
o
o Letra u muy ancha. + Balance entrelo
© - Letra x muy angosta. transicional y la
§ Contraforma muy caligrafia uncial.
2 anchadem, n, N, en +  Remates muy

delgados.

Cuarta etapa

Afadir blanco a letra A.
Compensar curva de C
y O.

Bajar vértice de letra M.
Asta onduladade S
muy pesada.

Modificar gancho de G.
Definir en cudles letras
tiene sentido la entrada
de blanco.

Aumentar influencia de
caligrafia uncial.

Proporcién entre cuello
y ojal de letra g.
Agrandar oreja de g.
Travesafio de letra f se
pierde.

Compensar curva de
letra e.

Acortar oreja der.
Aumentar grosor de
diagonal en x.

Compensar pesos
entre mayusculas y
minusculas.

Ajustar proporcionesy
estructura.

Entradas de blanco en
minusculas se vuelven
disruptivas en tamafnos
pequefos.
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* LetrasespejadasS, X,Z, ;+ Letrakmuy « Acortar serif.

revisar forma condensada. « Afinar trazado de
trapezoidal. La parte de '+ Forma trapezoidal en numero 8.
abajo es un poco mas letrasx y z. « Unificar al sistema &.

grande (balance éptico).
* SubirojodeR.
+  Contrapunzén de letra
P muy grande, repetir
en letraR.

Quinta etapa

« Disminuir ancho deT.

* Aumentar ancho de U.

* Aumentar grosor en
diagonales Wy X.

+ NuUmeros antiguos y
ornamentos.

Sexta etapa

+ Ajustar puntos de ancla 1 = Regular inclinacion de + Ritmo de inclinacién

. X ' :
1 1 1 1
1 1 1 1
1 1 1 1
o | en curvas. ! letra i. ! continuo. !
pd .
< 1 i *Ajustar puntos de ancla :
-1 1 1 1
ol - en curvas. - !
T 1 i X ., 1 1
= '+ Revisar Inclinaciénen ! !
: . diagonales. : :
1 1 1 1
1 1 1 1

En este esquema se ordenaron por etapas los comentarios inherentes a la forma
delas letras, dadas en las revisiones con tipografos, en algunos casos se repitieron
y se ubican en la etapa una vez. Paralelo a la aplicacion de estas sugerencias se
realizan correcciones de caracter propio al proyecto tipografico, o inspiradas por
recomendaciones y referentes sugeridos en las sesiones de revision.
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DESARROLLO DE VARIANTE

Debido a la conceptualizacién y el uso de esta fuente digital se
requiere una variante italica. En el contexto del Desierto Florido
nos vamos a referir con el nombre comun de la flora silvestre, el
cual se encuentra constantemente acompafado por el nombre
cientifico presentado en cursiva, al igual que otras categorias
como familia, género, epiteto, etc.

ORNAMENTOS

Aquellos que acompafian a los caracteres en composiciones
tipograficas, en este caso se disefia un floron que es una forma
estilizada que representa una flor u hoja, lo que calza perfecto
con la conceptualizacion del proyecto tipografico. Su funcién es
de separador de parrafos, o simplemente de forma decorativa.

Se constituye por cuatro piezas que permiten su composicion
entre si para crear distintas formas, de simple hasta complejas
mediante la repeticion.



§> Rhodophiala bagnoldii (i

Onanuca amarilla,
especie endémica de
Chile que habita en la
tercera y cuarta region
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Cuando los ciclos de la
vida se suspenden en el
tiempo, y el desierto

parece dormido ...
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EJECUCION DEL PROYECTO

Definicion de contenidos
BITACORA

La segunda parte del proyecto es una bitacora que plasma la
experiencia del proceso para disefiar la tipografia Endémica, se
presenta en un proceso paso a paso para que se entienda de
forma clara y precisa, que incluye los pasos de la metodologia
inicial y recomendaciones recopiladas luego de la experiencia
y del material estudiado en la fase de investigacion. Tras el
planteamiento del problema, esta bitacora tiene una estructura
enfocada en los pasos de prefiguracion de la idea, la importancia
deinvestigary conceptualizar el tema seleccionado para conseguir
un resultado coherente y unico.

Titulo: De cierto flordn.

Juego de palabras que hacen alusion a los dos temas principales,
el desierto y la tipografia, un titulo que también busca aportar
cierta poesia y singularidad pertinente a la tematica.

Subtitulo: Bitacora del proceso creativo para el desarrollo de
una fuente tipografica inspirada en el Desierto Florido.

Se acompafia con un subtitulo claro y preciso, que explica el
contenido como un registro tipo bitacora y el tema que se
trata directamente, presentado en una sucesion de pasos para
fuentes digitales, y de esta forma llamar la atencion de aquellos
interesados en cualquiera de estos temas.



Contenidodel proyecto
BITACORA

1. METODOLOGIA
a. Reflexion y conceptualizacién

2. PLANIFICACION DEL DISENO

3. INSPIRACION
a. Libros
b.Exposicion
c. Proyectos

4.  FORMAY FUNCION
a. Ejercicio alfabeto uncial con tinta
b. Principios para el disefio

5. REFERENTES

6.  LETRAS ESENCIALES
a. Ejercicio de exploracion formal

7. AJUSTES
8.  SOFTWARE Y DIGITALIZACION

9. RESOLVER PROBLEMAS
a. Set de caracteres

10. DISENO DE VARIANTE

11.  ESPACIADO

12. EXPORTACION E INSTALACION

13. TESTEO FINAL

14.  MUESTRA TIPOGRAFICA

15.  RESUMEN

La bitacora es en formato digital para
facilitar su busqueda y descarga cuando
sebusqueinformacionsobre el desarrollo
de fuentes digitales,
Florido, asi como se encontraron los
objetos estudiados en la investigacion,
o los referentes e inspiraciones para el
proyecto a través de la web.

o el Desierto

Se toma la decision de incluir un resumen
para aportar aun mas valor al contenido,
una infografia con la sintesis de todo el
contenido enfocada en el proceso para
disefar tipos de letra desde cualquier
concepto, resumiendo clasificaciones,
estilos, principiosdedisefio, herramientas
y tipos de variantes.
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¢Como disefar una tipografia digital? Resumen en formato infografia.
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CRITERIOS DE DISENO

Diagramacion
BITACORA

El tamafio es carta, para facilitar su vista digital, como brindar
la capacidad de imprimir las paginas de interés facilmente, la
extension es de 28 paginas incluyendo la portada, con fondos en
su mayoria blancos, excepto por cuatro, para destacar portada,
contenidos, un ejercicio y una lamina del espécimen tipografico.

Diagramacion
INFOGRAFIA

El resumen se compone de cuatro hojas carta (43,18cm x 55,88
cm) con fondo blanco, diagramadas para no generar ningun corte
de informacién en caso de visualizarlas por separado. De ser
impresas funcionan tanto a color como blanco y negro.

Paleta de color

Colores calidos y saturados que representan tanto a las flores
como a los colores y clima del Desierto.

Tipografia

Se elige una tipografia sans serif por su estructura simple, necesaria
parano distraer de los esquemas, y para contrastar con la tipografia
Endémica. Open Sans tiene buena legibilidad puesto que posee una
altura de x amplia, y es amigable por sus formas redondeadas,
ademas posee 20 variantes que ayudan a la composicién de los
esquemas. Se utiliza en version Bold 12 pts para los titulos, Regular
tamafo 11 pts para los textos, y Light 10 pts para los pie de foto.
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—————————————————————————————————————————————— | Titulo, Bold 12 pts
“““““““““““““““““““““““““ en mayuscula

. , Descripcién,
! ! Regular 11 pts

________________________________________________

Explicacion para este
——— proyecto,
Regular 11 pts

. —1—— Esquema

Titulo bitacora Numero de pagina,
en mayuscula Light 10 pts



Q9. DISENO DE VARIANTES

la misma familia tipografica.

Haber definido los propdésitos de nuestra fuente en un comienzo ayuda a la opcién de
incluir una o més variantes a la familia, o en su defecto presentar la versién regular como
una alusién inmediata al tema escogido.

Una variante puede ser de tipo inclinada (italic, oblique), de peso (/ight, bold), o de ancho
(condensed, expanded). Una vez definida la(s) variante(s) requerida(s) repetiremos los mismos
elementos de nuestra fuente digital de base (regular) y modificaremos sus componentes
segun la versidon de variante, de igual forma editamos la informacién de esta versién,
conservando el nombre pero rectificando a el estilo correspondiente para que sea parte de

NDEMICA

NTE TIPOGRAFICA E

Debido a la conceptualizacién y el uso de esta fuente digital se requiere una variante
italica. En el contexto del Desierto Florido nos vamos a referir con el nombre comun
de la flora silvestre, el cual se encuentra constantemente acompanado por el nombre
cientifico presentado en cursiva, al igual que otras categorias como familia, género,
epiteto, etc.

En la versién itdlica se introduce un &ngulo de inclinacién positiva en grados, para
inclinar a la derecha, que por lo general varia entre los 9° y 12°, y luego se redibujan
la mayoria de letras, sobre todo las minlsculas que tipicamente cambian su
morfologia como por ejemplo: a y @, fy f. Esta variante se caracteriza por ocupar
menos espacio, y los componentes son més afinados que en la versién regular.

Algunas de las redondas se ven beneficiadas en su versién itdlica con una mezcla de
rotacion e inclinacién, y posteriormente ajustar los controladores (recordar que deben

ubicarse ortogonalmente)

QO regular

PROCESQO METODOLOGICO - DISENO FUI

Qinclinada 11°

O italica ajustada

La mayoria de paginas en la bitacora respetan esta estructura
para escanear facilmente la informacion. El titulo de la etapa
con su numero de paso correspondiente y una linea divisoria
gue ayuda a separar los pasos en los casos que el titular se
ubicamas abajo enlapagina, seguido de la explicacion general
en texto color negro, y lo realizado en la tipografia Endémica
cambiando de color para ejemplificar, acompafiado de un

esquema como aporte visual a la demostracion.
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PORTADA

La portada se compone incorporando todos los elementos, sobre
un fondo en un tono medianamente oscuro y saturado que

destaque los componentes.

1. Titulo: Tipografia Endémica 75 pts, en color blanco, el titulo
conversa de dos formas con la ilustracion, en primer lugar la letra
"e" se esconde detras de un pétalo, mientras que "florén" pasa
por encima de ella, destacando esta palabra con la ligadura "fl" y

presentada en italica.

2. Subtitulo: Tipografia Open Sans 14 pts, en color blanco, el
subtitulo esta centrado y con énfasis en la primera palabra

"Bitacora", con la variante bold.

3. llustracién: El lirio del campo, una de las varias especies
endémicas utilizadas como inspiracion, es un dibujo a mano,
escaneado y coloreado digitalmente, este se ubica en medio de

la portada.

4. Ornamento: Floron de la tipografia Endémica en color ocre,

centrado y bajo el subtitulo.

5. Autora: Tipografia Open Sans 13 pts, en color blanco, centrado
en la parte superior de la pagina para aportar equilibrio con el

resto de los elementos.

Desde las paginas 88-115 se presenta la totalidad de la bitacora,

incluyendo al final la infografia resumen.



Almendra Gonzalez °

o De c1ert0

Bitacora del proceso creativo para el
desarrollo de una fuente tipografica inspirada
en el Desierto Florido
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PROCESO METODOLOGICO - DISENO FUENTE TIPOGRAFICA ENDEMICA

2
%
et

METODOLOGIA TG
del proceso creativo para

utilizando el ejemplar V
Endémica, inspirada en el

disefiar una tipografia digital,
Desierto Florido de Atacama ls

"

Esta bitacora presenta el proceso paso a paso del disefio de la tipografia Endémica. Dadas
las caracteristicas del proyecto de tesis “Endémica del desierto: Investigacion tipografica”
que da origen a esta tipografia, es fundamental partir por la prefiguracion de la idea que se
desea trabajar para partir el proceso de disefio, lo cual, precede a la planificacion de la
fuente tipografica para lograr un resultado que comunica de la mejor manera el tema que
protagoniza la problematica a resolver, esta categoria se divide en dos pasos:

REFLEXION Y CONCEPTUALIZACION

Se plantea responder preguntas como: ¢Por qué se quiere representar el tema?, ;De qué
forma se quiere abordar la idea?, ;Cudles son los conceptos que la representan?, ya sea con
codigos visuales o escritos. Con el objetivo de construir una base sélida a través de los
afectos y motivaciones personales, que permita elevar las probabilidades de terminar el
proyecto y ademas que este cumpla con coherencia visual.

PARA ESTE PROYECTO: Se reflexiona acerca del Desierto Florido que ocurre en la
region de Atacama, Chile. Un fendmeno con caracteristicas unicas, y amenazado por
distintas acciones del ser humano que desafian su conservacion. El impulso creativo
que inspira este proyecto abarca una variedad de motivaciones personales y de uso.

Siendo la principal la posibilidad que entrega el disefio de fuentes tipograficas para
representar su forma sensible al tiempo y a los ciclos de la vida, ademas de apoyar en
la difusidon de este fendmeno unico de la naturaleza tanto en Chile como a nivel
mundial, y la importancia de su conservacion como un ecosistema con un rol

ecoldgico y cultural relevante para el pais.
2
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CONCEPTUALIZACION

“La consideracion de desierto es
mas bien algo cultural que real.
Histéricamente se ha definido el
desierto como aquel ecosistema que
se diferencia de otros por su
carencia de vida. (...) El desierto
chileno es un lugar arido pero no
carente de vida, mas bien, es un
lugar donde los procesos parecen
estirarse en ciclos mas largos que
aquellos que concebimos como
normales.” (Edwards, 2015, p.7)

Cientifico
DESIERTO 0 f

DESIERTO FLORIDO

El fendmeno del desierto florido
corresponde a la germinacion,
rapido crecimiento y abundante
floracion de mas de 200 especies
de plantas en el Desierto de
Atacama, gracias a condiciones,
principalmente, favorables de
humedad. La floracion que ocurre
en Chile, es que aqui sucede en el
desierto mas arido del planeta y no
todos los afos, sino solo cuando
existen eventos de precipitaciones
por sobre 15mm. (Carrere, 2023)

*ﬂf* DESIERTO FLORIDO _{k{.
o’ FUENTE TIPOGRAFICA e
ARIDO ommmmmmemnennns I . . FLORACION
Dualidad
Que se caracteriza por ser muy Accion de florecer las plantas
seco, carente de humedad
Temporalidad
INVISIBLE ormmooeeen Unico ~=-------- - LATENTE
Que no puede ser visto l Que existe sin manifestarse

Emocionalidad

l

INESPERADO

0 exteriorizarse

Que ocurre sin haberlo

esperado o previsto



PROCESO METODOLOGICO - DISENO FUENTE TIPOGRAFICA ENDEMICA

OI. PLANIFICACION DEL DISENO

Ya sea para responder a un problema de caracter profesional o propio, cumplir con el
proceso anterior da como resultado una planificacién reducida a lo primordial a cumplir
por el disefio tipografico. Puede ser presentado con la redaccion de un brief o resumen que
establece las ideas principales y los propésitos de la fuente.

Endémica esta inspirada en todo el ciclo de vida que
atraviesa el Desierto Florido, no solo cuando es
tangible, sino también cuando parece “dormido”. La
flora silvestre presenta plantas perennes, aquellas que
rebrotan segun la cantidad de lluvia y humedad, que
ademas estan categorizadas como especies
endémicas, ya sea de ciertas regiones del pais o de Chile.

Estas particularidades se plasmaran en una fuente

display para experimentar con la morfologia, y ser
utilizada para titulos y cuerpos menores de texto.

O2. INSPIRACION

Para iluminar las ideas es beneficioso buscar inspiracién en
distintos materiales que no son necesariamente glifos, sino
relacionados visual y/o conceptualmente, esto se puede
configurar en instrumentos como moodboards o collages.

LIBROS

“Expresiones del desierto florido. Exploracién fotogrdfica al desierto costero de la Provincia del
Huasco, Region de Atacama”, del afio 2020, obra que incluye fotografias y clasificacién de mas
de 70 especies de flora silvestre asociadas al fenémeno del Desierto Florido.

“Flora Silvestre de Chile: Cuando el desierto de Florece: Volumen 1 Monocotiledoneas y otros
taxones”, del afio 2015, que cuenta con un prélogo por Agustin Edwards sobre lo que significa
culturalmente el desierto. Luego el desarrollo describe detalles atractivos y relevantes del
grupo de las Monocotiledoneas, acompafiado de ilustraciones botanicas de Francisco Ramos,
Andrés Jullian, y Constanza Obach.

EXPOSICION

“Desierto florido: Geometria revelada” de Constanza Brunner, en la que muestra
mediante fotografias las sutilezas naturales de las flores unicas en el desierto florido

y su geometria.
4
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PROYECTOS

“Flores de Atacama” de Pablo Gonzalez, es un proyecto de titulo editorial sobre la flora
endémica del desierto florido. Desarrollando una marca y catalogo ilustrado que
busca preservar el patrimonio natural de Chile, dirigido a jévenes adultos chilenos.

“Flor studio” de Isabel Infante, es un proyecto que pone en valor el patrimonio natural
asociado a espacios geograficos de Chile por medio del disefio y la representacion
grafica. En el cual se realiza una interpretacién de la naturaleza que luego se plasma
por medio de patrones a diferentes objetos y superficies.

-
ARGYLIA RADIATA

e e
-
- o

Fig. 2

Fig. 1 ). Hoffmann., J. M. Watson., & A. R. Flores. Flora silvestre de Chile. Cuando el desierto florece. Volumen 1.
Monocotileddneas y otros taxones. Fundacion Claudio Gay. (2015), pp. 114y 115.

Fig. 2 P. Gonzdlez. Flores de Atacama. (2014)

Fig. 3y 4 C. Brunner. Desierto florido: Geometria revelada. (2023)
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O3. FORMAY FUNCION

En tipografia existen varios tipos de clasificaciones como las clasicas, modernas, o
caligraficas, cada una con sus respectivas subcategorias y distintas cualidades morfoldgicas,
por ejemplo, estilos, proporciones, ejes, tipos de serifas o terminales, etc. Ademas, cada
tipo de letra se relaciona a un contexto histérico que sigue sus propias reglas.

De la mano de este paso va la funcién, donde va a ser utilizada y de qué forma funciona en
el contexto, ya sea como texto o titulares, cantidad de idiomas y posibles variaciones.

Segun los conceptos definidos se toma un enfoque experimental. Para responder a
la dualidad de lo arido, y la floracién se definen dos referentes historicos, en primer
lugar, las tipo transicionales del periodo clasico utiliza el uso de serif para personificar
lo tradicional del desierto y su constante sequia. El siguiente referente importante
yace en la caligrafia uncial por el redondiamiento y atractivo de su forma, para
responder al florecimiento.

Eje vertical Serif ligeramente
oblicuo
B Gota Aguijén ]
£ Serif estilo corchete a S
2
U . .
7 Alto contraste Terminal casi plano
% Minusculas y encuadrado
S
- redondeadas
Formas curvilineas
y alto contraste
Diagonales 45°
©
£  Reinterpretacion de
D  algunos caracteres
O 1 2 3
G
©
1 S
80 , ,
= Fomenta la escritura Eje entre 15y 30°
v de minusculas
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EJERCICIO DE ALFABETO UNCIAL CON TINTA

ABCDOEFG
HbiyKLaYND

OPPQQRST
C UUVW WA
XXYUYZZ

Para determinados caracteres existe una o mas variantes.

PRINCIPIOS PARA EL DISENO DE LA FUENTE TIPOGRAFICA ENDEMICA

Ritmo
Balance Variedad

Contraste

Otros principios para aplicar pueden ser: énfasis, unidad, repeticion,
proporcion, y jerarquia.
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O/ - REFERENTES

Paralelo al paso anterior, es necesario buscar cudles son las opciones disponibles en el
mercado que se incluyan en esas categorias, 0 que sigan la misma linea del propdsito de
nuestra fuente, tanto formal como conceptual.

Arida de Latinotype, disefiada por Alfonso Garcia
Biblioteca de Roberto Osses, Diego Aravena, César Araya, Patricio Gonzalez
Canilari de W Type Foundry, disefiada por Patricio Truenos

Crake de Narrow Type

ORF. LETRAS ESENCIALES

Tras el estudio realizado se comienza con la
primera aproximaciéon del dibujo de la fuente,
con bocetos ya sea de forma andloga con
recursos que ayuden a construir la estructura
de letra que estamos buscando, como plumas,
rotuladores biselados, tintas y papel vegetal, o
digital. Previo al disefio de todo el alfabeto
existen letras y palabras claves que logran
abarcar las formas esenciales para practicar y
experimentar la construccién, modulacion y
color de la fuente digital, algunas de las mas
utilizadas son:

*x hamburgefonts/hamburgefonstiv
* changosy

PENSANDO EN LA SISTEMATIZACION

Bocetos que incluyen formas
modulares en los caracteres para
obtener un lenguaje unificado

chzmg()sy
changosg
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EJERCICIO DE EXPLORACION DE LA FORMA

La exploracion puede tomar otra forma previo a
los bocetos de la palabra changosy, segun lo
requiera cada tematica. El siguiente ejercicio
muestra una aproximacion a la forma de las
flores, partiendo por una ilustraciéon boceteada a
mano, y coloreada digital, continuando por una
serie de patrones realizados a partir de la silueta,
con el fin de entender las contraformas que se
producen al repetir y/o rotar.

KA
v

Silueta vectorizada Silueta en cuadrantes

Reflejo de dos cuadrantes

Simplificaciéon de la forma

Patrones 2

llustracion Lirio de Campo

Patrones 1

Reflejo de dos cuadrantes

Patrones 3
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2 5
3
4
Rectas
Mixtas Diagonales
Curvas Casos especiales
1. Ascendente 3. Linea de base 5. Sobredimensién
2. Altura de x 4. Descendente

La accion de bocetear permite experimentar con las formas y dibujar una variedad de
contornos para decidir de estas el disefio final, por lo que se recomienda hacer las
versiones de changosy que sean necesarias para definir la adecuada a la tematica.

Aunque no todos tengan las habilidades para bocetar a mano, es recomendado practicary
seguir consejos como los que presenta Karen Cheng en su libro Designing Type (2020), por
ejemplo, explica que en el proceso de dibujar la letra O aconseja partir con una mitad y
luego rotar el papel para dibujar la otra mitad, ayudando a obtener un dibujo simétrico.
Sefiala que trazar un esquema de puntos, o en su defecto utilizar papel cuadriculado es una
buena opcién para llegar al contorno de letras deseado, incluso ver las formas al revés
contribuye para el analisis de la forma abstracta, innata de la letra. A la hora de estudiar el
dibujo explica que debe hacerse desde una distancia, para revelar posibles inconsistencias,
gue no aparecen a simple vista sin el cambio de escala.

De ser necesario se puede trabajar con una base la composicion de nuestras letras,
esta se puede realizar escribiendo la palabra que decidimos bocetear con una o mas
tipografias de la misma categoria, o también de nuestros referentes como fondo, y
bocetear sobre ellas en el papel vegetal. Esta base ayudara a que el dibujo de las
letras se vea proporcional, tanto individualmente como el conjunto.

No todos los bocetos van a responder a los conceptos definidos, y por ello la
importancia de producir diversidad de figuras, en algunas ocasiones hasta elegir
estructuras de distintos bocetos y con ellos crear uno original va a delinear lo que se
estaba buscando.

11



2

PROCESO METODOLOGICO - DISENO FUENTE TIPOGRAFICA ENDEMICA

O0. AJUSTES

El siguiente paso es ajustar el disefio de las letras de la palabra escogida, luego de definir los
modulos para evitar problemas con el resto del alfabeto, poniendo atencién en las formas
y contraformas, que le dan color a nuestra fuente (balance de blanco y negro), angulo de los
ejes, contraste de trazos y preparar una base para el disefio de los caracteres restantes.

El disefio de Endémica busca un equilibrio razonable
entre las letras de tipo transicional y la caligrafia
uncial. Ademas, cuenta con entradas de blanco que se
encargan del aspecto latente cuando se encuentra
invisible para el publico, las cuales deben ser ajustadas
y disefladas segun una constante, para la modulacién
y relacidon con el resto de glifos de la fuente.

La desicion es que aparezcan en algunos caracteres del

B 6 set de mayusculas, descartando de las minusculas este
recurso por la pregnancia que genera en tamafos mas
pequefios, lo que distrae la lectura. Las entradas de
H blanco se integran cuando existe una superposicion
de trazados en lo que seria su caracter equivalente en

la caligrafia.

0 Bb €e IFf Hh Pp Rr

O’/. SOFTWARE Y DIGITALIZACION

El proceso de disefio de la fuente se traslada al espacio digital, por lo que se traspasan los
caracteres diseflados manualmente a softwares que trabajan con vectores. Existen
softwares especificos para disefio de fuente como Glyphs y FontLab, o en su defecto
programas como Adobe Illustrator que cuenta con una extensién que complementa en
esta area, llamada Fontself.

En un archivo nuevo, introducimos el boceto de la palabra changosy que sea considerado
como la mejor respuesta a la problematica que definimos anteriormente, utilizamos estos
caracteres como referente para ubicar las guias en posicion, debe contener linea de base,
altura de x, altura de mayusculas y ascendentes, y descendentes.

Una vez tenemos el espacio de trabajo ordenado comienza el trazado digital, realizado con
la herramienta plumay crea trazados con las llamadas Curvas de Bézier, que consisten en
un punto de ancla con manejadores para mayor precision. Estos manejadores por lo
general se trabajan ortogonales y posicionados a los extremos de la forma, o al inicio de

una curva para conseguir un dibujo fluido. "
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Dibujo vectorial con problemas L
) P La posicion de los puntos de anclay

manejadores es fundamental para
lograr formas bien dibujadas y con
curvas fluidas.

Posicionar aproximadamente cada
manejador dejando un espacio que
esté entre el mismo tamafio que su
largo o hasta /4 entre cada uno.

La primera digitalizacion se realizé en Adobe lllustrator a partir de los bocetos
manuales, tras calcar el dibujo se ajustan detalles como igualar el tamafio de los serif,
gruesos y finos, puliendo los detalles con la precisidon que brinda el trabajo digital.
Posteriormente, se traspasan los caracteres al programa FontlLab, para continuar
con el diseflo de las minusculas restantes, las cuales son seguidas por las
mayusculas, puntuacién y acentos, numeros y por ultimo los simbolos.

a Il C

o8. RESOLVER PROBLEMAS

Para resolver los problemas de disefio o ajustes Opticos necesarios a medida que se
digitalizan los grupos de letras, a parte de corregirlos digitalmente, se recomienda hacer
pruebas impresas para controlar el comportamiento de la fuente tipografica en distintos
tamanfos. Ajustar épticamente ciertos mdédulos se vuelve fundamental puesto que existen
formas en disefio que pareciera que deben ser simétricas o del mismo tamafio pero que no
tienen que serlo, ya que llevan ciertos ajustes para obtener un mejor resultado, un claro
ejemplo es si comparamos el grueso de una recta versus una diagonal, 6pticamente
generan el mismo color, pero al momento de medir con regla existe una variacion.

Durante todo el proceso de disefio se realizaron distintas pruebas impresas que
modificaron el disefio de los caracteres, por ejemplo, aumentar el grosor de los serif,
para que no se pierdan en la composicion, y la decisién de limitar las entradas de
blanco a las mayusculas, puesto que al presentar textos en minusculas de menor
tamafio estos pierden valor y se vuelven disruptivos visualmente.

13
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SET DE CARACTERES ENDEMICA
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La compafia de disefio de tipografias Monotype recomienda una cantidad minima de
186 glifos para fuentes display basadas en el alfabeto latino, sin embargo, motiva
incluir caracteres adicionales a este set puesto que no cubre una buena cantidad de
lenguas occidentales. Los software de disefio tipografico cuentan con una variedad de
conjuntos de caracteres en distintas categorias, desde basicos, estandar y pro.

Endémica cuenta con un set de 407 caracteres, correspondientes a minusculas,
mayusculas, puntuacion, acentos, simbologia, ligaduras y glifos alternos, que
respaldan mas de 250 idiomas.
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13

7

©0Q.DISENO DE VARIANTES

Haber definido los propdsitos de nuestra fuente en un comienzo ayuda a la opcion de
incluir una o mas variantes a la familia, o en su defecto presentar la version regular como
una alusién inmediata al tema escogido.

Una variante puede ser de tipo inclinada (italic, oblique), de peso (light, bold), o de ancho
(condensed, expanded). Una vez definida la(s) variante(s) requerida(s) repetiremos los mismos
elementos de nuestra fuente digital de base (regular) y modificaremos sus componentes
segun la version de variante, de igual forma editamos la informacion de esta version,
conservando el nombre pero rectificando a el estilo correspondiente para que sea parte de
la misma familia tipografica.

Debido a la conceptualizacion y el uso de esta fuente digital se requiere una variante
italica. En el contexto del Desierto Florido nos vamos a referir con el nombre comun
de la flora silvestre, el cual se encuentra constantemente acompafiado por el
nombre cientifico presentado en cursiva, al igual que otras categorias como familia,
género, epiteto, etc.

En la versidn italica se introduce un angulo de inclinacion positiva en grados, para
inclinar a la derecha, que por lo general varia entre los 9°y 12°, y luego se redibujan
la mayoria de letras, sobre todo las minusculas que tipicamente cambian su
morfologia como por ejemplo: ay a, fy f. Esta variante se caracteriza por ocupar
menos espacio, y los componentes son mas afinados que en la version regular.

Algunas de las redondas se ven beneficiadas en su version itdlica con una mezcla de
rotacion e inclinacion, y posteriormente ajustar los controladores (recordar que deben
ubicarse ortogonalmente)

O regular Oinclinada 11°
Oinclinada 11°y rotada 6° O italica ajustada

16
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IO. ESPACIADO

Cada caracter debe contar con la misma cantidad de blanco entre cada par, esto no significa
una porcion con medida idéntica en todos los pares (espaciado), sino una configuracion
para corresponder el color disefiado por las formas y contraformas logrando una lectura en
la que no se perciban estas medidas, es decir, conseguir una lectura sin interrupciones
(kerning). Este objetivo se logra definiendo en primer lugar el espaciado, en el que cada par
de caracter se separa por el mismo numero de puntos a sus laterales, algunos conjuntos
para examinar el espaciado son OHO, HOH, AHA, HAH, non, ono, nan, ana.

En segundo lugar un ajuste especial llamado kerning, para correjir pares problematicos que
aparecen muy separados, o en su defecto caracteres que crean una superposicion de
formas y advierten que la cantidad de blanco es deficiente. Ademas de pares, el kerning da
la posibilidad de trabajar con clases, las cuales ajustan la misma cantidad de blanco a letras
similares como A, A, A, A, A.

Disefio sin espaciado

florido

Disefio con espaciado y kerning

florido

Puesto que el kerning es un ajuste visual enfocado en cémo se vera la tipografia,
puede llegar a ser una tarea que consume mucho tiempo por la busqueda de
perfeccidén, una recomendacion es trabajarlo, hacer una pausa y volver a revisar.

II. EXPORTACION E INSTALACION

Satisfechos con el proceso de disefio el software permite exportar el archivo en formato
.otf, el cual contiene la familia tipografica que incluye las variantes disefiadas que fueron
nominadas con el mismo nombre y con el estilo correspondiente incluido en su archivo.
Para poner en uso la fuente digital se instala el archivo .otf en el sistema operativo del
dispositivo, de esta forma la tipografia se encuentra disponible para su seleccion en
cualquier programa que permita escoger la fuente de trabajo.

17
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I2. TESTEO FINAL

Para corroborar el funcionamiento de la fuente y que todas las caracteristicas anteriores
funcionen de forma correcta se hacen pruebas con lineas de texto de toda la familia
tipografica en distintos tamafios. Dependiendo del contexto en la que sera utilizada, el
testeo puede ser tanto impreso como digital, y de estos se obtienen resultados que tras
analisis pueden llegar a evidenciar el requerimiento de nuevos ajustes de dibujo,
proporcion, y/o espaciado, que tras ser aplicados dan por finalizado el proceso y obtenemos
como resultado una o mas fuentes digitales.

I3. MUESTRA TIPOGRAFICA

El dltimo paso es exponer las cualidades de la familia tipografica en el lamado espécimen
tipografico, esta publicacion se disefia de manera libre para ser presentada en formato
digital o impreso, se caracteriza por su estructura de afiche que se compone de distintos
atributos gracias a la libertad creativa. La recomendacion es una composicién llamativa que
incluya los sets de mayusculas y minusculas, y su comportamiento en cuerpos de texto,
todos los numeros, simbolos y ornamentos, para todas las variantes de la tipografia. De esta
forma el usuario visualiza el estilo morfoldgico de la mayoria de los glifos y sus posibles usos
en diferentes situaciones de disefio.

REFERENCIAS

Hoffmann, A., Watson, . & Flores, A. (con Edwards, A.). (2015). Flora silvestre de Chile. Cuando
el desierto florece. Volumen 1. Monocotiledoneas y otros taxones. Fundacion Claudio Gay.
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ENDEMICA

Inspirada en el Desierto Florido de la region de Atacama, Chile
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LIGADURAS

fE.£i fl i fl
VLY

200 PTS

SET DE NUMERQOS ANTIGUOS

//////////////////

O\C\C\C\O\C\}E}EQ€€€€IIIINDOOOOO@@UUUUYPﬁaaaaaaae
ae(;eeeenuénooo0o(2)ouuuuypy&a&a&aQchCCCCCchDd€
e€e€e€g€ngCgCgCthHhhhhl;hhl}l]]]KkKLlLlLl’Ll LIN
nNnNanjOoOoOoOo(EoeRrRrRrSsSs§§SsT§TttUuUuUuUu

UquUuWWYyYyYZZZZZZf SsTtWWWWWW 16 PTS

21



(o oY

souuaJad ‘sorenue ‘sesdeqray saroadsy
/RALLYN/RLSOD V' 2d Y2 TIIAYOD

_ SISU2IYO DYOO0]OISIIY /. SUDB)D DIAYday
‘Se20e10eD ‘SeIUSNONS ‘SO[JOJIX SOISNJLY)
/OTIOZ 2 VISYO/ONILLSIT2D

_,D32D] DPIYdOPOYY /, 12])DAO DAIDUIOL
‘oleq] rezrire)) ‘0osenyy “euLilal] ‘TeusreA
/RAVSOY VIONNVYNVY/-NOI'T 2 MRS

VOINGANT VOI4YdDO0dIL 4ININS VA LSINIA



RESUMEN

A continuacion se presenta el resumen de los pasos en una infografia, sin embargo, su
diagramacion permite una mejor visualizacién en pantalla o en formato impreso puesto que
se divide en cuatro hojas tamafio carta.

:COMO DISENAR UNA
TIPOGRAFIA DIGITAL?

REFLEXION Y CONCEPTUALIZACION

Se plantea responder preguntas como: ¢Por qué se quiere
representar el tema?, ¢De qué forma se quiere abordar la
idea?, ;Cuéles son los conceptos que la representan?, ya sea
con codigos visuales o escritos. Con el objetivo de construir
una base sdlida a través de los afectos y motivaciones
personales, que permita elevar las probabilidades de terminar
el proyecto y ademés que este cumpla con coherencia visual.

PLANIFICACION

Sintesis de las ideas principales y propésitos.

SERIF SANS SERIF su€&#77 DISPLOY

Clasica Moderna

Caligrafica Decorativa

Tradicional Minimalista Creativa Unica
INSPIRACION PRINCIPIOS PARA APLICAR AL DISENO

Balance

Para iluminar las ideas es beneficioso
buscar inspiracién en distintos

materiales que no son necesariamente Ritmo Repeticion
glifos, sino relacionados al tema visual 9.9 X\
y/o conceptualmente, esto se puede 7 Contraste
configurar en instrumentos como
moodboards o collages.
Variedad Unidad
Proporcién Jerarquia
Enfasis

FORMA Y FUNCION REFERENTES

{Cémo represento mi idea? W
wr Monctype.

Caligréficas
: : Paralelo al paso anterior, es
a a - a : O - Aa necesario buscar cuales son las

: : : opciones disponibles en el mercado
Lineales que se incluyan en esas categorias,
0 que sigan la misma linea del
propésito de nuestra fuente, tanto

Clasicas Modernas

Subcategorias

Glificas
Grotescas formal como conceptual.
Humanistas Manuscritas.
Didonas ~ Neo-grotescas "
Garaldas 9 Graficas
Mecanas ~ Geométricas h
Transcicionales Goticas
Humanistas
Gaglicas

LETRAS ESENCIALES

Los bocetos son la primera aproximacién del dibujo de la fuente,

ya sea de forma analoga con recursos que ayuden a construir la

estructura de letra que estamos buscando, como plumas,

rotuladores biselados, tintas y papel vegetal, o digital. Previo al

disefio de todo el alfabeto existen letras y palabras claves que @
logran abarcar las formas esenciales para practicar y experimentar

la construccién, modulacion y color de la fuente digital.

1. Ascendente 3. Linea de base 5. Sobredimensién

2. Altura de x 4. Descendente

Bocetear todas las versiones necesarias, no hay limite!

PENSAR EN LA SISTEMATIZACION

Bocetos que incluyen formas modulares
en los caracteres para obtener un
lenguaje unificado,

SOFTWARE Y DIGITALIZACION

En un archivo nuevo, introducimos el boceto
de la palabra changosy que sea considerado
como la mejor respuesta a la problemtica.

Una vez tenemos el espacio de trabajo
ordenado comienza el trazado digital,
realizado con la herramienta plumayy crea
trazados con las llamadas Curvas de Bézier,
que consisten en un punto de ancla con
manejadores para mayor precision. Estos
manejadores por lo general se trabajan

ortogonales y posicionados a los extremos de

la forma, o al inicio de una curva para
conseguir un dibujo fluido.

X v

Cada carécter debe contar con la misma
cantidad de blanco entre cada par, esto no
significa una porcién con medida idéntica
en todos los pares (espaciado), sino una
configuracién para corresponder el color
disefiado por las formas y contraformas
logrando una lectura en la que no se
perciban estas medidas, es decir, conseguir
una lectura sin interrupciones (kerning).

Disefio sin espaciado

florido

Disefia con espaciado y kerning

florido

TESTEO FINAL

Para corroborar el funcionamiento de la
fuente el testeo puede ser tanto impreso
como digital, y de estos se obtienen
resultados que tras andlisis pueden llegar a
evidenciar el requerimiento de nuevos
ajustes de dibujo, proporcién, y/o
espaciado, que tras ser aplicados dan por
finalizado el proceso.

., TTe
el

ara s nformacion constar “De cierto flordr
(@) Biticora delproceso cretio para el desarrallo e una
fuente tpog4fca nspirada eh e Desieto Fordo'

AJUSTES

El siguiente paso es ajustar el disefio de las letras de la
palabra escogida, luego de definir los médulos para
evitar problemas con el resto del alfabeto, poniendo
atencion en las formas y contraformas, que le dan
color a nuestra fuente (balance de blanco y negro),
angulo de los ejes, contraste de trazos y preparar una
base para el disefio de los caracteres restantes.

a 1l C

Manejadores «

Punto de ancla

:DONDE DIGITALIZAR?

Especificos Adobe lllustrator

9 i .
G CEI Ai ;
Fontlab  Glyphs :

Extension para fuentes
Fontself «

[ ]

RESOLVER PROBLEMAS

Se recomienda hacer pruebas impresas
para controlar el comportamiento de la
fuente tipografica en distintos tamaios.

VARIANTES

Inclinada Peso Ancho

g a a

Subcategorias

Itdlica Light Condensada
Oblicua SemiBold Extendida
ExtraBold

EXPORTACION E INSTALACION

Para poner en uso la fuente digital se instala
el archivo .otf en el sistema operativo del
dispositivo, de esta forma la tipografia se
encuentra disponible para su seleccion en
cualquier programa que permita escoger la
fuente de trabajo.

otf

MUESTRA Y MERCADO

Exponer las cualidades de la familia tipogréfica
en un espécimen tipogréfico, que incluya los
sets de mayusculas y mintsculas, todos los
nameros, simbolos y ornamentos. De esta
forma el usuario visualiza el estilo morfolégico
de la mayoria de los glifos y sus posibles usos
en diferentes situaciones. Segin el propésito
de la fuente digital, el tltimo paso es introducir
éstay su informacién al mercado.
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:COMO DISENAR UNA
TIPOGRAFIA DIGITAL?

REFLEXION Y CONCEPTUALIZACION

Se plantea responder preguntas como: ;Por qué se quiere
representar el tema?, ;De qué forma se quiere abordar la
idea?, ;Cuales son los conceptos que la representan?, ya sea
con cddigos visuales o escritos. Con el objetivo de construir
una base sélida a través de los afectos y motivaciones
personales, que permita elevar las probabilidades de terminar
el proyecto y ademas que este cumpla con coherencia visual.

PLANIFICACION

Sintesis de las ideas principales y propdsitos.

SERIF SANS SERIF sC#77 DISPLAY

Clasica Moderna Caligrafica Decorativa
Tradicional Minimalista Creativa Unica
INSPIRACION PRINCIPIOS PARA APLICAR AL DISENO
Balance

Para iluminar las ideas es beneficioso
buscar inspiracion en distintos Y -

materiales que no son necesariamente Ritmo Repeticién
glifos, sino relacionados al tema visual , ) i

y/0 conceptualmente, esto se puede " Contraste

configurar en instrumentos como

moodboards o collages.

Variedad Unidad

Proporcién Jerarquia
Enfasis



FORMA Y FUNCION REFERENTES

¢Como represento mi idea? m

Clasicas Modernas Caligraficas by Monotype.

Paralelo al paso anterior, es
a a a O A a necesario buscar cuadles son las
opciones disponibles en el mercado
Lineales que se incluyan en esas categorias,
0 que sigan la misma linea del

propdsito de nuestra fuente, tanto

Subcategorias

Glificas
. Grotescas . formal como conceptual.
Humanistas . Manuscritas

Didonas  Neo-grotescas e

Garaldas g Gréficas
. Mecanas Geométricas s

Transcicionales . Gdticas
Humanistas L1

Gaélicas

LETRAS ESENCIALES

Los bocetos son la primera aproximacién del dibujo de la fuente,

ya sea de forma analoga con recursos que ayuden a construir la

estructura de letra que estamos buscando, como plumas,

rotuladores biselados, tintas y papel vegetal, o digital. Previo al —
disefio de todo el alfabeto existen letras y palabras claves que @
logran abarcar las formas esenciales para practicar y experimentar

la construccién, modulacion y color de la fuente digital.

2 — 5
3
4
Rectas
Mixtas Diagonales
Curvas Casos especiales
1. Ascendente 3. Linea de base 5. Sobredimensién
2. Altura de x 4. Descendente

Bocetear todas las versiones necesarias, no hay limite!



PENSAR EN LA SISTEMATIZACION AJUSTES

. '—\)- El siguiente paso es ajustar el disefio de las letras de la

palabra escogida, luego de definir los modulos para

evitar problemas con el resto del alfabeto, poniendo

atencion en las formas y contraformas, que le dan

color a nuestra fuente (balance de blanco y negro),

k. angulo de los ejes, contraste de trazos y preparar una
base para el disefio de los caracteres restantes.

),

Bocetos que incluyen formas modulares

en los caracteres para obtener un ( - q ‘
lenguaje unificado.

SOFTWARE Y DIGITALIZACION

En un archivo nuevo, introducimos el boceto
de la palabra changosy que sea considerado
como la mejor respuesta a la problematica.

Una vez tenemos el espacio de trabajo
ordenado comienza el trazado digital,
realizado con la herramienta plumay crea
trazados con las llamadas Curvas de Bézier,
que consisten en un punto de ancla con
manejadores para mayor precision. Estos
manejadores por lo general se trabajan
ortogonales y posicionados a los extremos de
la forma, o al inicio de una curva para ¢
conseguir un dibujo fluido.

X v

Manejadores e

Punto de ancla

:DONDE DIGITALIZAR?

Especificos Adobe lllustrator
FontLab  Glyphs Extension para fuentes

Fontself o



ESPACIADO Y KERNING

Cada caracter debe contar con la misma
cantidad de blanco entre cada par, esto no
significa una porcion con medida idéntica
en todos los pares (espaciado), sino una
configuracion para corresponder el color
disefiado por las formas y contraformas
logrando una lectura en la que no se
perciban estas medidas, es decir, conseguir
una lectura sin interrupciones (kerning).

Disefio sin espaciado

florido

Disefio con espaciado y kerning

florido

TESTEO FINAL

Para corroborar el funcionamiento de la
fuente el testeo puede ser tanto impreso
como digital, y de estos se obtienen
resultados que tras analisis pueden llegar a
evidenciar el requerimiento de nuevos
ajustes de dibujo, proporcién, y/o
espaciado, que tras ser aplicados dan por
finalizado el proceso.

., TS o
FhE

Para mas informacion consultar “De cierto florén:
@ Bitacora del proceso creativo para el desarrollo de una
fuente tipografica inspirada en el Desierto Florido”.

)

RESOLVER PROBLEMAS

Se recomienda hacer pruebas impresas
para controlar el comportamiento de la
fuente tipografica en distintos tamafios.

VARIANTES

Inclinada Peso Ancho

a a Jd

Subcategorias

Italica Light Condensada
Oblicua SemiBold Extendida
ExtraBold

EXPORTACION E INSTALACION

Para poner en uso la fuente digital se instala
el archivo .otf en el sistema operativo del
dispositivo, de esta forma la tipografia se
encuentra disponible para su seleccién en
cualquier programa que permita escoger la
fuente de trabajo.

)
=

Aa | ===

MUESTRA'Y MERCADO

Exponer las cualidades de la familia tipografica
en un espécimen tipografico, que incluya los
sets de mayusculas y minusculas, todos los
numeros, simbolos y ornamentos. De esta
forma el usuario visualiza el estilo morfolégico
de la mayoria de los glifos y sus posibles usos
en diferentes situaciones. Segun el propdsito
de la fuente digital, el ultimo paso es introducir
ésta y su informacion al mercado.
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Infografia impresa a color (43,18cm x 55,88 cm).
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DIFUSION

Al igual que el punto de partida de esta investigacion, lo
cual consiste en buscar en distintas plataformas digitales los
resultados con mas visualizaciones a la busqueda: ;Cémo disefar
una tipografia digital?, es que se comparte la informacion de esta
infografia en este mismo medio. Se organiza poniendo al frente
la infografia para llamar la atencién del usuario, respondiendo de
forma inmediata y clara la pregunta con este resumen general,
no obstante, la bitdcora también es incluida como una forma de
profundizar en el tema, no solo en la publicaciéon pero con un
vinculo incorporado para descargar ambos recursos.

Se arma una publicacién en la plataforma Behance por su
popularidad en el mundo creativo y alcance alrededor del mundo,
y de esta forma el conocimiento es de libre acceso para todos.

El titulo y la portada del proyecto es el mismo utilizado para la
infografia y la busqueda de material para la investigacion, se
acompafa del trazado digital mostrando los puntos de ancla y
manejadores de la letra a, que también aparece explicado en el
material, para complementar el mensaje inicial de lo que contiene
la publicacién.
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CONCLUSIONES

Cuando se aborda la tarea de disefiar y crear, aun dentro de un
area que tiene principios muy claros de usabilidad como lo es la
tipografia, se evidencia la necesidad y falta de fuentes que tengan
y/0 hagan muestra del proceso previo a los pasos practicos de la
creacion. La informacién y los tutoriales disponibles para aquella
etapa de trabajo son abundantes y detallados, pero (A qué estan
respondiendo estos disefios? Puesto que es una problematica
comun el encontrar vacios de informacién en los que pareciera
que este proceso comienza en la digitalizacion de un set de
caracteres que ya existen, lo que hace surgir muchas preguntas,
sobre todo desde el punto de vista de un principiante, quienes
son los principales consumidores de estos recursos.

Primera parte del proyecto

En el caso de la parte de disefio tipografico de este proyecto
se demuestra el enriquecimiento de las formas en el resultado
tras seguir las reglas y recomendaciones de la investigacion
bibliografica y de expertos, aun siendo desde un punto de
creacion experimental, pero que, acompafiado de herramientas
fundamentales derivadas de metodologias del proceso de disefio,
como sintetizary conceptualizar las ideas, ofrece una planificacion
del disefio de cualquier tipo de fuente en el camino para culminar
en un resultado floreciente.

De esta forma, se aporta al escaso estudio de los procesos
metodoldgicos de la tipografia, al igual que a la tipografia en
Chile, con un ejemplar inspirado en un fendmeno caracteristico
del pais. Este proyecto pretende demostrar la capacidad de la
tipografia como un vehiculo que transporta una gran cantidad
de posibilidades, capaz de responder de forma Unica segun
cada autor a temas y conceptualizaciones complejas, como este
proyecto que representa cultura, dualidades, sensibilidad al
tiempo, y elementos que estan presentes pero no se ven.



Desde un principio se elige el Desierto Florido como inspiracion,
teniendo en cuenta los afectos personales, y el deseo de
proteccion de éste, a través de este proyecto que lo expone como
uno de sus principales temas, y también, como proyeccion a que
el mismo entusiasme a que mas personas conozcan, se interesen
y aproximen al gran potencial que brota del Desierto de Atacama.
El proceso de familiarizacion fue algo singular, debido a que, a
pesar de vivir tan cerca e interactuar con lo maravilloso que es
verlo en todas las fases de vida que atraviesa, este proyecto
hizo tangible sus caracteristicas exclusivas, lo que hace posible
entender el desierto desde una perspectiva diferente.

Proyecciones primera parte

Se espera que la fuente digital funcione como inspiracion para
que existan mas proyectos con esta tematica, ya sean tipograficos
o de otras areas, que continuen aumentando el conocimiento,
y como consecuencia, la proteccién del desierto. Ademas, que
motive a la creacion de mas fuentes con etapas similares de
conceptualizacion, o completamente distintas, pero abriendo el
mundo de posibilidades.

Paralatipografia Endémica, la proyeccion seria agrandar la familia
con mas variantes de peso, y luego, compilar un espécimen fisico
incluyendo mas factores propios de la naturaleza del evento.
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Segunda parte del proyecto

En relacion a la segunda etapa, que consiste de la bitacora
e infografia, se concluye que la metodologia cumple con la
estructura basica para disefiar una fuente digital, la cual se puede
incrementar en pasos segun lo requiera el contenido. En este
caso, fuefundamental trabajar la familiarizacion de la forma de las
flores de manera manual, y las formas y contraformas generadas
de manera digital, para manejar conceptos que se vuelven
complejos de representar pero que deben estar presentes para
responder a la esencia del desierto, como lo inesperado, latente
e invisible.

Estos recursos van dirigidos y pueden ser utiles para todos
aquellos interesados en el disefio de fuentes digitales, y en
las formas de ejemplificar la sucesién de pasos. Estos fueron
publicados de forma gratuita para dar a conocer mas de esta
informacion y pensados en su uso como material de aprendizaje.

Proyecciones segunda parte

Para profundizar en las caracteristicas de ensefianzay aprendizaje
de los recursos, se vuelve necesario recopilar la experiencia de
los usuarios a los que va dirigido el material y la forma en la que
sea utilizado, complementando la informacién expuesta en la
bitacora e infografia.
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