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Defininicones:

[ U e v i

Cratica musicals

La historia dg la crfitica musical corre a parejas con la de
la estética y filosofia de 1la mfsica. Su origen se remonta a
los antiguos tebricos ( Pithgoras, Aristdxenos , Platdn y Arls
tételes ), cuyas polémicas, debido a sus ideas opuestas, contri
buyeron a formar una técnica de la mésica.

En el siglo XVI se encuentra también en los prefacios e in
troducciones de impresos musicales y como representante de es
te movimlento ptede sefialarse a Glareau ( Dodekachordon,1547).

En los perfodos ingleses asoma - junto a las referenclas de
conclertog - un rudimento de critica de las ejecuciones; el
trinsito a la critica estética lo verificd Matheson ( critica
mlisica 1722) y en el curso del siglo XVIII la crftica musical
especifica alcanza su desarrollo en los artficulos de la prensa
francesa y alemana ( M. Grim , entre los enciclopedistas; Ab~
cibe en Critischen Musicusj J.A, Hiller ; Schubert ). Ante t¢
do las luchaz parisienses er. torno a Gluck reguirieron de ma-
nera impefiosa la publicidad de la CeM., tal como antes habia
ocurrido con Handel en Inglaterra .

La C.M. de la obra fue predominando cada vez m#s sobre la
de ejecucidn; al circulo de colaboradores de Rochlitz , en la
revista Lelpzig " Allgermeinen Musikalischen Zeltung " perte-
nece el primer representante genulno de la critica musical,
Hoffmann , guien abre la serie de 1los criticos, ~autores del
siglo XIX: Schumann , Berlioz y Wagner. De los tres es Berlioz
el critico profesional, el exponente de la actividad musical
de la gram metrdpoli. Un tipo de critico periodistico es Hans
llck , en el diario de Viena " leven Frelen Presse "

Esta critica musical periodistica tiene valor si realmente
se ocupa de la mislca y su misidn estriba en ello, en medilar
razonablemente entre la obra , la ejecucibn vy el piliblico: el

critico est8 al servicio de la publicidad.

























































te refiide de lo que se llama concepcidn limpia de un concierto, Para a
traer cbservaciones, gque &1 las hace para gue el niblico ademas las ad-
vizrta, estén los ensayos y sl estos no son suficientes, la obra no se
presoentaa

El viernes cant® &1 para apoyar la llegada de un mlslico y desorientbd
a medio mundo dado que algunos oyentes pensaron que ésta, su versibn, le
habla introducido el elemento musical basico del hombre: la voz.

El distinguido amigo Victor Tevah también canta, pero lo limita a los
ensayos, eso s{, siempre afinadi{simo junto con dar la entrada a los ins
trumentos y afin a los de viento con una precisién que lo ha hecho, tam-
bién por eso, famoso.

En aflos anteriores en un concierto en que se presentaba la Coral de
Beethoven, obra archiconocida por el elenco, un ignaro aplaudid antes.
Bastd esto para que el sefior Santos detuviera la interpretacién vy grita
ra impaciente que toaavia Faltaban varlos compases pars terminar. Otra
VeZ..o bueno, a gqué seguir .

$1 el viernes {iltimo el plblicd copd el Teatro Concepcidn fue para es
cuchar a Narciso Yepes, en una obra que segln Joaquin Rodrigo se estéd to
cando en el mundo, por lo menos , cada semana y con estas " actuaclones v
el director Santos, aleja a las personas gue siempre hemos tenido algfn
gusto por la buena misica ",

Atentamente saludo a Ud.,

3a(l Castillo valdés

~ Sefior Director:

v Bs sumamente plausible el repunte que se observa en la actividad mu
sical de Concepcibn. La venida de solistas de gran prestigio y la de
conjuntos de chmara unido a la participacidn de los solistas locales,
puede permitir al pliblico de esta ciudad gozar de una temporada intere-
santes Sln embargo, hay un punto dentro de la actual temporada de con-
ciertos que se replte ya desde hace varios afios y &l se refiere a la au
sencla de directores invitados. Zsta temporada extraordinaria de conciler
tos con solistas locales, naclonales o extranjercs extracrdinarios, debie

ra inclulr la presencia de directores invitados también extraordinarios






















































































































































































































prometidas,

La subjetividad v el compromiso dan margen para encontrar aspectos
negativarnente criticables que la opinidén del especialista prefiere no
consignar, como puede comprobzr ese unc por mil de los santiaguinos
gue asisten a los conciertos.

Se elude en el comentario, con una dosis bastante alta de toleran-
cia, fallas gque han provocado murmgllo del publico en el momento de
la ejecucidn.

La critica es cuantitativamente pobre, porgue la cultura musical
refleja la escasaz genervalizada de conocimientos, en agquellos gue no
conocen la diferencia entre un oratorio y una sinfonia o gque afirman
que una cancién llamada "Himno a la Alegrila" es del artista popular
Waldo de les Rios, desconociendo que se trata de una burda populariza
cibén del cuarto movimiento de la Novena Sinfonia de Beethoven, inspi-
rada en la "Cda a la Alegria" de Schiller, dos grandes portentos ale-
manes cuya obra traspasa los siglss.

Eminentemente subjetiva, hay criticos que dicen no dejarse influir
por la opinidn de otros, pero no hay duda gue el principiante en estas
lides, toma modelos qgue los transporma de acuerdo a criterios gue se
van cristalizando sdlo con la experiencia.

En algqunas eventualidades, la opinibdn, a veces no surgida de la
critica exclusivamente, tiene un efecto negativo, cuando los medios de
comunicacién dan lugar a hechos polémicos, como el denominado "dosas —
tre de Aranjuez" registrado en Concepcibdn. Su principal conszcuencia
fue privar a la Sinfénica de esa ciudad de su director peruano, cuya
idoneidad habla sido probada anteriormente por la Universidad de Chi-
le, que lo contratd para que tomara bajo su batuta a la principal ov-
questa de Chile, cumnliendo satisfactoriamente su misidn.

No slempre el critico cumple con su labor especifica y se diluye
en meros comentarios descriptivos. Muchas veces, también, se deja in

fluir por apreciaciones subjetivas ajenas a la creacidn e interpreta-












