|

Facultad de Cier
Carrera de peric
Universidad de Chile

<

1=
N\

RACIA UNA VISION TEORICA
o DIAPORAMA

“RARLAS EN PENAY

(Memoria para optar al titulo de Periodista)

Alumno : Juan Chapple C.

Profesor
Guia: Ramén Silva N.







Il.- PASOS INTRODUCTORIOS

En primer lugar, el presente escrito no pretende ser un trabajo explicatorio del
diaporama en si, ya que, como cualquier objeto visual -famese filme,
reportaje periodistico, ete- o escrito -novela, cuento, pieza teatral, etc-
conlleva, en su propia estructuracion y experimentacion, su propuesia
implicita,

Bajo esta premisa, el didlogo que se quiere establecer con el espectador,
entendido como lector productor de sentidos, producira, a su vez -o al menos
asi lo entendemos-, los derroteros articulatorios entre ambas partes.

De otra forma, creemos necesario aclarar que tampoco nos parece pertinente
productr una especie de analisis hermenéutico, una exégesis del mismo texto,
ya que, basados en la I6gica precedente, los sentidos que el propio texto
audiovisual detone nos son totalmente desconocidos e inciertos, y solo
podriamos imaginar una relacion cdmplice con el espectador y si se quiere
poco conformista con el mismo.

Un alcance importante a considerar en cualquier caso es que el diaporama
"Hablas en pena”, no se trata de un documento de factura que en literatura
pudiéramos calificar de realista. No podria ser asi, ya que uno de los axiomas
de trabajo fue concentrarse, a la vez que en el contenido -entendido de modo
clasico-, en el aspecto formal, que no es la superficie a través de la cual se
informan Jos topicos de este registro comunicacional llamado diaporama, sino
que aspira a transformar la materia, el Jenguaje con el cual trabaja en un
aparato que se revierte sobre si mismo. '

De otro forma, podriamos decir que a lo que apela no es a la informacion
funcional del texto, al menos no como obejtivo final, sino a la integracion, y
mas bien a la no separacion entre la supuesta forma y el fondo, por lo cual,
creemos, no se puede evaluar en la medida ni con los parametros de un
documento narrativo tradicional.




Lo que st pretende el diaporama es la bisqueda vertida sobre el propio soporte
utilizado, en este caso las imagenes captadas via diapositiva y su particular
mterrelacion con el cuerpo de entrevistas y la musica que, como fragmentos
dinamicos con el aparato visual, muchas veces otorgaran la contextualizacion
pertinente en cada caso - o en algunas de ellas-, y que en otros apelan a su
completa descontextualizacion, a su parodia, a la provocacién del espectador
y, que como todn trabajo comunicacional, aspira al cambio -un cambio X- del
sujeto que escucha, mira. v, por qué no decirlo, descifra o arma su propio
mapa tentativo, reconstruye su laberinto emocional, vacilante y siempre
mutable sobre esa macrorealidad llamada "Ciudad de Santiago”.

H1.- Recorridos

Primeramente se privilegio el eje que cruza el rio mapocho hacia Avenida la
Paz, centrandose en las {loristas que se convierten en el acceso obligado de la

misma.

Se continué con las actividades de la Vega Central, tanto en las economias
verbales detectadas como en las fisicas.

Mas tarde, el trabajo se centro en ciertos personajes del Hospital psiquiatrico,
Ja Clinica Psiquiatrica de la Universidad de Chile, el Instituto Médico Legal y,

finalmente, el Cementerio General y el Catolico.

También se interactud, prolongando esa linea hacia el sur, con el centro civico
tradicional de Santiago, sus edificios, sus monumentos,el paseo Ahumada, el
Altar de la Patria, el espacio de 1a Llama de la Libertad y, tras esta, el Paseo

Bulnes.

El eje se exteridio transversalmente en un primer momento por fa Alameda
Bdo. O'Higgings, hasta llegar a Plaza Italia.
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mismo tiempo una descenso a ciertos discursos politicos y, mas que nada,
culturales que se fustonan c interrelacionan sobre todo a nivel del montaje de

1magenes.

Otro punto de concentracion bastante recurrente -y que solo fue asi debido a
los mismos pasos "obturados" que podriamos calificar de "recorrido en
errancia’- estuvo centrado -como ya se detallara- en la tradicional Avenida l.a
Paz. La unportancia de esta avenida se fue revelando con progresiva
preponderancia debido a la concentracion de actividades establecidas en ella,
y. por otra, a las instituciones “emblematicas que se inscriben en su radio.

s asi que en mas o menos 4 largas cuadras podemos encontrar a las floristas
que yendo hacia el norte dan la bienvenida a la avendida; la vega central con
sus diversos lugares de carpa y descarga de frutas y verduras principalmente;
el Hospital Psiquiatrico, la misma Clinica Psiquiatrica de nuestra propia
Universidad: el Instituto Médico Legal y, finalmente, el Cementerio General,
que tiene como correlato, aun mas ligubre, en el costado que da hacia
Recoleta, al Cementerio Catolico; lugares todos que formarian una especie de
avenida imaginaria en ¢l recorrido - o los recorridos- posible que se articula

en el diaporama.













“V.-Tépicos y Unidades de Sentido.

El diaporama se ided y monto pensando en la fijacion de ciertas unidades
minimas de sentido -la fijacion de que hablabamos mas arriba-, las cuales en
si montaje y casi revision obsesiva se fue transformando en una cierta
escritura con imagenes. cntendiendo por escritura ese especial "arte del
remiendo”, o de "descomponer un orden para componer un desorden” como
sefiala el escritor cubano Severo Sarduy.

En un primer momento nos encontramos visualmente con cicrta alusion al
cadigo televisivo al presentarse, en los tres paneles de proyeccidn, cartas de
ajuste al modo de un canal de television abierta que comienza sus
transmisiones.

Bajo este alero, parodico, se va escuchando un enhebrado de voces que se
quieren fantasmales y que comienzan a delinear la atmosfera un tanto opresiva
de ciertos ligubres pasadizos captados en el cementerio general como en el
catolico: panoraina laberintico de la ciudad y del sujeto mismo.

Apelando a esta visualidad y al apoyo fantasmal, penitente que dibuja también
la musica, este primer registro de voces se propone como una guia breve y
fragmentada, aunque sintactica de la entrada que ejerce el codigo visual en la
ciudad v la captacion de ciertos edificios y ciertos puntos de vista dislocados
de los mismos. Estos, fucron obturados en rojo como referente cromatico v
mas tarde movilizados con ciertas técnicas que apelan al desencuadre y a la
imapen borrosa, al desenfoque de los mismos.

Es el viaje por una ciudad fantasmal. Las iméagenes, las voces, la musica y los
propios encuadres -desencuadres- ¢ instantaneas nebulosas sobre la urbe
delinean esta imagen de cuerpo fantasma que se alza como vigia, como unidad
frapmentada del ojo, pero también como un imaginario de memoria trunca, de
una mermoria, o de un recorrido, transito, viaje tratando de escribir o
reconstruir, también truncamente, cierta meoria presente sobre la ctudad, su
cartografia, y el movimiento histérico que como pais la sustenta: es decir, es el
primer movimicnto que como testimonio se quiere dejar.
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El desvanecimiento de las imagenes, de las voces y de esa musica mas o
menos ectoplasmatica sirven de introduccion y también adicionan, creemos,
una cierta carga emocional sobre la idea, rescatada del imaginario gotico, de la
errancia del fantasma, de un alma en pena, idea que se ha trans{igurado en el
texto visual y auditivo dentro de un materialidad muy concreta : los edificios,
las calles, los espacios sepulcrales, cerrados, asilixiantes, donde todo casi
aspira y conspira, mas alla de la difuminacidn de las imagenes, a fundirse con
un negro inpenetrable.

Esa, pienso, es una primera huda y vuelta de los tres codipos que se
interrclacionan.

lL.aidca del fantasma como un algo, un ectoplasma, un cuerpo, una idea, una
Imagen, un grito, un suswro que ronda debido a una pena : que es tanto dolor
como castigo, el sentido en ambos casos de una situacion que aqueja el pasado
de un cuerpo, de un habla, de ciertos discursos, de historias politicas, soctales,
ete -de los sujetos y de la ciudad misma- y que no lo deja proyectar el futuro
por no haber saldado cuentas con ese pasado.

Pero, mas aun, es un duelo en el sentido dé un pais en duelo, ta idea de un
cuerpo nacional en duelo que busca en los recovecos de su laberinto - en el
laberinto del oido que ha escuchado y escucha, del ojo que ha Icido y lee- ¢l
poder reconstruir el camino, sin hilo de Ariadna, ya que el hito es
precisamente el que debe ser fabricado, el que debe ser tejido.

Pero también es un duelo en otro sentido. En los western o0 en la época de las
justas galantes, las cuentas de honor se saldaban a partir de un duelo. El reto,
el duelo del diaporama también pretende inscribirse en el rescate de la
sobrevivencia de ciertas economias marginalizadas, de ciertos discursos,
hablas vy sujetos que, descentrados, hablan de y desde ese margen.

Asi como los sujctos hablan, las imagenes también Jo hacen y quieren su
liberacion. Le hablan al espectador desde ese reconocimiento y expectativa
comunicativa. I:n este ltimo aspecto tedrico, creemos, se deja transparentar el
mas importante alcance comunicacional del diaporama: el didlogo. Y este
dialogo se lograra cn la medida que cada espectador dibuje su particular
ciudad. fabrique su propio mapa y sepa saldar su propio duelo con el espacio y
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las historias que lo habitan y habilitan. En este didlogo, confiamos, se
levantara la principal motivacion de | cuerpo-diaporama: fabricar los sentidos,
aquellos de los cuales estamos desprovistos, sin los cuales nuestro discurso

futuro se “huerfanizaria™.
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