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INTRODUCCION

Es un saber adquirido entie los fotogratos el que uno de los valores mas preciados en
la imagen -junto con la originalidad- es el de transmitir emocion; el ser capaz de implicar al
lector. Pero, jdonde radica esa capacidad? ;Se trata sofo de la expresion formal -la
composicion, los sujetos, el tratamiento cromatico-, de una cuestion de estética, o hay otros
elementos que intervienen en la construccion del contenido, del sentido en ultimo término,
en la fotografia? Si es asi, jcuales son ellos? ;Se trata de informacion solo a nivel de lenguaje
visual, 0 hay estructuras mas profundas, como una lectura de los textos en términos de
energia?

Estas son algunas de las preguntas que nos formultamos al inictar esta investigacion. 'Y
dentro de los muchos codigos que intervienen en la produccion de este tipo de imagenes,
nos centramos en la iluminacion, por ser éste el elemento constituyente de fa fotografia, el
que le permite ser y, quiza, el mas ductil. Asi. hemos intentado establecer de qué mancra la
iluminacion interviene en los procesos de attibucion de sentido y, mas especificamente,
como opera en términos de implicar al lector-espectador. Ello inplicod hacer una
aproximacion a los modos de lectura de la imagen en la cultura occidental, basada en los
estudios que en este ambito han realizado autores como Jacques Aumont, Michel Marte,
Lorenzo Vilches, Philippe Dubois y otros.

El presente (rabajo es, en cicria mancta, una continvacion de nuestto Semnnia de
Investigacion (Carolina Saez, 1) Fenada, V. Gomez, 1994) referido al analisis semiologico
del discurso de los medios institucionales. ya que retomamos conceptos aplicados entonces,
en particular los desarrollados por Umberto Eco respecto del papel del Lector en la
actualizacion de textos. Sin embargo, posiblemente el mayor interés de esta Memoria de
Titulo radique en haber aplicado a la fotografia la teotia planteada por Rafael del Viltar
acerca de la informacion pulsional contenida en los texios culturales.

Todo esto habria sido imposible sin el apoyo de varias personas que colaboraron
desinteresadamente con nosotros. facilitandonos libros, apuntes, scanmner, asesoria técnica e,
incluso, sus propios trabajos, como ocutrio con los fotografos incluidos en esta
investigacion. Gracias, en especial, a Osvaldo Bricefio E., quien nos brindd la asesoria
indispensable para elaborar las series de fotos analizadas (y que aparece en varias de ellas),
cuya ayuda nos resulto fundamental.

Sabemos que aun hay mucho por hacer en el vasto campo al cual nos hemos
aproximado hoy; queda, sobre todo. pendiente el tema de la lectura de la fotografia de
prensa, cuyo estudio estd fuera de los fimites de esta Memoria, y que constituye un
interesante desafio a la investigacion de los proximos afios.

No obstante esperamos que, asi como muchos de eflos colaboraron eon nosotios, este
trabajo pueda aportar a la practica de quienes se dedican al arte fotografico. Y aunque é€sta
sea solo una minima parte de la invesligacion en el area. también esperamos que sirva para
abrir despertar el interés por abrir espacio a la foto artistica en los medios periodisticos,
donde suele ser rechazada porque nu siempre es explicita, evidente. Porque, si algo nos
parece irrebatible al concluir, es que las sombras dicen tanto como la luz.
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FORMULACION DEL PROBLEMA

El objetivo de esta investigacion es establecer como operan los procesos de
implicacion emocional de un sujeto lector fiente a la imagen lotografica, desde el punto de
vista del codigo iluminacion. Es decir, se trata de deterinar como las cualidades basicas de
la luz utilizada en la constitucion de imagenes -direccion, intensidad y temperatura de color,
con sus consecuentes efectos de contraste y tratamiento cromatico- inciden en la atribucion
de sentido de las mismas por parte del lector y, més especificamente, en el impacto a nivel
emocional,

El interés de este tema esta dado por:
a) El reconocimiento de la existencia de contenidos no racionalizables, sino psiquico-
energéticos, en las imagenes, y el planteamiento de una via de operacionalizacion de
los mismos.
b) Una aproximacion a la manera como el codigo luminico se intetrelaciona con otros
codigos -especialimente los referidos a la espacialidad-, afectando la percepcion de la
imagen como globalidad.
c) Permite captar la pertinencia del tratamiento luminico de una fotografia, en términos
de que el contenido o impacto que el Autor ha prefigurado entregar a sus potenciales
lectores sca efectivamente captado por éstos. Fn este sentido, constituye una base
teorica para la elaboracion de una estrategia de comunicacion eminentemente visual,
ya que contribuye a detectar como opera la estructura de la imagen desde la
perspectiva de la relacion que se establece entre el Autor y el Lector (mediados por la
imagen), y entre éste y la propia fotografia, en funcion de contenidos psiquicos
culturalmente compartidos.




































































































































































































ANALISIS DE SERIES FOTOGRAFICAS
















Serie b

En las tres fotos de esta serie la materialidad espacial no implica tensién ni expansion, pues la perspectiva esta
casi anulada, lo cual produce que haya poca diferenciacion entre los planos de la imagen. El tratamiento de 1a luz
produce;

Bajo contraste (n° 13)
2" -2 8

Se anula la perspectiva y hay una
cierta diferenciacion de planos. La
direccion del rayo luminoso -hacia
arriba y a la 1zquierda- reenvia a
una cierta tension, disminuida por
la proyeccion sobre la pared, que
implica expansion.

Medio contraste (n° 14)
2"-f/5.6

La perspectiva también ha sido
anulada, no obstante, la diferenciacion de
planos -indicada aqui por la proyeccidén del
rayo luminoso sobre la pared a la izquierda-
permite al lector situarse en la espacialidad.
Al mismo tiempo, el contraste mas marcado
entre el rmyo luminoso y las zonas oscuras
reenvia a una expansion. La tension es
Menor.

Alto contraste (n° 15)
2" -1/16

La tension es méaxima, pues
se han anulado tanto la perspectiva
-entendida como &l establecimiento
de un punto de fuga- como la
diferenciacion de planos. En este
caso, al no existir rayo luminoso,
el contraste produce solo tension.

Luego, se sigue dando el mismo esquema anterior: la luz es el codigo que establece mas
marcadamente el paso de mayor tension (foto n° 15) al menor (14) y al medio (13).





































En la foto original, hay un marcado isomorfismo entre el cuerpo de la mujer y el violoncello,
acentuado por una iluminacion que seflala ciertas curvas (como la de la cadera) mientras suaviza otras -la
de la espalda-, destacando la similtud y el movimiento de la mano hacia el instrumento. En la fotografia se
respeta el real perceptivo, por cuanto es posible percibir una diferenciacion de planos.

En cuanto a la lectura, esta es un foto eminentemente expansiva, que favorece la implicacion del
lector por la via de zonas de luz y sombra bastante contrastadas -que reenvian a tension- pero que, por la
forma que adquieren fos bordes visuales, el juego de las sombras, reenvia a procesos expansivos.

Sin embargo, cuando bajamos el constraste a la imagen esa caracteristica se perdio: la lectura se hizo
mas directa, homogénea, aboliéndose casi la pulsionalidad. Asimismio, aument6 la distancia aparente entre
los planos, sefialandose una separacion entre la mujer y el violoncello que anula la idea de identificacion
mujer-instrumento del original

Por el contrario, el aumento del conlraste disminuyd la distancia aparente entre los planos, pero al
mismo tiempo eliminé la riqueza de las sombras. Hay una mayor tension, porque el endurecimiento de las
curvas favorece la lectura de sub-conjuntos aislados donde el fuerte contraste no posee correlato expansivo,
como sucede en la foto original. ‘

























