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Introduccion

La musica se encuentra en gran parte de nuestras vidas. Nos emociona, genera instancias de reunién
en torno a ella, puede ayudarnos a rendir mejor en nuestras labores y aclimata nuestro dia a dia.
Sin embargo, fuera de estos momentos de goce, el lugar de la musica pierde importancia en la
sociedad chilena. No hay interés en estudiarla como fendmeno, entenderla desde la historia o su
teoria. Tampoco se hacen visibles los beneficios que aporta la interaccion con la masica en el
desarrollo individual durante la etapa escolar. Esta vision impacta radicalmente en quienes ven
entre sus opciones seguir por el camino profesional de los pentagramas en los territorios de la
interpretacion o la composicion musical. Segun datos del sitio web mifuturo.cl del Ministerio de
Educacién (Mineduc), tras el primer afio solo se logra retener a un 72,8% de los estudiantes de
carreras relacionadas a la Musica, Canto o Danza y solamente un 52,4% de los matriculados en ese
periodo se mantienen tras cursar el segundo afio del pregrado. Esta informacion nos da cuenta de
que las carreras de esta &rea se encuentran entre las que tienen mas desercion del pais en
comparacion a las carreras mas populares de los Gltimos cinco afios, es decir, Ingenieria Civil
Industrial con un 89,6% Yy un 81,6% de retencion al primer y segundo afio, Contador Auditor con

84,8% y 75,4% en los primeros afios y Medicina con un 95,5% y 94,2% en ambos afios.

Desde las politicas publicas se ha tratado de darle mayor importancia a esta disciplina, partiendo
por la ensefianza escolar, con planes y programas como Acciona y cambios curriculares que
enaltecen la posicion de la masica en la sociedad. Ademas, la presencia de la Constitucion de 1980,
y sus demarcaciones con conceptos como la libertad de ensefianza o el Estado Subsidiario, dieron
origen a una educacion marcada por las necesidades del mercado sobre una planificada. Esto
suscitd a que, en los curriculos actuales, la educacién musical perdiera terreno sobre la
lectoescritura y las ciencias, ya que las industrias necesitan mayor nimero de mano de obra para
trabajos relacionados con estas areas. Esto se ve reflejado en los contenidos evaluados en las
pruebas estandarizadas como la Prueba de Acceso a la Educacion Superior (PAES) o el Sistema de
Medicion de Calidad en la Educaciéon (SIMCE). Pero ¢Por qué deberia ser importante tener una

asignatura como artes o musica en el curriculum estudiantil?



En el afio 2009, la investigadora y pedagoga Anne Bamford escribié un texto llamado El factor
iWuau! El papel de las artes en la educacion (Bamford, 2009), en el cual relata los beneficios que
tiene implementar una buena ensefianza artistica en las aulas. Su investigacion concluye que los
alumnos suscitaban un interés mas autonomo y auténtico por el aprendizaje, fomentaba el
aprendizaje orientado a la formacion, en oposicién a la simple memorizacion de datos para la
evaluacion. Transformaba, entre los alumnos, las “barreras para el aprendizaje” en “retos” que
podian superar y animaba a los alumnos a participar en otras experiencias de aprendizaje mas alla
del aula. Ademas, fomentaba el desarrollo comunitario y cultural, vinculando de mejor forma la

identidad de los alumnos con sus territorios, potenciando el sentido de pertenencia y comunidad.

Por otro lado, el psicélogo Howard Gardner postuld en 1983 que el ser humano tiene inteligencias
maultiples y que para desarrollarse de manera integral debe ser capaz de aglutinarlas. Estos tipos de
inteligencia se enumeran en siete diferentes: linglistica, 16gico matemaética, espacial, corporal,
musical, interpersonal, intrapersonal y naturalista. Con respecto a la inteligencia musical, el
psicologo describe que trata sobre la sensibilidad que tiene el ser humano para la melodia, el ritmo,
el timbre, la armonia y la estructura musical, que no solo se queda en la ejecucion o composicion
de piezas musicales, sino también a la escucha. Pero no solo se queda en esa posicion, sino que se
relaciona con otras como la linglistica, espacial o corporal Gardner (1998). De manera que queda

retratado por el investigador que los conocimientos deberian ser interrelacionados.

El arte también permite expresar ideas que se agotan en el lenguaje y que solo son comprensibles
en este formato. En su texto Educar la vision artistica, Eisner comenta que el arte puede hacer
accesible lo inefable y que funciona como un modo de activar nuestra sensibilidad, ademas le da
una importancia fundamental al rol del artista al ser quién puede dar cuenta de las problematicas
que afectan a su entorno. “El artista funciona frecuentemente como un critico social y como un
visionario. Su obra permite que aquellos de nosotros que poseemos menor capacidad de percepcion
aprendamos a ver lo que permanecia oculto; habiendo visto lo oculto a través del arte conseguimos

hacernos mejores” (Eisner, 1995).

El autor plantea que existen dos justificaciones en la ensefianza de las artes, las cuales son
denominadas contextualista y esencialista. La primera se centra en como las artes pueden aportar
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a solventar ciertas necesidades de los estudiantes y la sociedad. Tiene una vision mas
instrumentalista con respecto a la educacion artistica, dando cuenta de que estas disciplinas pueden
ayudar a mejorar el proceso creativo de los estudiantes o pueden contribuir a mejorar el rendimiento
en otras asignaturas. En contraposicion a la anterior justificacion, la propuesta esencialista, indica
que el arte puede ofrecer cosas Unicas y que debe ser ensefiado por esta razon. Permite expresar

sentimientos, comunicar sensaciones y pensamientos que mediante otros lenguajes no se podria.

Desde la Unesco surgié en 2006 la Ilamada Hoja de Ruta para la Educacion Artistica de Lisboa,
donde se determin6 que “la educacidn artistica contribuye a desarrollar una educacion que integra
las facultades fisicas, intelectuales y creativas y hace posible el desarrollo de relaciones méas
dindamicas y fructiferas entre la educacion, la cultura y las artes” (Unesco, 2006). Asi como también
es “un medio para que los paises puedan desarrollar los recursos humanos necesarios para explotar
su valioso capital cultural. La utilizacion de estos recursos y este capital es vital para los paises si
desean desarrollar industrias e iniciativas culturales fuertes, creativas y sostenibles, las cuales
pueden desempefiar un papel clave al potenciar el desarrollo socioecondmico en los paises menos
desarrollados” (Unesco, 2006). Esta propuesta dictada por el organismo internacional fue ratificada
posteriormente en la conferencia de Seul del afio 2010, instancia donde se insistio a los paises a
fomentar una educacion artistica como agente de transformacion y que sea accesible a todas las
personas del territorio, asimismo, ratificar esta materia como parte fundamental del desarrollo

integral de los nifios y nifias.

Durante los dltimos quince afios y a raiz de diferentes movimientos sociales como el de los
“pingiiinos”, el Estado de Chile, a través del Ministerio de Educacion y el de Cultura, las Artes y
el Patrimonio, se han hecho parte de este cambio de paradigma donde la ensefianza de las artes en
la etapa escolar es un punto importante dentro de la integralidad de los alumnos. Durante los
ultimos afios se han creado diversos planes y programas para fortalecer la ensefianza de las artes,
como el Plan Nacional de Fortalecimiento de la Educacion, el Plan Nacional de Artes en Educacion
2015-2018 o la Politica en el Campo de la Educacién 2018-2022. En estos textos se puede ver
coémo se han identificado las distintas debilidades que se han presentado en la implementacion de
una educacion artistica 0 musical que entregue los conocimientos necesarios a los estudiantes.
Dentro de estas problematicas se encuentran la poca asignacion de recursos para instrumentos, la
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baja preparacion de los profesores del area o la dificultad para implementar los curriculos en las
salas de clases. Sin embargo, en estos articulos se ve al arte como un medio para un fin en
especifico. Es cuestion de leer los planes o los mismos curriculos para entender que existe un
caracter mayormente ladico por sobre el desarrollo de la disciplina artistica. Aunque si bien se
puede jugar y vivir nuevas experiencias a través de las artes, no debe quedar de lado el
conocimiento propio que puede integrar la musica por si misma. Por otro lado, también se trabaja
el arte como elemento de desarrollo creativo, social y corporal, los cuales, revisando los demas
planes educacionales de otras materias, estos conceptos se encuentran practicamente ausentes. Por
lo tanto, podemos establecer que las justificaciones de la ensefianza de la educacion artistica son
contextualista como plantea Eisner, es decir, que se busca interactuar con las artes para desarrollar
otros conocimientos o que solamente tengan un caracter ludico. No se entienden como disciplina,

lenguaje y construccion de mundo diferente a las otras areas establecidas en la parrilla curricular.

Ante lo anteriormente expuesto y en un contexto de donde surgen discusiones sobre la idea de
sociedad y nacidn que se quieren construir, se hace necesario entender cual es el valor de la mdsica
para los individuos y colectivos. Viendo las falencias que existen dentro de las definiciones a nivel
institucional y el rol que se piensa para la educacion artistica. Es necesario resaltar también como
han sido los distintos aportes de los ministerios implicados y conocer el rol de los profesores y sus
necesidades. Para lograr estos planteamientos, se establece como punto de investigacién la realidad
que tiene la materia en la ensefianza media, lugar donde se han realizado las Gltimas reformas como
la aparicién de las nuevas bases curriculares del afio 2019 para tercero y cuarto medio. Asimismo,
en este ciclo de ensefianza, se pueden ver los problemas originados en la etapa primaria y las
necesidades a suplir para construir una buena base para lograr un buen desempefio en la educacion
superior. Pero por, sobre todo, posicionar a las artes y la musica, como un elemento de vital

importancia en el dia a dia para la hacién y no como un elemento de consumo industrial.



Capitulo 1:
Historia de la educacion musical chilena

La poca importancia que ha tenido la asignatura de masica no es una cuestion propia de los ultimos
tiempos en nuestro pais. Desde el origen de la educacion musical se encontraron distintos
problemas sobre qué y cdmo ensefiar. En un principio, la ensefianza de las artes musicales era
ensefiada con fines moralizantes, antes que, como disciplina, primero por la Iglesia y luego por el
Estado. La evolucion del concepto educacion musical ha ido propiciando cambios importantes en
cémo se ha ido desarrollando la asignatura, otorgandole cada vez mas importancia y siendo vista

como un elemento serio en las bases curriculares del pais.

Los primeros conceptos de la educacion musical en Chile

Osvaldo Pino, profesor de musica, musicologo e investigador de educacion musical, comenta que
existen cuatro momentos que han marcado estos cambios conceptuales en la musica en el Chile
republicano. “Al inicio de la educacion musical se venia con esta mirada de la misica como ramo
de adorno, hablamos de mitad del siglo XIX. Luego, marcamos el inicio de la educacion publica
en el afio 1883 y en el 1893 como agente moralizante de los ciudadanos, ahi tenemos un hito
conceptual. Luego a mitad del siglo XX, tenemos otro cambio que tiene que ver con la variacion
del concepto musica a educacion musical. Finalmente, cuando retornamos a la democracia en la

década de los noventa, tenemos otro hito con la reforma curricular”, explica el musicologo.

Pino cuenta que los primeros antecedentes de la educacion musical son encontrados en la ensefianza
privada, ya que en la época colonial no existia un Chile republicano que tuviera el deber de ensefiar
a sus ciudadanos. Por un lado, se encontraban los colegios administrados por aristocratas y por
otro, los establecimientos religiosos a cargo de congregaciones marianistas y jesuitas. Estos dltimos
estarian presentes desde el siglo XVI en nuestro pais ensefiando diversas materias. Estas clases
eran realizadas en unos salones ubicados cerca de las parroquias, donde se dictaban clases que
cubrian “las primeras letras” cuya funcion era evangelizar y servir de bien publico, puesto que el

Estado no podia cubrir la educacion de la gente, traspasando esta responsabilidad a la Iglesia.



En su texto Inicios de la educacién musical en Chile, Pino comenta que, “en este sistema
educacional precario, la musica no formaba parte de ningun plan de estudio y se cultivaba en
funcién de su mision evangelizadora y estética. Esta ensefianza musical estaba Unicamente
enfocada en la reproduccion de repertorio religioso europeo u original americano y, en un sentido

pedagdgico, no existia conciencia de su funcion didactica ni formativa.” (Pino, 2013)

Los colegios privados administrados por la aristocracia existian desde fines del siglo XVIIl, los
cuales fueron creados por intelectuales que aportaban recursos y administraban estos locales de
educacion. En éstos, se buscaba replicar los modelos de educacion desarrollados en Europa, sobre
todo en Francia. La finalidad de esta educacion era formar a los jévenes que pronto se desarrollarian
como los profesionales que levantarian a la naciente republica (Pino, 2010). Las clases de mdsica
impartidas en estos colegios eran una actividad recreativa que significaba establecer una distincién
de clase en quien podia, ya sea vocal o instrumentalmente, reproducir repertorio centroeuropeo
clasico o romantico. Este rol artistico musical estaba destinado mayoritariamente para las mujeres,
de modo que algunos cursos como “Musica Vocal” o “Musica Instrumental”, se encontraban
especialmente en colegios femeninos, sin embargo, al ser solamente una actividad recreativa, no

se encontraba detallado en los programas de estudios.

En estos colegios privados eran musicos profesionales los que se hacian cargo de la ensefianza,
debido a que todavia no existian pedagogos del area. Por otro lado, estos compositores e intérpretes,
quienes en su mayoria eran extranjeros, aprovechaban esta instancia, asi como también las clases
particulares, para acercarse a la aristocracia chilena, frecuentando circulos del poder politico y

econdmico de la nacién en ese entonces.

Ya surgida la Republica chilena, las primeras leyes en torno a la definicion de educacion fueron el
Decreto Reglamento para las escuelas publicas de 1819, la Constitucion de 1833y la Ley Orgénica
de 1837. En el decreto se dictamind que, en las escuelas pablicas creadas por el Estado, se ensefiaria
a leer, escribir y contar. Haciendo énfasis en la instruccién de la gramatica castellana y en los
fundamentos religiosos de la doctrina cristiana. En la Constitucion de 1833, especificamente en el
articulo 153, podemos leer que la educacion debia ser “atencion preferente del gobierno”.
Finalmente, la Ley Organica, la cual determinaria la creacion de distintos ministerios y sus
funciones, definiria que el de Justicia se encargaria de la instruccién pablica, procurando entre sus
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labores abrir colegios y fomentar la educacion publica. Esta estaria financiada con fondos
nacionales o municipales. A pesar de esto, no existe ninguna alusion al concepto de musica en
ninguna de ellas, ni menos un interés por parte del Estado por ensefiarla publicamente. Solamente
podemos intuir que la inclusién de esta disciplina dentro de las leyes se encuentra en la Gltima
mencionada, en la seccion de deberes del Ministerio de Justicia e Instruccion Pdblica en los
articulos 29 y 30 cuando se habla de la creacion y conservacion de museos, bibliotecas publicas y
depdsitos literarios y de bellas artes, asi como promover todo lo concerniente a las sociedades
cientificas, literarias y de bellas artes. Nuevamente acd vemos un problema que sigue sucediendo
hasta el dia de hoy, el cual mezcla las artes en una gran bolsa, siendo que son disciplinas totalmente
diferentes entre si.

Uno de los primeros acercamientos a la institucionalizacion de la educacion musical tiene que ver
con la creacion de la Escuela Normal de Santiago. Esta escuela fue fundada en 1842, siendo la
primera institucion de profesores en Latinoamérica. Tenia como finalidad formar a jovenes varones
desde los 18 afios durante un periodo de tres afios para ser pedagogos, y luego al egresar debian
impartir en escuelas publicas primarias designados por el Gobierno por siete afios. En el plan de

estudios original de la Escuela Normal no se encontraba la formacién musical, sin embargo,

el educador argentino Domingo Faustino Sarmiento y el ministro de Instruccion Pablica, Salvador
Sanfuentes, permitieron que en 1847 se estableciera en la Escuela Normal una clase obligatoria
llamada “Canto Llano”, la cual cambiaria a “Musica Vocal” en 1860. Estos cursos serian dados
por el compositor y politico José Zapiola, quien afios mas tarde seria director del Conservatorio

Nacional de MUsica.

El interés de establecer esta asignatura responde a las experiencias en Europa y Estados Unidos
que Sarmiento observo en instituciones similares a la Escuela Normal. “Uno de los ramos de
ensefianza que mas atrae la solicitud del Gobierno en Francia es la musica vocal, como medio de
mejora moral del pueblo. Los efectos observados en Alemania han sido un monitor de la influencia
moral de este arte que forma parte de nuestra existencia, porque el hombre cualquiera que sea su
raza, su grado de civilizacion, es como todos saben un animal canoro por excelencia. Faltaba dirigir
este instinto, educarlo, y aplicarlo a la expresion de sentimientos y de ideas morales” (Sarmiento,

1849).



Otro momento en la aparicion de la instruccion musical se dio cuando las tertulias burguesas
abandonaron la atmdésfera intima y familiar que las caracterizaba, pasando a realizar actividades
culturales ubicadas en salones de su pertenencia para realizar encuentros literarios, de clubes
politicos y también sociedades filarmonicas o cientificas. Un ejemplo de estos espacios era el salon
de Isidora Zegers. Esta gestora cultural llegé en 1823 desde Europa habiendo estudiado canto,
composicion, piano y armonia con grandes profesores del viejo continente. En la casa que habitaba
junto a su segundo esposo, el abogado Jorge Huneeus, organizaba reuniones donde cantaba y
mostraba distinto repertorio europeo para aportar al conocimiento de este arte. Zegers dio a conocer
composiciones del musico Rossini, el uso difuso del piano como instrumento de acompafiamiento
y también el uso y consumo de musica escrita. “Al calor de discusiones sobre arte y literatura, fue
postulada la idea de la creacion de una Escuela de Musica que pudiera desarrollar los talentos de
todos aquellos que, por razones de fortuna, no podian contar con los servicios de profesores
privados” (Martinez, 2010). Uno de los asistentes frecuentes de este salon, era Pedro Palazuelos,
quien era el director de la cofradia cultural-religiosa del Santo Sepulcro. El designé a Alphonse
Desjardins, un antiguo organista parisiense para que se hiciera cargo de un espacio dispuesto para
estas clases bajo el cargo de director. Es asi como en 1849 se formaria por decreto la Escuela de

Modsica y Canto de la Cofradia del Santo Sepulcro.

Este decreto fue firmado por el presidente de Chile en ese entonces, Manuel Bulnes, quien también
frecuentaba las reuniones del salon Hunneus Zegers. En aquel documento se puede leer
“Considerando que la Cofradia del Santo Sepulcro (...) se propone establecer una escuela publica
de mdsica y canto, aprovechando de los conocimientos del distinguido profesor Mr. Desjardins,
que ha llegado recientemente a esta capital, y que es de reconocida utilidad en la educacion popular
el conocimiento de este bello arte; He venido a acordar y decreto: Se aprueba el establecimiento
que propone la Cofradia del Santo Sepulcro, de una escuela de musica y canto, bajo la direccién
del acreditado profesor Mr. Desjardins; y el Gobierno toma bajo su inmediata proteccion este

establecimiento  (Sandoval, 1911).

Un afio més tarde se estableceria el Conservatorio Nacional de Musica el cual fue fundado en 1850
como extension de la Escuela de Musica y Canto de la Cofradia del Santo Sepulcro. Este estaba

compuesto de dos secciones, el Conservatorio poseia la Escuela de Mdsica y la Academia del
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Conservatorio, la cual estaba a su vez dividida en dos salas, una masculina y otra femenina, con
clases de canto e instrumentos dictadas por los profesores miembros de dicha Academia y cuya
presidenta era Isidora Zegers. Una de las principales caracteristicas de conservatorio de musica,
era “la inclusion de estudiantes sin distingo de clases como parte de su proyecto educacional, al
menos como discurso, pero se logra entender en un contexto de educacion puablica, pues el
Conservatorio Nacional de Musica fue financiado por el Estado y, por lo tanto, era gratuito” (Pino,
2010). La admision de los estudiantes solo estaba condicionada, segun su Reglamento Organico,
articulo 16, a “someterse a un examen que pruebe sus disposiciones naturales para el arte; y que
posee los conocimientos correspondientes a 1 afio de una escuela primaria”. Segin Errazuriz
(1994), la motivacion principal del Ministerio de Instruccion Publica fue el de fomentar el estudio
de la musica como ramo de la educacion, “la fundacion de esta institucién tuvo por uno de sus
objetivos centrales crear las condiciones para establecer progresivamente la ensefianza de la masica

en las escuelas que conformaban el precario sistema educacional de la época” (Errazuriz, 1994).
La aparicion de la musica en las escuelas

El comienzo de la instruccion musical obligatoria en los establecimientos educacionales publicos
tuvo dos hitos fundacionales (Pino, 2013). El primero en 1883 con un decreto dirigido a las escuelas
superiores y luego en 1893 con la distincion de asignaturas especificas. EI musicologo comenta
que ocurre una conjuncion de sucesos que propiciaron la aparicion de musica en el curriculum. “Se
estaba empezando a separar la Iglesia del Estado, porque venia toda esta revolucion laica con
visionarios como Lastarria. Por otro lado, estdbamos en plena guerra del Pacifico en 1883y, por lo
tanto, al final de la guerra teniamos un montén de terrenos ganados en el territorio del norte, los
cuales habia que chilenizar. Siendo una de las cuestiones potentes, simbolicamente hablando, para
la construccion de una identidad ciudadana, nacionalista o republicana, como se quiera llamar,
tiene que ver justamente con el desarrollo de los simbolos patrios, en la masica con los himnos
patridticos, militares y nacionales”, explica Pino. Un ejercicio similar al usado por la Iglesia con

las escuelas de primeras letras en el periodo colonial.

Con respecto a los dos hitos fundacionales nombrados anteriormente, el 26 de mayo de 1883, el

presidente Domingo Santa Maria, promulgé un decreto que estableceria una serie de asignaturas
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que serian parte de la instruccion obligatoria impartida en las escuelas superiores. En estos locales
educativos de educacién primaria, se distinguian de las escuelas elementales ya que daban clases
de materias especificas. Uno de estos cursos que apareceria en el decreto seria el de “Musica
Vocal”, el cual deberia ser impartido en tres sesiones semanales durante los tres afios que duraba

en ese momento la educacion primaria.

Ya en el afio 1893, bajo el gobierno de Jorge Montt se aplicaria una reforma a la distribucion de
los cursos impartidos en las escuelas bajo el modelo pedagdgico aleman de Johann Friedrich
Herbart. Este respondia a un “método concéntrico que reorganizaba las asignaturas en grupos segiin
orden de conocimiento, para comenzar asi su ensefianza desde el primer afio e ir avanzando
progresivamente hacia el sexto afio, impulsando especialmente los aprendizajes de tipo practico”
(Inzunza, 2009). En este periodo se estableceria la ensefianza musical bajo el nombre de “Canto”
para los cursos de 1 a 6 afio de humanidades y con la asignatura de “Canto y Gimnasia” en los

cursos de preparatoria.

Pero la realidad de muchos establecimientos publicos daba cuenta que no estaban preparados para
realizar clases de musica, puesto que aun no habia profesores dedicados a la disciplina, ni siquiera
un plan de estudios, ni menos bases curriculares. “La falta de preparacion de muchos maestros, la
poca idoneidad de directores de escuelas y liceos, la falta de materiales, etc., fueron condicionantes
para que muchas veces la ley fuera letra muerta.” (Pino, 2010). En el caso de la educacion privada,
los programas congregacionistas siguieron con sus planes educacionales propios. De manera que
la ensefianza de la masica seguia vinculada con una marca de clase y se distanciaba de aquella
vision menos elitista que se proponia desde la educacion publica. Las condiciones materiales con
las que contaban estos liceos particulares eran notoriamente superiores a los establecimientos

estatales.

Entre 1910 y 1912 aparecen nuevos programas para la asignatura tanto para la educacion primaria
y secundaria, en los cuales se agregarian mas contenidos y especificandolos mas en comparacion
a los de fines del siglo XIX. Por ejemplo, en los de instruccion primaria de 1910 van apareciendo
contenidos de teoria musical y canto al oido en los aprendizajes esperados. Por otro lado, en la

instruccion secundaria, la asignatura tuvo cambios paulatinamente que impedian establecer un pilar
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y futuros lineamientos programaticos. Luego de su aparicion como obligatoria para las escuelas
publicas en 1893, hubo propuestas y decretos que fueron bajando la importancia de la asignatura,
ya que le iban descontando horas de clases obligatorias, habiendo indicaciones que querian sacar
la asignatura como necesaria. Sin embargo, el producto final entregado el afio 1912, daba cuenta
de un seguimiento de contenidos mucho mas secuenciado que el de 1893, ademas desarroll6 dichos
contenidos anualmente, separandolos desde segundo a sexto, diferenciandose del programa
anterior de 1893 donde aparecian juntos y proponiendo los mismos contenidos. Este programa de
secundaria destaca por incluir por primera vez estudios mas tedricos como la historia de la musica
europea y musicologia. La condicién poco estable de la asignatura se evidencia mucho mas en
1916, en donde aparece en los programas con el nombre de “Canto y Gimnasia” el cual se
mantendria hasta 1935. A pesar de este cambio en los programas, en los planes de los colegios de

la época el curso aparecia con el nombre de “Canto”.
Renovaciones del concepto de educacion musical

Como ocurrio anteriormente en el desarrollo de la educacion artistica, grupos externos de musicos
e intelectuales fueron protagonistas directos en la planificacion de la materia. Esto se replicé en
1924, cuando un grupo de excomparfieros universitarios que se reunia semanalmente desde 1918 a
cantar corales de Bach, Mendelsson, Wagner y musica de Palestrina, realizaba su primera asamblea
publica tras convertirse en la Sociedad Bach. Esta alianza fue fundada por Domingo Santa Cruz
naciendo con el interés de difundir la mdsica europea de diferentes épocas, en contraposicion a la
corriente de épera del verismo que dominaba en Chile. Este objetivo fue extendiendo su accion al
ambito de las politicas de Estado, en relacién con la formacién y difusién musical en Chile (Pino,
2010). Luego de una serie de criticas al Conservatorio Nacional de Musica, tanto nacionales como
externas, esta sociedad a traves de una comision especial solicitada por el gobierno lograria en
1928 reformar el plan de estudio de este lugar.

Asimismo, la Sociedad Bach tuvo participacién directa en la creacion del Consejo de Ensefianza
Musical de Chile, aprobado por Decreto Ley N° 801 “Organizacion de la Ensefianza Musical” en
1925. Con esta ley, el Conservatorio pasaria a llamarse Conservatorio Superior, teniendo
jurisdiccion sobre los conservatorios regionales y las secciones musicales que se crearian en los
liceos. A partir de esta reforma la Sociedad Bach buscaba convertirse en un ente hegemonico del
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modelo formativo musical del pais, pero debido a la inestabilidad politica de la época nunca se
concretd este decreto.

En el afio 1929 ocurre otro momento clave en el desarrollo de la educacion musical, ya que se cred
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Este hecho ocurri6 cuando la Escuela de Bellas
Artes de la universidad se mezcld con el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, la
Escuela Cinematografica Educativa y el Departamento de Extension Artistica. Uno de sus
fundadores, el masico y compositor Domingo Santa Cruz, tenia la idea de que la carrera de musica
y sus egresados tuvieran el mismo estatus que un profesional salido de la Escuela de Derecho o
Medicina. Cristian Poblete, profesor de musica y doctor en musicologia, explica que para que la
ensefianza de la musica fuera vista como una carrera profesional, necesitaba que la universidad la
reconociera como tal o por lo menos de una de las cuales se impartia en la nueva facultad. “Quien
le presto ropa para esto fue la carrera de educacion musical. Ellos armaron esta carrera porque era
la Unica que podia tener, a la vez de una formacion en torno al conocimiento de la musica, también
podia tener una salida laboral en el medio existente en ese entonces”, comenta Poblete. Este grupo
que ided el estudio y los principios de esta profesion en la Universidad de Chile, también serian
parte del Ministerio de Educacion hasta finales de los afios 60°. “Estamos hablando de cuarenta o
cuarenta y cinco afios de préactica donde el Estado, como entidad politicamente organizada estaba
bastante cohesionado a sus instituciones productoras de conocimiento y a las instituciones
encargadas de implementar politicas”, concluye el music6logo con respecto a la importancia de la

fundacion de la carrera de educacién musical y la Facultad de Artes.

Luego de la reforma al Conservatorio y su inclusién en la Universidad de Chile, la creacién del
Conservatorio Bach y la Revista Marsyas, la Sociedad Bach llegaria a un receso indefinido en
1932. La influencia de este grupo fue tan significativa que los programas escolares para la
instruccion secundaria de “Musica y Canto” de 1935 recogerian sus postulados. Los contenidos
para este nuevo plan, tiene un caracter mas desarrollado y especialista que el anterior. Ademas,
siguiendo la tradicion de la Sociedad Bach se puede ver un marcado eurocéntrico del repertorio
estudiado de la masica de concierto, haciendo hincapié en su historia, sus compositores, sus formas
y su sistema de notacion tradicional. Este programa asimismo seguia los postulados de la “Escuela

Activa” iniciados en el pais en la Reforma Educacional en la instruccion primaria de 1927, bajo la
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presidencia de Carlos Ibafiez Del Campo. Esta escuela ideada por el estadounidense John Dewey
tenia como fin el aprender haciendo, preocupandose por qué el alumno no solo se centre a escuchar
a su profesor, sino que ocupe activamente los conocimientos que se le entreguen. La escuela debia
ser un laboratorio (Caiceo, 2010) De esta forma el programa de 1935 con el enfoque activo el
aprendizaje del lenguaje musical debia basarse en estudiar sus elementos constitutivos desde
canciones previamente ya aprendidas de memoria y que la audicion de musica era la manera

predilecta y exclusiva de transmision de la cultura musical.

Otro hecho destacado ocurrido en 1935 fue que la formacion de los profesores de musica tomo
mayor importancia al ser impartida por Conservatorio Nacional bajo el nombre de “Seminario de
Pedagogia Musical”, teniendo dos afios de duracion. Estos profesores estarian encargados de la
educacion secundaria y debido a su formacion en la academia, eran profesores con mayores
estudios en lo que respecta a la instruccion musical de quienes egresaban de la Escuela Normal de
Educacion. De hecho, este establecimiento era particularmente cuestionado por la mala preparacion
de sus egresados en la ensefianza de la musica, puesto que éstos no se formaban necesariamente
como maestros de la asignatura. Estos pedagogos dentro de su formacidn profesional tenian cursos
como canto, teoria, clases de violin o piano, por lo que se les asignaba la ensefianza en la materia.

Ademas, la finalidad de estos profesionales iba dirigida a la educacién primaria y no secundaria.

Finalmente, en 1944 se promulga el Reglamento para la formacion de Profesores de Estado en
Mdsica, estableciendo las condiciones para obtener el titulo en cuestion: ser bachiller en
humanidades, aprobar el curso de formacion pedagdgica del Instituto de Pedagogia de la
Universidad de Chile y haber aprobado en el Conservatorio Nacional de Musica los cursos de
formacion de la especialidad, mas cinco afios de teoria y otros cinco de instrumento o canto. El
primer profesor de Estado en Musica titulado en Chile seria Luis Ernesto Margafio Mena, quien se
tituld en 1945 y fue una figura importante en el avance de la instruccion musical creando textos de
apoyo al docente y siendo por afios asesor de Educacién Musical de la Direccién General de

Educacién Secundaria (Pino, 2010).

1946 seria un afio donde la educacion chilena tendria un cambio significativo con la
implementacién del Plan de Renovacién Gradual de la Educacion Secundaria, impulsado bajo el

gobierno de Gabriel Gonzdlez Videla, el cual continuaba con la pedagogia de la “Escuela Activa”,

15



pero esta vez en la instruccién secundaria, buscando lograr el desarrollo integral de la personalidad
del adolescente, prepardndolo para la participacion activa en una sociedad democrética (Caiceo,
2011). Uno de los hitos mas importantes de esta fue la inclusion de contenidos sobre corrientes que
se habian dejado de lado anteriormente. De esta manera serian parte del curriculo la ensefianza del

folclor musical vernaculo y campesino, ademas de la inclusion de la misica de concierto.

La valoracion de la musica en las politicas educacionales que se vieron tras esta reforma,
principalmente bajo el concepto de la “Escuela Activa”, consiguieron que en 1947 se creara la
primera institucion escolar publica preocupada de la formacion musical especializada: la Escuela
Vocacional de Educacion Artistica. Esta luego pasaria a llamarse Escuela Experimental de
Educacidn Artistica, la cual seria conocida hoy como el Liceo Experimental Artistico de Santiago.
Este recinto tenia un régimen de internado a nifias y nifios de todo el pais que habian sido
seleccionados por su talento o logros artisticos musicales o plasticos en la escuela primaria. Una
vez egresados de la educacién secundaria, los estudiantes cursaban un afio en la Escuela Normal
Abelardo Nufiez de Santiago para titularse de Profesor Primario Urbano con Especialidad en Arte,

la cual podria ser en la disciplina plastica o musical.

Posteriormente en 1965 comienza una reforma educacional que produce grandes cambios al
sistema chileno, cambiando la organizacion de los cursos e introduciendo nuevos planes
curriculares. Esta reforma fue realizada en el contexto de la “Revolucion en Libertad” del
presidente Eduardo Frei Montalva. La primera modificacion seria en cuanto a la distribucion de
cursos, quedando la educacion diferenciada en un ciclo basico de ocho afios y un ciclo de ensefianza
media de cuatro afios. La formacion de los profesores también se veria afectada, ya que pasa de
una formacién desde los normalistas, la cual comenzaba desde la secundaria, a una solamente

dirigida a los estudios superiores.

En lo que respecta a la educacion musical, “los contenidos y habilidades presentes en el curriculum
de musica reflejan estas orientaciones, al dar prioridad a la interpretacion musical, al desarrollo de
la apreciacion musical y a la promocion de criterios estéticos en relacion con el estudio de la historia
de la musica, sobre un amplio repertorio que abarca principalmente la musica docta, popular y

folclorica” (Poblete, 2010). Asimismo, la asignatura cambiaria nuevamente de nombre, pasando
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de “Musica y canto”, establecido en 1935, a “Educacion Musical”, dando cuenta de la importancia

que adquiria la asignatura.

El curriculo de 1965 establece ciertos propositos y contenidos diferenciados de acuerdo con tres
ciclos, distribuidos en cuatro afios cada uno. El primer ciclo, que abarca desde primer a cuarto afio
de educacion bésica, tiene por objetivo centrarse en el acercamiento al fendmeno musical desde la
practica de esto. De manera que los ejes que conforman este periodo son el canto individual y
colectivo, la audicion controlada y la creacion y practica de ejecucion con instrumentos melodicos
y de percusién. Uno de los contenidos que resalta en los contenidos es la inclusion de movimiento
y la danza. El segundo ciclo, el cual comprende desde quinto a octavo bésico, tiene como propésito
seguir ocupando la practica musical como eje central, pero con una profundizacion teorica. Los
contenidos en este caso son el canto, la creacién musical y la audicion de obras y estilos musicales,
en correspondencia a la ensefianza de su historia. En el plano tedrico aparece la lectura entonada y
escritura musical. En el ciclo de la ensefianza media se adaptan los propdésitos educativos en forma
de dos sub-ciclos. Se establece un mayor grado de especificidad que en los ciclos anteriores,
ademas en el dltimo sub-ciclo se establece que tomando ese camino se podria estar apto para seguir
la carrera en la educacion superior. En el Programa de Educacion Musical de tercer afio se pude
leer, “perfeccionar al educando en el conocimiento de técnicas elementales y practicas que le
posibiliten una mejor comprensién de la musica, al mismo tiempo que pueda desarrollar aptitudes
y habilidades con miras a un futuro profesional o lo constituya en un auditor o consumidor de

masica, lo cual finalmente creara una mayor demanda musical” (Poblete, 2010).

Quiebre institucional y pérdida de lo avanzado

Otro fuerte cambio que tendria la educacion chilena seria en la Reforma Educacional de 1981. En
términos generales, se mantienen los curriculos de 1965, ahora con un enfoque mas politizado y
haciendo enfasis en los principios humanista-cristianos declarados por la Junta Militar en 1974.
Asimismo, estuvo fuertemente influenciado por la Constitucién de 1810, poniendo como eje
principal la libertad de ensefianza y autonomia de los establecimientos y quitando participacion del

Estado en éstos.
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En el curriculo de 1981 la educacion musical tiene un caracter obligatorio durante el primer y
segundo ciclo, sin embargo, se convierte en una asignatura optativa para la ensefianza media. Este
programa esta basado en tres ejes de ensefianza. Por un lado, estan los objetivos que persigue
cumplir, asi como los enfoques metodoldgicos y, por ultimo, los contenidos asociados a cada
objetivo. El curriculo es claro en afirmar que méas que proponer una serie de contenidos lo que
busca es sentar una serie de metas a alcanzar al término del ciclo escolar. Pero, al revisar el
documento, se vislumbra que no existe un lineamiento de continuidad en sus ciclos, en contraste a
como aparece en el curriculo de 1965. “Esto es visible al comparar, por ejemplo, los objetivos
propuestos para el primer y segundo ciclo de ensefianza basica y para el plan general de educacion
media. En los tres ciclos se aprecian contenidos relacionados entre si, especialmente aquellos
referidos a la ensefianza de la lectoescritura y los elementos basicos de la musica. No es posible
encontrar alguna estructura que los ordene en una secuencia explicita entre los ciclos y niveles”
(Poblete, 2010). Debido a la dictadura militar y su intervencionismo en los programas educativos,
se puede ver un marcado interés por ensefiar tanto en el analisis como en la préctica del folclor
nacional y latinoamericano, asimismo se le hace una especial asignacion a la importancia del canto

del Himno Nacional junto a otros de indole militar.

Para el primer ciclo de ensefianza, las propuestas metodoldgicas estan centradas en realizar
actividades que fomenten experiencias musicales, por sobre la ensefianza de contenidos
especificos. Ya en el segundo ciclo se comienzan a tratar contenidos especificos como el lenguaje
musical, la practica de la ejecucién y la apreciacion musical, acentuada en el folclore nacional y
latinoamericano, ademas de incluir elementos socioculturales al andlisis de los repertorios. En la
ensefianza media se plantea un acercamiento mas profundo a la expresion musical, al desarrollo de
habilidades auditivas y al fomento de la creatividad musical. En los Gltimos dos afios de este ciclo,
las clases lectivas se cambian por talleres en las areas de folclore, instrumentos musicales,

apreciacion musical y coro.

Para el musicologo Cristian Poblete, “este curriculum se vuelve mas débil en términos de limites y
de propositos. Los planes y programas que eran bastante detallados en los afios 60°, pasan a uno
que apenas enuncian objetivos generales y especificos en los contenidos. Donde ademas esos

contenidos han sido desprovistos de su vinculacion con aspectos de la sociedad”.
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Otro fendmeno que ocurre en conjunto a este hecho es que a fines de 1980 sale el Decreto con
Fuerza de Ley (DFL) n°1, el cual fija normas sobre universidades. En este documento se puede leer
en el articulo n © 12 que solo doce carreras pueden dar titulo de profesional a quienes tengan ciertas
licenciaturas especificas las cuales también son doce. Dentro de esta lista se encuentran los
titulados de abogado, licenciado en ciencias juridicas; arquitecto, licenciado en arquitectura;
bioguimico, licenciado en bioquimica; cirujano dentista, licenciado en odontologia; Ingeniero
Civil, licenciado en Ciencias de la Ingeniera; Médico Cirujano, licenciado en Medicina; Ingeniero
Comercial, licenciado en Ciencias Econdmicas o Ciencias de la administracion publica; entre otras.
No obstante, en este listado no se encuentra ninguna de las pedagogias. Por otro lado, el articulo n°
13 indica que aquellas que no estén en el listado anterior, pueden ser ensefiadas en instituciones de
ensefianza superior no universitarias, es decir en recintos técnicos, por lo que la pedagogia musical
seria ensefiada en academias. Esto causaria que durante los afios que no fueran reconocidas las
pedagogias, es decir entre 1981 y 1989, se perdiera todo lo que se habia desarrollado en estos
campos de conocimiento. Esto se junt6 a un problema que venia ocurriendo ya antes de la dictadura
dentro de ciertas facultades de arte. Ya a fines de los setenta se fueron retirando por edad quienes
habian desarrollado todos estos programas en los afios 30’ y quienes permitieron la creacion de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Esto se sumo a que a fines de los afios 50° surgi6 un
fuerte movimiento contracultural gestado por estudiantes de educacion musical que venian desde
otras regiones, quienes traian otros elementos musicales como la musica popular de caracter
folclorico, los cuales el afio 1968 terminaron por deponer al decano Domingo Santa Cruz, uno de
los fundadores de la facultad. “Esas movilizaciones tenian una disputa epistemoldgica respecto a
los tipos de repertorio y las miradas sobre la musica que habian dentro de la universidad”, comenta

Poblete con respecto a este hecho.

El musicélogo indica que esta generacion comenzo a asumir distintos roles dentro de la Facultad,
pero que no tenian el mismo conocimiento musical, ni la investigacion de sus predecesores. Luego
con el Golpe Militar, muchos de estos académicos serian exiliados y perseguidos, siendo las mas
afectadas las casas de estudios quienes perdian a los maestros de las distintas disciplinas. Quedo
de esta manera un grupo muy reducido de profesionales para formar sobre como ensefiar musica.
Asi durante los afios 80’ comenzaron a aparecer musicos sin formacion pedagogica a dictar clases

sobre esta materia. Este grupo de personas, en conjunto de los antiguos maestros que fueron
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quedando, asumieron la responsabilidad de formar a los futuros profesores de musica. En el caso
de Santiago esto sucedié en la Academia Superior de Ciencias Pedagodgicas, ex Instituto
Pedagogico de la Universidad de Chile, que posteriormente en el afio 1985 seria la Universidad
Metropolitana de las Ciencias de la Educacién (UMCE) bajo la ley 18.433.

Ya nuevamente en democracia, efectivamente en los afios 1996 y 1998, se instalan nuevos
curriculos relacionados a la renovacion cultural que se propone post dictadura, asi como también a
los cambios que la ciudadania iba a enfrentar en el nuevo milenio. Estos documentos curriculares
tendrdn dos ejes centrales en su desarrollo, siendo por un lado los Contenidos Minimos
Obligatorios y por otra, los Objetivos Fundamentales Verticales y Transversales. En estos
curriculos, la masica vuelve a aparecer como un conocimiento fundamental a la par de las demas
areas, llevando el nombre de Educacion Musical. Ademas, se le otorga un nuevo concepto a esta
asignatura, quedando como musica y cultura, centrandose en el desarrollo del pensamiento critico
y estético (Poblete, 2014).

Acad la asignatura seria parte de los planes de educacién desde primero basico hasta cuarto medio,
debiendo los estudiantes en los ultimos cuatro afios elegir entre artes visuales 0 musicales. Cabe
destacar que, dentro de este disefio curricular, existe un elemento diferenciador en tercero y cuarto
medio, ya que se destaca que en estos dos afios no se ensefiara especificamente Artes Musicales,
sino que Composicién e Interpretacion musical. A lo que respecta la franja horaria de este
curriculum, se establece que en primero y segundo bésico, correspondan tres bloques de horario,
asi como desde tercero a sexto con cuatro bloques. Esta disposicion de tiempo seria compartida
entre musica y artes visuales bajo el concepto de Educacion Artistica. Ya desde sexto a cuarto
medio seria solamente la asignatura llamada Artes Musicales, con solamente dos bloques. Sin
embargo, para los Gltimos dos afios de escolaridad, tercero y cuarto medio, se asignan tres bloques
horarios, de los cuales no queda claro como seréd su disposicion, ya que la materia puede ser
optativa. Este modelo no seria cambiado hasta el afio 2011 con las nuevas propuestas nacidas bajo

la Ley General de Educacion y que seran tratadas en el siguiente capitulo.
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Capitulo 2:
Una materia olvidada

¢Es obligatoria la asignatura en los colegios?

Actualmente en nuestro pais, la educacion musical es de caracter obligatorio en los planes de
estudio desde primero basico segun el Decreto n°® 2960 promulgado el 2012. Este documento
establece que la asignatura debiese tener dos bloques semanales en establecimientos con y sin
Jornada Escolar Completa (JEC) hasta cuarto basico. Asimismo, indica que, en el quinto y sexto
afio, las horas se van reduciendo a 1,5 bloques en colegios con JEC y solamente a un bloque en
colegios sin JEC. Durante el séptimo y octavo afio escolar y segun el Decreto n° 628 del 2016, los
bloques de horario de ejecucion de la materia quedan en conjunto a la de Artes Visuales, teniendo
que compartir 3 bloques de horario en colegios con JEC y 2 en colegios sin JEC. Ademas, queda a
disposicion de cada colegio como usar cada horario para cada asignatura. Ya en la ensefianza
media, la materia pasa a ser completamente electiva, aunque sus bloques aumentan a dos horas
semanales para los niveles de primero y segundo medio segun el Decreto n°® 1264. Finalmente, en

3°y 4° medio siguen las mismas dos horas, pero dentro de un plan diferencial mas amplio.

Si comparamos las horas destinadas a la educacion musical con las asignaturas de matematicas y
lenguaje y comunicacién dentro de estos planes educativos, podemos observar que existe una
diferencia abismal en su asignacién de tiempo. Ambas materias tienen en promedio seis bloques
semanales para su ensefianza desde primero bésico hasta cuarto medio en colegios con y sin JEC.
De hecho, desde primero a sexto basico corresponden ocho horas destinadas solamente a la
asignatura de Lenguaje y Comunicacion. Con respecto a las materias de ciencias naturales e
historia, las horas en promedio son similares a las asignadas a musica en el ciclo basico. Esto
cambia en la educacion media, donde historia pasa a tener cuatro bloques y ciencias naturales pasa
a seis. Esto ultimo se entiende ya que estas materias son fundamentales en la Prueba de Acceso a
la Educacion Superior (PAES).

Por otro lado, el caracter de obligatoriedad para la materia de Musica depende solamente de si un
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establecimiento educacional decide seguir los planes y programas desarrollados por el Ministerio
de Educacion. El articulo n° 31 de la Ley General de Educacion (Ley 20.370), establece que, “el
Ministerio de Educacion debera elaborar planes y programas de estudios para los niveles de
educacion béasica y media, los cuales deberan, si cumplen con las bases curriculares, ser aprobados
por el Consejo Nacional de Educacion, de acuerdo con el procedimiento establecido en el articulo
53. Dichos planes y programas serén obligatorios para los establecimientos que carezcan de ellos.
Sin embargo, los establecimientos educacionales tendran libertad para desarrollar los planes y
programas propios de estudio que consideren adecuados para el cumplimiento de los objetivos
generales definidos en las bases curriculares y de los complementarios que cada uno de ellos fije”.
Por lo tanto, mas alla de los decretos, planes curriculares y programas educativos que el Ministerio

elabore, no existe un documento que obligue a un colegio a ensefiar musica.

En la cita anterior nos encontramos con un concepto clave el cual tiene relacion con la libertad de
los establecimientos para elegir sus condiciones. Pero, ni en la Ley General de Educacion (LGE) o
su predecesora, la Ley Organica Constitucional de Educacion (LOCE), fue desarrollada esta idea,
sino que ésta aparece descrita en la Constitucion de 1980 cuando describe los fundamentos de la
educacién chilena. En este documento elaborado en la dictadura militar de Augusto Pinochet, se
hace referencia a la materia en el capitulo 11, articulo 19, en sus nimeros 10 y 11. En el primero
de éstos se establece que la educacion es un derecho. También decreta que “los padres tienen el
derecho preferente y el deber de educar a sus hijos. Correspondera al Estado otorgar especial
proteccion al ejercicio de este derecho”. Revisando estas primeras frases, podemos observar ese
espiritu en pos de la libertad de ensefianza al otorgarle la decisién del tipo de educacion que los
padres y madres quieran otorgar a los estudiantes, y, al mismo tiempo también podemos observar
que el Estado se estaria restando de esta responsabilidad al no asumir un rol garante. Si bien se
puede leer lineas mas abajo que, “la educacion basica y la educaciéon media son obligatorias,
debiendo el Estado financiar un sistema gratuito con tal objeto, destinado a asegurar el acceso a
ellas de toda la poblacion” ;Coémo se asegura el Estado de la calidad de este sistema gratuito?
Finalmente, el inciso n°10 del articulo 19 determina que, “correspondera al Estado, asimismo,
fomentar el Unico desarrollo de la educacion en todos sus niveles; estimular la investigacion
cientifica y tecnologica, la creacion artistica y la proteccion e incremento del patrimonio cultural
de la Nacion. Es deber de la comunidad contribuir al desarrollo y perfeccionamiento de la
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educacion”. Aca es importante resaltar la ambigiiedad de la ultima aseveracion. Cuando se refiere
a comunidad ¢De quién habla realmente? ;La comunidad cientifica, la politica, los ciudadanos?
No queda claro este punto y también nuevamente el Estado se resta responsabilidad a la hora de
ser quien sea el principal ente que se responsabilice por el desarrollo de la educacion, siendo

solamente quién la fomente.

Ante lo determinado en el inciso n°10 del articulo 19 de la Constitucion, se pueden establecer
ciertas conclusiones. Primero, el Estado se resta del desarrollo educacional. Si bien insta a la
comunidad a que se haga participe, crea espacios y norma obligaciones a la ciudadania para que
accedan a la educacion, no se adscribe como el principal garante de este pilar tan importante para
el desarrollo de sus ciudadanos. Por otro lado, al entregarle la responsabilidad a los padres de la
educacion de sus hijos, crea un vacio en la calidad que estos recibiran. Al no establecer criterios de
calidad en la ensefianza gratuita impartida por el Estado, aquellos padres que no tengan los recursos
suficientes para acceder a establecimientos educacionales con mejores estandares dejaran a sus
hijos sin poder adquirir los conocimientos necesarios para luego enfrentarse ya sea a las pruebas
de seleccion universitaria y hasta la educacion superior. Ante esto podemos establecer que la
libertad descrita en este pasaje solamente es un filtro de clases entre quien puede participar de una
educacién de calidad y quienes quedan a la deriva.

En el inciso n°11 del articulo 19, se nos habla explicitamente del concepto de libertad en la
educacién, pero ya en relacién con la privatizacion de los establecimientos, asi como también
algunas indicaciones de la finalidad de esta libertad. “La libertad de ensefianza incluye el derecho
de abrir, organizar y mantener establecimientos educacionales. La libertad de ensefianza no tiene
otras limitaciones que las impuestas por la moral, las buenas costumbres, el orden publico y la
seguridad nacional”, se puede leer en el documento. Por otro lado, se vuelve a hacer énfasis en la
libertad de decision de los padres en la educacion de sus hijos estableciendo que, “los padres tienen
el derecho de escoger el establecimiento de ensefianza para sus hijos”. Finalmente se indica que
“una ley organica constitucional establecera los requisitos minimos que deberan exigirse en cada
uno de los niveles de la ensefianza basica y media y sefialard las normas objetivas, de general
aplicacion, que permitan al Estado velar por su cumplimiento. Dicha ley, del mismo modo,
establecera los requisitos para el reconocimiento oficial de los establecimientos educacionales de

23



todo nivel”. Esto daria paso a la posterior creacion de la Ley n° 18.962 o mejor conocida como la
Ley Organica Constitucional de Ensefianza (LOCE). Este ordenamiento juridico fue promulgado
el afio 1990 por el dictador Pinochet, especificamente el 10 de marzo, ultimo dia de la dictadura
militar. De esta forma las bases de la educacion quedarian amarradas a lo que la Junta de Gobierno

Militar y sus colegas determinarian.

Habiendo determinado el origen de la libertad de los colegios para tomar sus decisiones sin la
necesidad de seguir las instrucciones del Estado, entendiendo asi que cada colegio puede elegir sus
planes y programas ¢COomo se justifica la ensefianza de la educacion musical en los
establecimientos? La respuesta a esta interrogante se puede encontrar primeramente en la LOCE y
en menor medida en la LGE cuando se abarcan los requisitos minimos que cada estudiante debe

adquirir para ir superando los ciclos de educacién basica y media.

Fundamentos para la inscripcion de la asignatura en los curriculos

Dentro del documento de 1990 se pueden hallar ciertos objetivos generales a cumplir dentro de la
ensefianza basica y la media, asimismo existen indicaciones que permiten establecer que se deberia
esperar de un estudiante al cumplir estos requisitos minimos. Estos objetivos se encuentran
especificamente entre el articulo 12 al 15 de la LOCE. Tanto en el articulo 12 como en el 14, se
hace referencia a la finalidad que tiene el ciclo basico y medio, no obstante, en ambos incisos son
bien redundantes entre si. Por ejemplo, se hace bastante énfasis en la comprension de la realidad y
el mundo, el respeto a los valores espirituales, éticos y civiles, saber establecerse respetuosamente
dentro de una comunidad y fomentar el pensamiento critico y reflexivo. Por otro lado, en los
articulos 13 y 15 se especifica mas en las asignaturas que pueden hacer posible los aprendizajes
predispuestos. Aca encontramos que se hace explicito que materias como ciencias, historia,
matematicas y lenguaje y comunicacion tengan tanta importancia en los planes curriculares,

teniendo un mayor promedio de horas que asignaturas como musica.

En el articulo 13 se puede leer lo siguiente con respecto a las asignaturas formativas en la educacion

basica:

24



“a) Saber leer y escribir; expresarse correctamente en el idioma castellano en forma oral y escrita,
y ser capaz de apreciar otros modos de comunicacion y b) Dominar las operaciones aritméticas
fundamentales y conocer los principios de las matematicas basicas y sus nociones complementarias
esenciales, ¢) Desarrollar su sentido patrio y conocer la historia y geografia de Chile con la
profundidad que corresponde a este nivel y) Conocer las nociones elementales de las ciencias

naturales y sociales: comprender y valorar la importancia del medio ambiente”

Pero de la ensefianza de la musica no se habla nada especificamente y se entiende que solamente

se agrupa dentro de las artes, declarando lo siguiente:

“f) Tomar conciencia de la importancia de participar activamente en expresiones de la cultura

relacionadas con el arte, la ciencia y la tecnologia, y de obtener un desarrollo fisico arménico”

Es importante destacar que en este documento se puede concluir que, para el Estado, las artes estan

en el mismo nivel que asignaturas mas recreativas como educacion fisica y tecnologia.

Con respecto al articulo 15, el cual esta dedicado a revisar los objetivos minimos esperados en la
educacién media, solamente las materias de historia y lenguaje y comunicacién son nombradas por
si solas. En este punto la educacion artistica nuevamente se ve envuelta en un conjunto, esta vez

mas amplio:

“a) Adquirir y valorar el conocimiento de la filosofia de las ciencias, de las letras, de las artes y de
la tecnologia con la profundidad que corresponda a este nivel desarrollando aptitudes para actuar

constructivamente en el desarrollo del bienestar del hombre”

Esta ley organica fue bastante cuestionada porque continuaba con la mercantilizacion de la
educacion. Santa Cruz (2006) sefiala que existen ciertos aspectos criticos contenidos en la LOCE
que facilitan las desigualdades. Primero destaca la ausencia del Estado en las responsabilidades de
educacion con respecto a sus ciudadanos, dejandole este rol a las familias. Asi mismo, se encarga

de facilitar la creacion de establecimientos privados bajo el concepto de la libertad de ensefianza.

25



Sin embargo, no establece el aseguramiento de calidad en los colegios gratuitos dispuestos por el
Estado y solo cubre el nivel basico, dejando al aire la etapa preescolar y la educacién media.

En segundo lugar, destaca que la LOCE es tremendamente permisiva en torno a la creacion de
lugares privados de educacion. El articulo 21 de esta ley sefiala que para que un establecimiento
sea reconocido por el Ministerio debia contar solamente con un sostenedor, quien solamente debia
contar con la ensefianza media completa; debia basar sus planes y programas en los descritos por
el Ministerio de Educacion; necesitaba contar con un personal docente, administrativo y auxiliar
suficiente, sin la necesidad de una certificacion correspondiente; tener un local pertinente que
cumpla con las normas establecidas; tener el mobiliario y material didactico suficiente. Una de las
grandes criticas es que una vez dispuesto el colegio, el Estado debia otorgar subvenciones a estos
locales, aunque la finalidad de éstos solamente sea lucrar con la educacion, por lo tanto, los

sostenedores se estarian financiando con dineros de todos los chilenos.

También se cuestiona la seleccion y exclusion de los estudiantes referida en la LOCE. Lo descrito
en la ley da paso a que los padres y madres asuman la responsabilidad total de ubicar a sus hijos
en un colegio que posea la calidad esperada por ellos. Pero, la gran cantidad de establecimientos
disponibles y sumado a que solo algunos sean sefialados como los mejores, obliga a competir entre
familias por los cupos disponibles. Santa Cruz indica que hay que mejorar el sistema de seleccion,
haciéndolo mas transparente y operativo. También se menciona la libertad que los colegios tienen
para expulsar a los alumnos, los cuales pueden quedar a mitad de afio sin lugar que los pueda recibir

para continuar sus estudios ya que en la ley no hay referencia a estas situaciones.

Por Gltimo, otra de las cosas criticas dentro de la LOCE es la ausencia del aseguramiento de calidad
en los colegios, ya sea publicos o privados. Solamente existen métodos de control de calidad de la
educacion, como lo es el SIMCE, los cuales tienen un fuerte sentido de libre mercado. Esta prueba
estandarizada limita a los colegios a solo trabajar un cierto tipo de contenido para lograr mejores
resultados y poder establecerse por sobre la competencia dentro del mercado educacional. Este
punto es contradictorio con el sentido de la libertad de ensefianza ya que, si se queria producir una
variedad a la hora de planes y programas, los existentes solamente se estarian ajustando a las
pruebas y resultados.
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Estos problemas fueron fuertemente vociferados por el movimiento de los “pingiiinos” el afio 2006,
en el cual fueron participes los estudiantes y docentes quienes le exigian al Estado poner fin a la
LOCE, asi como el fin al lucro, mayor equidad, gratuidad y calidad en todos los niveles educativos.
Luego de varios meses de paros y tomas, el Ejecutivo cedio y prometio que enviaria una ley a ser
tramitada. Esta normativa seria trabajada por una mesa multidisciplinaria la cual analizaria la
situacion del sistema educacional, generaria propuestas y adaptaria cambios de acuerdo al contexto

educativo en la cual se imparte, ademas de establecer las bases para los afios venideros.

Producto de esta mesa surge la Ley General de Educacion (Ley 20.370), la cual seria promulgada
el afio 2009 por Michelle Bachelet. Esta nueva norma tendria el camino para ponerle el fin al lucro
en la educacion, quitando las subvenciones estatales a colegios privados. Ademas, habria una
mayor transparencia en la inversion realizada en materia de educacién. También se eliminarian
procedimientos de seleccion de alumnos para determinados establecimientos. Finalizando con la

creacion de un Consejo Nacional de Educacion y una Superintendencia de Educacion.

Esta ley le otorgaria méas responsabilidades al Estado como las descritas en los articulosn® 4, 5y
6. En el primero destaca que el Estado es quien debe asegurar la calidad de la educacion,
verificando su cumplimiento. Ademas de entregar apoyo pedagogico a los establecimientos y
promover el nivelamiento permanente de los docentes. En el articulo n°5 se destaca que
corresponde al Estado, asi como también “fomentar una cultura de la paz y de la no discriminacién
arbitraria; estimular la investigacion cientifica, tecnoldgica y la innovacién, la creacion artistica,
la préctica del deporte, la proteccion y conservacion del patrimonio cultural y medio ambiental, y
la diversidad cultural de la Nacion”. Es deber del Estado propender a asegurar una educacion de

calidad y procurar que ésta sea impartida a todos, tanto en el &ambito publico como en el privado.

Pero esta nueva ley no estaria exenta de criticas ya que presentaria varios elementos de continuidad
con la LOCE, sobre todo a la hora de reproducir un modelo de educacion de mercado. “Ambas
leyes se relacionan principalmente con la vision de la educacion como un proceso permanente, la
busqueda de calidad y la libertad de ensefianza, estos Ultimos aspectos, responden al modelo
econdmico neoliberal impuesto en la década de 1980, ya que los establecimientos son estratificados
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de acuerdo con la calidad de los servicios que prestan y existe una diversidad de establecimientos

educativos por los cuales las familias pueden optar dependiendo de su capacidad econémica”

(\VValdenegro, 2019).

Con respecto a los nuevos contenidos minimos obligatorios, tanto para la educacion basica como
para la educacion media cambian drasticamente. El documento de la LGE explicita en los articulos
29 y 30 que los objetivos generales a cumplir no implican que sean desarrollados necesariamente
por una asignatura especifica, sino que importa que los estudiantes desarrollen los conocimientos,
habilidades y actitudes descritas. Estos objetivos estan divididos en dos indicaciones, la primera se
refiere al &mbito personal y social y la segunda al &mbito del conocimiento y la cultura. En el
primer apartado se hace referencia al desarrollo individual, en términos valoricos, afectivos e
intelectuales. Asimismo, se hace énfasis al respeto a la diversidad cultural, étnica y religiosa,
fomentando también el trabajo en equipo y con la comunidad. Con respecto al segundo apartado
se encuentran una serie de conocimientos a desarrollar, los cuales son mas especificos. Acé se
encuentran areas de conocimiento como las matematicas, lenguaje y comunicacion, ciencias
naturales, historia y geografia, idiomas extranjeros y artes. Si bien ambos grupos de objetivos son
muy parecidos en los niveles de educacion bésica y media, el area destinada a las artes posee una
diferencia sustancial. En el articulo no 29, grupo 2 inciso j, se establece que los alumnos deben
“conocer y apreciar expresiones artisticas de acuerdo a la edad y expresarse a través de la musica
y artes visuales”, mientras que en el articulo no 30, grupo 2 inciso L, se describe los estudiantes
deben “tener un sentido estético informado y expresarlo utilizando recursos artisticos de acuerdo a
sus intereses y aptitudes”. La gran diferencia que podemos encontrar ac4 es que en la primera
descripcion se distinguen ambas disciplinas, pero en la segunda ambas se aglomeran en solamente

‘recursos artisticos’.

Uno de los grandes problemas que surge con esta propuesta es que no solo musica y artes visuales
se pueden describir como expresiones artisticas, sino también la danza y el teatro. Ademas, queda
confuso llamarlo solamente como ‘recursos’, ya que ciertos establecimientos pueden usar esto para
desarrollar actividades recreativas bajo la consigna de arte, no profundizando en las disciplinas.

Esto también ayuda a entender por qué en la educacion media es valido que musicay artes visuales

28



sean electivas, mientras que en basica tienen horas obligatorias en los programas formulados por

el Ministerio de Educacién

La LGE también tenia la responsabilidad de actualizar curriculos y planes, finalizando el 2019 con
el Plan de Formacion General para tercero y cuarto medio. Este plan educativo trabajado desde el
2017, esta inscrito bajo el Decreto Supremo de Educacion no 193, tiene como fin crear islas de
contenidos, donde los alumnos desde establecimientos educacionales cientifico-humanista o
técnico profesional, pueden elegir una serie de ramos durante sus Gltimos dos afios de formacion.
Con respecto a la educacion musical, el alumno tendré la facultad de elegir entre creacién o
interpretacion musical. Ademas, estas asignaturas trabajardn de manera modular con los
estudiantes, es decir que estudiantes de tercero y cuarto compartiran la misma sala y horario. Por

lo tanto, este modelo tiene un conflicto directo con la linealidad de contenidos.

Uno de los problemas que se encuentran en este plan es que sefiala, tanto en composicion como
interpretacion, que el alumno con los conocimientos adquiridos durante estos dos afios, podrian
optar por seguir una profesién afin. En el area de interpretacion se puede leer como objetivo de
aprendizaje: “la asignatura tiene como objetivo entregar a los estudiantes conocimientos y
habilidades interpretativas, tanto en el ambito vocal como instrumental, que les permitan abordar
obras musicales en diversos formatos y estilos, y también les sirven de base para continuar estudios
superiores en el ambito de la interpretacion musical”. Sin embargo, al ser un plan aplicado de corta
duracién y no tener una linea programatica de conocimientos consecutivos, lo anteriormente
expuesto es dificil que se logre al finalizar la etapa diferenciada. También hay que dar cuenta que
la mayoria de los colegios no cuentan ni con el equipamiento necesario, es decir instrumentos
musicales, salas de clases diferenciales para cada disciplina y tampoco con profesores
especializados en los distintos instrumentos 0 en composicion. Esto genera un ambiente educativo

bastante desorganizado para los estudiantes que elijan esta oferta educativa.

Daniel Miranda, secretario académico del Departamento de Musica de la Universidad
Metropolitana de las Ciencias de la Educacion (UMCE), comenta que el concepto para realizar esta
reforma fue para igualar la cancha entre los colegios técnico-profesionales y los cientificos
humanistas, pero se termind igualando para abajo ya que se quitaron horas y contenidos. Ademas,
en el plano de la ensefianza musical se generaron distintos problemas y falsas expectativas, ya que
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el que la asignatura de composicién musical establece que segun los documentos los alumnos
saldran con un nivel intermedio y preparados para la educacion superior siendo una falacia segln
el académico. “En la Universidad de Chile, para entrar a composicion musical debes estudiar en
un ciclo basico de cuatro afios y si quieres entrar directamente a la licenciatura hay que dar una
prueba de conocimientos desarrollados, por lo menos 2 a 3 afios de solfeo, armonia, piano y teoria.
Es imposible que un profesor de musica, con los conocimientos que el sistema le indica que debe
tener, pueda formar a alguien que entre en una carrera de composicién. Yo les aseguro que ni ese
profesor esta en condiciones de entrar en dicha carrera”, concluye Miranda con respecto a las fallas

del nuevo plan de estudios.

En conclusion, podemos establecer que, desde el esqueleto legislativo de esta nacién, la ensefianza
de la musica esta sometida a la libertad por sobre planificacién, la cual llega a tal punto que no
existe una linea dentro del proyecto de educacién que se quiere implementar a los alumnos. Esto
genera que la enseflanza musical quede a merced de las posibilidades que tengan los
establecimientos y los docentes, ademés de competir con las horas que puedan ser destinadas a las
demas asignaturas. También causa que politicas publicas como las asignaturas modulares, queden
solamente bonitas dentro del papel, siendo en el contexto escolar queden imposibles de aplicar en
el corto plazo y mediano plazo debido a la falta de lineamientos e incoherencias conceptuales. Sin
embargo, estos problemas tienen origenes mucho anteriores, pasando hasta por la concepcion en el

origen del Estado chileno.
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Capitulo 3:
Definiciones y practicas de las bases curriculares en musica

Con la Ley General de Educacion, el Estado, a través del Ministerio de Educacion, debe elaborar
planes y programas de educacién en conjunto a las bases curriculares de cada materia. Los colegios
decidiran si usar estos programas siempre y cuando respeten los objetivos generales y
complementarios descritos en las bases de los documentos realizados por el ministerio. Con
respecto a la asignatura de mdsica, en la ensefianza media existen tres programas educativos con
sus respectivas bases curriculares, donde hay uno para primero medio, otro para segundo medio y

el ultimo compartido para tercero y cuarto medio.
Descripcion de Musica en los curriculos

“La asignatura de Musica permite a los y las estudiantes participar de un modo diferente de
construccion de aprendizajes y desarrollo de la creatividad. En tanto actividad compleja, permite
desarrollar aspectos tan variados y enriquecedores como el desafio intelectual, la metéfora y el
simbolismo, la imaginacién, la originalidad, la participacién y el goce, las habilidades musicales,
las emociones y el sentido de pertenencia. Abocarse a uno solo de estos en detrimento de los otros
tiende a producir una vision parcial y tergiversada de su significado, por lo cual se promueve una
Educacion Musical que incorpore todos estos factores™. Esta definicion es la que se puede leer en
los curriculos de musica en los niveles de primero y segundo medio, en la cual podemos entender
como situa el Estado de Chile la ensefianza de musica. Es durante estos dos primeros documentos
donde vamos encontrando primeras pistas sobre los problemas surgidos en una politica y

legislacion que entregan una excesiva libertad de ensefianza, sin un plan de trasfondo.

Durante el afio 2018, se establecieron los planes para primero y segundo medio, los cuales fueron
firmados por Adriana Delpiano, ministra de educacion durante el 2015y 2018 en el gobierno de la
presidenta Michelle Bachelet. Ambos estan estructurados de la misma forma, primero definiendo
de qué se trataran las Bases Curriculares, asi como el concepto clave de éstas los cuales
corresponden a los Objetivos de Aprendizaje. Aca también se encuentran ciertas orientaciones para

implementar el programa, asi como para planificar el aprendizaje y su evaluacion de estos
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contenidos. También se define el concepto de Musica en la educacion, detallando su importancia
para los estudiantes. Estos disefios curriculares finalizan detallando las unidades a ver por cada
semestre, con sus respectivas actividades propuestas y la forma en como se podrian evaluar. Cabe
destacar que todo lo descrito antes de pasar a las definiciones propias de la asignatura, son iguales

para todas las demas, es decir podemos leer lo mismo en el de Lengua y Literatura o Matematicas.

Lo primero que se describe en estos documentos es que las Bases Curriculares se encuentran
inscritas a través de los Objetivos de Aprendizaje (OA), los cuales definen la expectativa formativa
que se espera de los y las estudiantes. Estos objetivos integran conocimientos, habilidades y
actitudes. Asimismo, aparecen con la finalidad de que los y las jovenes alcancen un desarrollo
armonico e integral, pudiendo participar de forma activa, responsable y critica en la sociedad en la
cual se encuentran inmersos. Asimismo, se indica que las Bases Curriculares son solamente un
referente, por lo tanto, sus contenidos no necesariamente deben ser especificos, sino que proveen
un marco en términos de enfoque. Esto Gltimo demuestra que no existe un perfil desarrollado para
el estudiante que se forma en musica en colegios cientifico-humanistas, asi como también en
técnicos con la nueva reforma. Cada uno de estos objetivos cuenta con sus respectivos Indicadores
de Evaluacién. Queda descrito en el documento que estos programas de estudio con sus respectivas
bases curriculares son organizados de acuerdo con el tiempo disponible que cada profesor tiene sus
clases, ya que son solamente orientadores y flexibles. Por lo tanto, queda bajo responsabilidad del
maestro como organizar contenidos que sean acordes a la realidad de los estudiantes y el colegio

mismo.

También se pueden apreciar en el plan de educacion de ambos afios el concepto de Objetivos de
Aprendizajes Transversales (OAT). Estos buscan el desarrollo personal y social de los estudiantes,
asi como el desarrollo del conocimiento y la cultura. Se indica, ademas, que el logro de los OAT
depende de una totalidad de elementos que conforman la experiencia escolar de los y las alumnas
y determinados por el Proyecto Educativo Institucional del establecimiento. Entre estos podemos
leer actividades como los procesos de gestion curricular y pedagogica que llevan a cabo las y los
docentes y los equipos directivos; las dindmicas de participacion y convivencia; las normas,
ceremonias y simbolos de la escuela; los aprendizajes abordados en cada asignatura; el despliegue

de iniciativas de los y las estudiantes; las interacciones y dindmicas que se establecen en los
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espacios de recreos, asi como las relaciones humanas y vinculos que se generan en la cotidianeidad
escolar entre todos los integrantes de la comunidad educativa. Por lo tanto, los OAT deben estar
integrados a todos estos hitos. Sin embargo, llama la atencion la aparicion de este concepto, ya que
luego no vuelve a aparecer en todo el documento y como podemos observar no se define bien de
que se trata, siendo solamente un detalle rimbombante dentro del curriculum que posteriormente

queda en el olvido.

Benjamin Gutiérrez, profesor de musica del liceo multigénero Eloisa Diaz, ubicado en la comuna
de Independencia, comenta que los docentes deben seguir las bases curriculares planteadas por el
Ministerio, las cuales se pueden flexibilizar. “Tenemos que ver el curriculum, porque hay objetivos
minimos a repasar y eso se fiscaliza. Lo bueno dentro de la musica es que se pueden adaptar estas
propuestas. Estos planes son bastantes generales, no son contenidos muy puntuales como lo eran
en los programas anteriores de la tltima reforma donde te decian que debias pasar rock chileno y
argentino o musica de critica social. Ahora es mucho mas amplio. Uno puede agarrarse del objetivo
que se centra mas en habilidades y el contenido trabajarlo acorde del contexto de las mismas
estudiantes y a lo que yo considero importante de lo que ellas sepan. Para mi, en el fondo el
curriculum es un marco de referencia, donde tomo las unidades, tomo los objetivos, pero yo los
adecuo al contexto tanto cognitivo como a nivel de conocimientos de las estudiantes”, comenta el

profesor.

En la misma linea, Sebastian Hernandez, profesor de musica del colegio particular Villa Maria
Academy, ubicado en Las Condes y posicionado en octavo lugar en el ranking PAES 2024,
comenta que ellos tienen libertad curricular a la hora de ensefar la asignatura, siempre y cuando se
sigan las bases especificas. “El colegio propone sus propios planes, los envia al Ministerio y éste
lo acepta siempre y cuando esté dentro de los lineamientos de lo que se quiere ensefiar. En ese
sentido, el Ministerio propone dos grandes areas, la composicion y la interpretacion y en el colegio
nos enfocamos en ambas. Hacemos una asignatura que se llama composicién e interpretacion
musical. Entonces, en el mismo ramo, las alumnas pueden experimentar con trabajo teérico y

practico, lo que les lleva a crear composiciones musicales”, puntualiza el docente.

Estos programas también se presentan como una herramienta para ayudar al profesor en sus tareas
mas administrativas, ya que contemplan orientaciones para implementar el programa, para
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planificar el aprendizaje, asi como orientaciones para evaluar estos contenidos transmitidos a los
estudiantes. En la primera orientacion podemos leer que se debe tener en cuenta la etapa en la cual
estan pasando los estudiantes, es decir la adolescencia. Se especifica que en esta etapa los jovenes
estan pasando por procesos de desarrollo fisico, cognitivo, social y emocional. Asimismo, estan
desarrollando su identidad. Por lo cual es tarea del maestro responsable incentivar la autonomia y
la concepcién del mundo que los rodea, asi como también acomparfiarlos en sus aprendizajes y
darles espacio. Se plantea también que dentro de las clases se utilicen las tecnologias de la
informacidn y comunicacion. Uno de los puntos relevantes de esta orientacion y de los cuales se
repite posteriormente en estos programas es el llamado Atencion a la diversidad. Esto indica que
antes de realizar una clase o una actividad de contenidos, se debe entender los diferentes grupos
presentes en la sala de clases, pero no solamente esa diferencia étnica, cultural o social de la cual
se podria pensar, sino que también a cdmo aprenden los objetivos trabajados. De manera que se
solicita que, a la hora de disefar las estrategias pedagdgicas, se tenga en cuenta el tiempo para que
todos puedan quedar incluidos. Esto puede tener un efecto negativo a la hora de planificar
estrategias de conocimientos lineales que puedan desarrollar los alumnos, limitando aprendizajes

y contenidos que podrian ser Utiles para todos y todas.

Con respecto a la segunda orientacion, el documento establece que la planificacion de las
experiencias de aprendizaje es un elemento fundamental para promover y garantizar los
aprendizajes de los estudiantes. Ademas, permite maximizar el uso del tiempo y definir los
procesos y recursos, asi como también define la mejor forma de evidenciar los logros. En este punto
se recomiendan tres tipos de planificaciones temporales. EI primero corresponde a la organizacién
anual, donde los contenidos se estructuran en un afio y ajustada al tiempo disponible. La segunda
tiene relacion a las unidades que cada curriculum presenta, definiendo experiencias de aprendizajes
y evidencias. También se especifica que se debe generar un sistema de evaluaciéon y
retroalimentacion para dar cuenta de los aprendizajes de cada unidad. Finalmente, la tercera
recomendacion corresponde a las clases en si mismas, la cual orienta a detallar actividades, las
cuales pueden ser las recomendadas en los programas de estudios o las que el docente crea

necesarias para desarrollar los OA.
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La tercera y Ultima orientacion corresponde a la orientacion para evaluar aprendizajes. Aca se
define que la evaluacion cumple con la promocién, retroalimentacion y el logro de los aprendizajes,
ayudando tanto a profesores como estudiantes a entender comprender de mejor forma los avances
en la asignatura. Un punto interesante en esta orientacion es cuando se les indica a los profesores
que deben orientar a sus alumnos para que éstos puedan hacer balances de sus aprendizajes y asumir
un rol protagonista dentro de su proceso formativo, es decir que sean ellos mismos quienes le
entreguen al profesor los detalles de cdmo aprenden de mejor forma los contenidos y qué cosas les
gustaria revisar con respecto a una asignatura. Como vimos anteriormente, la diversidad es uno de

los puntos importantes en estas bases curriculares, por lo tanto, también se solicita utilizar

La organizacion curricular de esta asignatura en primero y segundo medio esta dividida en tres
ejes. Primero y segundo comparten la misma estructura, siendo estos ejes: Escuchar y Apreciar,

Interpretar y Crear y Reflexionar y Relacionar.

Cada uno de estos ejes contienen un numero de OA a desarrollar durante las unidades en el plan
de educacion. A lo que respecta a Escuchar y Apreciar podemos leer que se encuentran inscritos
los objetivos, OA,1 Apreciar musicalmente manifestaciones y obras musicales de Chile y el mundo
presente en la tradicidn oral, escrita y popular, expresandose mediante medios verbales, visuales,
sonoros y corporales y OA2, Comparar musicas con caracteristicas diferentes, basandose tanto en
elementos del lenguaje musical y en los procedimientos compositivos, como en su relacion con el

proposito expresivo.

En cuanto al eje Interpretar y Crear podemos encontrar tres OA. Primero, OA3 Cantar y tocar
repertorio diverso y relacionado con la masica escuchada, desarrollando habilidades tales como
conocimiento de estilo, identificacion de voces en un grupo, transmision del propdsito expresivo,
laboriosidad y compromiso, entre otras; OA4 Interpretar repertorio diverso a unay mas voces, con
precision técnica y fluidez, utilizando diversos medios de registro y transmision en la gestion y
presentacion de su quehacer musical; OA5 Improvisar y crear musica dando énfasis a la
experimentacion con el material sonoro, arreglos de canciones y secciones musicales, basandose

en ideas musicales y extramusicales.
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Finalmente, en el eje Reflexionar y relacionar podemos encontrar los siguientes OA, OA6 Analizar
fortalezas y éreas de crecimiento personal en la audicion, interpretacion, creacion y reflexion, y su
influencia en el trabajo musical propio y colectivo, proponiendo alternativas de desarrollo; OA7
Evaluar la relevancia de la musica, destacando el singular sentido que esta cumple en la

construccion y preservacion de identidades y culturas.

Durante el afio 2021 entraron en vigencia los documentos de tercero y cuarto medio para todas las
asignaturas bajo el decreto n® 139 de 2019 como se habia sefialado en el primer capitulo. Estos
documentos fueron aprobados el afio 2020 Ilevando la firma del ministro de educacion Raul
Figueroa, quien ejercio la cartera de educacion durante el periodo presidencial de Sebastian Pifiera.
Si bien estos documentos tienen bastantes similitudes a los documentos descritos anteriormente en
cuanto a las definiciones de los OA con las habilidades, conocimientos y actitudes, asi como las
orientaciones y el respeto por la diversidad, tienen ciertas diferencias determinantes en como se

perciben las bases curriculares.

Pero, mientras mas nos adentramos en este documento, nos vamos encontrando que la disciplina
no se encuentra definida para y por si misma. Llegando a las definiciones podemos encontrar que
ya no existe una asignatura de Musica como tal, sino que ésta se engloba con las disciplinas de
Artes Visuales, Danza y Teatro. Este aspecto afecta directamente la ensefianza no solo de la
Modsica, sino de todas las demas areas que se engloban en una sola idea, puesto a que cada aspecto
tiene sus propias definiciones, caracteristicas y necesidad. Si bien pueden tener puntos en comun y
lugares interdisciplinarios, se hace muy dificil establecer una base de aprendizaje si se aglutinan
todas. En cuanto a la definicion de artes podemos encontrar que se define como, “las presentes
Bases Curriculares entienden que tanto la realizacion de trabajos y proyectos de arte como la
experiencia y apreciacion estética, implican el manejo de simbolos y son modos de conocimiento,
por lo que permiten desarrollar la mente, amplian su comprension de la realidad y enriquecen sus
facultades creativas, imaginativas y simbdlicas, necesarias para construir una vision propia del
mundo que los rodea. Por esta razon, la asignatura busca fortalecer las habilidades para manejar
los lenguajes artisticos, sus medios, técnicas y procedimientos, aplicandolas en el desarrollo del
proceso creativo o interpretativo, segun corresponda. Por Gltimo, la relacion de las artes con los

procesos de expresion, creacion, interpretacion, apreciacion y difusion involucran el desarrollo del
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autoconocimiento y la exposicién de emociones y sentimientos personales frente a otros. Eso
contribuye a promover la conciencia ciudadana a través del reconocimiento y el respeto de la
diversidad. Por esto, es especialmente relevante promover una relacion positiva con el aprendizaje
en todos los estudiantes, favoreciendo instancias de metacognicién y retroalimentacion

sistematicas acerca de procesos y resultados, como herramientas clave para nuevos aprendizajes”.

Los ejes también son compartidos con el plan comdn de artes, es decir con las asignaturas
modulares de Artes Visuales, Danza y Teatro y solamente sus Objetivos de Aprendizajes son
diferenciados. En este apartado la organizacion curricular se basa en: Expresar y crear, Apreciar y
responder y Comunicar y difundir.

En relacion al eje Expresar y crear podemos encontrar que sus OA son, OA1 Experimentar con
diversos estilos musicales contemporaneos, utilizando diferentes recursos de produccién musical
(voz, objetos sonoros, instrumentos musicales y tecnologias); OA2 Crear mdsica para expresar
emociones e ideas, tomando riesgos creativos al seleccionar recursos de produccion y al aplicar
elementos del lenguaje musical (ritmo, armonia, duracion, tono, entre otros); OA3 Interpretar
repertorio personal y de musicos de diferentes estilos, en forma individual o en conjunto,
considerando elementos caracteristicos del estilo y un trabajo técnico coherente con los propdsitos

expresivos.

En el segundo eje, Apreciar y responder, se encuentran los siguientes objetivos, OA4 Analizar
propdsitos expresivos de obras musicales de diferentes estilos a partir de criterios estéticos
(lenguaje musical, aspectos técnicos, emociones, sensaciones e ideas que genera, entre otros),
utilizando conceptos disciplinarios; OA5 Argumentar juicios estéticos de obras musicales de
diferentes estilos, considerando criterios estéticos, propdsitos expresivos y aspectos contextuales;
OAG6 Evaluar criticamente procesos y resultados de obras musicales, personales y de sus pares,
considerando criterios estéticos, aspectos técnicos y propositos expresivos, y dando cuenta de una

postura personal fundada y respetuosa.

Por su parte el ultimo eje, Comunicar y difundir, solo presenta un objetivo, OA7 Disefiar y
gestionar colaborativamente proyectos de difusion de obras e interpretaciones musicales propias,

empleando diversidad de medios o TIC.
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Como las nuevas bases curriculares establecen que los cursos de tercero y cuarto medio estaran
compuestos por asignaturas modulares compartidas entre estos dos niveles, las unidades de los
curriculos son compartidas. En este caso para Musica son las siguientes, Descubriendo la vida en
la musica, Musica y tecnologias, Haciendo musica y Compartiendo nuestra musica. Asi como los
documentos curriculares, éstos también tienen ciertos OA incluidos en su descripcion. Con la
primera unidad teniendo los OA 1, 4 y 5, la segunda con los OA 2, 3 /4y 6, la tercera con los
objetivos 1, 2, 3, 4 y 6 y finalmente la Gltima unidad con los OA 3, 6 y 7. En esta base curricular
ya no aparece un gran listado de actitudes como estaban en las anteriores, sino que para cada

objetivo de aprendizaje se establece una actitud que debe realizar el estudiante.
¢ Qué se ensefia de musica en los colegios?

Terminando estas definiciones se presentan las actividades curriculares, las cuales estan divididas
en cuatro unidades. Tanto para el primer semestre y el segundo, son dos unidades en cada uno.
Estos grupos de aprendizaje son para primero medio Lo que la masica nos muestra, Lo que la
musica nos cuenta, la masica nos identifica y Compartiendo nuestras musicas. Cada una de estas
unidades contiene ciertos OA. Lo que la musica nos muestra contiene los OA 1, 3y 7; Lo que la
musica nos cuenta los OA 2, 4, 5, 6 y 7; La musica nos identifica con los OA 1, 2, 3,5y 7,
Compartiendo nuestras musicas contando con los OA 1, 4, 5, 6 y 7. Cada uno de estos OA contiene

los Indicadores de Evaluacién a un costado determinando qué aprendizajes se esperan.

Para segundo medio las unidades presentes en el documento son, Musica y tradicion, Musica y
cultura, Musica y otras artes y Compartiendo nuestras musicas. Leyendo esto podriamos decir que
realmente existe un lineamiento y una diferenciacion entre estos dos afios, pero si nos vamos al
detalle de cada unidad nos damos cuenta de que comparten los mismos Objetivos de Aprendizaje
y los Indicadores de Evaluacion. Por ejemplo, si comparamos la unidad de primero medio Lo que
la madsica nos muestra y Musica y tradicion podemos encontrar que comparten los OA 1,3y 7y
los indicadores de evaluacion dicen casi exactamente lo mismo. En el primero podemos leer,
Reconocen caracteristicas musicales propias de obras y manifestaciones musicales de Chile y el
mundo; Describen por diversos medios sensaciones, sentimientos e ideas que les sugiere la musica
escuchada; Fundamentan su apreciacion sobre manifestaciones y obras musicales de diversos
contextos y culturas. Mientras que en Musica y tradicion se establece que los estudiantes describen
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caracteristicas musicales de obras y manifestaciones musicales de Chile y el mundo de acuerdo a
su contexto; Integran sus conocimientos musicales al explicar por diversos medios (orales, escritos,
digitales) las sensaciones, sentimientos e ideas que les sugiere la musica escuchada; Fundamentan
su valoracion por manifestaciones y obras musicales de diversos contextos y culturas de acuerdo a
sus conocimientos y experiencias. Esto sucede en todas las unidades por lo que podemos
argumentar que no hay ninguna preocupacion real en el desarrollo de los contenidos de manera

secuencial.

Otro detalle que se encuentra en la seccion de las unidades es que describen ciertas actitudes al
trabajar con los escolares. Llama la atencion porque hay muchas acciones que no tienen mucho que
ver con el trabajo en la sala de clases y menos con tareas que pueda realizar el profesor, sino que
son disposiciones propias de los estudiantes. Por ejemplo, en la unidad 1 tenemos que éstos deben
A) Demostrar disposicion a desarrollar curiosidad, interés y disfrute por los sonidos o B) Reconocer
la dimension trascendente y espiritual del arte y la mdsica para el ser humano. Ante esto cabe
preguntarnos ¢Como se puede evaluar esto? ;Cémo un profesor puede trabajar con estas acciones
tan individuales y subjetivas? Sobre todo, teniendo en cuenta que la mayoria de los colegios hay

como minimo 30 alumnos por clase.

Lo mas importante dentro de estas unidades son las sugerencias de actividades, las cuales estan
disefiadas para cumplir los OA especificos. Ademas, cuentan con evaluaciones y formulas de como
usar éstas para los distintos ejercicios de aprendizaje. Ac& nos encontramos con lo que se habia
descrito anteriormente con respecto a la vision flexible y propositiva de estos documentos
curriculares, puesto a que si leemos las proposiciones nos daremos cuenta de que no tienen ningun
sentido l6gico entre una y otra. Tomemos dos ejemplos de la unidad Musica y Cultura destinada

para segundo medio.

Podemos leer que una de ellas es: “Escuchan y comparan obras musicales de Latinoamérica, por
ejemplo, Pajaro campana (Paraguay) y Pajarillo verde (Venezuela) Ay mama Inés (Cuba), El
Cafiaveral (Perd), Los Hermanos, Atahualpa Yupanqui (Argentina) u otras con caracteristicas
musicales similares. Identifican los elementos y caracteristicas musicales en comuin, como son
utilizados los instrumentos, si se encuentran en modo mayor, menor, modal, si utilizan escala
pentafona u otra. Luego, elaboran de manera individual una comparacién de ambas obras
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basandose en algunos de los criterios sefialados anteriormente. Esta puede realizarse mediante un
listado de aspectos descritos, expresion corporal o por medios digitales (presentacion, imagenes).
Comentan qué sensacion les genera escucharlas y fundamentan sus descubrimientos ante el curso”
y otra actividad es, “realizan una encuesta a otro curso del colegio (puede ser o no del mismo nivel)
acerca de sus preferencias musicales y las comparan con las propias. Reflexionan a partir del
contexto en que surge la masica que aparece en las respuestas o del contexto en que esta se realiza.
Para la elaboracion de la encuesta se sugiere tener presentes aspectos como la edad, el curso, sexo,

estilos de musica preferidos, ejemplos de grupos o cantantes, entre otros”.

Ya viendo estas dos propuestas podemos preguntarnos una gran cantidad de cuestiones, por
ejemplo, ¢Qué tiene que ver una actividad con la otra? ; COmo pasamos de identificar elementos y
caracteristicas musicales a reflexionar sobre respuestas de una encuesta? Siendo mas duros con
estas actividades, sobre todo con la primera, podemos establecer que ¢Los y las jovenes tienen los
conocimientos necesarios para identificar si una cancion esta en modos griegos o la escala que
utilizan? Si uno revisa los contenidos de educacion superior, podemos observar gque recién en los
ramos de teoria musical se hace revision de los modos griegos, la construccion de escalas, etc.
Entonces ante esto queda la pregunta sobre como es posible que se piense desde los curriculistas
que jévenes sin base musical, puesto que como hemos sefialado anteriormente no es obligatoria,
estén revisando contenidos de la educacion superior. Y esta diferencia abismal en actividades se

puede ver en todas las unidades, no solo en la anteriormente mencionada.

Las actividades en estos documentos estdn mayormente trabajadas que en los dos anteriores. Por
ejemplo, cada ejercicio musical descrito lleva consigo el proposito para el cual va a ser trabajado,
los OA correspondientes, solamente una actitud que debe presentar el estudiante. La duracion de
este ejercicio, planteando como se deberia desarrollar en la sala de clases paso a paso y entregando
orientaciones para el docente. Ademas, enumera recursos con los cuales se podria trabajar en estas
actividades. Por ejemplo, se nombran softwares de edicién de musica, sonido y video, completando
asi el uso de las TIC. También se entrega un listado de canciones u obras musicales acordes a la
unidad, donde se pueden encontrar géneros desde pop, jazz, rock latino, pasado por mdsica

experimental contemporanea, cinematografica y religiosa.
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Si bien estos programas educacionales estan mejor desarrollados y planteados para su uso en la
sala de clases, siguen siendo propositivos, por lo que no siguen una linea curricular. Esto se ve
reflejado en actividades que son, por ejemplo, analizar distintas musicas y compararlas, realizar
videoclips con musica original o usar programas de creacion musical para realizar una composicién
propia. Sin embargo, no hay un sustento teérico musical dentro de estas propuestas, sobre todo
teniendo en cuenta que en el principio de estas reformas curriculares se plantea que cursando estos
dos afios se podra continuar la asignatura en la educacion superior sin problemas. En alguna que
otra actividad se orienta al profesor a repasar un poco teoria musical vista en afios anteriores, pero
¢y si esos contenidos no se revisaron en periodos anteriores? Como estos son planes de estudio
durante estos afios escolares son pensados de forma modular, los puede tomar un alumno que nunca
vio musica en la etapa escolar. Ante esto cabe preguntarse ¢Puede un alumno estar preparado para
la educacién superior sin que nunca haya visto un pentagrama, las distintas llaves, escalas,
tonalidades, armaduras, etc.? ;Con qué criterios se formula una propuesta y luego en la ejecucion
no sigue la misma légica? Por ultimo, cabe recordar también que estos programas estan
desarrollados para las asignaturas Interpretacion musical y Composicion musical, donde
nuevamente se produce este conflicto dentro de los saberes, ya que las propuestas son muy abiertas
para desarrollar o una buena técnica inicial en algun instrumento o los conocimientos basicos para
componer a conciencia una pieza musical. Y en caso de existir, no hay una base tedrica fuerte para

trabajarlos apropiadamente.

Leyendo todos estos programas, podemos concluir que si bien, un alumno puede llegar a la
educacién superior cursando alguno de estos cursos, esto deberd ser practicamente un trabajo
individual; usando métodos extracurriculares y con un profesor que lo acompafie personalmente en
el proceso. El Estado claramente atn no ha tomado la responsabilidad en construir buenos planes
y programas curriculares, dejando que esta idea de la extrema libertad, propia del neoliberalismo,
permee profundamente en la educacion dejando en manos de quien ensefia la decision de
contenidos, pero sin especificar qué es lo que se quiere que se ensefie o cual es la finalidad de la
asignatura. No existe linealidad de contenidos. Esto afecta gravemente a los ciudadanos que se
estan formando, ya que primero, no se le da relevancia en la sociedad a la disciplina, estableciendo

que esto solo es un pasatiempo. Tampoco se entrena de buena forma el sentido critico y estético
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para discernir audiciones. Ni da las posibilidades de formar mdsicos dentro de la sala de clases,
que quieran ser artistas profesionales.

El profesor Benjamin Gutiérrez es critico con respecto a la idea de estos documentos que plantean
que los alumnos deben salir teniendo grandes habilidades musicales, siendo que el tiempo y los
recursos no dan para esto, comentando que “el curriculum te dice que vas a salir practicamente
experto en un par de instrumentos, cuando eso en la educacion municipal no es asi. No logramos
esos objetivos en esas habilidades, porque hay que adaptarse a la realidad de las estudiantes”. El
profesor comenta que para coordinar contenidos que seran vistos en el liceo donde ensefia, se
realiza un trabajo en conjunto a la otra profesora de musica, principalmente porque comparten las
clases en el ciclo medio en el electivo de educacion musical. Gutiérrez hace clases en primero y
tercero medio y la otra profesora de segundo y cuarto medio. Para esto cada uno le pide al otro una
serie de conocimientos y habilidades que deben ser trabajadas, siguiendo asi una linealidad de
ensefianzas. Asimismo, esto también se realiza a nivel de ciclo e institucional, ya que no se quiere
que las materias tengan un caracter atomizado entre profesores y profesoras. Con respecto a los
contenidos, el profesor de musica y teniendo en cuenta los ejes presentados en las bases
curriculares, €l se centra en las habilidades que tengan que ver con ejecucion musical. “Me interesa
que aprendan a tocar y a cantar. Estableciendo ciertos pasos, por ejemplo, aprender a digitar en la
guitarra, tocar unos acordes y luego ir a la cancion. Que haya una estructura”, explica Gutiérrez
con respecto a las materias que se ven dentro de sus clases. Ademas, comenta que utiliza el contexto
social para repasar ciertas materias, por ejemplo, para hablar de nacionalismo europeo tomo lo
sucedido en Colchane, donde se quemaron las carpas a los inmigrantes, para crear paralelismo y

producir un conocimiento mas cercano.

Este liceo contiene una iniciativa pedagogica llamada Aprendizaje en base a proyectos, en el cual
se unen distintas asignaturas para abordar un tema desde las distintas perspectivas. Por ejemplo,
este afio en primero medio, se realizd un trabajo de musica en conjunto a historia, revisando todo
el proceso del siglo XIX en Europa, Latinoamérica y Chile. En este contexto en la clase de
educacion musical, se revisaron composiciones europeas, viendo como estas producciones
influyeron en la region latinoamericana y en el territorio chileno tanto en la musica docta como

popular de la época. Y también como estos paises dentro del continente dialogaban en este periodo
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de la historia. Por ejemplo, como la zamacueca, de origen peruano, influy6 en la cueca chilena 'y
queé informacion hay al respecto. Gutiérrez comenta que se hicieron bastantes trabajos interesantes,
como en uno que se hablaba de Portales y también del Rococd. Sin embargo, para realizar este tipo

de proyectos, se necesita de una mayor gestion, tiempo y coordinacién con los demas profesores.

Como se describio anteriormente, para planificar las clases, primero hay que diagnosticar el
contexto donde se aplicara. Gutiérrez comenta que los contenidos descritos en las bases para octavo
o primero medio, hay ciertas cosas que no se podran realizar, porque no han adquirido una base
solida durante la ensefianza basica principalmente porque musica solo tiene 45 minutos a la semana
durante todo este ciclo. Recién en el ciclo medio tienen el electivo y pueden profundizar en la
materia. En este punto también se definen las evaluaciones con sus indicadores. Esto se les comenta
a las estudiantes, para que tengan en cuenta que aspectos de los conocimientos a trabajar seran
evaluados y de qué formas, para que puedan estudiar mejor. Un punto que critica el docente es en
relacion con las actitudes que se establecen, comentando que en términos valéricos pueden ser
realizados, pero en artisticos es subjetivo. Ademas, que tampoco son medibles, como en el caso de
la actitud “Demostrar disposicion a desarrollar curiosidad, interés y disfrute por los sonidos y las
musicas (o diferentes manifestaciones musicales)”. “Encuentro que las actitudes estan mas como
un manifiesto en los curriculos que otra cosa. Tampoco se le toma el peso a nivel institucional. A
mi por ejemplo no me piden que desarrolle actitudes, sino que se centran en las habilidades y

contenidos”, concluye Gutiérrez.

La situacion del colegio Villa Maria Academy es bastante diferente a lo que se vive en un liceo
municipal, y demuestra las brechas originadas desde las diferencias principalmente econémicas
entre ambos establecimientos. Sebastian Hernandez, explica que se realiza una estructuracion de
los aprendizajes en base al desarrollo de las habilidades, siguiendo los Objetivos de Aprendizajes
del Ministerio, el cual tiene una planificacion que va desde el primer nivel de transicion y que su
finalidad es trabajar la musica en equipo. El profesor es consciente de que las clases propuestas por
el Ministerio dependen mucho de, “si tienes buena implementacion desde muchos aspectos, es
decir, infraestructura, cantidad de docentes preparados, espacios donde realizar la asignatura e
instrumentos necesarios para cada estudiante”. Ademas, el maestro indica que hay una

preocupacion permanente por la mantencion de los instrumentos, los cuales son llevados a un

43



luthier, donde son calibrados y reparados, dejdndolos en 6ptimas condiciones para su uso en los

espacios asignados para la asignatura.

“En pre-kinder tenemos una especialista que trabaja con un programa particular llamado Music
Together (modelo educativo que busca la estimulacion temprana mediante el ritmo y el canto), el
cual es de origen estadounidense y se adecua al contexto del colegio. De primero a tercero basico
hay un desarrollo de la clase enfocado en la parte instrumental, la parte vocal, el desarrollo de
habilidades de lectura, el desarrollo teodrico, de contextos musicales, mas alla de los contextos
culturales. Desde cuarto basico en adelante, tenemos un programa diferenciado, ya que las nifias
escogen instrumentos y van cada una con un profesor que maneje éstos, para que luego puedan
formar conjuntos musicales”, describe el docente de musica el plan impartido en el local de

educacion particular.

Con respecto a la nueva propuesta modular en los curriculum de tercero y cuarto medio, Hernandez
comenta que es dificil abordar asignaturas tan especificas como la composicién o la interpretacion
de instrumentos determinados, si no existe en la malla de pedagogia ramos que contengan en
profundidad estos elementos. Solamente dependera de cada profesor especializarse personalmente,
pero la educacion universitaria y los egresados no estadn capacitados al egresar. “Estamos hablando
de un area de la musica que no es tan sencilla de abordar si es que ti eres solamente profesor. Yo
tuve un par de ramos de composicién (en la Universidad Mayor) que se ven muy someramente,
desde la superficie. No teniamos ese ramo especializado durante los cuatro o cinco afios de carrera

que te permitiera salir con los conocimientos necesarios para ensefar”, puntualizo el profesor.

En otro punto especifico, El Liceo Experimental Artistico (LEA), ubicado en la comuna de Quinta
Normal, es un colegio técnico-artistico que data del afio 1947. Desde 1987 es administrado por una
corporacion privada, siendo la Universidad de Santiago quienes se hicieron cargo de este recinto
el afio 2017. Este colegio a partir del afio 2004 esta autorizado para entregar el grado de Titulo
Técnico de Nivel Medio a los alumnos que cumplan con la formacion definida por el
establecimiento. Esto es logrado debido al decreto exento n® 1082. Ademas, el LEA tiene la
facilidad de crear sus propios Planes y Programas mediante la resolucion exenta n°176, promulgada
en 2001, la cual declara que este liceo es de Especial Singularidad. Actualmente imparte clases
desde 1° basico hasta 4° medio, con una malla curricular enfocada en distintos habilidades y
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conocimientos, impartiendo cursos especializados de Artes Escénicas con la Mencion en
Interpretacion Teatral, e Interpretacion en Danza Clésica y Danza Folklorica; en la Mencion de
Artes Visuales con la especializacion en Orfebreria, Escultura y Pintura, y la Mencidn de Disefio;
y en Artes Musicales, con la mencidn de interpretacion Musical, en diferentes instrumentos, donde

pueden proyectarse en el campo Clasico o Folklérico.

El intérprete en guitarra y licenciado en musica de la Pontificia Universidad Catolica, Pablo
Baigorrotegui, imparte clases de guitarra en el Liceo Experimental Artistico (LEA) desde el afio
2013, ensefiando desde primero basico a cuarto medio. El cuenta que los niveles de primero y
segundo bésico en el establecimiento son mas bien exploratorios y ya en tercero basico en adelante,
a través de una prueba de seleccion, se determina a qué especializacion instrumental o area de
conocimiento ira el estudiante. “Cada uno de los docentes que hace clases de su instrumento, aplica
los mismos métodos del conservatorio. La cual se trata de la formacion inicial con los métodos de
cada instrumento. Donde existe la clase semanal, por ejemplo. (...) Se da la misma situacién que
en los conservatorios, tu vas a estudiar con un maestro, un intérprete”. Este docente explica que la
I6gica del conservatorio guarda relacion a esa conexion entre estudiante y maestro, donde éste
ultimo segun las necesidades y nivel del alumno de forma individual le entrega el material de
estudio necesario para su avance. Por ejemplo, hay un alumno de cuarto basico que tiene el mismo
nivel de octavo y en base a eso se le ensefia a cada uno ciertos repertorios. Por lo tanto, en el LEA
desde el estudio del instrumento no hay estructuracion de aprendizajes segun el curso especifico.
“Cada alumno es un mundo en si mismo. Generalmente, la parte de la especialidad musical, o sea
esto de los contenidos, el nivel en que esta tocando, la parte técnica, el sonido, la parte kinestésica,
la posicion, todo eso no va de la mano con el curso en el que estd, sino del grado de la habilidad,
dedicacion, apoyo de la familia, de las cualidades natas y del talento del estudiante”, comenta el

intérprete en guitarra.

Para lograr estos contenidos, el docente hace una planificacion de estudios mensuales,
diferenciandose de otras asignaturas donde la programacion se hace clase a clase. Esta
planificacion contempla cuatro clases con la misma descripcion, ya que la formacion instrumental
es un proceso mas largo. Si bien el docente Baigorrotegui cursd dos afios de pedagogia en sus

inicios en la educacion superior, se cambio rapidamente a los estudios en interpretacion de guitarra.
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Esto queda expuesto al momento de comentar que no tiene muy claro el desarrollo de los OA dentro
de las planificaciones, por lo que las personas de UTP lo ayudan a escribir estos pardmetros. “Al
traducir el lenguaje de una Unidad Técnica Pedagogica, como traduzco mi disciplina. El jefe de
UTP siempre ha sido generoso y me ha ayudado. Por ejemplo, me dice, debes usar estos verbos y
conjugaciones, adquirir, asimilar, absorber, ejecutar. Uno tiene que hacer ese trabajo llevado a la
ensefianza de la guitarra”, concluye el profesor. Con respecto a los indicadores de evaluacion,
Baigorrotegui comenta que en el colegio existe una rabrica hecha entre los mismos intérpretes.
Esta herramienta contempla diferentes habilidades como el manejo del pulso, ritmo, notacion,
sonido y técnica. También existen otros pardmetros mas actitudinales, que son la responsabilidad
en el estudio, disciplina y compromiso, es decir, si va a las clases y trae el material. Todo esto
contempla una escala de 40 puntos, donde existe una tabla que va del 0, no logrado al 5, logrado,

la cual se promedia con evaluaciones clase a clase.

Viendo estas dos diferencias de ensefianza entre colegios, podemos notar claramente los objetivos
que cada escuela tiene. Con respecto a la ensefianza cientifica humanista, tenemos que el Estado
ha definido que la ensefianza de musica solo se vea como materia de adorno y casi extracurricular,
dejando implicitamente que la escuela en si no es una generadora de artistas. Por otro lado, y
totalmente opuesto, la formacién en escuelas artisticas, si tiene un fin de dar a sus estudiantes una
formacion de musico profesional. Sin embargo, y como explica Baigorrotegui, cada alumno es una
particularidad y aquel que no es muy aplicado, podréa salir tocando un instrumento, pero no tendra
una formacién profesional. Esto es un problema al momento de posicionarse frente a la eleccion
de un camino en la educacion superior, ya que al no tener profundidad en las otras materias quedara
expuesto frente a la competencia que significa postular y acceder a la Universidad o Institutos.
Ante esto es necesario que el Estado, a través del Ministerio de Educacion, pueda generar un plan
de estudios que den paso a otorgar conocimientos necesarios para que un alumno pueda

desempefiarse como musico, sin descuidar los demés conocimientos.
El problema de la creatividad

Uno de los conceptos inscritos en las bases curriculares que mas ruido genera a la hora de hacer
clases es la creatividad. Constantemente aparece dentro de las determinaciones generales de estos
curriculos, dotando a todas las materias de este componente. El problema surge que al leer las
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definiciones del curriculo de Lengua y Literatura o de las Ciencias, nos encontramos que esta idea
no tiene un espacio definido en sus documentos programaticos. Esto genera que la responsabilidad
de crear solo se les asigne a los profesores de artes, lo cual no tiene una gran justificacion ya que

se puede ser creativo desde las matematicas, la literatura, la historia y las demas asignaturas.

Con respecto al concepto de musica dentro del curriculum y su valoracion principalmente en
aspectos creativos, Gutiérrez comenta que, “las definiciones de creatividad son también super
diversas. En el departamento de artes hemos tenido esta discusion ¢Como vamos a evaluar la
creatividad? ¢Hay algo mas o menos creativo? Entonces aparecen los que dicen que en el fondo la
creatividad es libre, no debe tener ningln pardmetro y debemos dejar a les (sic) estudiantes hacer
lo que quieran basicamente. Por otra parte, estan los que dicen que la creatividad siempre tiene que
ser guiada. No se puede hacer lo que uno quiera, sino que, dentro de ciertos parametros, reglas y
canones. Por lo tanto, podemaos ser creativos en la técnica barroca o clasicista, aungque sean técnicas
totalmente distintas”. El profesor de musica rescata por otro lado que los aspectos creativos también
tienen que ver con la resolucion de problemas. “Cuando estdbamos realizando uno de los
documentos del Proyecto Institucional, discutimos que la creatividad debe ser entendida como la
capacidad de resolver problemas de manera no convencional. Desarrollando ciertas herramientas
que te permitan visualizar ciertos problemas y darles soluciones que otras personas no habian

pensado antes, o bien, no se habian considerado anteriormente”, concluye el docente.

Si bien esta discusion conceptual sobre la creatividad no limita a que en el liceo no se trabaje en
base a esto. Gutiérrez cuenta que hay actividades donde él propone un ritmo y pide que sus
estudiantes usando este ejemplo, realicen una melodia con sus notas y dindmicas correspondientes.
“Es un proceso creativo, pero guiado. En el fondo eso es lo que hace cualquier artista cuando va a
grabar. Un artista de cumbia es creativo en ese formato. Ese género tiene cierta estructura y un
ritmo. Por lo tanto, uno puede ser creativo, en un marco de funcionamiento”, afirma el profesor del

liceo Eloisa Diaz.

Por otro lado, Sebastian Hernandez, también cuestiona el uso de este concepto explicando que, “es
un error pensar que solamente los artistas son creativos, ya que no existe un sustento real de que
esto sea asi; ademas de que deja fuera a disciplinas tan importantes como la ciencia o la filosofia”.
El profesor comenta que a sus alumnas les ensefia que la creatividad es, “la forma de resolver o
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darle solucion a ciertos cuestionamientos o necesidades”, sin embargo, para ¢l es paraddjico que
se le asigne una responsabilidad tan grande a una disciplina que en la mayoria de los colegios solo
cuenta con menos de dos horas semanales. “Se me hace contradictorio que solamente a las artes se
le otorgue la responsabilidad de algo tan importante como lo es la creatividad, y al mismo tiempo,

se entreguen tan pocas horas a la musica o a las artes en general”, sentenci6 Hernandez.

Desde su vision de musico docto, Pablo Baigorrotegui, es muy critico con el concepto de
creatividad ligado a las artes comentando que en este pais las actividades artisticas siempre han
sido miradas como un juego. Quienes estan a cargo o quienes las comentan no observan la técnica,
la teoria, la practica, la seriedad que hay detras de esta disciplina. Visualizan estas disciplinas solo
como el acto creativo, esto de crear algo de la nada, de que inventen algo. “Esta lleno de gente que
tiene esa vision, incluso directores de colegios que te piden que monten algo entretenido para que
creen algo de la nada. Para no ser tan duro, te puedo decir que todas esas concepciones vienen
desde la ignorancia, porque son o curriculistas o quienes escribieron esas cosas, creen que el arte
es esto de hacer algo y desde el mana te va a llegar una idea y t0 vas a crear, ‘jay que lindo!’. Esta
Ileno de esas personas que no han pisado ni un dia si quiera una institucion donde ellos se formen
como artistas o musicos”, expone el intérprete. Esto segun el docente repercute en la otra vereda
quitandole importancia a los artistas en la sociedad, como por ejemplo cuando artistas se presentan
en ciertos espectaculos y no les pagan o cuando uno dice que es concertista en guitarra te dicen,
‘qué bonito, toquense algo’. El profesor comenta que la creatividad es parte del proceso artistico,
no obstante, es una parte infima, siendo lo mas importante el conocimiento, la habilidad, la
perseverancia la disciplina, siendo estos pardmetros los que llevaran a los estudiantes con una
formacion sélida a tocar obras de Claude Debussy o Manuel de Falla. En ese momento se puede

producir el fendmeno artistico creativo y no desde la creatividad primero.

Frente a lo descrito por los profesores, se hace necesario repensar las definiciones curriculares de
la educacion musical con respecto a su funcién desarrolladora de creatividad, puesto que con esta
vision se sigue proyectando a la musica como un fin para desarrollar otro. Esto limita las
posibilidades de esta asignatura para desarrollar una ensefianza de musica mas integral, pudiendo

ser expuesta a los alumnos desde su teoria, historia y expresion.
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Capitulo 4:
La responsabilidad del Estado chileno

Para tratar de cumplir con las actividades dispuestas en los curriculos, el Estado de Chile deja la
elaboracion planes y programas al Ministerio de Educacion y, por decreto ley, al Ministerio de
Culturas, Artes y Patrimonio. De esta manera ambos ministerios se centraran en financiar
infraestructura, nivelacion de profesores y experiencias artisticas dentro o fuera de la sala de clases.
No obstante, a pesar de que ambos ministerios busquen la mejora de la ensefianza de las artes, no
siempre trabajan de la misma forma y tampoco de manera conjunta. Asimismo, la ejecucién de
ciertos planes depende de los gobiernos de turno y no se determina como una politica de Estado.
Esto se suma a que las iniciativas como el Plan Nacional de Fortalecimiento de la Educacion
Artistica, el Plan Nacional de Artes en la Educacién y la Politica del Campo de la Musica han

comenzado hace poco tiempo a funcionar.
¢ QUE se necesita para ensefiar musica?

Para desarrollar los curriculos dispuestos para la clase de musica en los colegios se necesita de
cierta infraestructura béasica, es decir, tener a la disposicién instrumentos musicales, algun salon de
mausica o cuadernillos para escribir partituras. Para satisfacer estas necesidades es que el Ministerio
de Educacion desarroll6 en el 2014 el Plan Nacional de Fortalecimiento de la Educacion Artistica,
el cual busca entregar a las escuelas equipamiento artistico, formacion continua de los docentes, la
incorporacion de talleres y experiencias artisticas a los alumnos y lograr una red de cooperacién
entre instituciones que fomenten el desarrollo del arte. Por su parte el Ministerio de Culturas, Artes
y Patrimonio se hizo responsable de la Politica Nacional en el Campo de la Musica 2017-2022

heredada del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.

Desde el afio 2015, el Plan Nacional de Fortalecimiento de la Educacion Artistica comenzo a
entregar insumos a establecimientos municipales elegidos por las Secretarias Regionales
Ministeriales (Seremi) del Ministerio de Educacion, a partir de consultas a los Departamentos
Provinciales (Deprov) y a los sostenedores de los distintos colegios ubicados en cada region. Luego

de la seleccion, cada escuela podia elegir a partir de un catalogo entregado por el Mineduc, los
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INsSUmMos necesarios para satisfacer los requerimientos pertinentes a sus Proyectos Educacionales
Institucionales y sus necesidades educativas. Cada catalogo contiene un listado de instrumentos
musicales de viento, percusion y cuerdas, ademas de insumos, tales como cuadernos para escribir

partituras y atriles.

Segln una encuesta realizada el afio 2016 por el Mineduc luego de la primera entrega de
equipamiento, en la mayoria de los casos (44,8%) fue el director quien eligio los insumos, tras
consejo de la o las docentes especialistas del area. Esta opcidn fue seguida por la decision
consensuada de un equipo directivo (20,39%) y por la eleccion de instrumentos por parte del
docente especializado (19, 83%). Estos datos muestran que la figura del director es fundamental en
el desarrollo de las clases de educacién musical, puesto que es en gran medida quien tiene la Gltima
palabray por lo tanto esta persona deberia tener idealmente conocimientos en la materia. Sebastian

comenta que gran parte es gracias a la otra profesora y su director.

Para poder facilitar la eleccién y uso de los equipamientos entregados por el Ministerio de
Educacion, la institucion confecciond un cuadernillo titulado “Orientaciones para el
fortalecimiento de la educacion artistica en establecimientos educacionales”. En este texto se
encuentra un apartado con las orientaciones para el equipamiento en musica, ademas de entregar
orientaciones para el desarrollo de las artes visuales y también audiovisuales. Las indicaciones para
el apartado de musica van centradas en las acciones a tomar por los diferentes actores del
establecimiento, es decir, contiene consideraciones tanto para el o la directora de la escuela como
para los docentes de la asignatura. En el documento se puede leer que a la hora de seleccionar
equipamiento musical se recomienda al director consultar con €l o la docente, quien, considerando
las caracteristicas de los estudiantes y su potencial, escogera los materiales necesarios para cada
curso. Se indica que la compra de una guitarra o piano puede ser fundamental para el desarrollo de
la teoria musical o como instrumento de acompafiamiento. Asimismo, se invita a incentivar y
motivar a los alumnos a realizar una constante superacion en su comprension musical, ademas de
estudiar y desarrollar la préactica instrumental. Se sugiere que existan espacios para desarrollar el
arte, el cual puede ser utilizado y modificado por los alumnos para lograr mayores beneficios en su

aprendizaje del lenguaje musical.
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Otra orientacidn que contiene este documento guarda relacion al cuidado que deben tener tanto los
docentes como alumnos para la mantencion de los instrumentos musicales. Esta indicacion es
necesaria porque resalta la necesidad de generar preocupacion por los materiales educativos,
ademas fomenta la responsabilidad de los estudiantes. También a partir de estos conocimientos,
los estudiantes van conociendo las diferentes piezas de sus instrumentos, la diferencia de sonido
de éstos dependiendo de sus materiales de fabricacion y otorgarles las herramientas para identificar
cuando los instrumentos estan necesitando un arreglo o cambios en su cuerpo. Por ejemplo, cuando
se habla sobre los instrumentos de cuerda, se indica que sus cuerdas deben ser cambiadas cada seis
meses para mantener un sonido limpio o en el caso de los instrumentos de bronce, poder tener a
mano un set de limpieza de las bujias y de los pistones. Por lo tanto, a la hora de pensar la compra

del equipamiento artistico, es necesario contemplar estos gastos.

En estas indicaciones existe un apartado en el cual se detallan los instrumentos disponibles para las
clases de musica, los cuales estan divididos en secciones. Tenemos a los de percusion (Xiléfonos,
sonajeros, claves, etc.), a los autéctonos (Quena, tarkas, bombo leguero, etc.), para banda sinfonica
(Trompeta, trombén, platillos, etc.), de cuerda frotada (Violin, viola, cello, contrabajo) y para
conjuntos musicales o bandas (Guitarra, bajo, bateria, teclado, bongos). Estas familias descritas
van acompafiadas por los Objetivos de Aprendizajes explicados en los programas ministeriales de

la materia dispuestos para cada nivel de estudio.

Por otro lado, el Ministerio de las Culturas, el Arte y el Patrimonio, al no poder equipar
directamente a los establecimientos educacionales, se centrd en desarrollar insumos para las clases
de arte. En el caso de la educacion musical se han realizado distintos cuadernos pedagogicos para
ser utilizados en las aulas. Entre estos cuadernillos se encuentran los siguientes: Orquesta de
Camara de Chile: experiencias musicales para la escuela, Los Jaivas y la musica latinoamericana
y Violeta Parra. En estos textos se pueden encontrar conceptos basicos del lenguaje musical como
el ritmo, la altura, la dinamica, la textura, el timbre, etc. Ademas, estos textos contienen partituras
de diferentes composiciones y transcripciones de canciones, las cuales estan focalizadas
principalmente para instrumentos melddicos o para ser cantadas. Este material esta a libre

disposicion para ser descargados por los docentes y estudiantes en el sitio web del Mincap.
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Ensefiando desde la experiencia artistica

Durante el afio 2007, como respuesta a las peticiones de mejorar la educacion secundaria por parte
de la revolucion pingiina, el extinto Consejo Nacional de la Cultura y las Artes en conjunto al
Mineduc desarrollaron el programa Okupa. Este programa tenia como fin acercar el arte a las
escuelas municipales y subvencionadas mediante el desarrollo de proyectos artisticos entre cultores
y la comunidad escolar. Esto buscaba darles a las horas extracurriculares del horario escolar una
oportunidad para el desarrollo de las artes y no solamente a ejercicios para las pruebas
estandarizadas. En el afio 2011, este programa paso a llamarse Acciona, el cual estd a cargo del
Departamento de Educacion y Formacion en Artes y Cultura del Mincap.

La finalidad del programa Acciona es “aportar al mejoramiento de la calidad de la educacién a
través del desarrollo de la creatividad y de capacidades socio-afectivas de estudiantes
pertenecientes a establecimientos educacionales publicos y con un indice de vulnerabilidad (IVE)
igual o superior al 80%, potenciando el proyecto educativo institucional (PEI) desde un enfoque
de aprendizaje interdisciplinario a través de diferentes canales de aprendizaje, que se enriquecen
entre si, para desarrollar integralmente a nifos, nifas y jovenes” (Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes, 2016). Sus bases se inspiran en el modelo pedagdgico social constructivista, el cual
determina que los aprendizajes es un acto social y cultural, lograndose en la actividad grupal por
sobre la individual. Este programa se plantea para ser planteado en la educacién no formal,

ocupando horas extracurriculares.

Este programa estd dividido en cuatro ejes, los cuales deben articular a todos los actores
responsables y destinatarios del programa. Estos cuatro componentes son Proyectos artisticos y
culturas, Mediacion artistica, Formacion para docentes y artistas y Asistencia técnica-pedagogica.
Este componente se establece en el disefio participativo e implementacion de proyectos artisticos
y culturales integrados al contexto sociocultural de cada establecimiento educacional, mediante la
incorporacion de artistas educadores/as y/o cultores/as de tradicidn, quienes, en conjunto con la
comunidad escolar contribuyen al desarrollo y ejecucion de cada proyecto, posibilitando procesos

de mediacion cultural a partir de una practica colaborativa.
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Sin embargo, existen ciertos temores a la hora de aplicar estos proyectos artisticos en las escuelas,
ya que se puede producir un asistencialismo artistico y no un proceso pedagogico. Pablo Rojas
Duréan, Jefe del Departamento de Educacion de la Subsecretaria de las Culturas y las Artes, comenta
que para evitar esta situacion se desarrollan los proyectos en conjunto con los profesores, directivos
y hasta los alumnos. “Puede haber un artista que diga que quiere desarrollar un coro o una orquesta,
pero el Acciona no hace eso; no busca elevar el ego artistico ni tampoco para formar artistas. El
Acciona busca que la experiencia que porta el artista sea trabajada en el proceso pedagdgico de
manera interdisciplinaria. Entonces el artista va junto al profesor para trabajar una problematica
identificada para trabajar con un grupo especifico de estudiantes”, explica Rojas. Durante el afno
2021, el desarrollo de este programa tuvo un presupuesto ejecutado de 1.331.189.031 millones de
pesos, distribuidos en proyectos artisticos, mediacion artistica, capacitaciones, entre otros gastos

operacionales.

Fuera del Acciona, el Mincap también desarrolla el Programa de Apreciacién Musical, el cual
busca la formacion de audiencias mediante presentaciones musicales y difusion del patrimonio
artistico de los creadores nacionales. Este programa va de la mano con la Politica Nacional del
Campo de la Musica 2017-2022, la cual buscaba mejorar las condiciones laborales, de acceso y
participacion en el &mbito musical, tanto a nivel industrial como individual. Con ambos programas,
el Mincap no solo busca acercar el arte a los establecimientos, sino que también formar a los

directivos y a los docentes en la musica para que puedan ensefiarla con mayores herramientas.

Dentro del Plan Nacional de Fortalecimiento de la Educacion Artistica del Mineduc también se
encuentra la realizacidn de experiencias artisticas dentro de los colegios municipales. Dentro del
documento Orientaciones para el desarrollo de Talleres Artisticos del Mineduc, se describe que el
programa Acciona sirve como modelo para estos lineamientos y que busca la colaboracion entre
individuos, el desarrollo de la creatividad y la creacion de espacios de convivencia, asi como
también potenciar el PEIl de cada colegio. Estos talleres también estan pensados para ser
desarrollados por un artista mediador, quien, a través de un proyecto artistico en cooperacién con

los directivos y docentes, se pueda lograr acercar el arte a los y las estudiantes.

Estos proyectos, al igual que el Acciona, estan principalmente pensados para ser realizados en
horarios extracurriculares, aunque como se detalla en el estudio “Presencia de acciones artisticas
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en los Planes de mejoramiento educativo en el marco del plan nacional de fortalecimiento de la
educacion artistica” del 2017, gran parte de estas experiencias fueron desarrolladas en horario de
educacion formal. Otro detalle es que las experiencias artisticas fueron las acciones mas realizadas
en lo que respecta al Plan Nacional con un 70% de realizacién en la educacion media segun el
estudio. Durante el afio 2021 se invirtieron 896.708.000 millones de pesos en la ejecucion de
talleres artisticos, el gasto méas grande realizado por el Programa de Educacion Artistica de la

Division de Educacion General del Mineduc.
La preparacion de los profesores también es un problema

Actualmente la carrera de pedagogia en masica es impartida solamente en once universidades de
las 61 existentes dentro del pais, siendo en su mayoria casas de estudio ubicadas en la zona central
de Chile. Las casas de estudio que imparten este plan de estudio son la Universidades Mayor,
Metropolitana de las Ciencias de la Educacion (UMCE), Alberto Hurtado, Academia de
Humanismo Cristiano, Adventista de Chile, Andrés Bello, de Concepcion, Playa Ancha, de
Valparaiso, Catdlica de Valparaiso, de La Serena y la de los Lagos. Si bien, otros centros de
estudios superiores como la Universidad de Chile o la Universidad Catdlica tienen carreras
relacionadas a la musica, solamente son grados de licenciaturas con menciones en interpretacion o

composicion en su mayoria y no tienen estudios de didactica o pedagdgicos en sus mallas.

Otro problema que existe con respecto a estas pedagogias es que estan disefiadas especialmente
para ser impartidas en la educacion media, ya que la asignatura en la ensefianza basica esta a cargo
de un pedagogo general, no un especialista en la materia. De hecho, al momento de revisar los
curriculos de las carreras de pedagogia general basica en las distintas universidades, se puede
encontrar que solo la Universidad de Chile tiene una mencién para profesores especializados en
artes. Por otro lado, en la malla de la carrera en universidades como la Universidad de Santiago,
Universidad de Concepcién y la Universidad Alberto Hurtado, el estudio de lenguajes artisticos
solo queda disponible en un ramo de los planes de estudio. Que no se estudie musica en los primeros
afios de la nifiez afecta directamente al desarrollo de los y las estudiantes, puesto a que es en esta
etapa es que se genera el pensamiento simbdlico para representar la realidad, ocasion donde la
musica puede servir para expresar sentimientos e ideas que el lenguaje verbal se agota en su
explicacion (Roman, 2014). Ademas, en esa edad la mdsica puede aportar a organizar de mejor
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manera esquemas mentales, asi como también conocer y explorar las posibilidades sonoras del
cuerpo y la conciencia sobre éste. A su vez, una base musical endeble, crea problemas que se van

acumulando a traveés de la experiencia en la educacion escolar.

Una de las herramientas que tiene el Estado para saber si un profesor est4 capacitado para ensefiar
es la Evaluacion Nacional Diagnostica o Prueba Inicia, supervisada por el Centro de
Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedagdgicas (CPEIP). Esta prueba se
realiza a los estudiantes luego de pasar por el octavo semestre, es decir luego de egresar de la
licenciatura, la cual consta de alrededor de 90 preguntas y se realiza en formato online. Sin
embargo, surgen diversas criticas con respecto a este proceso, ya que su formato al ser de seleccion
multiple no permite conocer como se ensefia la materia en las aulas y solo se limita a preguntar
conocimientos generales o demasiado especificos. “Tu comprenderas que hacer una prueba de
seleccion multiple es algo bien complejo que te puede dar resultados poco confiables. Por ejemplo,
te evalUan si sabes tocar guitarra a través de un dibujo que muestra una postura de guitarra y te
preguntan qué acorde es ese”, comenta acerca de la evaluacion Daniel Miranda, académico de la
Universidad Metropolitana de las Ciencias de la Educacidon. Este es el Unico sistema que permite
diagnosticar a los futuros profesionales de la educacion, por lo que al limitarse a evaluar solo
aspectos técnicos por sobre los didacticos, no puede ser vista como insumo tan util para el

desarrollo de mallas curriculares y planes para las carreras de pedagogia en musica.

Para ayudar a solucionar estos problemas el Mineduc, a través, del Plan Nacional de
Fortalecimiento de la Educacion Artistica, da atribuciones para que el CPEIP, con el apoyo de la
Unidad de Educacion Artistica de Mineduc desarrollen cursos en las areas de musica y artes
visuales, los cuales fueron implementadas en forma de postitulos y cursos online en modalidad de
e-learning y b-learning. Estos cursos buscan continuar con el desarrollo profesional de los y las
docentes del area, incorporando nuevos enfoques disciplinarios y didacticos, los cuales
comenzaron a ser impartidos el afio 2015. Con respecto a los programas e-learning y b-learning,
tienen como destinatario a los profesores cuyos establecimientos reciban equipamiento artistico,
por otro lado, los postitulos son dirigidos a docentes y profesionales sin formacion pedagdgica en
el arte que ensefian, asi como también a profesores de primer ciclo de educacion basica. Por otro

lado, desde el Mincap, se desarrolla la Semana de Educacion Artistica (SEA), la cual durante diez
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afios ha servido de plataforma articuladora entre profesores de artes visuales y musica. Esta
actividad se realiza de manera anual que se inicia durante mayo y se extiende por el resto del afio,
a través de actividades y articulaciones que se dan principalmente en las redes sociales de la

celebracion o en su pagina semanaeducacionartistica.cultura.gob.cl
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Conclusiones

Ante la pregunta inicial sobre la importancia que tiene la musica y su rol en la sociedad chilena, se
puede afirmar que es necesaria en todos sus aspectos. Ya sea para mover el cuerpo, formar
comunidades o solamente disfrutarlo en su ejecucion y audicion. Aun asi, necesitamos saber
describirla, conocer qué es lo mas nos gusta de ella. En esas caracteristicas es vital que la ensefianza
de la musica sea educada con una planificacion, la cual integre todas las caracteristicas que la
musica puede otorgar al desarrollo integral del estudiantado. Este desafio corresponde Unicamente
al Estado chileno. No obstante, al revisar las politicas publicas realizadas, en conjunto al marco
legislativo que las acomparia, se puede vislumbrar que el Estado se encuentra ausente, a pesar de

sus intentos de mejorar sus planes y programas durante estos Gltimos afos.

Es necesario que se sigan abordando las problemaéticas ya identificadas como la nivelacion de
profesores de musica, la entrega de equipamiento artistico y la realizacién de proyectos con
mediadores del arte. Pero, también se hace urgente mejorar y orientar los planes y programas, los
cuales, al ser muy ambiciosos, tienden a marear a quienes los leen. Asimismo, es correspondiente
que el Estado haga politicas que se adecuen a la realidad de los colegios donde se van a aplicar
éstas y no desde el ideal de educacién artistica que se quiera implementar. No se puede ser tan
ambicioso si no se tienen los recursos, porque terminaran como las nuevas bases de tercero y cuarto

medio con estudiantes que no podran acceder a lo descrito en los documentos curriculares.

Se deben coordinar y vincular las distintas instituciones involucradas, ya sean ministeriales,
municipales e instituciones universitarias, contemplar también a los profesores y alumnos. Es
preciso que las ideas que proponga el Estado les hagan sentido a todas las partes, puesto que la
ensefianza de la musica debe ser un proyecto a largo plazo, y que inmiscuye a todos los sectores
politicos. Que no cambien las directrices de los planes segin la coalicion que tome el poder
ejecutivo. Se debe tomarle el peso a lo que significa este pilar educativo y sus aportes a la salud

emocional e intelectual.

Por lo tanto, en este contexto donde se realizara un segundo intento en cambiar la constitucion, se
determine un documento gque no obstaculice la educacion de una asignatura por otra, hecho que el

actual texto constitucional ha permitido. Todos los actores y personalidades implicadas, ya sea de
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la ciudadania o del mundo politico, deben hacerse cargo del problema del arte en el pais. Se necesita
un planteamiento acorde a la situacion real de la musica y que haya un compromiso desde todas
las partes. Que, aunque sea de consumo masivo a través del desarrollo de industrias musicales, las
audiencias sepan identificar cual opcion musical les haga més sentido a la hora de sentir o expresar

algo que supera el lenguaje oral y escrito.
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