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Ser feminista se trata
de tener el poder de
elegir, entre varias
opciones, la vida que
uno quiere construir.
El feminismo tiene que
ver con la libertad.

ELEONORA ALDEA PARDO
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RESUMEN

El proyecto de creacion "Conectadas” consiste en el desarrollo
de un Libro de Artista que representa la visualidad y la lirica de
las creadoras de musica feminista que residen en la ciudad de
Santiago de Chile desde el ano 2023 a 2024.

En relacion a ello, es relevante exponer los espacios y colecti-
VoS que representan a este movimiento en el pais para generar
un registro que les dé la categoria de histérico. Considerando
la epistemologia feminista como un lente para ver el mundo,
se busca examinar el vinculo entre el lenguaje visual y las con-
signas cantadas por estas artistas, que construye imaginarios
mientras promueve el discurso. Este enfoque permitiralacrea-
cion de un registro y posterior analisis que active la memoria
visual de esta expresién artistica y signifique un aporte tanto
allegado colectivo como alos conocimientos de la musica chi-
lena feminista mientras actua como una estrategia patrimo-
nial. Al igual que en la manufactura del Libro de Artista que, a
través de la fotografia y materialidad, evoca la transparencia
del movimiento mientras reune en su relato visual los aspec-
tos distintivosy encapsula en su soporte de resina epoxica una
parte de esta historia.

Palabras clave: visualidad; lirica musical; imaginario social;
feminismo; colectivo.



INTRODUCCION

A nivel mundial, la musica ha sido un medio para alzar la voz
dentro de la politica y hacer llegar el mensaje a mas personas.
Desde cantantes como Joan Baez, que enladécada delos 60 in-
mortalizd la cancion de protesta «We shall overcome» y en 1974
lanzo6 su album «Gracias a la vida», inspirado en Violeta Parra,
con canciones de protesta latinoamericana y como una forma
de esperanza ala dictadura chilena; hasta Kathleen Hanna que
desde su banda Bikini Kill tocaba himnos feministas centrados
en larabiay escribia fanzines con sus ideas y discursos, lo cual
lallevé a convertirse enlalider visible del movimiento noventero
Riot Grrrl, un manifiesto feminista punk.'Asi, la musica se con-
virtié en un altavoz para estas mujeres, que les permitia gritar
sobre los habituales abusos que sufriany no eran denunciados
ni investigados.?

Dentro del territorio chileno, el rol de la lirica en el movimien-
to feminista llam¢ la atencién el 20 de noviembre de 2018 en
Valparaiso, en medio de un estallido social, el fendmeno de “Un
Violador en su camino” de LASTESIS se volvio viral en redes
socialesyrecorrio el mundo con su interpretacion en ciudades
como Bogota, Madrid, Paris y Sidney. La cancion e iconografia
creada por el colectivo feminista realizd una interpelacion
directa al patriarcado que juzga y castiga, lo que produjo que
aparezcan respuestas en funcion de la letra, “que significan un
despertar de todas quienes se sintieron censuradas o con mie-
do de poder decirlo”.® Al respecto, se ha analizado que la lirica
de la consigna entiende que la violacién es una accion politica,
ademas de tener contenidos entrelineas que no son legibles a
simple vista.*

El movimiento por los derechos de las mujeres trasciende y ha
recurrido ala musica como una manifestacién intangible, ya que
“existe solo en el instante en que es experimentada, pero tiene
el poder de transformar profundamente nuestra percepcion del
mundo y nuestro papel en él”. Como menciona David Byrne, “Ia
musica puede cambiar no solo como nos sentimos por dentro,
sino también cémo sentimos lo que nos rodea”.®

LASTESIS son seguidoras de las feministas obreras de prin-
cipio de siglo, de las luchadoras del sufragio en Chile y de las
que buscaban el regreso de la democracia. Las mujeres que se
involucraron en el movimiento, que fundaron organizaciones,

1 Barbi Recanatiy Powerpaola,
Mostras del Rock(Santiago: Ca-
talonia, 2020).

2 Vivien Goldman, La Venganza
de las Punks (Barcelona: Con-
traediciones, 2019).

3 LASTESIS, entrevista por
Ana Pais, 6 de diciembre de
2019, entrevista Las Tesis so-
bre “Un violador en tu camino”:
“"Se nos escap6 delasmanosylo
hermoso es que fue apropiado
por otras”, BBC News Mundo.

4 Erwin Panofsky, EI Significa-
doenlas Artes Visuales (Madrid:
Alianza, 1999).

5 David Byrne, Cémo funciona
la musica (Barcelona: Penguin
Random House, 2014), p. 13.



que elaboraron panfletos y consignas, son parte de un imagi-
nario social que comparte simbolos, los cuales “les bastan para
comprender que todo es politico paralas mujeres”®y se plasman
en el activismo llevado a las calles:

“Elartivismo(mezcla de arte y activismo) sigue latente con mas
fuerza que nunca, porque la creatividad se gesta desde nuestra
rabia y desde las injusticias...".”

6 Julieta Kirkwood, Preguntas
que hicieron movimiento (Con-
con: Banda Propia, 2021), p.64.

7 Coordinadora Feminista 8
de Marzo, La Huelga Gene-
ral Feminista iVA! (Santiago:
Tiempo Robado Editoras, 2021),
p.81.
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FUNDAMENTACION

Enelultimo siglo hemos sido espectadores de como en distintos
momentos la musica ha solidarizado con las voces y cuerpos
de los manifestantes congregados en las calles que buscan
hacer visibles sus demandasy reclamos ante el abuso de poder.
Sin embargo, es tras hechos recientes como el llamado Mayo
Feminista de 2018, la Huelga General Feminista de 2019y el
estallido social, que surge la necesidad de generar un registro
que documente, valore y le dé una categoria historica. De esta
forma, tendria un alto nivel de autenticidad y de evidencia, lo
cual “convertiria el recuerdo en una forma de conocimiento”.®
Asimismo, aportaria a la proteccion contra el paso del tiempo
mientras genera una comunicacion con las personas y sus
sentimientos.®

Desde el primer momento, se observa un estilo grafico que tiene
como referente a las feministas del siglo pasado, lo cual se vio
reflejado en el imaginario colectivo que se propago por las ca-
lles. Con panuelazosy consignas, afichesy cantos; la visualidad
en el movimiento feminista se junta con lalirica para repercutir
en las multitudinarias movilizaciones hasta tener un impacto a
nivel mundial. De esta manera, surge la necesidad de evaluarlos
como un conjunto, como manifestacion relevante que permite
conocer una realidad y producir cohesion social entre quienes
participan como audiencia.”

Un ejemplo de la solidaridad de la musica ocurrié durante el
estallido social que inicio el 18 de octubre de 2019, cuando una
serie de artistas y musicos recurrieron a su disciplina para
apoyar a las demandas del movimiento social. En este con-
texto, podemos mencionar a la cantante y rapera Ana Tijoux,
que con canciones como #Cacerolazo entrelazaron la musica
y la politica al desarrollar un discurso critico desde el lenguaje
artistico.” En este sentido, dentro de la industria musical se
encuentra una lucha por mayor participaciony representacion
de mujeres, lo cual esté plasmado en libros como «Mostras del
Rock». A pesar de ello, existe una menor cantidad cuando se
refiere a colectivos, de manera que resultaimperioso un analisis
que permita la visibilidad de las agrupaciones mismas y de su
aporte al movimiento.

8 Mario P. Diaz Barrado, Histo-
ria del Tiempo Presente: Teoria
y Tecnologia (Universidad de
Extremadura, 1998).

9 Pierre Bourdieu, Un arte me-
dio (Barcelona: Gustavo Gili,
2003).

10 Coordinadora Feminista 8
de Marzo, La Huelga General
Feminista iVA!.

11 Natalia Garcia Echeverria,
Cantoras Populares de Los Rios
(Valdivia: Libros Verde Vivo,
2022).

12 Maria José Barros Cruz, La
Musica de Ana Tijoux(Santiago:
Fondo de Cultura Econémica,
2023).

n



OPORTUNIDAD DE DISENO

Conforme se realizaba la busqueda de bibliografia se pudo
observar que, a pesar de que las investigaciones sobre el mo-
vimiento feminista abundan, al igual que las de musicay visua-
lidad, éstas son por separado y no se profundiza en el impacto
que ambos generan o la conexion que poseen. De igual forma,
los estudios que escriben sobre colectivos de musica existen
en una menor cantidad, aun cuando estas agrupaciones estan
en constante aumento y congregan a una gran cantidad de
personas durante manifestaciones y carnavales. A partir de
esta observacion, se comienza a prestar atencion tanto a las
personas que conforman los colectivos, como al imaginario vi-
sual que generany sumusica. Es asi, que se creala oportunidad
de observar como un todo a las agrupaciones, hasta entonces
desapercibidas, donde cada elemento es esencial y se comple-
menta con el otro.

De esta manera, una vez considerado el motor inicial del pro-
yecto, se ve la posibilidad de rescatar la visualidad observaday
la lirica escuchada como una forma plasmar esta unioén. Inicial-
mente, se tenia la nocion de realizar una colaboracion con una
de las agrupaciones para crear graficas que las identifiquen e
incluyan sus mensajes personales, para despueés incluirlas como
parte de la visualidad que incluyen en sus instrumentos. Junto
con ello, se pensaba realizar una serie de postales que incluia
la fotografia capturada, las consignas cantadas y los simbolos
analizados. Sin embargo, tras unarevision se considerd que esta
propuestano eralo suficientemente personal, dado que estaba
ligado a las concepciones de otras personas.

Debidoaello, se decidio cambiar aquella alternativay considerar
otras vias que conllevan una conexion personal. Tras observar
diversosreferentes tanto de artistas como de compositoras, se
observé la importancia de utilizar técnicas mixtas para sacar
el méximo provecho desde el disefio a la capacidad de cada
disciplina para transmitir un mensaje. De esta forma, desde
el uso de la resina como material contenedor, la fotografiay
la proyeccién se da la posibilidad de comunicar el movimiento
feminista desde distintas aristas.

12



MOTIVACION PERSONAL

Con el paso de los anos, como parte del movimiento feminista
contemporaneo se hahecho notorialaimportancia de visibilizar
a aquellas mujeres que, gracias a su deseo de transformarlo
todo, utilizan su voz y ritmo en colectivo para hacer escuchar
las demandas y derechos feministas. Los hitos de caracter
multitudinario de cada marcha o asamblea son prueba de la
emociony fascinacion que se genera por el movimiento, lo que
motiva a mas mujeres a tomarse las calles por la lucha. Gracias
aellas, lamemoria feminista esta constantemente en construc-
cién, uniendo a las mujeres en la historia; desde las primeras
revolucionarias que pavimentaron el camino, hasta las futuras
generaciones que se uniran a la resistencia.

Igualmente, desde un inicio estuvo presente la intencion de
generar un registro fotografico que permitiera extender estos
colectivos enlamemoria, inspirados en una serie de documen-
tacion fotografica personal que se hatomado con el paso de los
anos, tanto a artistas en distintos eventos masivos como en
movilizaciones. Del mismo modo, la idea de realizar un queha-
cer creativo que recojalaliricay el imaginario feminista que se
ha construido a través de la historia, ha sido un propésito cuya
nocion se tenia desde el comienzo.

De esta manera, las ideas tangibles han variado durante el
transcurso del proyecto, aunque siempre conectandose con
trasfondos personales. Desde los primeros ejercicios se baso

"B género. (featnioad/masculinicad) no s ot
o concepto, ni e ideologis, ni s
o a a
L \
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Fig. 2-3-4. Trabajo final de electivo "Critica cultural, visualidades feministas y disidencias" en el primer semestre de 2023.
Consiste en un mini-libro experimental que permite el juego de romper con los estereotipos del binarismo, mientras rescata
archivos de la comunidad transexual en Chile.
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en colecciones propias y diversas disciplinas del disefio que
se han querido plasmar como un deseo de rescatar técnicas
propiasyaadquiridas, ademas de aplicar nuevos conocimienos
aprendidos durante el proyecto. Asimismo, estas habilidades
han comenzado como un pasatiempo que fue ensenado por
familiares cercanos y posteriormente han sido aplicados en
trabajos universitarios anteriores, ampliando de esta forma su
aprendizaje y aprovechando la versatilidad de los materiales.

F‘g

4 %
i
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Fig.7-8. Proyecto "Té para dos"cubierto en resina para el electivo "Libro de artista, teoriay practica” con Andrea Meza, 2023.
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TIPOGRAFIA & GENERO

Fig. 9. Trabajo tipografico para el electivo "Educacion tipo- Fig.10. Aros simil de una costarealizados con resina epdxica
grafica" con Roberto Osses en el primer Semestre de 2023. en 2023 por pasatiempo.

Fig. 11. Victoria De Angelis de Maneskin en el Estadio Bicen- Fig. 12. Bjork en el Primavera Sound de 2022.
tenario La Florida, 2023.

Fig. 13. Corista de Koffee en Estadio Bicentenario La Flo- Fig. 14. Lorde en Primavera Sound Chile, 2022.
rida, 2022.
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MARCO TEORICO

Esinherente alos colectivos poseer distintos vinculos en comun
conlos que serelacionan e interactuan entre ellos, configuran-
do asiun proceso de creacion humana sobre estos mismos. De
estamanera, resulta natural abordar el concepto de imaginario
social paracomprender el sentido de union en las agrupaciones
feministas.

Al respecto, Castoriadis declara que la manifestacion de las
creaciones espontaneas de cada individuo como sujeto psiqui-
co, de la colectividad e institucién social articulan y constitu-
yen a una sociedad en particular. Es decir, desde lo psiquicoy
social se forma el imaginario gracias a la creacion que reune lo
individual y colectivo.®

Por otro lado, Rojas Mix observa cdmo el mundo se encuentra
rodeado de imagenes que estan presentesalolargo de nuestra
vida y cotidianeidad, las cuales reconoce como entidades au-
tonomas que permiten la creacion del imaginario una vez que
son reconocidas histéricamente. A su vez, aborda el universo
conceptual al cual uno pertenece gracias a los elementos que
poseen estas imagenes." En este sentido, Emile Durkheim como
sociologo, expresalaimportancia del simbolo parala conciencia
colectivadado que ayuda afraguar el espiritu comunitario, que:
‘(...)al expresar la unidad social bajo unia forma material, la hace
mas sensible para todos(...)"."™

De igual forma, esto atane al campo de la cultura visual que se
creagracias a estasimagenes que vemos, pero también involu-
craaquello que se encuentrainvisible o que se ocultaalavista.
Para Nicholas Mirzoeff, la cultura visual esta presente mas que
nunca en nuestra sociedad y su importancia es tal que es un
modo de crear formas de cambio. De modo que no sélo debe-
mos limitarnos a estudiarla, sino a comprometernos con ella.’®

Erwin Panofsky, desde su perspectiva como historiador del arte,
plantea que esta cultura posee signos de los que debemos estar
al tanto para poder entender su visualidad. Por ello, se requiere
observar su contenido simbolico y confrontarla con otros que-
haceres para poder apreciarla en su totalidad, especialmente si
consideramos que “todo puede ser un signo en cuanto deduzco

13 Cornelius Castoriadis, La
Institucién Imaginaria de la So-
ciedad(Ciudad de México: Tus-
quets Editores México, 2013).

14 Miguel Rojas Mix, El Imagi-
nario(Buenos Aires: Prometeo,
2006).

15 Emile Durkheim, Las formas
elementales de la vida religio-
sa (Ciudad de México: Colofon,
1912), p. 353.

16 Nicholas Mirzoeff, Una In-
troduccion a la Cultura Visual
(Paidos Iberica Ediciones SA,
2003).
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una significacion que depende tanto de mi cultura, como del
contexto de aparicion del signo™.” En relacion a ello, Martine
Joly sostiene que estamos inmersos en una “civilizacion de la
imagen”. En este contexto, si no comprendemos la manera en
que éstas comunicany transmiten mensajes corremos el riesgo
de ser manipulados o sean utilizados en nuestra contra.”®

Asimismo, la cultura visual se refleja en los proyectos que los
activistas emplean, los cuales ayudan a crear nuevas imagenes
propias, nuevos modos de ver y de ser vistos, y nuevas mane-
ras de ver el mundo, formando el llamado activismo visual.® En
consecuencia, se requiere abordar el activismo artistico mas
gue como un “arte por compromiso”, sino como una practica
cultural fronteriza, colaborativay de accion, que se caracteriza
por movilizar discursos e imaginarios de transformacion social
afines a las preocupaciones de una comunidad situada en un
contexto geopolitico especifico, al mismo tiempo que interviene
las disputas en la esfera publica a través de nuevos lenguajes
artisticos.?®

En este sentido, es necesario examinar el campo de |a teoria
feminista. Sin embargo, este no es un trabajo sencillo, debido a
que las feministas no sélo han tenido que luchar por laigualdad,
libertad, autonomia y/o empoderamiento, sino que han tenido
que enfrentarlas malinterpretaciones mezcladas con sarcasmo
que atacan los planteamientos feministas para desfigurarlos.
A pesar de ello, existen cada vez mas mujeres dispuestas a ex-
plorar con seriedad las amplias acepciones del feminismo con
mas accién que doctrina paraalcanzar los derechos individuales
de la mujer y su liberaciéon mas pura en interés del colectivo.?
En relacién con lo anterior, Herbert Marcuse expresa que este
movimiento social actua en dos niveles, el primero en la lucha
de consequir laigualdad en lo econémico, social y cultural; y el
segundo que va “‘mas alla de la igualdad”, en busqueda de una
sociedad que se aleje del binarismo de hombre-mujer.?

Desde una perspectiva filosofica, Celia Amords teoriza sobre el
movimiento expresando que el feminismo posibilita la entrada
a un nuevo marco de referencia al permitirnos observar una
realidad que no veriamos sin ella. En este aspecto, una de sus

17 Erwin Panofsky, El Significa-
doenlas Artes Visuales (Madrid:
Alianza, 1999).

18 Martine Joly, Introduccion
alandlisis de laimagen(Buenos
Aires: la marca editora, 2019),
p. 13.

19 Nicholas Mirzoeff, How to
see the world: An introduction
to images, from self-portraits
to selfies, maps to movies, and
more(2016), p. 334-45.

20 Maria José Barros Cruz, La
Musica de Ana Tijoux(Santiago:
Fondo de Cultura Econémica,
2023).

21 Maria de Maeztu, «Lo unico
que pedimos», en La Mujer Mo-
derna, compilado por Gregorio
Martinez Sierra (Madrid: Satur-
nino Calleja, 1909), p. 103-8.

22 Herbert Marcuse, Calas en
nuestro tiempo. Marxismo y fe-
minismo. Teoriay praxis. La nue-
va izquierda.(Barcelona: Icaria,
1976), p. 9-11.
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busquedas es visibilizar la lucha cotidiana al publico.?

Kate Millett, por su parte, denota que la particularidad del fe-
minismo puede recaer en “desafiar el orden social y el codigo
cultural mas ancestral, universal y arraigado de los existentes
en sus diversas manifestaciones”.?* Esto, debido a que deben
luchar con un sistema patriarcal que, de acuerdo al concepto de
Pierre Bourdieu, esun campo conformado por agentesy habitus
competitivos del que es dificil desligarse a causa de sus valores
y practicasinternalizadas.® Lo anterior, considerando el habitus
como un sistema de disposiciones que se basan en experiencias
pasadasy que “funciona como una matriz de percepciones, de
apreciacionesy de acciones”, el cual tiende a perpetuarse segun
su propia determinacion interna.?®

El movimiento feminista ha construido su discurso en base
al principio de igualdad como una critica a las realidades que
segregan a las personas en cateqorias, clases, estatus o gé-
nero,?” produciendo un espacio social entre subordinante y
subordinado,?®razon por la que se haimplementado el concepto
de interseccionalidad dentro del feminismo, que cuestiona la
idea universal de que algunas voces tienen privilegios mien-
tras otras permanecen en la periferia.?® Asi, esta teoria es una
forma critica de entender y vivir la vida, al desmontar la vision
estableciday visibilizar estas condiciones desiguales, o las in-
equidades socialmente preestablecidasy aceptadas sin mayor
cuestionamiento.

Por consiguiente, se deduce que a pesar de que las realidades
de las mujeres varian en distintas condiciones como la etnia,
orientacion social, entre otras, todas estamos bajo esta so-
ciedad que nos oprime y excluye. Esto fomenta que surja una
necesidad de union de todas las mujeres; un pacto entre las
mismas como sujeto politico.

A modo de abordar el feminismo como grupo humano resulta
imperante aproximarse al interaccionismo simbélico. Desde el
ambito de la psicologia, William James presenta nociones en
cuanto a la capacidad de la interaccién de clasificar el mundo
actual de cada persona.® Para ello, se debe observar alos sim-
bolos y secuencias de interacciones presentes en la realidad.

Relacionado a ello, Becker plantea desde una perspectiva prag-

23 Celia Amords, Tiempo de
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proyecto ilustrado y postmo-
dernidad (Madrid: Ediciones
Catedra, 2000).

24 Kate Millett, Politica sexual
(Madrid: Ediciones Catedra,
1969), p. 147-72.

25 Pierre Bourdieu, La Domi-
nacién Masculina (Barcelona:
Editorial Anagrama, 2000).

26 Pierre Bourdieu, prélogo a
Lanobleza de Estado, de Pierre
Bourdieu (Buenos Aires: Siglo
Veintiuno Editores, 2013), p.
13-20.

27 Rosa Cobo, Educar en la
ciudadania. Perspectivas femi-
nistas(Madrid: Los Libros de la
Catarata, 2008).

28 Bourdieu, La Dominacion
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29 Raquel/Lucas Platero, «Mi-
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mientas paraimaginar unavida
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sarrollo, (2020): p. 33-9.
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eleccion(Madrid: Ediciones Ca-
tedra, 2015).

31 William James, Pragmatis-
mo(Buenos Aires: Aquilar, 1961).
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matica laimportancia de analizar las convenciones compartidas
entre los artistas para que exista una cooperacion entre los
sujetos. Ensulibro“El Jazzen Accidn”vislumbra laimportancia
de las destrezas compartidas de los musicos para que suceda
lainteraccion, permitiéndoles desarrollar acciones en conjunto,
como ejercer una comunicacion no verbal al chasquear los de-
dos paramarcar el ritmo o deducir la estructura de una cancion.
Este analisis es propuesto en base ala escuelade los mundos del
arte, donde se centra en investigar el interactuar que da lugar
al arte, considerando las redes, lazos, sujetos y ocupaciones.*?

Segun Serge Moscovici, desde una visién psicoanalista, esta co-
municaciény comportamiento que surge entre los integrantes
de un grupo es la base de la representacién social. Asimismo,
elintercambio generado crea un corpus organizado de conoci-
mientos que une ala colectividad y permite que se produzcala
experienciade laidentidad.®® Estanocién se asociaal concepto
de inconsciente colectivo de Carl Jung, referido a los contextos
y significados que comparten los suenos individuales, formando
experiencias previas de‘(...)combinaciones de ideas o imagenes
que se pueden encontrarenlos mitos de la propiagente o enlos
de otrasrazas” que a suvez promueven “un significado colectivo,
un significado que es la propiedad comun de la humanidad".?*

Es asi, que una cancion permite que se involucren distintas
aristas y soportes que pueden observarse en todas las cultu-
ras, donde "la palabra cantada no es igual que la palabra™®, aun
mas, la palabra cantada es considerada tener mas poder que la
palabra.® Al respecto, es posible considerar la cancion como un
objeto de estudio desde la disciplina literaria, lo cual situa las
letras de las canciones con formas de expresionliricay le otorga
dos codigos: musicaly literario, que trabajan en conjunto para
construir un sentido. De esta forma, es necesario constituir a
toda cancion en un contexto que le otorga un momento histé-
rico dado.*

Resulta necesario mencionar la capacidad de la musica de
construir identidades sociales desde sus distintos factores.
Tanto el sonido como las palabras resultan importantes en este
proceso.*® Sin embargo, estos componentes generan un cruce
con el acto performatico, para producir un '(...) saber efimero
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y no reproducible".® Este vinculo, Judith Butler lo caracteriza
como una posibilidad de resistenciay confrontacion politicaen
una sociedad de discursos dominantes.“°

En este sentido, al concebirla musica segun el pensamiento de
Christopher Small, no como una cosa, sino como unaaccion co-
lectiva que ocurre enun espacio social,”esimportante abordar
otras expresiones sonoras que contiene la musicay son parte
importante de las marchas,“? tales como las consignas cantadas
y los gritos, que construyen marcos interpretativos mientras
los actores colectivos expresan su identidad y crean presencia
temporal y espacial.*®

Dentro de este contexto, la consigna cantada es considerada
como unasimplificacion de los recursos sonoros, que no contie-
ne melodias complejasy se conecta conlaemocionalidad desde
su caracter sonoro y verbal. De esta manera, se logra entregar
un mensaje que denota fuerzay compromiso. Enrelaciénaello,
un elemento esencial en las consignas es el grito con una alta
energia vocal. Usualmente, éstos se suelen compartir con otras
expresiones sonoras como cacerolazos, sonidos de silbatos,
entre otros.*
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ESTADO DEL ARTE
- INVESTIGACIONES Y PUBLICACIONES

Una primera busqueda rapida de trabajos de investigacion
sobre el imaginario feminista permite observar a simple vista
que éstos abundan. Sus enfoques son variados, abordando la
discusion a partir de sus cambios, simbolos e incluso su influen-
cia en otros imaginarios sociales. Dentro de ello, se puede ver
que los articulos que mas abundan son los mas recientes, que
indagan sobre el ciberfeminismo social, un tipo de feminismo
que esta mas presente enlaactualidad y se centraen disenary
aplicar la perspectiva de género al uso estratégico de las RRSS
electronicas para el empoderamiento de las mujeres,“® el cual
actua cada dia con mas potencia.

Debido a la importancia de internet en la actualidad y al verti-
ginoso desarrollo de las tecnologias de informacién y comuni-
cacion, en su mayoria los articulos se centran en analizar los
elementos protipicos que ultimamente se encuentran dentro del
imaginario del movimiento feminista. Se enfatiza el constante
uso de emojis, memesy etiquetas en redes sociales, utilizados
para elaborar discursos relacionados a la cuestion de género.

Ensegundolugar, el granfoco de investigacion respecto al ima-
ginario feminista son los simbolos que las marcas han utilizado
para elaborar pese al marketing “feminista” o femvertising. De
este modo se plantea la critica respecto a un imaginario social
que estan creando los anuncios publicitarios. Un caso recono-
cido es el de la compania WOM, que en diversas ocasiones ha
lanzado campanas dedicadas a la mujer con mensajes como
“somos objeto, pero objeto de libertad. Unete, libérate”.“

Por otro lado, se establece la calle como el principal espacio
donde el imaginario personal y colectivo es expuesto, lugar
que ha sido testigo y prueba de como las expresiones artisti-
cas han buscado acercarse a las masas a traves de lo urbano
tras ser historicamente limitado para las mujeres. Dentro de
estas propuestas artisticas se encuentra el graffiti junto con
el cartelismo encabezando los temas de investigacion debido
ala creatividad que éstos poseen al utilizar mensajes e iconos
populares que han sido adoptados por el movimiento feminista.
Otra propuesta artistica que ha dejado su huella a gran escala
en papers es la performance, una manifestacion artistico-cor-
poral en que las mujeres “emplean el arte como instrumento de
denuncia”’a través de sus cuerpos, destacando en su mayoria
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(2022): p. 55-65, https://doi.
org/10.46661/atrio.4480.

22



la exitosa practica performatica “Un violador en tu camino” de
LASTESIS que emergio en noviembre de 2019 como una de-
nuncia transgeneracional de la violencia politica y patriarcal.
En este sentido, el caso de LASTESIS logré multiples apropia-
cionesydiversas versiones en distintas lenguas, demostrando
al colectivo de mujeres que no solo busca resituarse en Chile,
sino a través del mundo.

En menor medida, existen articulos que registran las interven-
ciones realizadas mediante paste-up, unatécnicadel street art
que consiste en pegatinas o collages sobrepuestos en una su-
perficie que buscan resignificar el espacio publico. Al respecto,
Paloma Rodriguez, quien también se hizo popular después del
18 de octubre de 2019, destaca por el discurso feminista que
refleja a través de las panoletas y consignas que incluye en
sus imagenes. De igual manera, Rodriguez comenta que esta
técnicay el acto de “tomarse los muros” favorecio que el arte
se acercara a la gente y saliera de la élite donde usualmente
se muestra. Otra exponente renombrada es Lolo Gdngora, una
artista visual que utiliza el paste-up para transmitir el pensa-
miento del feminismo, quien comenta que es dificil el espacio
del arte urbano, ya que “son mayoritariamente los hombres a
los que suelen entrevistar o a quienes visualizan mas (...)".8
Asimismo, Marcela Pena, también conocida como Isonauta,
relata que “habitar el espacio publico es un acto de resistencia
en si mismo, sobre todo si eres mujer y mas aun si eres parte
de las disidencias sexuales”, razon por la que basa su narracion
visual enlalucha feminista, buscando entregar un mensaje que
empodere y de esperanzas.*®

En consecuencia, las investigaciones abundan al momento de
referirse a musicos y cantautores que expresan su discurso
desde el lenguaje de la creacion artistica. Los entrelazamien-
tos creativos entre la musica populary el accionar politico de
los ciudadanos llaman la atencion de Maria José Barros, doc-
tora en literatura que se ha dedicado a trabajar las relaciones
entre poesia y musica popular, arte y activismo. Desde esta
perspectiva, Barros ha estudiado cdmo se entreteje el artey lo
politico entendiendo la relevancia de la rapera y activista Ana
Tijoux, para ello realiza un analisis musical desde los estudios
literarios y culturales enfocandose en la letra de las canciones
y su conexion con la cultura.®®

48 «"iVandalas!", la grafica
feminista chilena se toma el
Chopo», El Imparcial, acceso
el 10 de noviembre 2020, ht-
tps://www.elimparcial.com/
estilos/Vandalas-la-grafi-
ca-feminista-chilena-se-to-
ma-el-Chopo-20201110-0228.
html.

49 Marcela Pena, entrevista
por Francisca, 12 de octubre de
2021, Isonautay el arte calleje-
ro durante el estallido social:
“Recordamos porqué seguimos
peleando”, Guinda Rebelde.
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Sin embargo, poco se habla sobre los colectivos compuestos
por compositoras, creadoras y difusoras de la musica femi-
nista dentro de las expresiones artisticas que promueven la
lucha, aun menos sobre el imaginario social que las rodea. A
pesar de ello, si existen articulos relacionados al imaginario de
bandas musicales, se explicalaimportancia de su pasado, sen-
timientosy relaciones sociales, dado que “(...)las bandas estan
estrechamente vinculadas a sus comunidades, por ende, sus
trayectorias historicas a menudo se confunden con la de sus
miembrosy con la de historias de sus comunidades.”™ De esta
manera, se visibiliza coémo la identidad del grupo se entrelaza
con el imaginario construido a lo largo del tiempo. Igualmente,
existe un consenso enlos analisisy escritura feminista sobre la
importancia de su propia trayectoria historica e imaginario: la
Primera Ola Feminista, la primera huelga, el Primer Encuentro
Plurinacional; todos son hitos importantes que son parte de la
memoria e identidad del movimiento.

Igualmente, existen tesis que documentan géneros de musica
feministas, como "8FRAS", una publicacion editorial de caracter
experimental de Cecilia Moya Rivera, la cual investiga el reco-
rrido de agrupaciones postpunk feministas en Chile con una
perspectiva politica.®?

Recientemente han emergido libros fotograficos como “La
Musica es Femenina” de Karolina Guajardo en mayo de 2023,
que se encarga de documentar sobre algunos de los colectivos
feministas en Chile, convirtiéndose en el primer libro latinoame-
ricano que reune la musica de mujeres artistas. A pesar de que
este archivo significa un aporte para el legado de las artistas
musicales, no ahonda en el espacio donde ellas se reunen a
tocar, los carteles que llevan o simbolos que éstos contienen,
de manera que no es posible identificar el imaginario visual que
caracteriza a los colectivos.
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Cada imagen, cada mi-
rada sumisa de mujer,
sugiere una realidad
mucho mas compleja
y paradojica detras de
la superficie.

SHIRIN NESHAT



- REFERENTES

Son diversas las artistas y disenadoras que se han encargado
de expresar el movimiento feminista a través de sus obras. Para
estainvestigacion, se reunen aquellas que ayudaron como inspi-
racion para las técnicas utilizadas en el proyecto y como forma
de entregar un mensaje con un proposito de lucha.

1. REBELLIOUS SILENCE, WOMEN OF ALLAH SERIES -
SHIRIN NESHAT, 1994.

Fig. 16. Fotografia de "Rebellious Silence" de Shirin Neshat, 1994.

La serie fotografica de la irani Shirin Neshat cuestiona la rea-
lidad de las mujeres en Medio Oriente a través de cuatro ele-
mentos en conjunto: el velo, el arma, el texto y la mirada; los
cuales han cobrado fuerza desde el ataque del 11 de septiem-
bre de 2001 en Nueva York, como el velo de la mujer que re-
presenta tanto a la libertad como la represion. Asimismo, el
retrato contiene distintas capas, siendo la primera una mezcla
de diversas sombras que aportan textura en una segunda capa
que es la caligrafia.®®

La escritura escogida representa un poema de la contempo-
ranea escritoria también irani, Tahereh Saffarzadeh llamado
"Allegiance with Wakefulness", cuyos versos en farsi alaban el
sacrificio de los martires.%
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2. UNTITLED (YOUR BODY IS A BATTLEGROUND) -
BARBARA KRUGER, 1989.

Your body B

baﬂeground

Fig. 17. Pdster "Your body is a battleground" de Barbara Kruger, 1989.

La artista, disenadora y fotégrafa Barbara Kruger comenzo a
utilizar fotografias publicitarias en blanco y negro con el fin
de criticar el rol que la sociedad ve en la mujer. Esta obra en
particular surge en un contexto de manifestaciones feministas
en contra de los politicos que promulgaron leyes antiaborto.®®

En esta creacion, tanto la fotografia partida a la mitad con un
lado negativo y el otro positivo, como el texto, cobran impor-
tancia, ya que los utiliza como un medio para dirigir el mensaje
de manera explicita: que las mujeres tenemos derecho sobre
nuestro cuerpo. Asimismo, el lema escrito es una reformula-
cién de la cancion de Pat Benatar "Love is a Battlefield" con la
clasica tipografia Futura Bold Oblique en letras blancas con un
fondo rojo.

De esta manera, estas obras que combinan frases cortas e
imagenes desafian los aspectos politicos y sociales.®®
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3. PESQUISAS - TERESA MARGOLLES, 2016.

Fig. 18. Obra"Pesquisas" de Teresa Margolles, parte de la serie "Mundos", 2016.

Lamexicana Teresa Margolles presenta en su exposicion "Mun-
dos"una serie de obras centradas en espacios marginales. Entre
ellas estalacoleccién de 30 carteles fotografiados sobre muje-
res desaparecidas en una poblacion de Ciudad Juarez, como una
manera de criticar la falta de accidn y negligencia de la policia.
Las fotografias estan ampliadas con el fin de visibilizar a mujeres
que fueron ignoradas en el espacio publico.5®

De igual forma, la obra recoge la condicion de los carteles, ya
que su desgaste presente en los rayados, la decoloraciony las
roturas; demuestran el paso deltiempo enlacalley el olvido de
la sociedad. Igualmente, estos carteles traen reminiscencia de
unaviolencia de género que esta en todos lados.®®
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wp-content/uploads/2020/10/
Panera-120-baja.pdf

60 Teresa Margolles, entre-
vista por Tania Adam, 12 de di-
ciembre de 2018, entrevista a
Teresa Margolles, Beteve.

28



4. EN CHILE TORTURAN, MATAN Y VIOLAN -
MON LAFERTE, 2019.

Fig.19. Fotografiade Mon Laferte enlos Grammy Latino de 2019 con la frase "En Chile
torturan, matany violan" escrita en su pecho.

Alallegadadelavigésimaedicion de los premios Grammy Lati-
nos en 2019, la artista chilena Mon Laferte, mostro su pecho con
un mensaje de denuncia social alarealidad del pais en ese ano.®
En contexto de un Estallido Social gatillado por el alza tarifaria
deltransporte publicoy continuado por distintas demandas por
la calidad de vida en el pais. Entre barricadas y cacerolazos, se
exigia el fin a las desigualdades sociales y al abuso de poder, al
fin del sistema privado de AFP, entre otros.®2

Se leia el mensaje "En Chile torturan, violan y matan" junto con
un panuelo verde que simboliza la lucha por la legalizacion del
aborto, para sumarse a las demandas desde un espacio inter-
nacional y televisado.®

De igual forma, al recibir el premio por Mejor Album de Musica
Alternativa, laartistaleyd un poemay se lo dedicé al pais: "Chile
me dueles por dentro, me sangras por cada vena, me pesa cada
cadena que te aprisiona hasta el centro. Chile afuera, Chile
adentro, Chile al son de la injusticia. La bota de la milicia, la
bala del que no escucha no detendré nuestra lucha hasta que
se hagajusticia".
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5. IN ORDER TO CONTROL - NOTA BENE VISUAL, 2012.
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Fig. 20-21. Fotografia de la exposicion "In order to control" de Nota Bene Visual, 2012.

El estudio multidisciplinar turco NOTA BENE Visual realizo
estainstalacion utilizando tecnologias avanzadas para generar
tipografias proyectadas en el piso, las cuales se cambiaban de
posicion al interactuar con la sombra de la persona.®

El texto utilizado es un cuestionamiento al ser humano vy la
capacidad de tomar responsabilidad por sus actos. Plantea la
constante dinamica del hombre, en el cual a través del tiempo
ha sido tanto la victima como el asesino. Enuno de los parrafos
se expresa: "Hacer nada esaveces|o peor que uno puede hacer.
Cadavez quelo sabes, pero no actuas, también cometes un de-
lito. ;Eres realmente tu el que distingue lo moral de lo inmoral?¢®

65 Margherita Dessanay, «In
order to control by Nota Bene
Visual», Frame (2012), https://
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6. VENUS VECTORS - CAROLEE SCHNEEMANN, 1985.
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Fig. 22-23. Obra "Venus vectors" de Carolee Schneemann, hecha de acrilico junto
con sus bocetos impresos en acetato, 1985.

Laesculturadelaartistaestahechade nueve laminas de acrilico
transparente, donde cada panel esta dividido en cuatro partes
que incluye imagenes impresas en acetato negroy plateado. La
obra sugiere la idea de un libro abierto y multidimensional, en
el cual se incluyen asociaciones iconograficas a la forma de "V*
que pertenecen al vocabulario visual de la estadounidense. Al
sertransparentes, estas figuras no pueden serisoladas las unas
con las otras, en cambio, se observa como un todo.®’

La instalacion es parte de un conjunto que incluye dos video
monitores que transmiten la obra performatica de Schneemann
Fresh Blood-A Dream Morphology, basado en un sueno menstrual
de la artista, donde dos objetos dominantes se preguntaban:
;qué tienen en comun un paraguas rojo y un buqué de hojas
secas? Al dibujarlas, se dio cuenta que estaban vinculados por
el simbolo de una"V".%8

67 Carolee Schneemann, «The
Blood Link: Fresh Blood-A
Dream Morphology and Venus
Vectors», Leonardo, 27 (2017):
p. 23-28.

68 Ibid.
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7. UNDER THE SKIN - JUDY CHICAGO, 2013.

J vy e e we

Fig. 24. Fotografia de la obra "Under the Skin" de Judy Chicago, parte de la serie
"Heads Up" hecha de vidrio, 2013.

La reconocida artista feminista Judy Chicago incursiono en la
materialidad del vidrio como parte de sus obras. Este recurso
es una parte clave de la serie "Heads Up", la cual se desarrolla
en torno a las emociones universales, donde el vidrio permite
al espectador observar mas alla de lo superficial gracias a su
transparencia.®® De igual manera, esta exhibicion puede con-
siderarse como una representacion de la condicion fisica de
la cabeza, la eterealidad del vidrio y los titulos que reflejan un
estado de la mente.”

Al respecto, la doctora Kathy Battista comenta que "Chicago
exploralo que se encuentraenlasuperficie de una personay la
Unicaintangibilidad de cada persona, la cual no se puede ver".”!

En"Underthe Skin", el modelo corresponde aun hombre de des-
cendencia africana. El titulo refleja como todos somos iguales
debajo de nuestra superficie, a pesar de nuestro color de piel.”

69 «Glass», Judy Chicago, ht-
tps://judychicago.com/gallery/
glass/gl-artwork/#9.

70 «Judy Chicago - "Heads
Up"», David Richard Gallery,
acceso el 14 de junio de 2014,
https://www.blogdavidrichar-
dgallery.com/post/2014/06/14/
judy-chicago-heads-up.

71 «Judy Chicago - "Heads
Up"», David Richard Gallery.

72 |bid.
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8. POSTERS - GUERRILLA GIRLS, 1985-1989

HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR?

Guggenheim 0
Metropolitan 0
Modern |
Whitney 0

Fig. 25. Poster "How many women had one-person exhibitions at NYC Museums last
year?" de Guerrilla Girls pegado en las calles de Nueva York, 1985.

Desde 1985 hasta la actualidad, el colectivo feminista llamado
Guerrilla Girls, ha revolucionado al mundo con su artivismo
mientras protegen susidentidades usando mascaras de gorilas
y representan a un género entero. Alrededor de 60 personas
han sido parte de la agrupacién, algunas por décadas, otras
por meses, pero todas sin excepcién adquieren elapodo de una
artista mujer fallecida.”

El primer cartel pertenece auna campana que nacié como res-
puestaala exhibicion International Survey of Painting and Sculp-
ture realizada en 1984 en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, donde se incluia a 169 artistas, siendo so6lo 13 mujeresy 8
artistas de color. A partir de ello, su foco comenzo a centrarse
en museos, curadores, criticosy artistas que sentian eran res-
ponsables por la exclusién de las mujeres y artistas no blancos
de las exposicionesy publicaciones. Con el tiempo, expandieron
su objetivo para dirigirmensajes en contra de la discriminacion
racial de manera mas directa en intervenciones politicas.”™

Desde entonces, la agrupacion se ha apropiado de un lenguaje
visual en el diseno y la publicidad, utilizando una tipografia ne-
grita sin serifa con listas y estadisticas recopiladas por ellas.
Igualmente, sus mensajes apelan al sarcasmo, ya que apelan
que esa es el arma mas eficaz para la lucha.”™

73 Guerrilla Girls, Guerrilla Gir-
Is: the art of behaving badly(San
Francisco: Chronicle Books,
2020).

74 «How Many Women Ar-
tists Had One-Person Exhibi-
tions In NYC Art Museums Last
Year?», Tate Modern, https://
www.tate.org.uk/art/artworks/
guerrilla-girls-how-many-wo-
men-artists-had-one-person-
exhibitions-in-nyc-art-museu-
ms-last-p78811.

75 Ibid.
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Do women have to be naked 1o
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuERRILLA GIRLS conscrice or e sar woro

Fig. 26. Poster "Do women have to be naked to get into the Met. Museum?" de Guerrilla
Girls propagado en los buses de Nueva York, 1989.

La segunda impresion el grupo lo define como "El poster que
lo cambio6 todo"8, ya que su importancia fue tal que comenzo a
aparecer en cientos de libros, calles, museos, entre otros; todos
endistintos idiomas alrededor del mundo.”

Estacreacion serealizo en base auna peticion por The Public Art
Fund, cuando les respondieron que la informacion no estaba lo
suficientemente clara, ellas se encargaron de publicarlo de igual
formaylo propagaron enla parte trasera de los buses de Nueva
York. El impacto de su mensaje va en conjunto con la figura de
"La Gran Odalisca" del pintor Jean Auguste Dominique.’

Con el paso del tiempo suelen reimprimir el péster con nueva
informacion, el ultimo fue en 2012, donde la informacion cambid
a "'menos del 4% de las mujeres en las secciones de Arte Mo-
derno son mujeres, pero el 76% de los desnudos son mujeres".”

0 ®® © 0 0 0 0 0 0 0000000000000 0000000000000 0000000 000000

.

Viajamos por todo el mundo y nuestro
mensaje principal es cuestionar lo que estds
viendo, no aceptar simplemente lo que ves
en las instituciones, tienes que pensar en lo
que no se muestra, por qué se muestra eso,
como se muestra.®®

GUERRILLA GIRLS
Colectivo de arte feminista

e 0 0000000000000 00000 000,
®eece0ce000000000000000 00

.
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76 «Do Women STILL Have to
be Naked to Get Into the Met.
Museum?», Guerrilla Girls, ht-
tps://www.querrillagirls.com/
naked-through-the-ages.

77 Guerrilla Girls, Guerrilla Girls:
the art of behaving badly.

78 «Do Women Have To Be
Naked To Get Into the Met.
Museum?», THE MET, https://
www.metmuseum.org/art/co-
llection/search/849438.

79 Guerrilla Girls, Guerrilla Gir-
Is: the art of behaving badly, p.
28.

80 Guerrilla Girls, entrevista
por Tate Modern, 5 de octubre
de 2018, Guerrilla Girls - 'Tienes
que cuestionar lo que ves'.
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9. PRENEZ SOIN DE VOUS - SOPHIE CALLE, 2007.

Fig. 27. Fotografia de la obra "Cuidese mucho" de Sophie Calle, 2007.

La artista francesa Sophie Calle es destacada y reconocida
mundialmente por explorar el arte inspirandose en su intimidad
y la de otros. En este caso, el autoretrato que es parte de la ex-
posicion traducida como "Cuidese Mucho" se centra en un email
que recibio de su entonces pareja diciendole que la relacion
habia terminado, el mensaje finalizaba con la misma frase que
titula a estainstalacion. Gracias ala cartarecibida, Calle sigui6
el consejo de su ex-pareja y le envid el mensaje a mas de cien
mujeres de distintas profesiones pidiéndole su interpretacion
deella.®!

Como resultado, surgieron diversos videos con variadas reac-
ciones como forma de anélisisalaruptura que pesé enla artista.
Elretrato aporta como una pieza al mensaje de despedida, con
Sophia Calle ante una luz tenue y la carta que comenzé todo
proyectandose en su rostro y cuerpo.8?

81 «Sophia Calle Cuidese mu-
cho», Museo Tamayo, https://
www.museotamayo.org/expo-
siciones/sophie-calle-cuide-
se-mucho.

82 «Sophie Calle presentara
"Cuidese Mucho" en la proxima
edicion del Festival Internacio-
nal Santiago a Mil», EIl Mostra-
dor, acceso el 3 de septiembre
de 2018, https://www.elmos-
trador.cl/braga/2018/09/03/
sophie-calle-cuidese-mu-
cho-en-la-proxima-edi-
cion-del-festival-internacio-
nal-santiago-a-mil/.
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10. SHADES - ROBERT RAUSCHENBERG, 1964.

83 «Robert Rauschenberg»,
MoMA, https://www.moma.org/
collection/works/14718.

Fig. 28. Libro de Artista de Robert Rauschenberg llamado "Shades", 1964.

Esta obra corresponde al primer libro ilustrado del artista,
aunqgue en vez de papel utilizo paneles plexiglas que contienen
seislitografias, de las cuales una esta montada de manera per-
manente y las otras cinco son movibles. Es asi, que las paginas
se encuentran sujetas a un marco de aluminio que permite la
tridimensionalidad de las placas cuadradas y la visibilidad de
las capas transparentes que son iluminadas por una pequena
bombilla colocada en la parte posterior.®
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T1. CONTINUEL-MOBILE TRANSPARENT - JULIO LE PARC,
1962-1996.

Fig. 29. Obra"Continuel-mobile transparent” de Julio le Parc, de 1962 a 1996.

Esta obra del reconocido artista argentino corresponde a mo-
viles continuos realizados con plexiglas y sujetos a cadenas de
metal.® Es una de las creaciones que generan un juego de luz
en movimiento mientras envuelven con su escala el espacio en
que se encuentran.®®

12. WE GOTTA PRAY - ALICIA KEYS, 2014.

Fig. 30. Extracto del videoclip "We gotta pray" de Alicia Keys, 2014.

La cantante Alicia Keys proyecto frases en el videoclip de la
cancion "We Gotta Pray" en un contexto de protestas por el
asesinato del afroamericano Eric Garner amanos de la policia.®

84 «Continuel-mobile trans-
parent», Julio Le Parc, https://
julio-le-parc.com/es/oeuvre/
continuel-mobile-transparent.
html?language=fr.

85 «Le Parc Lumiere: El Uni-
verso magico del artista de
la luz», Arte Online, https://
www.arte-online.net/Notas/
Le_Parc_Lumiere.

86 «Alicia Keys Releases 'We
Gotta Pray’ in Wake of NYC,
Ferguson Protests», TIME, ac-
ceso el 4 de diciembre de 2014,
https://time.com/3619534/ali-
cia-keys-we-gotta-pray-nyc-
ferguson-protests/.
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DISCUSION BIBLIOGRAFICA

Lateoriafeminista propuesta en estainvestigacion nace a par-
tir de mujeres que se consideran de manera orgullosa como
feministas, que entienden el movimiento como una ideologia
que no se compone solamente desde un cuerpo sino de ideas®’
y articulan un imaginario colectivo basado en el impetu de
cambio.®® Sin embargo, escritoras como Jessa Crispin se pre-
sentan en desacuerdo con el feminismo actual generando un
choque con los colectivos existentes. Crispin declara que no
se considera feminista, porque en la lucha de ahora existe un
miedo a los cambios radicales, a intervenir el mundo y destruir
a quienes signifiquen una piedra en el camino. Discrepando,
de esta manera, de lo que Maria de Maeztu expresa al decir que
“se avergonzaria de no ser feminista”,®® Crispin se opone ro-
tundamente al que llama “feminismo obsesionado”, cegado por
el empoderamiento, ya que se desvia del propdsito original y
se conforma con tener a las mujeres liderando empresas y el
gjército, sin generar ningun cambio real.

Aun mas, Crispin senal6 en una entrevista realizada por la pe-
riodista Rebeca Yanke el 7 de junio de 2018 que posee un dis-
curso que se asemeja al de la filésofa Antoinette Kankindi al
adherir a la idea de centrarse en lo deberes y no en los dere-
chos. Ambas se inspiran en Simone de Beauvoir, quien expresa
gue “antes de pensar en nuestros derechos debemos pensar
en nuestras obligacionesy en qué debemos a los demas”.*° Por
un lado, Crispin senala que el empecinarse con los derechos
crea una cultura blanca que no tiene intencion de reformarla
y, por otro lado, Kankindi®® comenta que este hecho convierte
al movimiento en uno de caracter individualista que impide el
avance de las potencialidades de la mujer.

Estas posturas se encuentran en la oposicién de lo que Maria
de Maeztu planteaba al definir los derechos de la mujer en el
trabajo cultural como los primeros términos dentro del femi-
nismo, al sugerir que este cambio daria espacio a un dinamis-
mo que permita pensar nuevas soluciones cientificas, actos
morales y sentimientos estéticos.®

87 Pamela Contreras, «Yo me
imagino una sociedad sin ca-
pitalismo, me la imagino y la
deseo, y creo que nos la mere-
cemos», en La Huelga General
Feminista iVA!, comp. por Tiem-
po Robado Editoras (Santiago:
Tiempo Robado Editoras, 2021),
p. 139-140.

88 Brigada Laura Rodig CF8M,
«iElartivismo feministava!, en
La Huelga General Feminista
iVAl,, comp. por Tiempo Roba-
do Editoras (Santiago: Tiem-
po Robado Editoras, 2021), p.
79-81.

89 Maria de Maeztu, «Lo unico
que pedimos», en La Mujer Mo-
derna, compilado por Gregorio
Martinez Sierra (Madrid: Satur-
nino Calleja, 1909), p. 103-8.

90 Simone de Beavoir, El se-
gundo sexo (Madrid: Ediciones
Catedra, 2005).

91 Antoinette Kankindi, entre-
vista por Rebeca Yanke, 14 de
marzo de 2017, Kankindi: "El fe-
minismo europeo se centra en
los derechos de lamujeryse ol-
vida de los deberes”, El Mundo.

92 de Maeztu, «Lo Unico que
pedimos», p. 103-8.
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DESCRIPCION DEL PROYECTO

"Conectadas" es un proyecto de creacion que nace por un in-
terés en el imaginario de las artistas de musica feminista, el
cual se caracteriza por relatar tanto en su visualidad como en
la lirica la lucha colectiva de mujeres. Este vinculo existente ha
sido poco abordado eninvestigaciones, aun tomando en cuenta
laimportancia e influencia que tiene en la sociedad actual.

Por esta razon, se propone la creacion de un Libro de Artista
como medio para preservar y rescatar el caracter identitario
de las agrupaciones, junto con las consignas extraidas de los
colectivos. El proyecto utilizara resina epoxica como material
principal, aprovechando tanto su transparencia como su dura-
bilidad para encapsular y preservar una parte de la historia sin
ocultar nada en su superficie. La narrativa incluira fotografias
de mujeres en cuyo cuerpo se proyectan las liricas recopiladas,
que igualmente reflejan parte de su lucha. Ademas, se optara
por un formato acordeon, el cual aporta dinamismo y fluidez al
facilitar lainteraccion con el espectador mientras despliegalas
imégenes en su totalidad para una mejor apreciacion.

Por otro lado, al igual que los elementos visuales observados
en el proceso de analisis, la eleccion de los materiales y técni-
cas se basan en una conexion personal que va ligado a la parte
femenina de la famila.

40



PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢;De qué manera se puede desarrollar un proyecto que plasme
el vinculo entre la visualidad y la lirica observados en el imagi-
nario de la musica feminista chilena?

OBJETIVOS

General

Crear una propuesta que relate visualmente el vinculo entre la
visualidad y la lirica musical que rodea a las artistas del movi-
miento feminista chileno entre elano 2023y 2024, mediante el
uso de la materialidad.

Especificos

A. Levantar informacion relevante en torno a la musica femi-
nista chilena.

B. Crear un archivo visual a partir del registro fotografico que
dé cuenta de los distintos factores a considerar.

C. Analizar estéticamente la relacion entre visualidad y lirica
musical.

D. Construirun relato visual que se base en los resultados ana-
lizados entre el imaginario visual y las consignas feministas.
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COMUNIDADES

El proyecto esta principalmente basado en todas las agrupacio-
nes de musica feminista chilena que han aportado a través de
sus distintas formas de expresion artistica al movimiento porla
lucha de las mujeres. Estos colectivos han contribuido no sélo
su talento, sino también su voz para generar conciencia sobre
la lucha feminista. Se consideraron para la investigacion los
colectivos "La B'loka"y "Sonido de Lucha" que participaron en
las movilizaciones llevadas a cabo el Dia Internacional de la Eli-
minacion de la Violencia contra la Mujer, asicomo en lamarcha
del Dia de la Mujer o el llamado 8M en 2023 y 2024.

Por otro lado, esta dirigido principalmente a mujeres de distintas
nacionalidades, religiones, rango etario, entre otras. Esto, como
una estrategia patrimonial para activar y expandir la memoria
visual de movimientos activistas de artistas musicales, ya que
permite que mujeres que por diversas razones no asisten a es-
pacios conglomerados puedan recibir los mensajes feministas
de igual forma. No obstante, también se considera publico de
distinta identidad de género, ya que se busca crear un puente
entre la experiencia colectiva de las movilizacionesy la reflexion
individual de quienes interactuen con el proyecto.

Fig. 32. Colectivo de musica feminista "La B'loka" en el Dia Internacional contra la Violencia hacia la Mujer en 2024.
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COSTOS Y PRODUCCION

El proyecto "Conectadas” se realizo con proveedores y contac-
tos, ya que en su mayoria eran materiales ya familiarizados.

Lo primero que se necesito comprar fue laresina epoxica, la cual
se adquirio de la marca Resinclar, ya conociday recomendada
por su buena calidad. A continuacion, los moldes se compraron
desde paginas web con envio internacional debido a su precio
accesible. Otros elementos necesarios para utilizar la resina,
como los guantes, se consiguieron facilmente en farmacias
cercanas, mientras que los vasos y cucharas de plastico, entre
otros, se reutilizaron de otras ocasiones.

En cuanto al papel fotografico, este ya se encontraba disponi-
ble, ya que se habia comprado previamente en una importado-
ra especializada en papeleria. Respecto a la impresion de las
fotografias, se llevo a cabo en una impresora laser del hogar
en blanco y negro, al igual que su corte dado que ya se tenia
quillotina en casa.

Posteriormente, diversos materiales de exploracién como el
vinilo adhesivo y el hilo de pescar se consiguieron en distintas
papeleriasy tiendas de manualidades, lo que permitio completar
la lista de insumos necesarios para el proyecto.

RESINA EPOXICA (1 KILO) $15.000

PAPEL FOTOGRAFICO $3.500
MOLDES $5.284 X 4

VINILO ADHESIVO (PLIEGO) $1.200

ACETATO IMPRIMIBLE (10 UD.) $4.500

GAS PARA CHISPERO $3.500

TOTAL $48.836



PLANIFICACION

Definicion del tema

Blsqueda de bibliografia
Indagacion sobre colectivos y artistas feministas
en lamusica chilena

Estudio de archivos

INVESTIGACION

Registro

Lectura sobre expresiones artisticas feministas en el pais

Eleccion sobre colectivos a investigar

Creacion de un registro fotografico sobre los
colectivos seleccionados

Grabacion en vivo de los colectivos seleccionados
y su entorno

Focus group con las integrantes de los colectivos

PRIMER SEMESTRE 2023

SEGUNDO SEMESTRE 2023

PRIMER SEMESTRE 2024

SEGUNDO SEMESTRE 2024

Recopilaciony seleccion de
material

CATASTRO

Realizar un archivo lirico de las consignas recopiladas
Recoleccion de los elementos visuales observados

Analisis del corpus

ANALISIS

Aplicar un analisis en base al método Panofsky sobre
la visualidad identificada

Analizar la letra de las canciones identificadas

en base a una investigacion

Relacion entre la visualidad y la lirica analizada en
conjunto con lainformacion lograda en el focus group

Definiciones técnicas

Decision de los materiales y técnicas a utilizar
Eleccion del relato visual y la linea grafica

Exploracion

Experimentacion de las distintas opciones de formato
y proceso con los materiales seleccionados

CREACION

Pre-produccion

Realizacion de sesiones fotograficas
Edicion de las fotografias seleccionadas
Impresiony plastificado de las fotografias

Produccion

Elaboracion con resina al encapsular las fotografias
Perforacion y encuadernacion

Evaluacion de resultados

CONCLUSION

Reconocimiento de resultados

Compartir la investigacion realizada a los colectivos
y otras mujeres del area feminista

- Mi trabajo

Fig. 33. Tabla que sefala el tiempo de trabajo realizado entre 2023 y 2024 con sus respectivas etapas, actividades y tareas.




METODOLOGIA

Esta investigacion se basa en una metodologia de caracter
cualitativo y se fundamenta principalmente en |la propuesta de
Erwin Panofsky.%® En una primera instancia se realizé un fo-
cus group con los colectivos seleccionados. A partir de la in-
formacién recolectada se obtuvieron datos sobre los afiches,
lienzos, panoletas, entre otros, junto con las razones de su vi-
sualidad, ademas de relatos que dan espacio a las voces que
protagonizan este estudio. Posteriormente, éstas son com-
paradas con el registro fotografico y audiovisual del entorno
del colectivo que nos permite aplicar un analisis del discurso
a traves de las palabras cantadas donde se toma en cuenta un
lugar y contexto en particular.

Para analizar las imagenes se comprende desde los tres polos
de significacion que contempla el método Panofsky. Es decir,
desde un primer nivel pre-iconografico, el cual consiste en
una descripcion a simple vista, pero atenta, de los elementos
visuales y detalles que se puedan reconocer; en un segundo
nivel iconografico, que analiza con un grado logico la imagen
mientras se pone en conexion con otras fuentes escritas; y por
ultimo, en un tercer nivel iconoldgico, que corresponde alain-
terpretacion mas profunda que ahonda en temas figurados,
ideologias y en el alcance en un contexto determinado. Pos-
teriormente, se realiza un analisis de la lirica en las consignas
cantadas por los colectivos, para después desarrollar un cruce
analitico que detecte el vinculo entre la prosa utilizada por el
colectivo y las imagenes utilizadas en el acto performatico.

De igual forma, el proyecto incluye una mirada desde la episte-
mologia feminista que busca el cambio social para las mujeres
y las interrogantes centrales de como el género influye en los
conceptos.?*

Respecto ala creacion de este proyecto, esta basado enunre-
lato visual que rescata lo analizado en el imaginario de musica
feminista. Por ende, la materializacién es lo primordial que co-
rresponde a distintas técnicasy procesos.

93 Erwin Panofsky, EI Signifi-
cado en las Artes Visuales (Ma-
drid: Alianza, 1999).

94 Norma Blasquez, Investiga-
cion feminista: epistemologia,
metodologia y representaciones
sociales(México D.F: Centro de
Investigaciones Interdisciplina-
rias en Cienciasy Humanidades
Universidad Nacional Auténo-
ma de México, 2010).
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SOCIOGRAMA

ARTISTAS DE

MUSICA FEMINISTA

Cantoria Popular
de Mujeres

Udara Mujeres
y Rock

Mala Hierba

Descargo
y Maleficio

Kiepja

“Antipatriarca” Francesca Santoro =---:

“No hay golpe que
olvide una mujer”

“Matar
al patriarcado”

Daniela Millaleo
Camila Moreno

Ana Tijoux

Aylin Silva

Kiltrak Sénica

COLECTIVO ARTISTICOS
ARTISTAS SOLISTAS
CANCIONES
INSTRUMENTOS
TERRITORIO

PROTESTA

ORGANISMO

RELACION BIDIRECCIONAL
-- COOPERACION

La Moneda —— Paseo Bulnes — LA B'LOKA —

Parque Almagro

Consigna
Feminista

Repique
Dobras
Fondo
Timba
Surdo

Caja

Voz

Coordinadora

Feminista 8M PANUELAZO

: Agrupacion de familiaresde
. detenidos desaparecidos
Brigada

Laura Rodig Asamblea

SONIDO
~— DELUCHA

#25N: DIA INTERNACIONAL
CONTRA LA VIOLENCIA
HACIA LAS MUJERES

Agrupacion Familiares
Victimas de Femicidio

Red de Periodistas
Feministas

UKAMAU

En Contra la
Constitucidén

Libertad para

Central Auténoma
de Trabajadores

Red Mujeres

Permanente Aborto Mapuche
Secundarias Chile Pan y Rosas
Abofem Chile Ciudadanas
cuidando
Hermanas (0s)
en el dolor FECH
Rebelién
del cuerpo
50 anos del
Golpe Militar

¢Doénde estan?

Derecho al aborto

Katty Hurtado

Abajo el
patriarcado

Palestina Libre
Ni Una Menos
No + Femicidio

Mujeres Libres
de Violencia

8M: DIA INTERNACIONAL

DE LA MUJER

Finala Monumento de
ocupacion Mujeres en la Memoria

Justicia Bandejon Central
para Cami Los Héroes

Fin al Plaza
genocidio Dignidad
Alameda

Fig. 35. Sociograma que vincula las artista de musica feminista durante 2023 y 2024 con sus distintos elementos y artistas a conectar.
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CATEGORIZACION DE FUENTES VISUALES

Durante 2023 y 2024 se realizaron una serie de busquedas para las fuentes visuales. Al
respecto, en su mayoria consistieron en un registro propio de las movilizaciones. No obs-
tante, también se llevé a cabo unainvestigacidn por redes sociales al ser el principal medio
utilizado por los colectivos y organizaciones que difunden informacion sobre las marchasy
el registro una vez concluidas.

Panuelazo en Paseo Bulnes

— REGISTRO PROPIO Fotografia #25N: Dia Internacional contra

Audiovisual la Violencia hacia las Mujeres
28d tiembre 2023 . . .
Py dg ieoi\j/,-'ei;nbrreezoz #8M: Dia Internacional de la Mujer
FUENTES VISUALES [ IBSadiiicctisaiy
— ACOPIO ——— Instagram —— CUENTAS
Memoria @coordinadorafeminista8m
—Chilena @asambleapermanenteaborto
@mujeres.red
_ Cultura, Patrimonio %:g[)élgiléondelcuerpo
y Genero @num_chile
@marcemaars
| _Museo de la @brigadalaurarodig_cf8m
Memoria @batucadasonidodelucha
—Memoria Viva

Fig. 36. Esquema que representa el origen de recopilacion de las fuentes visuales.
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RUTA #25N Y #8M

El punto de partida de los colectivos en las movilizaciones suele ser la Plaza Dignidad para
después culminar en el bandejon Los Héroes, donde se suelen juntar las organizaciones para
permitir la palabra a voceras y mujeras que quieran compartir sus luchas. Tal fue el caso
de tanto "La B'loka" en la marcha #25N por el Dia Internacional contra la Violencia hacia las
Mujeres en 2023y 2024, como de "Sonido de Lucha" en el 8M por el Dia Internacional de la
Mujer de 2024.

LOS HEROES
AVENID L ...
/ ERTADQQ
NARDO oy t .. .- ®----------.
ICCINS'LA SSC . i . ® .
A
N .
PLAZA
DIGNIDAD
O E
S

Fig. 37. Mapa de laruta realizada por los colectivos La B'loka y Sonido de Lucha durante el #25N y 8M de 2023y 2024..



RUTA PANUELAZO

Elcolectivo "La B'loka" fue convocada por lacomunidad de Coordinadora Feminista 8M para
marchar desde la casa central de la Universidad de Chile hasta el Paseo Bulnes con motivo
del Dia Internacional por el Aborto Legal, lo que fue llamado "Panuelazo”. Una vez en el lugar
de destino, tocaron junto a la estatua de Fray Camilo Henriquez mientras mujeres organi-
zadoras pintaban una panoleta verde en el piso.

Amm m

mm\\

PASEO
BULNES

Fig. 38. Mapa de la ruta realizado por La B'loka en el pafiuelazo de 2023.
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CASA CENTRAL
U. DE CHILE
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ARCHIVO VISUAL

En esta etapa se comienza a realizar un catastro en torno a
colectivos feministas. Para ello, se eligen dos agrupaciones
correspondientes a la batucada “La B'loka" y a la organizacion
juvenil “Sonido de Lucha”. En ambos se realiza revision del ma-
terial existente en sus redes sociales, ademas de un registro
fotografico propio en intervenciones o presentaciones de las
agrupaciones. Asimismo, se conversay participa de reuniones
para descubrir su historia, pensamientos y trasfondos detras
de las decisiones tomadas.

COLECTIVO “LA B’LOKA”

Fig. 39. Colectivo "La B'loka” en un ensayo en el Bandejon Central Los Héroes, 2023.

Colectivo de batucada que se origina el 2022 con la iniciativa
de realizar una convocatoria para tocar en el Dia Internacional
de la Mujer de ese mismo ano. Posterior a ello, ante el sentido
de pertenencia e identidad que habia logrado la agrupacién,
decidieron continuary juntarse unavezal mes a ensayar. Actual-
mente tienen un grupo instrumental y otro de danza, que cuenta
con alrededor de 80 y 90 mujeres que se encuentran dentro de
la agrupacion, pero al ser un colectivo de ensayos abiertosy
constante convocatoria, expresan que en ocasiones masivas
llegan areunirse hasta 100 integrantes para tocar.

NOMBRE: La B'loka
ANO INICIO: 2022
N° INTEGRANTES: 80/90
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Fig. 41. Registro propio del colectivo “La B'loka” en la marcha del Dia Internacional contra la Violencia Hacia la Mujer el 24
de noviembre de 2023 en La Alameda.
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COLECTIVO “SONIDO DE LUCHA”

NOMBRE: Sonido de Lucha
ANO INICIO: 2013
N° INTEGRANTES: 35/40

Fig. 42. Registro propio del colectivo “Sonido de Lucha” durante la marcha anual
del 8 de marzo de 2024 por el Dia de la Mujer.

Agrupacion mixta que nace en el 2013 en la Facultad de Arqui-
tecturay Urbanismo (FAU) de la Universidad de Chile, por Cris-
tian Pena, fundadory creador del logo. Surge como necesidad
de formar un grupo de batucada que pudiera asistir a las ma-
nifestaciones universitarias que estaban aconteciendo. Poco
después, se inspiraron en la Brigada Ramona Parra para su
logo y comenzaron a crecer. Al respecto, comentan que al ini-
ciar existian alrededor de 15 grupos de batucadas en Santiago,
pero actualmente hay mas de 100.

En el presente fluctuan entre los 35y 40 integrantes durante el

ano, ya que no realizan convocatorias a menudo y las personas
que conforman el colectivo son cercanas.
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Fig. 44. Colectivo "Sonido de Lucha” en un carnaval en el cerro Las Cafas.
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CATEGORIZACION

PREICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ICONOLOGICO

FICHA PREICONOGRAFICA

A continuacion, cada elemento seleccionado seraidentificado
conunnumero, junto conuna ficha preiconografica que tendré
los datos basicos necesarios como elemento, tipo de muestra,
recurso de imagen, estilo tipografico, colores, iconografia y
representacion de la mujer (en el caso de tener).

ELEMENTO [Objeto/s al que corresponde] Nudmero de

muestra
TIPO DE MUESTRA [Técnica utilizada]

RECURSO DE [Descripcion de la grafica]

IMAGEN

ESTILO [Codmo es su tipografial

TIPOGRAFICO

COLORES [Paleta de colores]

ICONOGRAFIA [fconos reconocidos] Fotografia

REPRESENTACION [Cémo muestran a la mujer]
DE LA MUJER
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Fig. 45-46-47. Fotogra-
fias de panoleta y su uso
durante marchas.

ELEMENTO
TIPO DE MUESTRA

RECURSO DE
IMAGEN

ESTILO
TIPOGRAFICO

COLORES

ICONOGRAFIA

REPRESENTACION
DE LA MUJER

Pafoleta

Textil

Iconografia y tipografia

Una mujer levantando el pufo en alto y usando
una pafoleta.

Detras de ella otra mujer con una bandera que
exclama “Aborto YA!"

Tipografia sans serif y en mayuscula

Dos colores, fondo verde e iconografia mas
texto en blanco

- Bandera
- Figuras de mujeres
- Pafoleta

Medio cuerpo, uno vestido y otro desnudo
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ELEMENTO
TIPO DE MUESTRA

RECURSO DE
IMAGEN

ESTILO
TIPOGRAFICO

COLORES

ICONOGRAFIA

REPRESENTACION
DE LA MUJER

Polera
Textil

llustracién y tipografia

Cinco mujeres en la parte superior caminan con
distintas vestimentas contemporaneas,
juveniles y con colores vividos; todas con
pafoletas y dos de ellas tocando instrumentos
de percusién. En el lado inferior caminan de
igual forma cinco mujeres de vestimenta
variada en colores mas apagados, solo una de
ellas toca un instrumento mientras que otra
sostiene un cartel que dice “DONDE ESTAN
NUESTROS HIJOS". En el centro se lee “LA
MEMORIA ES FEMINISTA"

Tipografia sans serif y en mayuscula

Multicolor

- Mujeres marchando

- Instrumentos de batucada
- Carteles

- Panfoletas

Cuerpo entero

Fig. 48-49-50. Fotogra-
fiasdelapolerarepresen-
tativa de La B'loka.
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ELEMENTO Afiche

TIPO DE MUESTRA  Impresién

RECURSO DE Fotografia, iconografia y tipografia

IMAGEN La fotografia de una mujer mirando a la camara
en un recuadro con borde amarillo. En la parte
superior con bloques de texto dice “DONDE

Fig. 51. Afiche de Maria

Cecilia Labrin en instru- - - .
mento dobra. ESTAN? MARIA CECILIA LABRIN LAZO 3 MESES

DE EMBARAZO DETENIDA POR LA DINA1974".

Mientras que en el lado inferior exclama “LA
LUCHA SE ESCUCHA. LA B'LOKA”

ESTILO Tipografia sans serif y en mayuscula
TIPOGRAFICO
COLORES Fotografia en blanco y negro, bloques de texto en

amarillo e iconografia en rosado

ICONOGRAFIA - Pufio en alto con simbolo del género femenino
- Bloques de texto puntiagudos
- Trazos achurados

REPRESENTACION Mujer en plano medio corto
DE LA MUJER

ELEMENTO Afiche

TIPO DE MUESTRA Impresién/Fotocopia

RECURSO DE Iconografia, tipografia y fotografia

IMAGEN En un recuadro se encuentra la silueta de un
hombre y una mujer sobre una serie de
fotografias de rostros en opacidad baja, abajo de
éste se lee “.DONDE ESTAN?". En lo alto estd
escrito “Pedro Guillermo Hernandez Araya. 39
afos. 11-10-1973. PARADERO 25 VICUNA
MACKENA, EJECUTADO"

ESTILO Tipografia sans serif, en mayuscula y mindscula
TIPOGRAFICO

COLORES Blanco y negro

ICONOGRAFIA - Silueta de hombre y mujer Fig. 62-63. Afiche "¢DON-
DE ESTAN?"en una timba.

REPRESENTACION Rostro en alto contraste
DE LA MUJER
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Fig. 54-55. Adhesivo de
diseno de Sonido de Lu-
chaenunadobra.

ELEMENTO

TIPO DE MUESTRA

RECURSO DE
IMAGEN

ESTILO
TIPOGRAFICO

COLORES

ICONOGRAFIA

REPRESENTACION

DE LA MUJER

ELEMENTO

TIPO DE MUESTRA

RECURSO DE
IMAGEN

ESTILO
TIPOGRAFICO

COLORES

ICONOGRAFIA

REPRESENTACION
DE LA MUJER

Polera

Textil

Iconografia y tipografia
Logo de “SONIDO DE LUCHA" en letras blancas,
una mano con el pufo en alto sostiene un mazo

de percusion

Gréafica de surdo

Adhesivo

Iconografia y tipografia

Logo de “SONIDO DE LUCHA" en letras rojas y
negras, con un fondo de patrones y simbolos
mapuches y arabes de distintos colores,
destacando el amarillo, rojo, azul y negro

Tipografia sans serif y en mayuscula

Multicolor, por un lado las son letras rojas y
negras mientras que el fondo incluye amarillo,
rojo, azuly negro

- Patrones
- Curvas
- Figuras geométricas

No hay

Fig.56. Poleraconlogoan-
tiguo de Sonido de Lucha.

Tipografia sans serif y en mayuscula

Blanco y negro

- Pufio en alto

- Mazo de percusion

No hay



Fig.57. Adhesivo feminista
en una dobra.

ELEMENTO
TIPO DE MUESTRA

RECURSO DE
IMAGEN

ESTILO
TIPOGRAFICO

COLORES

ICONOGRAFIA

REPRESENTACION
DE LA MUJER

Crafica de tambor

Adhesivo

Iconografia y tipografia

f[cono del género femenino de color verde con
distintas flores y hojas a su alrededor, todo con
un borde blanco de destello y un fondo con
tonos lilas

No hay

Multicolor, tonos pasteles que incluyen el verde,
rosadoy lila

- [cono del género femenino
- Flores
- Hojas

No hay

60



ANALISIS ICONOGRAFICO

Para este analisis se identifican cada uno de los iconos en
las graficas junto con una descripcion de su origeny signifi-
cado. Enalgunos casos se incluye una cita sobre su autory/o
integrante explicando el motivo de eleccion de tal elemento.

Identificacion
de iconos

Fotografia

]

NuUmero de muestra
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Fig. 58. Primer afiche del MEMCH.

ILUSTRACION MEMCH

La fuente de este icono
corresponde a la ilustra-
cién realizada por la acti-
vista Laura Rodig en 1937
para el Primer Congreso
Nacional del Movimiento
Pro Emancipacion de la
Mujer Chilena (MEMCH),
un movimiento organi-
zado para luchar por los
derechos de las mujeres,
lograr la igualdad juridica,
politica y acceso paritario

al mercado laboral %

® © 0000000000000 000000 0000000000000 0000000000000 00000000000000000000 o

eo o000
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Fig. 59. icono por el aborto libre.

CAROLINA LERIA

© © 0 0 0 0 0 0000000000000 00000 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000

Pensabamos que el icono de la ola feminista de este afo
eran las estudiantes encapuchadas con las pechugas al aire,
que molestan en un pais tan doble estandar como el nues-
tro, cuando no son para consumo y placer masculino.®’

Disefladora del icono por el

aborto libre.

-+ COLOR VERDE

Elcolor de la panoleta tiene
origen en 2003 en Argen-
tina, cuando dos mujeres
decidieron promover un
panuelo de este color en el
16° Encuentro Nacional de
Mujeres. Este textil alude a
los panuelos blancos que
usaban las Madresy Abue-
las de la Plaza de Mayo en
su lucha por recuperar a
sus hijos y nietos desapa-
recidos en dictadura. A
su vez, se escogio el color
verde porque en Argentina
no esta asociado a ningun
movimiento politico.%

La mujer con el pufo en
alto y los senos descubier-
tos representa al feminis-
mo y su lucha actual por
los derechos reproduc-
tivos de la mujer y la li-
bertad sobre los cuerpos,
contra el acoso, los abusos
y la violencia machista.

95 «MEMCH (1935-1953)», Memoria Chilena, https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3611.html#undefined

96 Karina Felitti y Rosario Ramirez Morales, «Pafnuelos verdes por el aborto legal: historia, signifcados y circulaciones en
Argentinay México», Encartes, (2020).
97 Felipe Betancour. «;Qué significa el logo del panuelo verde por el aborto libre en Chile?», Publimetro, 25 de julio de 2018,
https://www.publimetro.cl/cl/noticias/2018/07/25/aborto-libre-chile-panuelo-verde.htmi
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Mujeres marchando con -
vestimenta contempora-
nea, paholetas y colores
del movimiento feminis-
ta en alusion a las hijas y
nietas de las Madres de
Plaza de Mayo.%

El texto “La Memoria es*
Feminista” hace referen-
cia a recuperar las voces
de la historia de los mo-
vimientos de mujeres vy
conectar aquellas luchas
que siguen vigentes con
las del presente.

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

5 DONDE ESTAN NUESTROS
DETENDOSDE SAPARFCINOS

o LA MEMORIA ©
€S FEMINISTA

Fig. 61. lllustracion utilizada por La B'loka en
sulogo.

DISENO POR EMITXIN

++Fig.60. Las Madresenunactodela
UCR enjulio de 1982. Por entonces
adoptan la practica de concurrir
a todos los mitines politicos para
efectuar sus reclamos a los parti-
dosy ponerse en contacto con los
militantes.

Color verde en alusion al
movimiento feminista en
Argentina.

0000000000000 000000000000000 00

Mujeres con colores apa-
gados y vestimenta de
época que representan
a las Madres de Plaza de
Mayo de Argentina.®

@ ® © © 0 0 0 0 0 00000 0000000000 000000 0000000000000 00000000000 00 00

.

e0 0000000000000 00000 000

.

® © 00000 0000000000000 0000000000000 000000000000000000000000 o

El disefho es de una ilustradora argentina que me
gusto mucho y se lo presenté a mis companeras
para que fuera el logo de la agrupacion. Por deci-
sion undnime quedo definida y conversé con la ilus-
tradora para pedir permiso en la utilizacion de ésta.

VALENTINA ESPINOZA
Integrante de “La B'loka”

98 Ulises Gorini, La rebelién de las Madres(La Plata: EDULP, 2017).

99 idem.

.
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FOTOGRAFIADEMARIA +ccccoee.

CECILIA LABRIN LAZO

La mujer en la fotografia
corresponde a Maria Ce-
cilia Labrin Lazo, militante
del MIR (Movimiento de
izquierda revolucionaria)
y detenida el 12 de agosto
de 1974 por agentes de la
DINA a los 25 anos y con
tres meses de embarazo.
Posteriormente fue tras-
ladada al centro de repre-
sion, tortura y extermino

llamado Londres 38.19°

Cuadros de texto puntia-
gudos que simulan al im-

postar la voz, que es parte ¢« -

de una grafica feminista
mas contemporanea.
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MARICECLA L aei LA20®

3MESES PECEMBARAZ0 PETENIPA POR LA DINA 1474,

Fig. 62. Afiche de Maria Cecilia Labrin
utilizado y disenado por La B'loka.

Como estudiante de trabajo social, me gustaria
seguir su lucha constante para que su nombre
Jjamads sea olvidado como companera y mujer que
le dio frente al Golpe de Estado.

VALENTINA ESPINOZA
Integrante de “La B'loka”

«e«+0.. Existe una relacién que re-

suena en la lucha personal
en una de las integrantes
de la B'loka, quien expresa
tener un sentido emocio-
nal al escuchar el nombre
de Maria Cecilia, que tiene
los mismos nombres que
su abuela paterna falle-
cida. De igual manera, se
vincula con estos hechos
por la semejanza de ser
egresada de Trabajo Social.

Simbolo de pufio en alto
con el icono del género fe-
menino que hace referen-
cia a la resistencia y lucha
de las mujeres contra el
patriarcado.'”!

© © 0 0 0 0000000000000 000000 0000000000000 000000000000000000 e
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100 «Maria Cecilia Labrin Saso», Londres 38, https://www.londres38.cl/1937/w3-article-97900.html.
101 Anne-Laure BRIATTE, «Feminisms and Feminist Movements in Europe», Encyclopédie d'histoire numérique de I'Europe

(2020).
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¢DONDE

ESTAN?

Fig. 63. Logo AFDD.

Fotocopia e iconografia
vinculada a lo replicado
que ha sido el logo, lo cual
provoca que su calidad le
haga honor a la memoria.

Proveniente de la imagen
de identidad de la Agru-
pacién de Familiares De-
tenidos Desaparecidos.®?

e e 00 0000000000000 000

ee o o

102 AFDD, https://afdd.cl/

Fig. 64. Panfleto ; DONDE ESTAN...

< DONDE
ESTAN...

..LOS

N
Sl

{ ¢DONDE |

0
°

Fig. 66. Imagen de ;DONDE ESTAN?
utilizada por La B'loka.

Tiene un sentido territorial, la iniciativa era con-
memorar el 11 de septiembre visibilizando las 41
personas desaparecidas de la comuna de Lo Pra-
do, ya que la mujer que lo utiliza pertenece a la
Escuela Carnaval Pomponera Redoblante, que

nace en Lo Prado.

VALENTINA ESPINOZA
Integrante de “La B'loka”

die, 0lee s e o sis e sl sie bis’ e elisliele aie o o o o

Fig. 65. Manifestacion AFDD.

TIPQGRAFI'A )
.DONDE ESTAN?

Imagen de identidad ac-
tual que busca recordar la
tipografia utilizada en los
antiguos panfletosy carte-
les utilizados por la Agru-
pacion de Familiares de
Detenidos Desaparecidos.

e e e 0000000000000 0 o0

e c o
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Fig. 67. Logo Quilapayun.

TIPOGRAFIA LOGO

Inspirado en el logo de
Quilapayun que fue di-
sefado por Vicente La-
rrea, quien se inspira en
la esencia de nuestros
origenes. Este logotipo
sirvid como base para la
tipografia "Llanquihue" de

Francisco Galvez 03

LOGOTIPO RENOVADO

Puno en alto vectorizado,
modernizado y con una
perspectiva en 3D.
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Fig. 69. Archivo original sobre el adhesivo
de instrumentos enviado a imprenta.

© © 0 0 0 00 0 00000000000 000000000 0000000000000 0000000000000 00

Diseré un logo nuevo, porque el problema con el
antiguo logo es que no puedes combinarlo con
muchas cosas. No se puede emplear para crear
cosas un poco mds modernas, si se puede decir,

porque la mirada de Ramona Parra es super an-

tigua y ocupa muchos elementos que son dificiles
de combinar como, por ejemplo, las caras que

estan en 2D.

SEBA LARENA

Encargado de la comitiva artistica en Sonido de Lucha

© © 0 0 0 0 00000 000000000000 000000000 0000000000000 0000000000 o

Fig. 68. Lama mnemotkcnica mapuche, una al-
fombra que registra el conocimiento medicinal.

INSPIRACION
MAPUCHE

Patrones y vectores ins-
pirados en la simbologia
mapuche, en especial las
lama, donde las tejedoras
anotaban aquellos men-
sajes que no deben ser ol-
vidados, se dejan decodi-
ficaciones de manera que
la persona debe asociar
sus elementos. 10

®e0cc0c0ce000000000000000000000 00 ®

.

103 Mauricio Vico, Iconografia de la Contracultura en Chile (1964-1974)(Santiago: Ediciones Fulgor, 2019), 295.

104 Pedro Mege Rosso, Arte textil Mapuche (Santiago: Ministerio de Educacién, 1990).

66



Solidariy, June 30, 197. The Hand That Will Rule the World—One Big Union.

Fig. 70. Caricatura de los Trabajadores In-
dustriales del Mundo (IWW) publicado en el
periédico "Solidarity" el 30 de junio de 1917.

MAZO
DE PERCUSION

Herramienta que permite
golpear los instrumentos
de percusion.

ce e
.
.
.

TIPOGRAFIA -+ -

Creaciéon inspirada en la
cultura andina.

POR ESPANA

Fig. 71. Cartel "Toda la
juventud unida POR ES-
PANA" de José Bardasano
publicado por la organi-
zacion JSU en Valencia el
ano 1937.
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Fig. 73. Logotipo antiguo del colectivo
"Sonido de Lucha"

Fig. 72. Ninos detras de la Universitat de
Barcelona, fotografia de Antoni Campana,

agosto de 1936.

PUNO EN ALTO

Iconografia asociada a las
organizaciones antifas-
cistas. Utilizada en las pri-
meras propagandas sindi-
cales de los Trabajadores
Industriales del Mundo
(IWW)"% v popularizada
tras los carteles y saludos
del bando republicano de
la Guerra Civil Espanola.’®®

@ ® © © 0 0 0 00000000 000000000000 0000000000 0000000000000 00 0000 .

0 006 0000000000000 00 00000 00
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El logo que teniamos antes era una mezcla de ba-
tucada con los murales de Ramona Parra, hacia
la significativa la lucha en los tiempos que estaba
viviendo Chile en el momento que se creé SDL. En
2022, tomamos como base adecuarnos a lo con-
temporaneo, tomando el mazo y el pufo como

punto de ancla.

JAVIERA MENSAH-SCHRAMM

Directora de Sonido de Lucha

© © 0 0 0 0 00000 000000000000 000000000 0000000000000 0000000000 o

105 Joyce L. Kornbluh, Rebel Voices: An IWW Anthology (Chicago: PM Press, 2011), 26.
106 Pablo Gémez Hernandez, «Elcartel republicano enla Guerra Civil Espafola: José Bardasano» (tesis doctoral, Universidad

San Pablo, 2017), 139.
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COLOR MORADO

Tonos de color morado
como referencia al movi-
. ......Miento de la fabrica textil
Cotton en New York, don-
de se dice que el humo
del incendio era del mis-
mo color.1%®

Fig. 75. Pin de Women's Social and
Political Union adaptado del dise- .
no de Caroline Watts a los colores .

Igualmente, proviene de
las suffragettes, feminis-
tas que buscaban el sufra-
gio femenino a comienzos
del siglo XX, cuyo movi-
miento comenzd a cre-
cer y a necesitar de una
paleta representativa. De
esta manera, Emmeline
Pankhurst, una activista
britanica, designa en 1908
los colores morado, verde
y blanco como la nueva
paleta de Women's So-
cial and Political Union
(WSPU) en alusion al lema
que distinguia a la organi-
zacion: "dignidad, pureza
y esperanza"m

de la organizacion.

Fig. 74. Cartel "VOTES FOR
WOMEN" de las Suffragettes.

Variedad de flores silves-
tres que simbolizan la re-
siliencia y el poder de la
mujer para liberarse de la

sociedad patriarcal.

[cono del género feme-
nino de color verde, en
referencia al movimiento
feminista en Argentina.’’

Fig. 76. Adhesivo feminista de integrante
de Sonido de Lucha.

El morado es el color de la lealtad, de la constancia con un
propdsito y la resistencia a la causa. El blanco, el emblema

de la pureza, simboliza la calidad de nuestro propdsito(...).'°

EMMELINE PANKHURST
Fundadora de Women's Social and
Political Union

107 Karina Felittiy Rosario Ramirez Morales, «Panuelos verdes por el aborto legal: historia, signifcados y circulaciones en
Argentinay México».

108 Emmeline Pankhurst, «CONGRESSIONAL UNION FOR WOMAN SUFFRAGE», The Suffragist, 6 de diciembre de 1913,
https://archive.org/details/suffragistOlcong_2.

109 Yanna G. Franco, Marisa Bordon Ojeday Claudia Garcia-Alonso, «El morado es el nuevo rosa», Investigaciones feministas
(2022): 389-400.

110 John Mercer, «Media and Militancy: propaganda in the Women's Social and Political Union's campaign», Women's History
Review, (2005): 475-7.
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ANALISIS ICONOLOGICO

En la siguiente visualizacion se presenta una categorizacion
de las ideologias y consignas mas utilizadas en las muestras
escogidas. Cada color esta ubicado en el elemento que persiga
el ideal correspondiente, pudiendo tener mas de una opcion.

O ____ Color al que corresponde su descripciéon

NUmero de muestra

Fotografia
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‘ Esta familiarizado y apo-
ya las Madres de Plaza de
Mayo. Estd en contra del
Golpe de Estado en Argen-
tina de 1976.
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ARCHIVO LIiRICO

Las siguientes consignas fueron cantadas por los colectivos
La B'loka y Sonido de Lucha en distintas marchas durante los

e o o 0o o

“AHORA QUE SI NOS VEN,
ABAJO EL PATRIARCADO QUE VA A CAER,
QUE VA A CAER,

ARRIBA EL FEMINISMO QUE VA A VENCER, -
QUE VA A VENCER.

Cancion de protesta feminista cantada por "La B'loka" en el pafiuelazo y Dia Interna-
cional contra la Violencia hacia las mujeres.

anos 2023y 2024.
Relacion de género basada en la desigualdad con la
mujer siendo la subordinada. Rita Segato lo caracteriza
como "la estructura politica mas arcaica y permanente
de la humanidad", agregando que esta jerarquia esta
En referencia al contexto estabilizada desde la prehistoria, y que de no romperla,
marcha y al colectivo reu- ningun otro tipo de cambio es posible.™ Para Julieta
nido, junto con las miles de Kirkwood, el patriarcado es transversal, de modo que
mujeres que se movilizan. debe incluirse en las luchas sociales y de clase.™
o ®
. .- AHORA QUE ESTAMOS JUNTAS,

e e e 00000000000

o

En alusion a la lucha femi-
nista que debe continuar
para otorgar a las mujeres
apoyo y las herramientas
para emanciparse.’™

1M1 Rita Segato, La Guerra contra las mujeres (Madrid: Traficante de suefios, 2016), 18-21.

112 Daniela Saez, «Urdimbre, disefoy entramados de la huelga general feminista: Tejer el punto de las pobladoras», en La
Huelga General Feminista iVA!, ed. por Coordinadora Feminista 8 de Marzo (Santiago: Tiempo Robado, 2021), p. 45-8.

113 Julieta Kirkwood, Preguntas que hicieron movimiento.
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Canto por la legislacion
del aborto libre en Chile, el
cual permanece ilicito des-
de la reforma del Cédigo
Sanitario que se dictd en
1989 durante el periodo de

la dictadura.™

.

0 00 0000000000000 00000000 00 0,

.

-~ ABORTO SI,

ABORTO NO,
ESO LO DECIDO YO.

Consigna feminista cantada por "La B'loka"
en el panuelazo del 28 de septiembre de
2023 en el marco del Dia de Accion Global
por el Acceso al Aborto.

Tenemos las consignas preparadas de antes, en
un ensayo alguna llega con su mensaje propio de
lucha, dice que le gustaria tocar algo porque la re-
presenta, lo hablamos todas, bajamos el volumen

y la que lo tiene lo canta.

VALENTINA ESPINOZA
Integrante de “La B'loka”

© © 0 0 0 0 000000 0000000000000 0000000000000 000000000000 00000 o

oo 0000

De igual forma, se canté
para defender la ley actual
qgue permite el abortoen 3
causales, debido a la insis-
tencia de los partidos de
derecha por quitary frenar
los avances en los derechos
ganados.™®

*
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114 Claudia Dides-Castillo y Constanza Fernandez, «Aborto en Chile: avances en derechos humanos», Revista de Bioética y

Derecho(2018).

115 ElMostrador Braga, «Panuelazo feminista a favor del aborto advierte amenaza global de la ultraderecha», EI Mostrador,
29 de septiembre de 2023, https://www.elmostrador.cl/braga/2023/09/29/panuelazo-feminista-a-favor-del-aborto-advier-
te-amenaza-global-de-la-ultraderecha/.
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La lucha feminista inserta en el contexto patriarcal
busca combatir los pensamientos machistasy andro-
céntricos. Es decir, las creencias, actitudes y conduc-
tas arraigadas que refleja desigualdad en distintos
ambitos de la vida cotidiana. De modo que se canta
para que una sociedad machista no continle empo-

breciendo y haciendo individuos machistas.™

®

ALERTA,
ALERTA,
-+~ ALERTA MACHISTA,
QUE TODO EL TERRITORIO
SE VUELVA FEMINISTA.

Consigna feminista cantada por "Sonido de Lucha"en
el Dia de la Mujer del 8 de marzo de 2024.

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
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Nosotras somos de la batucada Sonido de Lucha,
somos las mujeres que conformamos la batuca-
da, que es mixta, en la cual no ha sido ajeno vivir

el machismo, no ha sido ajeno vivir las discrimina-

ciones, los acosos, los abusos, y han sido las muje-
res de acd que han dado la cara. En los colectivos
artisticos se vive también la discriminacion hacia

las mujeres, los hombres nos miran en menos,
piensan que no podemos tocar bien, que no pode-
mos dirigir, y eso es una lucha de anos que lleva-
mos los colectivos artisticos(...).

JAVIERA MENSAH-SCHRAMM
Directora de Sonido de Lucha
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116 Marina Castaneda, EI machismo invisible (Ciudad de México: Penguin Random House, 2018).
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Representa al consentimiento. Surge para combatir la Lirica que se suele repe-

cultura de la violencia sexual y tratos que responsabili- tir en movilizaciones, esto
zan a las victimas. Se refiere a lo sencillo que puede pa- debido a que en Chile no
recer el concepto, pero lo mal que se entiende, ya que existe una ley que regule el
se debe comprender como una manifestacion verbal, consentimiento, el cual no
corporal o de otra forma. En conclusién, de no haber solo se refiere a casos de
consentimiento, se considera una violencia sexual.” violacién, si no a comyporta-
mientos que son normali-
® zados por la sociedad.™
®

NO, NO,

.......NO ES NO,
QUE PARTE NO ENTENDISTE, ...
LAENE" O LA"0".

Consigna feminista cantada por "La B'loka" en el Dia
Internacional contra la Violencia Hacia la Mujer el 25 de
noviembre del 2024.
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Debemos tomar consciencia de que nuestra cultura
histéricamente nos ha ensefiado que el no de la mujer
es relativo, que su deseo no siempre importa. Consentir
y pedir consentimiento consiste en establecer tus limi-
tes personales y respetar los de tu pareja. Debes volver

a preguntar si las cosas no estdn claras. Para que sea
algo consensuado, ambas personas deben estar de
acuerdo en tener relaciones sexuales, todas y cada una
de las veces, de forma sana y consciente.™

NASCHLA ABURMAN
Ex-subdirectora de Fundacién Miles
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117 Saskia Nino de Rivera, No es no(Ciudad de México: Aguilar, 2021).

118 Patricia Morales, «Consentimiento: No es no», La Tercera, 30 de marzo de 2020, https://www.latercera.com/paula/
consentimiento-no-es-no-violacion-la-manada-leyes/.

119 Ibid.
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CONEXION ENTRE VISUALIDAD Y CONSIGNAS

A continuacion, observamos una representacioén que pone a
disposicion los vinculos y coherencias que se observaron des-
pués de realizar los analisis respectivos de la visualidad y mu-
sica en los colectivos. En el lado izquierdo se encuentran los
elementos visuales seleccionados, mientras que a la derecha
estan las consignas musicales, para después dejar al medio los
resultados obtenidos entre ambos.

VISUALIDAD CONSIGNAS CANTADAS

Afiche Maria —1— Persigue =~ _—
Cecilia Labrin la lucha feminista —
“Alerta .,
Afiche Referencias machista
“¢Ddénde —del Frente Popular
estan?” en Espana
“Ahora que
Pafioleta T estamos
“Aborto —HH||i—. Apoyalalucha Juntas
libre, seguro Il mapuche |
y gratuito”
I ; “Aborto si,
Polera [ HI andena S Pm— aborto no...”
La B'loka 7| la dictadura l
Adbesivo U i ; Apoya a las i “No, no, no es
Gene[’O . : I‘----i-- Ma res de P|aza E nO, que parte
femenino k- deMayoyesta 5 no entendiste,
! en contra del la ene o la 0”
Adhesivo . Golpe de Estado
Sonido — || en Argentina
de Lucha
Polera
Sonido —
de Lucha

Fig. 77. Esquema que muestra el cruce entre los anélisis obtenidos entre visualidad y lirica musical.
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DETERMINACIONES TECNICAS

- SELECCION DE SOPORTE

Conlanocidn de realizar una propuesta cuyo contenido se base
en lavisualidad perteneciente al imaginario de la musica femi-
nista analizada y en sus luchas que cantan en las cosignas, se
decidio configurarunrelato visual através de un Libro de Artista
como soporte, un objeto que no ignora las caracteristicas basi-
cas de diseno, pero que gracias a su caracter transdisciplinar
puede transformar o romper los formatos de materialidad que
contiene un libro™® mientras entrega una experiencia espacial
y temporal entre la persona que lo creay el que lo abrira.'?! Be-
thania Barbosa lo caraceriza como "uno de los medios artisticos
mas liberadores para el artista".™2

En términos creativos, las posibilidades de explorar un Libro
de Artista son infinitas; ya que se puede indagar su forma,
estructura elemental y material ampliando la experimentacién
sensorial y otorgandole al artista la capacidad de decidir por
cada elementoy técnica utilizada en el objeto final.

Alrespecto, Barbara Tannenbaum se refiere ala materialidad del
libro artista como "la caracteristica mas radical",'®® que desafia
el concepto tradicional de unlibro. Aquella caracteristica se ve
reflejada en el movimiento feminista, cuyo caracter revolucio-
nario ha afectado la accién politica.’?

Esta reinterpretacion ha ampliado los horizontes y permitido
que activistas como la chilena Cecilia Vicuna utilicen este me-
dio para plasmar sus luchas sociales. Un ejemplo de ello es su
libro "Sabor a mi", publicado en 1973 después de la muerte de
Salvador Allende, el cual reune poemas censurados en Chile
junto con pinturas, dibujos y documentacion; generando asi
un sistema visual de experimentacion artistica. La eleccién
de este objeto provoca que se comparta una percepcion mas
intima de la poetisa.'®

Incluso desde sus origenes, el Libro de Artista aparecié como
una forma de protesta y caracteristica de las vanguardias. En
relacion a ello, Joan Lyons senala que "los libros de artista co-

120 Alicia Valiente, «Produc-
cion, lectura y exhibicién del
Libro de Artista», Arte e Inves-
tigacion, n.° 8(2012).

121 Biblioteca Nacional de Es-
pana, Libros sorprendentes: La
coleccion MIMB 1 Monumental
Ideas in Miniature Books de la
BNE (Madrid: Biblioteca Nacio-
nal de Espana, 2013).

122 Bethania Barbosa, «As-
pectos formales del Libro de ar-
tista», en Libros sorprendentes:
Lacoleccién MIMB 1Monumental
Ideas in Miniature Books de la
BNE, ed. por Biblioteca Nacio-
nal de Espana (Madrid: Biblio-
teca Nacional de Espana, 2013),
p. 27.

123 Barbara Tannenbaum, «As-
pectos formales del Libro de
artista», Milpedras, (2009), p.2.

124 Julieta Kirkwood, Pregun-
tas que hicieron movimiento
(Concén: Banda Propia, 2021).

125 «Cecilia Vicuna: Sabor a
mi», MALBA, https://www.mal-
ba.org.ar/cecilia-vicuna-sa-
bor-a-mi/.
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mienzan a proliferar en los sesentay setenta en el climareinante
de activismo politico y social. Ediciones baratas, disponibles,
fueron una manifestacion de la desmaterializacién del objeto de
artey el nuevo énfasis en el proceso"."?® En este contexto, tras
la Sequnda Guerra Mundial surgen nuevos medios para difundir
las ideas e interactuar con el espectador, concibiendo asial libro
como un objeto democratizador y anti-elitista.’?’

De esta forma, algunos artistas se convirtieron en pioneros al
explorar nuevas maneras de plasmar sus ideas, dando lugar alos
primeros Libro de Artistaregistrados enla historia. Entre ellos,
destaca el aleman Dieter Roth, quien utilizé su propio lenguaje
para criticar alos mass media en su publicacion "Dagblegt Bull*
de 1962, donde contenia 150 paginas recortadas en offset dentro
de una caja de carton.™® Aquel ano, también se dio a conocer el
libro del fotografo Edward Ruscha llamado "Twentysix Gasoline
Stations", que fue catalogado como una obra artistica e incluia
fotografias sin texto sobre estaciones petroleras en la carretera
impresas en papel barato con una encuadernacion simple.™?

Otro factor importante en el nacimiento del Libro de Artista
es el desarrollo de las técnicas graficas, lo cual expande las
posibilidades para desarrollarse en este género. Este avance
estuvo de la mano de los artistas experimentando en el area
digital a finales del siglo XIX 'y de la propagacion del libro como
medio de difusidn. Actualmente, la evolucion de la tecnologiay
las herramientas han permitido que las fronteras de la creacion
de Libro de Artista crezca aun mas.™°

126 Joan Lyons, Artists’Books:
A Critical Anthology and Source-
book (New York: Visual Studies
Workshop Press, 1985), p. 7.

127 Salvador Haro Gonzalez,
TREINTA Y UN LIBROS DE AR-
TISTA: Una aproximacion a la
problematicay alos origenes del
libro de artista editado (Marbe-
lla: Fundacion Museo del Gra-
bado Espanol Contemporaneo,
2014).

128 Ibid.

129 Salvador Haro Gonzalez,
«El paradigma del libro de ar-
tista. El caso de Dieter Roth»,
Anuario de Arte y Arquitectura,
(2015).

130 Salvador Haro Gonzalez,
TREINTA Y UN LIBROS DE AR-
TISTA: Una aproximacion a la
problematicay alos origenes del
libro de artista editado.
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- SELECCION DE TECNICAS Y MATERIALIDAD
1. RESINA EPOXICA

El principal material aplicado en el proyecto corresponde a la
resina epoxica, un porcelanato liquido que pasa a estado soli-
do al aplicarse un endurecedory pasar por un proceso de poli-
merizacion.™

Su aplicacioén es altamente utilizada en el campo del diseno y
del arte por sus amplias caracteristicas. Entre ellas, se desta-
ca su durabilidad, alta resistencia ala humedad y a los impac-
tos en general, ya que no se rompe ni se astilla.’?

Hay muchos tipos de resina epoxica, especialmente depen-
diendo de su viscosidad, secado y proporcion. En este caso,
fue utilizada una de baja viscosidad y secado rapido; con una
proporcion de 2:1, es decir que para mezclar correctamente
necesita una porcion de resinay la mitad de catalizador. Igual-
mente, el maximo de espesor a trabajar son dos centimetros.

Al necesitarse una terminacién altamente transparente no fue
utilizado ningun pigmento o algun otro componente que se
puede mezclar con laresina.

Este material contendra las fotografias que seran detalladas
mas adelante, las cuales seran cada pagina del Libro Artista.

Por otro lado, gracias a su transparencia la resina no tiene
nada que ocultar, de manera que permite observar mas alla
de la superficie. De esta forma, se condice y simboliza la ne-
cesidad de claridad dentro del movimiento feminista. Al res-
pecto, la autora Bell Books comenta en su libro "EI feminismo
es para todo el mundo" laimportancia de un feminismo que no
esconda sus objetivos y permita mayor accesibilidad a todas
las personas.®®*De igual forma, la poetay activista Audre Lorde
defiende un enfoque transparente del feminismo que rechaza
la opresioén en todas sus formas, incluyendo la honestidad al
hablar desde la autenticidad, aunque desafie las normas so-
ciales. Para ella, es imprescindible romper el silencio e invi-

131 Epoxiworld, Elarte delare-
sina, (2021).

132 Carla Maltés, curso deresi-
na epoxica con la autora, 28 de
agosto de 2022.

133 Bell Hooks, EI feminismo

es para todo el mundo (Madrid:
Traficantes de Suenos, 2017).
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sibilidad ante la represion como medio de control, ya que "tu
silencio no te protege".’®

Ademas, la resina epoxica al endurecer es un material que
puede rayarse, pero no se rompe facilmente y puede perman-
cer en el tiempo por anos, lo cual simboliza la lucha feminista
que desde la Primera Ola Feminista a mediados del siglo XVIII
hasta hoy ha cuestionado los privilegios y e incongruencias de
las practicas sociales dominantes.®®

Asimismo, el acto de encapsular laresina significala preserva-
cién deunhecho que vaen transicion. Una analogiaaque no se
retroceda, por el contrario, se avance recordando a las artistas
feministas que han luchado.

Respecto uso de este material, su aprendizaje fue adquirido
por el lado femenino de la familia como un modo de pasatiem-
po, lo cual fue reforzado con clases especialistas en ello.

Fig. 79. Resina epoxicay endurecedor de la marca Resinclar.

134 Audre Lorde, La hermana,
la extranjera (Madrid: horasy
HORAS, 2003), p. 10.

135 Maharba Annel Gonzalez
Garcia, «Breve recorrido por la
historia del Feminismo», Histo-
riAgenda, n.° 35(2018).
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2. FOTOGRAFIA

Se acudié a la disciplina de la fotografia como un medio sen-
sible capaz de llegar al espectador sobre una situacion social
que usualmente pasa desapercibida. De esta forma, el trabajo
fotografico posibilita realizar un didlogo visual con el espec-
tador, donde no solo se observa la imagen, sino que se ve in-
vitado a interpretar el contexto social de distintas maneras y
generar un pensamiento critico al respecto.’®

La camara correspondié a la herramienta que se utilizd tanto
en la etapa de investigaciony anélisis del imaginario de los co-
lectivos feministas, como en la propia toma de fotografias de
la parte tangible del proyecto.™

Para ello, dentro de los tipos de fotografia se realizaron retra-
tos a las mujeres, el cual ha ido adquiriendo un significado po-
litico y social con el tiempo.

Asimismo, la accion de capturar una imagen significa que se
convierte en una fotografia que permanece en la historia. Al
respecto, Susan Sontag afirma que "estas imagenes son de
hecho capaces de usurpar larealidad porque ante todo una fo-
tografia no es sélo una imagen (en el sentido en que lo es una
pintura), una interpretacion de lo real; también es un vestigio,
un rastro directo de lo real, como una huella 0 una mascara
mortuoria"”.’®®

Deigual forma, la presencia de la fotografia significa que la no-
cion del artista queda presente en el objeto, debido a que exis-
ten detalles que sensibilizan, permitiendo la nostalgia en el es-
pectador. Segun Roland Barthes, "la fotografia es mas que una
prueba: no muestratan sélo algo que ha sido, sino que también
y ante todo demuestra que ha sido"."®

A partir del analisis, se llego a la conclusién que el imaginario
de lamusica feminista se construye mediante imagenes visua-
les que reflejan unalucha personal de laartista. En consecuen-
cia, se tomo como ejemplo la fotografia que utilizé Valentina

136 Luis Hector Ramirez
Equiarte, «La mirada nomada:
otra forma de dialogar con la
imagen fotografica», Revista
Argentina de Humanidades y
Ciencias Sociales, n.° 2(2015).

137 Gisele Freund, La foto-
grafia como documento social,
(Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1983).

138 Susan Sontag, Sobre la fo-
tografia (México, D.F.: Alfagua-
ra, 2006), p. 216.

139 Roland Barthes, Lacamara
Lucida. Nota sobre la fotografia
(Barcelona: Ediciones Paidos,
1989), p. 26.
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Espinoza sobre Maria Cecilia Labrin Lazo "para que su nombre
jamas sea olvidado". Junto con ello, se proyecto la lirica obte-
nida como representacion de cada mujer, una técnica que se
explicard con mas detalle posteriormente.

Para la creacion de imagenes se coordinaron en dos sesiones
en fechas distintas alas mujeres en el estudio fotografico de la
facultad, un espacio oscuro que permitio utilizar solo la ilumi-
nacion de la proyeccion para una mejor fotografia. Igualmente,
se aseqgurod que fuese un lugar sequro donde las participantes
pudiesen expresarse con su cuerpo al mismo tiempo que se
entregaba un mensaje claro.

Por otro lado, debido al uso de laresina se utilizo papel fotogra-
fico para la impresion; ya que es un papel grueso, opaco y no
poroso que impide la absorcion de la resina. En este material
se realizaron variadas pruebas de impresion junto con edicio-
nes previas en Adobe Lightroom respecto ala curvatonal e ilu-
minacién para comparary elegir una fotografia clara.

Deigual forma, en algunos casos fue necesario intervenir la fo-
tografia con Adobe Photoshop para eliminar la proyeccion en
el fondo que se encontraba fuera del cuerpo de las mujeres.
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3. PROYECCION

El uso del proyector tuvo un rol trascendental como una téec-
nica que se complemento6 con la toma fotografica. Un objeto
frecuentemente utilizado en las artes mediales, obras rela-
cionadas con distintos tipos de tecnologias digitales. Habi-
tualmente, la accion de proyectar se encuentra en estas obras
como un medio para transmitir un mensaje, ya sean secuen-
cias filmicas, imagenes o texto."® Un ejemplo de ello, es la vi-
deoinstalacién de Graciela Taquini llamada Borderline, donde
se proyecta una publicidad de vigilancia en un ascensor mien-
tras las luces del espacio comienzan a titilar, en este caso, el
proyector cumple la funcién de siumular una amenaza en este
lugar cerrado.”™ Otro caso es la ya mencionada artista Sophie
Calle que proyecto en su cuerpo el mensaje de un exnovio."?
De estaforma, mientras las tecnologias avanzan esta transdis-
ciplinariedad se expande y habita en el mundo real con sopor-
tes digitales.™?

Para este proyecto se necesitd un proyector en un angulo
aproximado de 45 grados, de modo que la sombra que genera-
se no fuese demasiada. En cuanto su contenido, se proyecta-
ronimagenes que contenian el texto de las consignas cantadas
con la tipografia Futura Bold Oblique, las cuales se menciona-
ran con mas adetalle en la materializacion de la propuesta.

~\

Fig. 80. Planimetria del espacio y los objetos involucrados al momento de proyectar.

140 Claudia Kozak, Tecnopoé-
ticas Argentinas(Buenos Aires:
Caja Negra, 2012).

141 Jorge LaFerla, Historia Cri-
tica del Video Argentino(Buenos
Aires: MALBA y Espacio Fun-
dacion Telefonica, 2008).

142 «Cuidese mucho», Museo
de Arte Contemporaneo, ht-
tps://mac.uchile.cl/exposicio-
nes/cuidese-mucho/.

143 Nestor Olhagaray LL., So-

bre video & artes mediales(San-
tiago: Metales Pesados, 2014).

84



FORMA Y TAMANO

Una de las primeras caracteristicas a decidir corresponde a las
medidas de cada pagina de resina segun el molde seleccionado.
Enuninicio, se considerod realizarlo conun molde de 15x 20 cm.,
sin embargo tras realizar pruebas se cambio6 por uno de 18 x 13
cm. que resulto siendo el definitivo.

En cuanto a la forma, se tomaron en cuenta distintas ideas
que surgieron durante el proceso, las cuales se mostraran con
mas detalle mas adelante. Tras evaluar las opciones, se decidio
escoger un formato tipo acordeon, ya que permite obtener una
lectura visual mas amplia y una interaccién mas fluida con la
persona.

Fig. 81. Boceto sobre el formato acordeon escogido.

Fig. 82. Moldes utilizados de 18 x 13 cm..
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CONCEPTUALIZACION VISUAL

- MONOCROMO 144 Bauer Type Foundry, FU-
TURA; The Type of Today and To-

morrow The Bauer Type Foundry
Tomando de referencia las fotografias utilizadas por los colec- (New York : Bauer Type Foun-

tivos y las artistas investigadas se decidio utilizar una paleta ry. 1931
monocromatica, es decir en blanco y negro. De igual manera,
considerando la técnica utilizada, esta eleccion permite que la

proyeccion resalte mas en los cuerpos.

- TIPOGRAFIA

Como una forma de rescatar recursos visuales de referentes
feministas se opto por utilizar la fuente Futura Bold Oblique,
unavariante proveniente de la tipografia Futura, la cual fue am-
pliamente utilizada durante el siglo XX,"* incluyendo a Barbara
Kruger, disenadora que la incluia en sus pésters publicitarios
que cuestionan a la sociedad con motivos feministas.

PALETA

Inspiracién para utilizar
paleta monocromatica.

Prenez soin de volus.

Fig. 84. Fotografia de la obra"Cui-
dese Mucho"de Sophie Calle, 2007.

Fig. 83. Extracto del videoclip de Alicia Keys "We
gotta pray", 2014.

Poster de Barbara Kruger : %
que utiliza la tipografia A - i
Futura bold oblique, dise-
fada por Paul Renner de
Bauer Types en 1927. Fig.85. Pdster "We don't need another hero" de Barbara Kruger, 1987.
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El proyecto Conectadas fue elaborado en base a un analisis
previo sobre colectivos feministas que se conocieron durante
movilizaciones de 2023y 2024.

Esta produccion es el resultado de diversas experimentaciones
con materiales y requiere largas horas de elaboracion, de ma-
nera que no esta pensado para ser un Libro de Artista seriado
a una mayor escala. Junto con ello, los elementos utilizados
representan tanto alainvestigacion previa como a unaconexion
emocional, convirtiéndose en una creacion intima.



EXPERIMENTACION Y EXPLORACION

Desde uninicio, se consideraron diversos formatos para reali-
zar un Libro de Artista que represente lo analizado respecto a
la visualidad y lirica del imaginario feminista chileno. Varias de
ellas fueron dejadas para una etapa de profundizacion posterior
principalmente debido al tema econdmico que significalaresina
epoxicay los distintos moldes que se requeririan.

Alternativa donde cada u
[dmina de resina es mas

LAMINAS

ee 000000000

DE RESINA

.
.
.
.
.
.
.
o
.

grande que la anterior. Se
considera que cada una
contenga distintas partes
del cuerpo de la modelo
mientras se completa la
imagen por completo. Esta
idea se sopesa para una ex-
ploracion posterior debido
a la cantidad de resina que
se necesitaria, ademas de
los distintos moldes, signi-
ficando un mayor presu-

puesto y tiempo .

s r—ﬂ?"

DERESINA **°°°°°°" .r

SOPORTE :++++--}®

Opcién que contiene las
ldminas de resina epodxica
en un sostenedor que los
presenta y complementa
como un todo. Se dejé
para un futuro desarrollo
dado que cada fotografia
taparia a la de atras.

Fig. 87. Boceto sobre una propuesta que se contemplé como formato.
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PROCESOS DE PRODUCCION

Una vez definidas las técnicas a utilizar y sus materiales, se
procede a avanzar a las etapas de produccion, las cuales estan
compuestas por dos grandes fases: el trabajo fotografico y el
trabajo con la resina epoxica. A su vez, estos procesos estan
distinguidos en tres grandes tareas que se destacany requieren
distintos tiempos de dedicacion.

Durante todo el proceso se acudio a terceras personas por
opiniones y consejos respecto al manejo de algunas técnicas,
como adisenadorasindustriales, expertas enresina, fotografas,
etc. Gracias a la ayuda de todas estas personas, este proyecto
es posible.

En la siguiente pagina se incluira una carta gantt con las eta-
pas mas detalladas con sus tareas y recursos necesarios para
realizar cada proceso.

TRABAJO

> Sesiénde icic Impresiony
FOTOGRAFICO R Post edicion laminado
TRABAJO Preparacion y Tratamiento a Perforacion y
CON RESINA elaboracion la resina sélida encuadernacion

Espera de un
minimo de 12 hrs.

Fig. 88. Esquema que contiene las dos grandes fases de la produccion.

89



ETAPAS DE PRODUCCION

DICIEMBRE

Encuadernacion con hilo de pescar

Hilo de pescar

», RSO PO D RABAJO DO R O
AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE
. Busqueda de referentes Libros
Toma de decisiones L . X
Definicion de la linea visual Behance

g Creacion de textos a proyectar
L L. e Coordinacion de salas y mujeres a fotografiar Proyector
‘é Sesion fotografica X Céamara
] Ajuste del proyector Adobe Photosh
g Captura de fotografias obe Fhotoshop
[o]
w Postedicion Eleccion de fotografias Adobe Photoshop
g Edicién de texto e iluminacion Adobe Lightroom
é Pruebas de impresion Impresora
= Tratamiento de L P Vinilo adhesivo

impresion Eleccion final Papel fotografico

Laminado de fotografias P R 9 -
Acetato imprimible

< Resina epoxica
4
E Preparacion Arreglo del espacio de trabajo Es;ges
o " - ) )
z y elaboracion Creacidn de la fotografia encapsulada en la resina Vaso mezclador
8 Bolsas plasticas
[0}
2 Tratamiento Terminaciones en laresina s¢lida Lija alagua
1]
< . s
o
& Encuadernacién Taladrado de la resina epéxica Taladro

Fig. 89. Tabla detallada sobre las etapas de produccion.




MATERIALIZACION DE LA PROPUESTA

SESION FOTOGRAFICA

Adobe Photoshop 2024

< + @ Auto-Select: Layer - Show Transform Controls |

% Texto.psd @ 20,8% (alerta, RGB/32*)

NO es NO qué parte no entendiste la N o la O NO es NO
qué parte no entendiste la N o la O NO es NO qué parte
no entendiste la N o la O NO es NO qué parte no enten-
diste la N o la O NO es NO qué parte no entendiste la N
o la O NO es NO qué parte no entendiste la N o la O NO
es NO qué parte no entendiste la N o la O NO es NO
qué parte no entendiste la N o la O NO es NO qué parte
no entendiste la N o la O NO es NO qué parte no enten-
diste la N o la O NO es NO qué parte no entendiste la N
o la O NO es NO qué parte no entendiste la N o la O NO
es NO qué parte no entendiste la N o la O NO es NO
qué parte no entendiste Ia N o la O NO es NO qué parte
no entendiste la N o la O NO es NO qué parte no enten-
diste la N o la O NO es NO qué parte no entendiste la N
o la O NO es NO qué parte no entendiste la N o la O NO
es NO qué parte no entendiste la N o la O NO es NO
qué parte no entendiste la N o la O NO es NO qué parte
no entendiste la N o la O NO es NO qué parte no enten-
diste la N o la O NO es NO qué parte no entendiste la N

l Futura PT v 1T 30,29 pt v

20.82% 7369 px x 6178 px (300 ppi) >

Fig. 90. Texto de la consigna "NO es NO..." realizada en Adobe Photoshop.

Después derealizar labusqueda de referentes en diversos libros
y paginas sobre disenadoras, artistas, artivistas, entre otras; se
tomo ladecisidon de las técnicasy materiales en conjunto conlas
conclusiones extraidas del analisis. De este proceso, se deter-
mino la tipografia que termino siendo la base de la proyeccion:
Futura bold oblique. Con ella, se realizaron diversas versiones
del texto, unas donde se repetia la consigna y otra donde solo
estaba expresada una vez. En ambos casos la fuente se utilizo
enuntamano de 30,29 puntos en una mesa de trabajo de 3200
x 2900 pixeles, de manera que al exportarse y proyectarse se
pudiese ampliar de la manera en que fuese necesario segun la
pose, modeloy lirica.
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1. PRIMERA SESION

Fig. 91-92-93-94-95-96. Registro fotografico sin editar de la consigna "Ahora que estamos juntas...".




2. SEGUNDA SESION

ndiste la N o la O NU es 1

NO es NO qué parte no enfe o la O NO es NO qué part

E. parf;n es NO qué parte no enten
di en’fe ';4 é parte no entendiste lat
:',5;' OaN g o entendiste laNola ON
esNOgq laNolaONOesb’lO

qué pa ¢ O NO es NO que part
noen ; qué parte no enten

diste b no entendiste la P
olaO diste laN o la O N
esNO g 3 la O NO es NO

qué pa O es NO qué part
g oo ' W qué parte no enten
d":' : arte no entendiste la P
o s o ol

Fig. 97-98-99-100. Registro fotografico sin editar de la consigna "NO es NO qué parte no entendiste la N o la 0"y "Alerta
machista...".

Las fotografias fueron tomadas en dos sesiones debido a la
disponibilidad de las mujeres que apoyaron como modelos. En
la primera instancia se realizé en el estudio de fotografia de la
FAU, sin embargo, al no existir un soporte para el proyector el
angulo no resultaba 6ptimo y generaba grandes sombras. Por
ello, paralasegundaocasién se solicité la sala B-16 de lamisma
facultad al tener un proyector que facilitaba la toma fotografica.

Antes de realizar la sesion, se converso con las mujeres sobre
el proyecto y sus fines, de modo que tuviesen en un espacio lo
mas comodo posible. Al respecto, respondieron que sentian

importante reflejar canciones que las representaba.
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POST-EDICION Y TRATAMIENTO DE IMPRESION

Debido al papel fotograficoy el uso de la resina, las fotografias
deben editarse en Adobe Lightroom, donde se sobreexponen
y colocan en tono monocromatico. Posterior a ello, se realizan
diversas pruebas de impresion hastallegar con el tono correcto
como se observa en las figuras desde la 101 a la 105.

Las fotografias son impresas paraluego ser cortadas y pegadas
launa con la otra para que se vea como tiroy retiro, ademas de
aumentar el grosor. Una vez listas las fotografias, es necesario
protegerlas de modo que no absorban la resina. Debido a ello,
se probo plastificar laimagen con una termolaminadora, la cual
fue descartada, ya que se doblaba al estar en el molde. Por otro
lado, se experimento laminar la fotografia con un vinilo adhesivo
condistintos margenes. Finalmente, se llegé ala conclusion de
utilizar este ultimo material, con un margen de 3 mm; puesto
que de lo contrario el papel absorbia la resina de todas formas.

g el feminismo qu

b el feminismo que v,
a a vencer. 'S

.

faminicmad

Fig. 101. Pruebas de impresion con las primeras fotos escogidas.
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“ o

el feminismo
vencer.

Fig. 106-107. Tiroy retiro de la fotografia "Ahora que estamos juntas", impresa y laminada con vinilo adhesivo.
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Fig. 109. Fotografia "Alerta machista..." siendo plastificada con vinilo adhesivo.
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La impresidon también debio llevarse a cabo con el texto que
incluye el Libro de Artista, el cual consiste enla portaday frase a
destacar. Paralograraquello, se realizé en una primerainstancia
una prueba con viniladhesivo imprimible y apto paraimpresoras
laser. Sin embargo, al aplicarse sobre laresina que debio secar
por 12 horas, el sticker era considerablemente notorio, lo que
generaba burbujas e irregularidades.

En consecuencia de ello, se opt6 por una segunda opcién que
consistiaenacetato imprimible, una alternativa que tras varias
pruebas, resultd sin mayor marcas en al solidificarse con la
resina epoxica.

PRUEBA CON ADHESIVO PRUEBA CON ACETATO IMPRIMIBLE
Presentaba irregularidades notorias Primera impresion en acetato imprimi-
propias del sticker adhesivo, requiere ble resulta clara, se puede colocar sobre
de 12 hrs. extras de solidificacion de la resina epoxica aun liquida y no presenta
resina epoxica. irregularidades al ser solidificada.

f

|
|
|

===

Fig. 110. Prueba de ld&mina de resina con texto impreso en Fig. 111. Prueba de impresién en acetato imprimible para
sticker adhesivo para impresoras laser. impresoras laser, resulta correctay es elegida.
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PREPARACION Y PROCESO DE LA RESINA

Para trabajar con resina epoxica se requiere una cantidad de
materiales que son imprescindibles para cualquier proyecto.
Para comenzar, es necesario cubrir la superficie donde se va
a desarrollar la tarea con alguna especie de plastico, ya que
la resina no se pega a este material. A continuacion, se debe
preparar los elementos elementos basicos para su correcto
funcionamiento: una pesa, vaso plastico, guantes plasticos,
cuchara o utensilio pararevolvery un chispero parareventar las
burbujas. Adicionalmente, al ser un material pegajoso y dificil de
desprender de superficies o telas, se recomienda usar delantal
y tener a mano toallas humedas o acetona (lo Unico que quita
la resina epdxica). Ademas, este polimero suele tener un olor
fuerte y puede ser toxico, de modo que también se aconseja
utilizar mascarilla.™®

Fig. 112. Materiales necesarios para utilizar la resina epoxica.

Junto conello, en este caso se utilizaron moldes como soporte
de la resina, de manera que antes de aplicarse es importante
limpiar con toallas humedas el molde para evitar cualquier polvo
o pelo que pueda adherirse a la resina, al igual que en el area
de trabajo.

145 Epoxiworld, El arte de la

resina, (2021).
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Fig. 113-114-115-116. Pasos a sequir con la resina epoxica.

Una vez preparado el area de trabajo, se procede a pesar la
cantidad resinay la mitad de endurecedor. Se estima que para
cada pagina de 4 mm su molde necesita 80 gr. aproximadamente
de resinay 40 gr. de endurecedor. Luego, se debe revolver las
dos sustancias hasta que la mezcla deje de estar turbia. Esta
tarea debe serrealizada lentamente para que no forme burbujas.
No obstante, este proceso no debe demorarse mucho, ya que
puede sobre-calentarse y solidificarse hasta formar una masa.
Cuando la composicién esté completamente transparente se
puede comenzar a vertir sobre el molde. Para este proyecto, se
utilizaron cuatro moldes en simultaneos para agilizar el proceso.
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Antes de ello, la fotografia debe ser colocada en el molde. Hay
tres formas de hacerloy en este proyecto se exploraron todas:

- Enla primera opcién se prueba colocar la fotografia en un
molde seco para luego verter la resina encima.

- Enunsegundo lugar, se vierte la resina y deja secar por 12
horas. Cuando seca por completo se coloca la fotografia
encima.

- Una ultima alternativa consiste en rellenar con una minima
capa de resina antes de colocar la fotografia.

Después derealizar las tres opciones se consideré que la ultima
eralamejor decision debido a que formaba una menor cantidad
de burbujas. Sin embargo, tras varias pruebas mas, se percaté
gue serequiere de unatécnicaespecial que consiste en hume-
decer la fotografialaminada paraluego lentamente colocarla en
elmolde, primero desde una punta mientras se vaempujando en
la resina hasta que quede completamente cubierta. Finalizado
este paso, se debe comprobar que no se formen burbujas de
gran tamano al levantar el molde y observar en la parte de abajo.

Fig. 117. Tarea de reventar burbujas con un chispero.
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El trabajo con resina puede parecer sencillo a primera vista, y
aunque los pasos a sequir no son complejos, debe ser un tra-
bajo minucioso y detallista que requiere de muchas pruebas
para lograr el final esperado, convirtiéndolo en un trabajo de
constante iteracion.

La parte mas complicada es evitar que se generen burbujas.
Para ello, se debe tener un chispero o sopladora de calor que
permita reventar las burbujas, aunque no siempre se logra por
completo y al solidificarse tanto las burbujas como cualquier
basura o pelusa queda pegada en la resina.

Al terminar, se debe dejar secar por un minimo de 12 horas y
ajustar las terminaciones luego de ello. Con una lija al agua se
liman las asperezas que se pueden haber formado.

Fig. 118. Moldes rellenos de resina epoxica y fotografia con sus procesos ya finalizados y listos para las 12 horas de secado.

101



PERFORACION Y UNION

Este proceso, al igual que el resto del proyecto, significo un
desarrollo de iteracién continua con el fin de descubrir el des-
pliegue correcto de laminas. Para ello, se utilizaron pruebas de
resina que se realizaron en el camino, de manera que ninguno
fue utilizado como resultado final. Igualmente, se consideraron
distintos materiales que seran descritos a continuacion.

- PRUEBA CON CADENAS

%Wmmwmwmggng_ﬁ OOCODRELE
G FOTI TP TP II o I ISIOI IO oI DI 5 A
. 1
PO IT I ORI

Mm@m@%?

Fig. 119. Prueba de union de la resina epoxica con distintos tamafos de cadenas.

Enuninicio, se penso realizar un formato movil para colgar las
laminas. Al respecto, se probaron distintos tipos de cadenas
para unir y colgar la resina. Sin embargo, esta idea fue dejada
para exploracion posterior debido a la cantidad de resina que
se tendria que comprar. Igualmente, incluso en esta idea de
soporte, se descarto este material porque se consideré que
las cadenas eran muy llamativas y podian distraer del enfoque
principal transparente.

Como una manerade reutilizar resina sélida, se utilizaronrestos
de trabajos anteriores para realizar las pruebas. En este caso,
correspondia a otro tipo de molde hecho para portadas de agen-
das, de modo que los agujeros ya estaban hechos.
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- PRUEBAS CON BISAGRAS

Fig. 120-121. Prueba de la resina epoxica con distintos tamafnos de cadenas.

Las bisagras correspondieron al primer material en mente para
que funcionase tanto en un formato compacto al estar cerrado,
como al expandirse. Para ello, se compraron bisagras de 1pulga-
da que luego fueron pintadas con spray blanco. De igual forma,
se investigaron otros tipos de bisagra como acrilico transparen-
te. No obstante, éstas no eran lo suficientemente pequenasy
ocupaban una gran parte de lalamina de resina epoxica.

Como se observa en la figura 120y 121, tras taladrar las lami-
nasy atornillar las bisagras, se consider6 que éstas eran muy
invasivas con las fotografias, por ende, fueron descartadas.
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Fig. 122. Prueba de union de las laminas de resina epoxica con bisagras.

Fig. 123. Prueba de unién de las Iaminas de resina epoxica con bisagras.
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- PRUEBAS CON HILOS

Fig. 124. Distintos tipos de hilos para experimentar: hilo encerado e hilo de pescar.

Como una tercera opcion, se consiguieron dos tipos de hilos
para experimentar distintos tipos de nudos o de encuaderna-
cion: hilo encerado blanco e hilo para pescar.

Para comenzar, se probo con hilo de pescar elasticado, el cual
fue apartado ya que no cerraba hasta formar un nudo. Despues,
serealizd un punto bajo de croché con el hilo de pescar no elasti-
cado de grosor 1.0, en este caso se logré completar el nudo. Pese
aello, estatécnica se observababien a simple vista al tener las
laminas abiertas en un angulo de 60° grados y cerradas, pero al
extenderse por completo laresina se solapabauna sobre la otra
debido a su espesor. Sucedia lo mismo con el hilo de pescar no
elasticado de 0,5 de grosor.

En consecuencia, se llevé a cabo un segundo nudo con forma
de "ocho" con hilo encerado blanco, el cual concentra su cierre
en el medio de las dos laminas. Esta idea resolvi¢ el problema
anterior, permitiendo una fluidez suficiente para abriry cerrar
el Libro de Artista. A pesar de no ser transparente, no acapara
la atencion de loinicial. Por otro lado, al realizar el mismo nudo
con el hilo de pescar, éstos no lograron cerrarse por completo.
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Fig. 125. Prueba con ld&minas de resinas recicladas, por un lado con hilo encerado y por el otro con hilo de pescar.

Fig.126. Prueba de nudo simple de croché con hilo de pescar. Fig. 127. Prueba de nudo con forma de "ocho" utilizando hilo
encerado.
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Fig. 128. Taladrado de ldmina sin utilizar de resina epoxica.

Paratodos los casos se debio taladrar las ldminas de resina. Se
probarondistintos tamanos entre los mas pequenos. Finalmen-
te, se escogi6é una broca de 0,4 mm.

> 0> |
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e e

Fig. 129. Trabajo final de "Conectadas" en formato acordeon.
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RETROALIMENTACION

Fig. 130-131. Integrantes de "La B'loka" Valentina Espinozay Eileen observando el proyecto "Conectadas" en Paseo Bulnes.

A modo de llevar a otradimension tanto la investigacion comola
materialidad del proyecto, durante el transcurso de este proceso
se compartio con diversas mujeres “Conectadas” en su totalidad.
Estas participantes, de distintas profesionesy edades, coinci-
dieron entenerluchas personales que las hicieron identificarse
con las letras proyectadas. En sumayoria, destacaron lo innova-
dor del proyecto y como nunca habian visto un libro fotografico
hecho de resina epoxica. La curiosidad por el material capto su
atencionlogrando que los mensajes no pasasen desapercibidos,
y almanipularlo, se asombraron al descubrir su resistencia pese
a su apariencia delicada.

Endistintas ocasiones, se contacté con Carolina Araya, artista
musical y pedagoga en Filosofia, cuya tesis abord6 el movimien-
to feminista. Durante la conversacion, se comentdé el uso de
referentes del proyectoy como, desde un registro visual y lirico,
se integraron elementos y conceptos en el Libro de Artista.
También, se resalto lanovedad de la materialidad utilizada como
una nueva forma de visibilizacién. Ademas, se acoto la impor-
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tancia de incorporar una perspectiva activista en el informe y
mencionar a escritoras radicales como Kate Millett.

Durante la etapa de recopilacion e investigacién, se colaboro
en conjunto con los colectivos para recibir sus sentires detras
de las tomas de decisiones creativas mientras se les enviaba
las fotografias realizadas en las movilizaciones. Paralelamente,
se les presento el analisis una vez desarrollado. Asimismo, una
vez estuvo listo el Libro de Artista, se organiz6 una instancia
con integrantes del colectivo “La B'loka”, lo cua les permitio
interactuar con "Conectadas", donde se destaco lo innovador
de la materialidad demostrando gran interés por su proceso
y decisiones creativas. De igual forma, destacaron la impor-
tancia de un quehacer colectivo que refleja como cooperan en
las agrupaciones, al igual que la necesidad de trabajar con una
perspectiva de género que desarrollan en "La B'loka".
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Proyecciones

Fig. 132. Fotografia "NO es NO..." solidificada en resina epoxica.




CONCLUSIONES

A través de esta investigacion se puede concluir que no existe
unasolaforma de plasmar la conexion que existe entre la visua-
lidad y las letras de las artistas de musica feminista. Gracias a
los registros, se evidencia la capacidad de estas agrupaciones
derescatarno sololaiconografiay elementos visuales contem-
poraneos, sino también los pioneros en el movimiento feminista
como una manera de mantener viva la memoria de aquellas
mujeres que dejaron una huella en la historia.

Asimismo, se pudo observar tanto en las manifestaciones como
en los ensayos, un sentido de pertenencia que surge de ser
parte de estos colectivos, lo cual para estas mujeres resulta
como una forma de sanaciény acompanamiento en sus luchas
personales, lo cual se plasma tanto en las graficas disenadas
por ellas mismas, como en las canciones entonadas.

Es asi, que este aporte significo en un eje central para la etapa
de materializacién y de creacién en el relato visual del Libro
de Artista, ya que permitio generar un vinculo personal con el
proyecto. En consecuencia de ello, surge la nocion de utilizar
materiales que representen tanto a los feminismos como a
procesos propios que se han adquirido con los anos. Esto dio
inicioaundesarrollo de integracion personal que se profundizoy
tomo mayor relevancia conforme avanzo el proyecto, otorgando
una dimension sensible a “Conectadas”.

A su vez, esta exploracion significéd un aprendizaje personal
donde, si bien se conocia sobre las técnicas y los materiales
principales a utilizar, aparecieron nuevas dificultades y distin-
tas formas de realizar un mismo proceso. Asimismo, durante el
proyecto se trabajaron con elementos nuevos que aportaron a
descartary decidir ideas en base a la iteracidn.

Desde una perspectiva social, este proyecto esta desarrollado
pory paralas mujeres, un enfoque que se enfatiza enlas distin-
tas etapas de quehacer demostrando el trabajo colectivo que
se realiza para visibilizar lalucha feminista. Desde un comienzo,
laayudade lasagrupaciones fue indispensable para generar un
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registro visual y lirico, junto con su posterior analisis. Luego de
esto, enlafase de materializacion se comprobd que paralograr
un proceso optimo fue necesario el apoyo de otras mujeres,
tanto enla sesidn fotograficacomo enla fase de perforadoy en
la exploracion de la union de laminas. Especialmente en el uso
deresina epoxica, donde paralograrlatécnicaideal se necesito
la ayuda de otra persona.

Porotrolado, el cruce interdisciplinario entre las técnicas utili-
zadas abre la posibilidad de abarcar distintos ambitos creativos
y distintos formatos para una futura exposicion. Esta oportu-
nidad se abordara con mayor énfasis en la siguiente seccién.
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PROYECCIONES

Se tiene previsto que, en una etapa de profundizacion futura
la busqueda de soportes continue hasta desarrollar una de las
alternativas de la seccion "Experimentacidn y exploracion” u
otras. Considerando que requeririala misma técnicaa utilizar, el
proceso de iteracion sobre como solidificar la fotografiaenlare-
sinaya se tendria, lo que agilizaria el proceso en otros formatos.

Asimismo, se podria planificar a largo plazo nuevas sesiones
fotograficas con mujeres de distintas edades, razas, religiones,
tez de piel, contexturas corporales, etc. Esto con el fin de pro-
yectar una creacién mas diversa e interseccional.

Es asi, que la generacion de mas material permitiria aumentar
la cantidad de péaginas del Libro de Artista. A partir de ello, se
buscaria obtener financiamiento para produciry mejorar la fac-
tura del proyecto, por fondos estatales o mediante una editorial
experimental.

De igual manera, se considera que la investigacion se podria
ampliar aun mas a colectivos e incluso incluir artistas solistas
que llevan sumusica a movilizacionesy espacios mas privados.

Eventualmente, se apunta identificar espacios que posibiliten
exhibiry montar Conectadas en un lugar publico que esté visible
paralacomunidad, fomentando lainteraccion entre el publicoy
la obra. Ademas, se permitiria analizar el comportamientoy las
reacciones de las personas ante el Libro de Artista.
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ANEXOS

Transcripcion de entrevistas
semiestructuradas

Conversacion guiada con La B'loka
En bandejon Los Héroes.

Miércoles 25 de octubre 2023
21:00 p.m.

¢Podrian contarme como empezaron La B'loka?

Parti6é porque hicimos un “pinito” con las cabras de “La Pompa”,
un grupo de otra batucada. De ahihicimos un grupo e invitamos
a nuestras amigas para ir al 8M. Invitamos a nuestras amigas,
conocidas, cabras con las que habiamos tocado antes, des-
pués abrimos convocatoria mas grande y al final fuimos como
30 mujeres al 8M y en uno de esos ensayos precios estuvimos
conversando y los blokos. Esto es, donde vienen chicos y chi-
cas de distintos lugares se llaman “blokos”, entonces nos pu-
simos porgue somos puras mujeres y quedo como “La B'loka”.
Al final tuvimos nuestra identidad y sentido de pertenencia asi
que decidimos sequir desde el 8M del ano pasado. Como todas
somos de grupos distintos y cada grupo ensaya dos veces a la
semana, igual era mucho, asi que ensayamos una vez al mes
para no dejar de vernos.

¢Y cuantas son ahora?

Ahora somos como 80/90 en el grupo.

¢Y se juntan las que pueden?

Si, por ejemplo, para el 8M fuimos 100, para las fechas fuertes
llegan mas. Sequimos ensayando cosa de no tener que ensayar

4 veces sequidas, al final abrimos convocatoria para que lleque
mas gente y conozca al grupo.
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¢Como eligen qué consignas cantar?

Las tenemos preparadas de antes, en un ensayo alguna llega
con su mensaje propio de su lucha, dice que le gustaria tocar
algo porque la representa, lo hablamos todas, en un momento
bajamos el volumeny la que lo tiene lo canta.

¢Me pueden contar sobre los instrumentos que tocan?

Se llaman fondo o pulso (los que levantan) primero y segundo,
los otros que son el ritmo son las terceras, como las chiquillas
que bailan, lo que toca la Vale. El repique es el que suena mas
agudo, la caja es la que suena asi(imita el sonido) y esta es la
timba.

¢Coémo los decoran?

Para los tambores decidimos verde y morado, representativos
de la lucha feminista. Las fotografias cada nina lo elige. El de
Maria Cecilia labran es mas individual, te comenté que lo elegi
porque ella era trabajadora social, tenia 3 meses de embarazo,
entonces es una consigna mas personal. Lo disend la Nico, ella
le puso esas consignas.

Hicimos esas fotos para el 8M para poder contextualizar acer-
ca de aquellas mujeres que fueron violentadas por la DINA,
igualmente en conmemoracion por los 50 anos. Mujeres que
eran adolescentes o gestantes, mujeres que ejercian algun rol
social en la comunidad y que lamentablemente fueron desa-
parecidas, torturadas o violentadas hasta incluso violadas por
entes que no tenia que haber sido, dentro de los derechos hu-
manos no tendria que haberse cometido nunca.

Lo hice con Canvas, Canvas la lleva(risas).

Eran muchas mujeres, alrededor de la edad de 20, las que re-
colectamos. Para el 8M mi maestra hizo una obra que se llama
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“Cuerpo quebrado” dentro de la memoria del teatro de los de-
rechos humanos, habla justamente de ellas que eran 3 muje-
res gestantes que fueron torturadas por la DINA en el periodo
dictadura. Hay hartas asi porque para el 8M ser hizo una inter-
venciony laideaeraque cadaunase apropiaradelavozdeuna
mujer.

Conversacion guiada con Sonido de Lucha
En Parque O'higgins.

Martes 25 de junio 2024

21:00 p.m.

Queria preguntarles, ;como comenzo el colectivo?

Es una historia mas o menos larga... La batuca empezé desde
eso0s movimientos universitarios. Antes, todos los cabros que
tocaban enlabatuca, eran personas de la Universidad de Chile,
de la Facultad de Arte, o sea, de Arquitectura que estaba ahi.
De ahi son todos, la mayoria de los cabros que iniciaron toda la
cuestion del “Sonido de Lucha”. Y en esos tiempos cuando es-
tabala cuestion de las marchas... Los cabros se unieron preci-
samente para hacer estas cosas, jcachéai? Como manifestarse
en las marchas y de ahi sali¢ el “sonido y lucha”, como que de
ahi nacio.

El logo también es de ahi. Si tu cachai que es un logo de...
¢;Como se llama? De la Ramona Parra, la muralista que hacia
cosas muy comunistas. Nacié un poco de ahitambién ese logo.
Entonces los cabros fueron evolucionando un poquito, ya dos
anos después hicieron su primer carnaval y empezaron aacep-
tar gente. Y ahies como que empezo a crecer, pero la batucada
siempre fue como un espacio en realidad para carretear. No
fue como para manifestarse completamente, como si se pue-
de decir, pero en parte también se hacia. Entonces era parte
de ellos. Iban a tocar ponte al “Bella”, juntaban lucas y después
iban a tomar a la FAU. Ahi guardaban todas sus cosas y tenian
su sede.

Esas fueron como las raices entre comillas. Igual el sonido tie-
ne como mas raices entre la gente. Bueno, ya no hay ninguna
personaque hayainiciado el colectivo, todos ya se fueron. Pen-
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sar que igual que en ese tiempo eran universitarios, entonces
ya en estas fechas deben tener como no sé, 35 anos ponte tu.
Hay dos personas que estan como tres anos después de que ya
habian iniciado su nombre (del colectivo). Es el Boro, que es el
Tomas. La Jatripi que es la Javieray la Pio. La Pio también esta
desde mucho antes. Y un par de personas que han ido entran-
do en esa época, pero antes de ellos tres no hay nadie mas. Y
bueno esos son los fundamentos de los origenes. Nacidé como
en ese contexto social. “Webeo” universitario.

Igual hay un nifo que esté estudiando ahora en la FAU. Que nos
dio el dato de que seguian algunas cosas de “sonido” alla. Ha-
bia, no sé, un atril de timba, hay un par de instrumentos tam-
bién. Como que ahi todavia hay algo ahi. Porque la FAU mas que
nada, no era un centro de escuela para la batucada, sino que
era como un centro de juntarse para después salir a hacer sus
cosas.

Todavia, pero igual es medio complicado. Porque de momen-
to tu, no sé, los viernes, que siempre se mueve la cosa, te pi-
den la TUI, entonces ya no es como tan libre como era antes.

Yo me acuerdo de que, en el 2015 entré a tocar a sonido. A una
escuela que se hizo. Hace caleta de anos. Yo no entré en ese
ano a sonido si. En el 2015 quise entrar y estuve como un par
de semanas y no volvi mas, pero yo carreteé ahi, entonces ya
cacho que es como esos origenes. Como de la escuela que ha-
cian, que la mayoria era como ir a tomar en verdad, pero igual
era super cultural. Yo creo que el nucleo de hacerlo como des-
de el hecho de juntarse a pasarlo bien a exponerlo como algo
més musical y que se volviera como un poco mas profesional,
fue solamente causalidad de la vida.

Qué entretenido que se haya dado todo eso

Si, muy entrete. Si, se ha dado muy de a poquito. La gente igual
como que hizo eso. Es que igual hacer batucadas es mas que
hacer como sonidos sociales y musica protestante quizas, si
se puede decir de alguna forma. Igual fue mucha diversion yo
creo en ese tiempo. En ese momento como que no habia mu-
chas batucadas, habia un par de batucadas, siempre habian
pero eran todas de nichos. Una era la Pincoya, otra en la zona
sur. No eran como ahora que hay caletas de batucas, antes
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no era tan asi. Eran contadas. Si, igual yo creo que a lo mas
eran como 15 batucadas que habia en todo Santiago de las
100 que hay ahora. Entonces hay poquitas batucas que estan
cumpliendo 10 anos, segun yo. Aunque igual como cachando
la historia, la foto, el ejemplo. sLa Pincoya ponte tu cumplio 30
anos? 0 25, no me acuerdo.

Habian varias personas que tocaron con Joe Vasconcellos,
que es el que trabajo6 con las batucadas aca, pero sonido nacié
fuera de esos nichos, fuera de esos puntos de origenes de las
otras batucadas que les ensenaron y empezaron a experimen-
tar, tocaron, escucharony ahinacié todo.

También queria preguntar, ;cuantos son ustedes?

Mira, fluctuamos mucho en todo el ano. Creo que hay algo bue-
noy algo malo, que es que no hacemos todos los anos una es-
cuela convocatoria asi como tal. Es muy dificil para nosotros
meter gente por nuestros circulos cercanos. Entonces ponte
tu, mientras eso no pasa, siempre gente va saliéndose. Enton-
ces nosotros partimos entre los 30y los 50. Siempre son como
eso. No he visto mas de 50 personas. Va alla de como los circu-
los de escuelas, pero esa es como la cantidad que manejamos
siempre. Por ejemplo, ahora podriamos ser como unos 35 o
casi 40, pero claro, se van yendo algunos y como no entramos
tanto, entonces no hay un recambio siempre de tener siempre
un numero fijo. Pero siempre hay como todo el ano una rota-
cion de gente. Por lo menos eso tenemos ahora, como unos 35
o casi 40.

Y se juntan los que puedan venir...

Si, porque enrealidad siempre es lo mismo. Por ejemplo, si no-
sotros queremos que entre alguien, tiene que ser alguien que
conozca a alguien de la batucada. No pueden llegar y entrar a
alguien, porque como nosotros mantenemos mucho ese circu-
lo cerrado, es seguro, entonces si quieres entrar y necesitas
es0, nosotros hacemos convocatorias como una vez al ano. Y
lo pensamos mucho. Entonces, claro, esa juntacién como te
decia, va convocandose, que se va yendo. Entonces por eso
SOMOS ese grupo.

Lo otro que queria preguntar, bueno, ahora que son de la FAU
me da un poco mas de sentido, pero ;quién hacia los dise-
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nos? En el Instagram tienen un diseno muy mantenido que lo
siguen.

- Ah, bueno, mira, habia un tipo, no me acuerdo como se
llamaba. Se fue hace poco a Estados Unidos, pero él diseno
muchas cosas de sonido. Pongdmosle como etapa 1y etapa 2.
En la etapa numero 1, diseN6 muchas cosas. Entre todas, este
diseno que estéa asi, no los colores, no nos fijemos en los colo-
res. Primero los disenos, la forma de las cosas, y los disefos
de, no sé, de estas cosas, como...

Como los simbolos andinos, los patrones.

Claro, esos patrones los disend él. Y cuando cumplimos nueve
anos, es cuando yo entré a sonido. Y, pucha, yo igual no soy
disenador, pero soy comunicador audiovisual y estudié diseno.
Entonces, dije, ya, hagamos algo. Primero, empezamos a me-
ter mano en poster, porque nosotros nuestro hito importante
es el carnaval. El carnaval de Sonido de Lucha es como nuestro
hito y trabajamos por eso. Entonces, ese carnaval lo estamos
trabajando siempre como fluctuando en descubrir cosas nue-
vas. Por lo menos yo, eso es lo que me encargo un poquito. En-
tonces, en 2019 hicimos unos forros. Estos disenos no estaban
todavia. Tenian algunos, pero eran blancos. No eran de este
color, eran muy blancos y después de eso, como el 2022 los
forramos y después el 2023 dije ya, hay que hacer un cambio
un poquito de las cosas, ocupar las cosas que teniamos antes,
fluctuar un poquito. Ocupé y elegi los colores de la batucada
tratando de diferenciarse de los demas, un poco. Porque todos
los demas tienen colores azules y rosados y amarillos y verdes.
Muchos tienen muchos verdes. Y en realidad no era nuestra vi-
sién de lo que teniamos. Como investigando un poquito de los
archivos que habia, porque me pasaron los archivos. Dije ya,
bueno, estos colores podriamos usar los morados, cosas asi,
y funciond. Entonces, cambié algunos colores, agregué otras
cosas. Los patrones que tiene adentro, estas cosas también
se las agrequé, pero ocupé como base eso lo que te habia di-
cho. Disené un logo nuevo, porque el problema con el antiguo
logo es que no puedes combinarlo con muchas cosas. No se
puede emplear para crear cosas un poco mas modernas, si se
puede decir, porque la mirada de Ramona Parra es super anti-
gua y ocupa muchos elementos que son incombinables como,
por ejemplo, las caras que estan en 2D. No se pueden hacer

141



cosas 30. Entonces pesqué eso y dije, bueno, voy a hacer un
logo y voy a ocuparlo.

¢Tuloilustraste?

Si, yo lo ilustré. Igual lo ilustré muy rapidamente, porque esas
lineas son rapidas. pero lo ilustré rapido como un boceto. Lo
mostré y les gusto ese boceto y estas cosas del fuego se las
agregué después. Para el péster le agregué muchos elemen-
tos. Y dije, bueno, hay un fuego que dibujé. Lo voy a poner ahi.
Como yo me emociono mucho. Queria que estuviera mas en
llamas.

¢Y con qué lo ilustraste? ;Con qué programa?

Conlllustrator. Todo lllustrator. Primero lo ilustré en un progra-
ma para hacer manga que se llama Medibang y después ocupé
esos bocetosy los ilustré.

¢Los vectorizaste?

Claro, los vectorizé. Porque en si, era lo que nos pedian para
hacer esto. Las poleras y todas las cosas pedian muchos vec-
tores. Entonces fue un desafio, porque ilustrado se veia mu-
cho mejor que asi (sefnala el pufo en alto), pero asi funciona
porque todo lo demas esté vectorizado. Este es el modelo de
2021, este ano nos cambiamos un poquito los colores. Ahora
es naranjo, azul y amarillo, que fueron siempre los colores de
la batu. Fue un cambio porque muchas personas dijeron “oye,

volvamos a lo que teniamos antes, me gustaba esto”. “;por qué
elegimos esto?”

Entonces volvimos a los colores y pucha, no mandamos a ha-
cer estas cosas. Pero tenemos polera y ropa nueva, que es
como un fuego y aqui es como medio celeste con naranja. Esa
es nuestra identidad. Hoy esta muy bacan el celeste. Y es muy
bonito.

Me pasa con algunas batus que estos trabajos no son vectori-
zados, sino que son como difuminados. Y eso difuminado de
color a color no me gusta mucho. Entonces si te das cuenta
aqui no hay difuminado. Es negro, es morado y le ponen algu-
na cosa. Como estas cosas asi las intentamos hacer como la
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polera de ahora, pero no resulto mucho, pero por ejemplo aqui
funciona porque es una ilustracion, pero todo lo demas son
colores muy soélidos. No hay una combinacion de colores o un
degradado.

También te iba a preguntar sobre la musica, ;qué instrumen-
tos sonlos que tocan?

Si, claro. Nosotros manejamos seis instrumentos basicos. Ma-
nejamos las dobras, que son las terceras. Bueno, a empezar
como con lo mas basico, con los fondos. Los fondos primero y
segundo son los que van marchando en la batucada. Como que
de alguna forma te dan toda la marchay la velocidad. Después
vienen las dobras que hacen el complemento. Como que es un
complemento que le da el ritmo a la cuestién. Después vienen
las cajas, que son como un pegamento que une todos los ins-
trumentos, suena todo el rato. Yo le digo como por ejemplo,
si la caja no est4, se siente mucho, pero si la caja esta, no se
siente. Quiere decir que no es un instrumento que destaque
mucho, pero es muy importante. Después viene el repique. El
repique es un instrumento que suena muy fuerte, muy agudo,
por lo que no suena siempre mucho rato. Las claves de cua-
tro que nosotros tocamos, hay otras claves que son de cua-
tro cuartos, de siete octavos y asi. La de cuatro cuartos que
tocamos nosotros esta todo el rato. Y la caja esta todo el rato
tocando los cuatro cuartos. A diferencia de los repiques que
no esta tocando de repente. La caja estd sonando todo el rato.
Entonces el repique es un instrumento que le da un poco lavoz
a la batu y después vienen las timbas. Las timbas en realidad
es un complemento que no es tan necesario en una batu. Lo
empezaron a usar obviamente en Brasil, pero cuando llego a
Chile lo ocupaban como un repique. Con una varilla, porque los
repiques se tocan con varillas. Y lo tocaban asi, pero después
se empezo atocar conlas manos como sifuerauninstrumento
de percusion tipo conga. Entonces se usa mucho como para
hacer unos complementos y darle como un poquito mas de di-
ficultad al sonido que estas escuchando como enlabatu. Le da
como un poquito de ritmo. Un poquito mas de complemento a
lo que de verdad estas escuchando. Aparte la timba a diferen-
cia de los otros instrumentos tiene tres sonidos distintos. Los
otros instrumentos tienen uno o dos maximo. Como que no le
puedes sacar mas sonido. O si lo sacas tienes que ser como
muy pro y que se escuche porque realmente no se escucha,
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pero en la timba puedes sacar tres sonidos distintos que es
como lo que la diferencia. Entonces la timba sirve como para
darle como ese pequeno gozazo. Ahora hay mas instrumen-
tos que se pueden tocar, pero nosotros no tocamos. Como los
chocalos, los chequerés. En samba también pueden tocar los
mismos, pero en samba tienen otra clase de instrumentos.

¢Y tuya sabias tocar en la timba cuando entraste o aprendiste
a tocar la caja?

No, aca no aprendiatocar. Yo cuando empecé, empeceé a tocar
caja. Alla por el 2014. Despues del 2015 cuando trate de entrar
a sonido traté de tocar repique. Repique es un poquito mas di-
ficil. Y después me sali, volvi, pero empecé a tocar caja como
por tres anos. Y después dije voy a especializarme un poco
mas en caja. Aca como que esta un lugar de escuela. Aqui te
ensenan desde un poco un nivel que ya sabes. Mas avanzado.
Entonces como dije voy a ir a tocar caja, empecé a tocar cajay
me di cuenta de que ya sabia. Y dije, bueno, me voy a cambiar
la timbay ahi aprendi a tocar.

¢Solo?

Claro. Lo que pasa es que sonido de lucha es un lugar donde
hay muchos profesores. Y cuando hay muchos profesores la
dinamica para ensenar es muy distinta.

¢Profesores pedagogos?

Pedagogia. Habian antes dos profesores de pedagogia y musi-
ca. El Boro es que uno de los directores y un instrumentalista
es profesor de musica. Entonces la mayoria de las personas
agarran la ensenanza de eso. Como la forma en que te ensefnan
es muy eficiente comparado quizas con otras batucas.

Entonces venir aca a aprender era como, claro, también no es
como que te agarren de la mano, pero no te van a decir que
estas tocando mal, sino que equivdcate, vuelve a equivocarte
y después ensaya. Eso es lo que nosotros hicimos. Asi que esa
es la diferencia.
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¢Como son las decisiones? ;No son los puros directores?

No, la Batu es una organizacion multicultural horizontal. No te-
nemos a nadie que mande. Tenemos un grupo que trabaja por
comisiones. Las comisiones se encargan de proponer cosas
ala batuy la batu dice si 0 no. Dependiendo de la cantidad de
gente que esté de acuerdo.

Musicalmente tenemos una comisién que se llama comision
Rutina. Y la comision Rutina trabaja en pos a mejorar las cosas
que necesitamos para que la gente pueda aprender mas facil-
mente. Por ejemplo, videos o cortes 0 no sé, cualquier cosa,
Pero no necesariamente ellos deciden que cortes o no, sino
que puede llegar alguien y proponer un corte. Como es una
organizacién muy horizontal, nos dedicamos mucho también
a no pasar a llevar a nadie. Entonces entre no pasar a llevar a
nadie, también tenemos como dificultad de que quiza tomar
decisiones nos toma mucho tiempo, pero a la vez no tenemos
quien tome una decision. Obviamente hay caras mas visibles
que dicen, por ejemplo, este es buen director obviamente que
le pregunto cosas a él, pero son cosas que igual como en tiem-
po se han ido trabajando mucho. Sonido y lucha tiene voz y
voto. Eso es lo que nosotros trabajamos.

¢Y tu estabas en la comision de disefio o te tincé hacerlas?

A principio si. Yo tenia muchas ideas. Nosotros tenemos una
comision que se llama Estética. La comision Estética es basi-
camente eso. Cuando se formo un poquito, estaba en ese mo-
mento y me postulé. Miidea siempre fue como hacer como un
libro de diseno. Cosa de que cualquier persona que entrara...

Como un manual de marca.

Tal cual. Como que cualquier persona que entrara dijera “tengo
esta idea”, se tenia que ajustar al manual (usar estos colores,
graficas, etc).

Intrinsecamente lo tenemos. No es como que lo escribimos,
sino que todas las personas saben cuales son los colores de
la batu. Ese trabajo de diseno lo tomé fuera también del rol de
comision Estética. Aunque también me lo pidieron de repente,
este ano voy a participar dentro de la comision Estética. Por-
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que como la apariencia también no es tan solo aca, sino que
también los posters, las invitaciones, los afiches. Esas cosas
yo las tuve que hacer porque basicamente soy el unico que
sabe. Ahora si hay otra persona que entra en la batu, perfecta-
mente podriamos trabajar juntos.

De aqui por ejemplo, ¢no hay nadie mas que sepa usar esos
programas?

No, por ahora. Ojald que entre alguien y esté enriquecido de
ideas para hacer cosas. Y es bacan porque como es horizontal,
no hay que pedirle permiso a mucha persona.

Igual fuera de broma, estaria bueno hacer quizas no como
un manual de marca, pero si hacer un fanzine chiquitito que
muestre la historia.

Lo tenemos, o0 sea, lo ibamos a hacer este ano, queria hacer un
triptico. Lo que pasa es que el problema que tenemos noso-
tros, es que nos cambiamos de casa hace poco. Como antes
nosotros haciamos un canal en Sevillay ahora nos cambiamos
a Cerro Navia y lo que pasa es que no tenemos ese acerca-
miento con la gente. Entonces ese triptico lo hariamos para
qué. Entonces igual nosotros hicimos como un pequeno, como
decirlo, como un retiro espiritual, no sé cémo decirlo, pero nos
juntamos acg, nos pusimos a conversar porque habia muchas
cosas paraconversar, como protocolos de violenciay cosas asi
y en una de esas también introdujimos un poquito la historia
del batuque porque muchas personas entran por tocar, pero
no cachay que en realidad la historia del batugue es una cosa
terrible y que empezo a ser bacan. Entonces agarrar como eso
y no hacerlo como apropiacién cultural como que nosotros nos
preocupamos. Ahi hicimos la historia de la banda.
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