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1 INTRODUCCION

La Regidn de Arica y Parinacota (RAyP) es heredera de
un vasto legado cultural que se remonta hacia miles de
afos, involucrando una diversidad de procesos de evo-
lucion, intercambios y sincretismos entre los pueblos
originarios de América y, posteriormente, con otras
culturas del mundo. Este recorrido histérico se hace
patente hoy en dia por medio de las variadas manifes-
taciones culturales materiales e inmateriales existentes
en la zona. Edificaciones, alfareria, ceramica, sistemas
de momificacién, tecnologia agricola, lengua, tradicion
musical, comidas, rituales y costumbres, muchas de las
cuales persisten adaptandose a la realidad actual.

Frente al avance de los procesos de integracién glo-
bal que se acrecentan dia a dia, el valor de lo local se
intensifica. La tradicién es la base de la personalidad
colectiva de un pueblo y sus caracteristicas particu-
lares son la base de la conformacion de identidad. La
necesidad de conservar y preservar estas identidades
regionales y locales es fundamental para construir una
sociedad cohesionada, arraigada y comprometida con
su medio fisico y cultural, consciente de sus origenes y,
al mismo tiempo, critica y participativa de los procesos
que la involucran.

Entendiendo la ciudad como la principal plataforma

de intercambio sociocultural en nuestros dias, y bajo

la premisa de fomentar las vivencias y actividades en
torno al patrimonio cultural local para toda la comuni-
dad, considerando ademas la educacion como princi-
pal medio para lograr la incorporacion del patrimonio
cultural como un bien propio, se aborda el trinomio
ciudad / patrimonio cultural / educacién como susten-
to del proceso proyectual, reflejo de las dimensiones e
interrelaciones que se considera pertinente incluir para
generar un proyecto coherente con el medio local.

Ciudad: Como la principal plataforma para el intercam-
bio cultural en la actualidad. Si bien, en el caso de la
RAyP, muchas de sus manifestaciones culturales se tie-
nen su raiz en la zona altiplanica y los valles interiores,
es en la ciudad donde se (re)produce la experiencia
cultural como accidn artistica/educativa, y es alli por lo
tanto donde se favorece su vivencia por parte de toda
la comunidad.

Patrimonio Cultural: Su recreacién, creacién y difusiéon
es vital para la consolidacién de la identidad local y su

memoria colectiva. Su vivencia por parte de la comuni-
dad es fundamental, ya que en ello se basan las accio-

nes de proteccidn y conservacion.

Educacion: Se constituye como la base para lograr

un arraigo de las tradiciones y expresiones culturales
locales, y como una via valida para consolidar la con-
servacion, proteccion y difusion del legado cultural. La
inclusién en la educacion del patrimonio local fomen-
ta la comprension del medio sociocultural en que se
habita y consolida la identidad cultural, fomentando su
perduracién y evolucion.

Desde esta inquietud por la recuperacién y conserva-
cién del patrimonio cultural local y la manera en que
este puede ser difundido y fomentado, y desde la con-
dicién de ariquefio involucrado en el ambito cultural de
la ciudad en los ultimos afios, se gesta la voluntad de
abordar esta tematica en el proyecto de titulacion.

INTRODUCCION
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IDENTIDAD EN LA CIUDAD GLOBALIZADA

La ciudad, como principal centro de actividad del hom-
bre actual, se configura como un sistema complejo y
multidimensional. Entre otros, constituye un soporte
sociopolitico en que se libran diversos procesos cultu-
rales que amalgama factores que van desde las carac-
teristicas propias de una localidad especifica, hasta las
influencias globales que ejercen los avances tecnolégi-
cos o los sistemas politicos.

Estos procesos implican escalas territoriales diversas

y poseen a su vez potenciales de influencia distintos,
abarcando desde una escala local o nacional (politicas
publicas, programas de gobierno), hasta una escala pla-
netaria, siendo uno de los resultados de estos fendme-
nos socioculturales la capacidad de propiciar tanto una
consolidaciéon como un debilitamiento de las identida-
des locales y regionales. Reflejo de ello es el fendmeno
de la globalizacién, paradigma actual que motiva un
proceso de menor autonomia y mayor interdepen-
dencia, acrecentando las fragmentaciones de algunos
sectores y marginacioén de otros.

En este nuevo contexto caracterizado por la universa-
lizacién de pautas culturales y de consumo, se altera
profundamente la estructura fisica y social de los
grandes centros urbanos, como fuerza locacional y
centro de gravedad de las transacciones econdmicas
globalizadas. No toda la ciudad ejerce el liderazgo de
la economia mundial, sélo ciertos fragmentos urbanos
interconectados a través de la telematica e informatica
son los protagonistas de la nueva economia dispersa
en términos territoriales, pero concentrada en térmi-
nos de su gestion®.

1 Ramos, Javier; Articulo sobre el texto “Local y global. La gestidn
de las ciudades en la era de la informacién” (J. Borja ,M. Castells);
EURE (Santiago) v.24 n.73 Santiago dic. 1998

2.1 CIUDAD / PATRIMONIO / EDUCACION
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LOCAL / GLOBAL

El contexto actual viene marcado por la revolucién
tecnoldgica de la informacidn y por las consecuencias
econdmicas, sociales y culturales que ha generado la
economia globalizada y la internacionalizacién de la
comunicacion. Todas estas transformaciones estimulan
la separacion de los individuos y deterioran el concep-
to del colectivo, pues generan un sistema competitivo
donde la globalizacion de la economia y la rapidez de
los flujos financieros causan una dependencia de los
Estados, de las empresas y de los individuos respecto a
los movimientos de capital.

La ciudad debe plantearse entonces con que meca-
nismos hara frente a esta relacion Global/Local, para
lograr situarse como ciudades competitivas dentro del
contexto en que se desenvuelven.

En cuanto a la dialéctica global/local, Arocena (1997,
91) identifica 3 maneras de situar lo local frente a la
globalizacién:

a) afirmando el caracter determinante de lo global
sobre lo local.

b) postulando lo local como alternativa a los males de
la globalizacion.

c) destacando la articulacion local-global, al interior de
una comprension compleja de la sociedad.

Situandose en la tercera postura afirma que “el desa-
rrollo local no es pensable si no se inscribe en la racio-
nalidad globalizante de los mercados, pero tampoco
es viable si no se plantea sus raices en las diferencias
identitarias que lo hardn un proceso habitado por el
ser humano”.

La ciudad de hoy debe abrirse, relacionarse, capaci-
tarse, innovarse y actuar en coordinacién buscando la
cooperacion y la solidaridad para enfrentar los nuevos
desafios. Para adecuarse a esta necesidad de actuar en
conjunto, las ciudades han adaptado su funcionamien-
to al trabajo en redes, las cuales se establecen tanto
hacia el exterior (con otros territorios), como hacia el
interior (con los distintos actores sociales y econdmicos
locales). Detras de este sistema de redes, se vislumbra
una problematica fundamental, la cual subyace a esta
l6gica de cooperacidn y desarrollo conjunto impuesta
por la globalizacion de la economia y la cultura. Esta
puede entenderse como una aparente dicotomia: Que
herramientas permitirian conjugar de manera efectiva
la integracion a redes mayores que permitan tanto el
desarrollo de cada una de las ciudades que la confor-
man, como el resguardo y puesta en valor de las parti-
cularidades de las realidades locales, especialmente de
aquellos elementos que aportan a la construccion de
las identidades culturales.

CIUDAD
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IDENTIDAD CULTURAL

El concepto de cultura, en su uso cotidiano, se refiere

a la forma de vida tanto propia como de otros pueblos,
constatando que hay diferencias culturales sustanciales
dentro de un mismo pais. Estas identidades culturales,
pueden ser comprendidas eficientemente, segun el
Socidlogo y Antropdlogo Social Tomas Austin, realizan-
do una clasificacidén en niveles, descendiendo desde lo
mas general a lo particular o viceversa. Estos Niveles
de Identidad cultural son:

- La Cultura Familiar
- La Cultura del Barrio

- La Cultura Local: la idea de localidad representa un
territorio mas amplio que el vecindario inmediato. Lo
que permite que una sociedad humana pueda ser defi-
nida como “una localidad” es su identidad cultural, es
decir, que posee una cultura mas o menos homogénea
en cuanto a costumbres tradicionales y modernas, va-
lores, normas de vida, lenguaje, simbolismos y cultura
material desarrollada, seguramente, a lo largo de una
historia comun. Si esta cultura comun no es claramen-
te visible no se puede hablar de “una localidad” (...).

- La Cultura Regional: no se refiere a las Regiones ad-
ministrativas, sino a una porcién del territorio nacional
mas o menos amplia que manifiesta una clara identi-
dad regional. (...) Las diferencias se deben a que cada
regidn a lo largo de su historia, ha desarrollado sus pro-
pios elementos culturales, con sus sabores locales, sus
propios significados, valores y costumbres, generando
una identidad cultural propia y caracteristica. (...)

- Cultura de los Sistemas Organizacionales.
- Las Culturas Nacionales.

CIUDAD
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Lo cierto es que la realidad nacional es muy diversa,
incluso dentro de una misma regién o ciudad, encon-
trandose distintas etnias, grupos de inmigrantes, o
descendientes de ellos, etc. Si bien se intentan estable-
cer simbolos culturales nacionales comunes en muchos
casos incluso siendo aceptados como tales, existen
importantes diferencias en el grado con que son asimi-
lados por personas de distintos contextos culturales.

Entonces, comprendiendo que no existe una Unica
cultura nacional compartida, homogénea y equitati-
va en cuanto a la representatividad de los elementos
culturales materiales e inmateriales que identifiquen
a los diversos grupos sociales, etnias, pueblos, etc. se
puede asumir al pais como poseedor de una realidad
multicultural, es decir una yuxtaposicién de culturas y
mezcla de distintos elementos culturales.

El paso desde el enfoque multicultural, que es me-
ramente descriptivo, al enfoque normativo (en la
perspectiva de autores como Alcamadn y Alsina, entre
otros), nos lleva al concepto de interculturalidad, tér-
mino que pone el énfasis no ya en la yuxtaposicion de
distintas culturas, sino en su interrelacion, en la exis-
tencia de fronteras culturales y subculturales dindmi-
cas, en el traspaso cultural, el sincretismo, los présta-
mos y apropiaciones culturales, los juegos de poder, la
transculturacién y la aculturacion®.

1 Amilcar Forno Sparosvich; Multiculturalidad e Interculturalidad:
Explorando las determinantes contextuales de la Identidad; octu-
bre de 2002.

Desde esta 6ptica, la identidad se construira desde el
sujeto o grupo que se autoidentifica como parte de
una cultura particular, dotando de significado tanto su
propio actuar como el de individuos pertenecientes a
otros grupos culturales. Estos procesos de insercion
en grupos culturales se superponen segun distintas
categorias geograficas y politicas, que varian desde la
identificacidon con la cultura local, una identidad regio-
nal o nacional, hasta una comunidad mundial.

El zoom con el que se mire permitira definir un grupo
sociocultural mdas (o menos) amplio, el cual involucrara
diversos subgrupos (una nacién) o acercarse hasta la
particularidad de una etnia especifica por ejemplo, lo
cual acotara los rasgos que cada realidad posee para
sustentar la identidad de sus individuos por oposicién a
otros grupos culturales.

En este sentido, a mayor amplitud de rango, mayores
posibilidades no sélo de toma de conciencia de las for-
mas como se relacionan las distintas culturas, sino tam-
bién de involucrarse y de propiciar el “didlogo intercul-
tural” y el mejoramiento de las formas de interrelacién
cultural, buscando pasar de relaciones de segregacion,
discriminacion e imposicion cultural a relaciones mas
equitativas, de valoracidn de las diferencias y de enri-
guecimiento cultural, actitudes y procesos de naturale-
za intercultural.

CIUDAD
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Iglesias Patrimoniales de la Regidnes de Arica y Parinacota y Tarapaca.

CONCEPTOS BASICOS DEL PATRIMONIO!

Lo que define a una nacién es la comunién de sus
miembros en su origen y destino. En el contexto actual,
uno de los dilemas fundamentales de los paises es la
necesidad de construir el futuro sin dejar de preservar
el pasado, de conciliar el crecimiento econémico con la
cultura, de impulsar un desarrollo culturalmente sus-
tentable. Hay muchos pueblos que construyen proyec-
tos de futuro a partir de la unidad que les otorgan sus
sitios histéricos, monumentos, arquitectura y su tradi-
cién. En un punto en que Chile maximiza sus esfuerzos
para insertarse en un mundo globalizado, el aporte

del patrimonio es fundamental para hacer frente a los
procesos esa insercion con sello propio y fortalecido
en su identidad. Ademds de que su adecuada gestion
aporta al crecimiento econdmico del pais con fuentes
de trabajo y fomento del turismo.

En su concepcidon mas general, el patrimonio de una
nacion estd constituido por todos los bienes natura-
les y culturales heredados de los antepasados, tanto
materiales como inmateriales, los que constituyen la
fuente insustituible de inspiracion y de identidad de
dicha nacion. Esto es: el territorio que ocupa, su flora
y fauna, el ambiente donde se vive, los campos, ciu-
dades y pueblos; y todas las creaciones y expresiones
de las personas que lo han habitado: sus instituciones
sociales, legales y religiosas; su lenguaje y su cultura
material desde las épocas histdricas mds antiguas, las
tradiciones y creencias que se comparten, los valores y
religiosidad, la cosmovision.

La distincion primaria se realiza entre patrimonio natu-
ral y patrimonio cultural.

1 Basado en UNESCO, MAV, PIIE, “Patrimonio Nacional. Preservan-
do la Memoria Construyendo Identidad”.

PATRIMONIO
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PATRIMONIO NATURAL

El patrimonio natural esta constituido por la varie-

dad de paisajes que conforman la flora y fauna de un
territorio. La UNESCO lo define como aquellos monu-
mentos naturales, formaciones geoldgicas, lugares y
paisajes naturales, que tienen un valor relevante desde
el punto de vista estético, cientifico y/o medioambien-
tal. El patrimonio natural lo constituyen las reservas de
la biosfera, los monumentos naturales, las reservas y
pargues nacionales, y los santuarios de la naturaleza.

PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural esta formado por los bienes
culturales que la historia le ha legado a una nacién y
por aquellos que en el presente se crean, y a los que

la sociedad les otorga una especial importancia histo-
rica, cientifica, simbdlica o estética. “Es el conjunto de
bienes materiales, inmateriales y naturales que forman
parte de las practicas sociales, a los que - por un acto
de voluntad explicita - se les atribuyen valores a ser
transmitidos de una época a otra, o de una generacién
a las siguientes. Comprende las formas de expresion,
los modos de vivir y crear, las creaciones cientificas,
artisticas y tecnoldgicas, las obras y expresiones reli-
giosas, los objetos, documentos y demds artefactos
producto de manifestaciones artistico-culturales, las
edificaciones y los conjuntos urbanos y sitios de valor
histérico, paisajistico, artistico, arqueoldgico, paleonto-
l6gico, ecoldgico y cientifico”?.

El patrimonio cultural se subdivide en dos tipos: tangi-
ble e intangible.

PATRIMONIO/// CONCEPTOS

1 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, “Chile Quiere Mas
Cultura”, mayo 2005. en http://www.consejodelacultura.cl/portal/
index.php?page=seccion&seccion=4 >
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NATURAL

PATRIMONIO

TANGIBLE

CULTURAL

INTANGIBLE

*Reservas de la biosfera.
*Monumentos Naturales
*Reservas Nacionales
*Pargques Nacionales

-~
INMUEBLE

siMonumentos o Sitios Argueolégicos
*Monumentos o Sitios Histdricos
*Conjuntos arquitecténicos
sColecciones Cientificas

#Zonas tipicas

sMonumentos publicos
sionumentos artisticos

*Paisajes culturales

sCentros industriales y obras de ingeneria.

MUEBLE

*Manuscritos

sDocumentos

sArtefactos Histéricos
+Colecciones Cientificas naturales
*Grabaciones

sPeliculas

*Fotografias

*Obras de arte y artesania

*Leguaje
*Costumbres
+Religiones
sLeyendas

*Mitos
+Musica

PATRIMONIO CULTURAL TANGIBLE

Es la expresidn de las culturas a través de grandes reali-
zaciones materiales. A su vez, el patrimonio tangible se
puede clasificar en Mueble e Inmueble.

El patrimonio tangible mueble comprende los obje-

tos arqueoldgicos, histdricos, artisticos, etnograficos,
tecnolégicos, religiosos y aquellos de origen artesanal
o folklérico importantes para las ciencias, la historia del
arte y la conservacién de la diversidad cultural del pais.

El patrimonio tangible inmueble esta constituido por
los lugares, sitios, edificaciones, obras de ingenieria,
centros industriales, conjuntos arquitectdnicos, zonas
tipicas y monumentos de interés o valor relevante
desde el punto de vista arquitectdnico, arqueoldgico,
histérico, artistico o cientifico, reconocidos y registra-
dos como tales.

PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE O INMATERIAL

“Conjunto de rasgos distintivos, espirituales y mate-
riales, intelectuales y afectivos que caracterizan una
sociedad o un grupo social y que, mas alla de las artes
y de las letras, engloba los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valo-
res, las tradiciones y las creencias”. Esta constituido,
entre otros elementos, por la poesia, los ritos, los mo-
dos de vida, la medicina tradicional, la religiosidad po-
pulary las tecnologias tradicionales de nuestra tierra.
Integran la cultura popular las diferentes lenguas, los
modismos regionales y locales, la musica y los instru-
mentos musicales tradicionales, las danzas religiosas

y los bailes festivos, los trajes que identifican a cada
regidn de Chile, la cocina chilena, los mitos y leyendas;
las adivinanzas y canciones de cuna; los cantos y villan-
cicos; los dichos, juegos infantiles y creencias magicas.

PATRIMONIO
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REFORMA EDUCACIONAL CHILENA

A partir de 1990 se inicia en el pais un largo proceso de
introduccién de nuevas politicas destinadas a reformar
un sistema educacional en crisis. Ello ha implicado

el aumento considerable del gasto en educacion, la
instauracion de la jornada escolar completa y la intro-
duccién de una reforma curricular, entre muchos otros
puntos importantes de dicho proceso.

Un aspecto fundamental del actual sistema educa-
cional chileno, se basa en un principio rector en la
concepcion de politicas educacionales a nivel mundial
desde hace algunas décadas: el traspaso de la impor-
tancia que se ha dado tradicionalmente a la ensefianza
en si misma, hacia la importancia en el aprendizaje

y los procesos que ello involucra. Siendo que, en la
educacion formal, la ensefianza es una condicién del
aprendizaje (sin ensefianza no hay aprendizaje), este
enfoque revaloriza la labor del profesor: lo importante
es que el estudiante aprenda. Hacerlo efectivo deman-
da un cambio cualitativo en la educacién. En este sen-
tido se pueden sefalar algunas directrices del proceso
de reforma:

1. El disefio de la reforma es sistémico, lo cual implica
concebir un comportamiento sinérgico de sus partes,
de sus distintas dimensiones. Ellas abarcan desde las
formas de ensefiar y aprender, los contenidos de la
educacion y los planes de estudio de cada estableci-
miento, hasta la gestion y financiamiento del servi-
cio educativo, la dotacidon de insumos de materiales
educativos e infraestructura, y el mejoramiento de las
competencias y condiciones de trabajo de los docen-
tes.

2. Un nuevo marco institucional combina criterios de
descentralizacion, introduce nuevos instrumentos de
informacidn y evaluacién de programas e instituciones,
y fomenta el vinculo de escuelas y liceos con agentes
educativos externos (universidades, centros académi-
cos, empresas).

3. Pretende hacerse cargo de las condiciones materia-
les y formativas indispensables para solventar los pro-
cesos educacionales, entregando el sustento primario
que permita renovacién natural de las metodologias de

aprendizaje.

4. Una caracteristica importante de la reforma es que
pretende ser producida desde la base misma del siste-
ma, es decir, al interior de las escuelas y liceos como
células basicas que contribuirdn a la reestructuraciéon
del sistema mayor, retroalimentdndose. Bajo esta
légica, la reforma se considera gradual, incremental y
microsocial.

EDUCACION
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LA REFORMA CURRICULAR

El curriculum se constituye como un elemento funda-
mental del sistema educativo. Este organiza los conte-
nidos, estructuras conceptuales, habilidades y princi-
pios que se pretenden transmitir a los estudiantes. Sus
limites trascienden el ambito escolar si consideramos
que se estan formando personas que componen el
sistema social del pais y conformardan el futuro motor
laboral del mismo. De ahi la importancia del qué se
quiere transmitir mediante la experiencia formativa.

El establecimiento educacional adquiere hoy en dia un
rol mas protagdnico, al concebirlo como la célula desde
donde se gesta este proceso reestructurador. Ello se
avizora en la descentralizacidn de las politicas educa-
cionales y en la promocién de los agentes educadores
externos como complementarios. Las nuevas atribu-
ciones y posibilidades técnico-pedagdgicas que poseen
las instituciones educativas favorecen una descentra-
lizacién pedagodgica permitiéndoles un grado de auto-
nomia importante en el desarrollo de planes y progra-
mas de estudios originales. Se puede deducir que hay
implicita una (re)valoracién de la diversidad (regional,
local, étnica, cultural, social, de género, etc.).

Esta capacidad propositiva de los establecimientos
educacionales en el ambito curricular, se enmarca en el
campo de accién que permite la estructura curricular
actual, la cual dota a las comunidades escolares de una
flexibilidad suficiente para introducir en sus programas
de estudio enfoques e intereses particulares, permi-
tiendo la adaptacion a contextos diversos.

La estructura curricular actual establece objetivos
fundamentales y contenidos minimos obligatorios para
los distintos niveles de ensefianza, fijdndose normas
generales para su aplicacion.

EDUCACION
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OBJETIVOS FUNDAMENTALES TRANSVERSALES (OFT)

Los OFT formulados tanto para la Educacién Media
como para la Educacién Bdsica, estan orientados al
desarrollo personal y el fortalecimiento de la conducta
ética, moral y social de los alumnos.

Los Objetivos Fundamentales Transversales, junto con
profundizar la formacidn de valores fundamentales,
buscan desarrollar en alumnas y alumnos una actitud
reflexiva y critica, que les permita comprender y parti-
cipar activamente, como ciudadanos, en el cuidado y
reforzamiento de la identidad nacional y la integracion
social, y en la solucién de los multiples problemas que
enfrenta la sociedad moderna.!

Estos objetivos no se refieren a un area especifica del
curriculum, sino que se constituyen como lineamientos
generales que guiaran la multidimensionalidad de la
experiencia educativa, en cuanto a los valores y prin-
cipios que se pretende transmitir a los estudiantes. Su
aplicacion se materializa mediante los distintos ele-
mentos que involucra un proyecto educativo y sus ma-
tices se produciran segun la orientacién particular que
caracterice a cada establecimiento, adaptandose a las
condicionantes de los distintos niveles educacionales.

1 Ministerio de Educacion Republica de Chile, Objetivos Funda-
mentales y Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacién
Media, 2002.

OBJETIVOS FUNDAMENTALES VERTICALES Y
CONTENIDOS MiNIMOS OBLIGATORIOS (OF-CMO)

Los OF-CMO de tipo vertical se ordenan en un formato
técnico llamado Matriz Curricular Basica (MCB). La es-
tructura de la MCB se funda en la necesidad de selec-
cionar y organizar los OF-CMO, estableciendo puntos
de articulacion, de una parte, entre la estructura del
saber y los tipos de aprendizaje que debieran lograrse
a lo largo de la progresion de cursos, y de otra, entre
el interés general del Estado y el interés particular de
cada establecimiento en torno de las caracteristicas
de la formacion que debe ser entregada al alumno . La
MCB se inserta en la l6gica de un instrumento disefia-
do para permitir (y regular) a los establecimientos el
disefio de planes y programas de estudios propios. Esta
flexibilidad es permitida por tres conceptos:

1. Establece para cada nivel un nimero minimo de
subsectores de aprendizaje altamente inclusivos, que
permite a las escuelas reproducirlos o descomponerlos
en unidades de aprendizaje menores al momento de
organizar sus respectivos planes de estudio.

2. Dispone de una cantidad de horas para ser distribui-
das de acuerdo a los intereses de cada establecimiento
3. Establece una cantidad de horas para ser destinadas
al tipo de estudio y actividades que el proyecto educa-
tivo estime pertinente

Las aspiraciones que la comunidad escolar comparte y
desea expresar en su propio proyecto deben compati-
bilizarse con las finalidades mas generales incorpora-
das en los OF-CMO, de manera que en la organizacion
curricular y en la accién pedagdgica concreta de cada
establecimiento escolar (...) se conjuguen la singulari-
dad institucional o local y la identidad nacional®.

1 Ministerio de Educacion Republica de Chile, Objetivos Funda-
mentales y Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacién
Media, 2002.
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EDUCACION + CIUDAD

La ciudad, en tanto soporte de las mas diversas activi-
dades humanas, contribuye directa o indirectamente

a la formacién de sus habitantes en los mas diversos
ambitos. “Es necesario que hayan lugares misteriosos
o que dan miedo, lugares que, en el imaginario de Ia
infancia, van a enviar a espacios mentales. Es necesario
gue la ciudad sea un terreno de aventuras intelectua-
les, psicoldgicas, afectivas (...), antes de ser solo un
lugar de la funcionalidad.” !

Para Camilleri (1985:43) el proceso educacional es y
debe ser tomado como un sistema total, expandido

a través del conjunto de la colectividad, englobando
todos los agentes e instituciones que se dicen peda-
gbgicos. Se puede sefialar entonces, que la condicién
educadora es inherente a la ciudad y que la educacion,
hoy en dia, trasciende ampliamente las fronteras de las
familias y las escuelas.

En este contexto toda la sociedad puede considerarse
como un agente pedagodgico en la medida que se trans-
miten diversos contenidos en cualquier momento de
nuestra vida social.

1 Philippe Meirieu, colaborador del alcalde de Lyon, Revista Urba-
nisme, n2349, julio-agosto 2006, pag.67
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CIUDADES EDUCADORAS

“La ciudad es educativa por el solo hecho de ser ciu-
dad, es fuente de educacién en ella misma, desde mul-
tiples esferas y para todos sus habitantes”*. La ciudad
es educativa per se. El punto radica en como es capaz
de potenciar esta cualidad, de hacerla consciente y
planificada en la forma en cémo se presenta hacia sus
habitantes. Desde ese punto una ciudad es educadora.

Yves Fournel®> define una ciudad educadora como “una
concepcion global que considera a la vez la educacién
formal y la no-formal, tanto en el sistema educativo
institucional como en las asociaciones y en todo lugar
que pueda tener una enfoque educativo en la ciudad”.

La ciudad educadora se constituye como un proyecto
indisociablemente urbanistico, educativo y politico,
recayendo la intencionalidad primaria del mismo sobre
el poder municipal como el representante mas proxi-
mo a los ciudadanos. Es un proyecto compartido que
involucra a todos los sectores administrativos de una
localidad, gubernamentales y civiles, dentro del cual la
transversalidad y coordinacién son primordiales.

Esta concepcidn requiere de la responsabilidad de las
autoridades en relacién al desarrollo de los potenciales
educativos de la ciudad, traduciéndose en la incorpora-
cién coherente de los principios de las ciudades educa-
doras en sus proyectos politicos.

1 Pilar Figueras Bellot, Secretaria General Asociacion de Ciudades
Educadoras. En http://www.bcn.es/edcities/aice/estatiques/es-
panyol/sec_educating.html

2 colaborador en el area de educacion del alcalde de Lyon, ciudad
donde se celebré el Congreso de Ciudades Educadoras 2006.

La ciudad ofrece importantes elementos de forma-
cién integral, que incluye y genera diversas formas de
educacion de la ciudadania, constituyéndose como un
agente educativo permanente, diverso y multifacético
capaz, por una parte, de enriquecer el capital cultural
de sus habitantes, y por otra, de oponerse a factores
contra-educativos, como la exclusion, la segregacion
o la incertidumbre. De esta manera, una ciudad edu-
cadora busca soluciones multilaterales, proponiendo
procesos de conocimiento, didlogo y participacion,
como el camino adecuado para vivir en comunidades
multiculturales.

i Gaz

Je roule propre

90% de particules en moins dans I'atmosphére

“Yo ruedo limpio. 90% menos de particulas en la atmdsfe-
ra” sefiala un bus de la locomocién publica movido con gas
natural en Bordeaux, Francia.
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“Con el cambio de era gane muchos regalos”, entre los que cuenta
una bicicleta eléctrica o una canasta familiar con productos
biologicos (no trangenicos). Volante que promociona la Feria del
Desarrollo Sustentable en Bordeaux, Francia.

ASOCIACION DE CIUDADES EDUCADORAS

En noviembre de 1990, por iniciativa de la ciudad de
Barcelona y con motivo de la celebracion del Primer
Congreso de Ciudades Educadoras, se adopta la Car-

ta de las Ciudades Educadoras y se origina el primer
Banco Internacional de Documentos de Ciudades
Educadoras, destinado al intercambio de experiencias
concretas. Luego, en la reunién celebrada en Bolofia en
1994, el movimiento se formaliza como una Asociacion
Internacional de Ciudades Educadoras, expandiendo
sus redes hacia ciudades de América del Sur princi-
palmente, y también de Africa, América del Norte y
Australia. Chile cuenta con cuatro ciudades asociadas:
Frutillar, Los Angeles, Purranque y Vallenar.

La asociacion define lo que en su dmbito consideran
como los grandes desafios para el siglo XXI:

- invertir en la educacién de cada de persona, permi-
tiéndole cada vez ser mds capaz de expresar, confirmar
y desarrollar todo su potencial humano, asi como su
singularidad, su creatividad y su responsabilidad.

- promover condiciones de igualdad con el fin de que
todos puedan sentirse respetados y ser respetuosos,
capaces de dialogar.

- conjugar todos los factores posibles con el fin de que
se pueda construir, ciudad por ciudad, una real socie-
dad del conocimiento sin exclusiones, para la cual se
deberd prever, entre otros, la accesibilidad por parte
de toda la poblacidn a las tecnologias de la informacién
y de las comunicaciones para permitir su desarrollo.

CIUDAD + EDUCACION
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B Espai lliure. Aire lliure

Si ho penses, deixar el cotxe té molts beneficis. Podras

gaudir d'uns carrers lliures per a les persones.
| Respirars un aire Lliure de contaminacié. Ajudaras
{8 afrenar el canvi climatic. Estalviaras temps, nervis
i diners. | fins i tot, guanyaras salut.
Participa a mobilitat.net

Mou-te amb el cap.

Del 22 al 29 de setembre

SETMANA DE LA MOBILITAT
SOSTENIBLE | SEGURA

o
Eouaniia:

-
Generalitat om- 4{

| de Catalunya

Una pagina del periédico Que! de Barcelona, promoviendo la
semana de la movilidad sustentable en la ciudad.

MOVILIZACION DE LOS AGENTES EDUCATIVOS

El principio de las ciudades educadores se basa en
movilizar concertadamente todos los recursos educati-
vos posibles de la ciudad. Todos sus actores (docentes,
habitantes, sindicatos y corporaciones profesionales,
instituciones culturales y asociaciones) y su potencial
social e intelectual, teniendo como soporte de accion
los diversos componentes fisicos-espaciales de la
ciudad: el medio construido, los espacios verdes o los
abandonados, las calles, las plazas, los monumentos,
la infraestructura cultural o deportiva, etc., los que son
considerados como potenciales componentes edu-
cativos. Esta movilizacién se organiza en torno a un
proyecto educativo que facilite en todos los niveles el
acceso al conocimiento, complementando la educacién
formal y no-formal, y fomentando el desarrollo de un
ciudadano activo.

Los procedimientos de concertacién que esto requiere
involucran primeramente a la esfera de la educacion
formal, como también a todas las instituciones, corpo-
raciones, fundaciones u organizaciones vinculadas a la
gestion del deporte, de los espacios publicos, de la vida
cultural, del patrimonio, y todos los ambitos comple-
mentarios a la educacién.

Los conocimientos profesionales como los populares
constituyen este proyecto de educacién, ampliando

la exclusividad de los establecimientos educacionales
como los Unicos agentes educativos validos que pudie-
sen inscribirse en un proyecto educativo. Esto choca
con una cierta tradicién de establecer una equivalencia
entre escuela y educacion.

CIUDAD + EDUCACION
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CIUDAD + PATRIMONIO CULTURAL

El Patrimonio por si solo carece de valor. Es por ende el
hombre el que se lo otorga, y por esta razén los valores
cambian en funcién del tiempo y del contexto cultural
en que se sitien. De este modo las dimensiones social
y humana del patrimonio son centrales, ya que sin ellas
el patrimonio careceria de sentido. En el contexto de
una sociedad de consumo, donde el objeto toma un
valor muchas veces preciado, el patrimonio no queda
exento de esta légica.

El Patrimonio Cultural adquiere hoy en dia una nueva
relevancia al asociarsele ademas de valores simbdlicos,
histéricos o de uso, un valor afiadido: el valor econdmi-
co.

“Dentro del contexto de lo que hoy se conoce como

la economia de la cultura, vemos que el patrimonio
cultural constituye un recurso econémico que genera
divisas para los Estados y enormes ganancias compara-
tivas para la industria turistica internacional”®. De ahi
la diversidad de actores involucrados en la gestién de
los bienes culturales, y la motivacién de su revaloriza-
cién tanto como importantes recursos socioculturales,
como a la vez, generador de recursos econdmicos. Es
asi que se puede hablar incluso de una globalizacién
del patrimonio.

Esta nueva condicidén en que se emplazan los bienes
patrimoniales, ha propiciado nuevas intervenciones
sobre el mismo, tanto desde el sector publico como el
de entidades privadas, que promueven una politica de
recuperacion y revitalizacion de los elementos cultura-
les y su reutilizacion como nuevos espacios de recrea-
cién y ocio para una demanda cada vez mds grande y
especializada de la actividad turistica, propiciando una
activacidn de las economias locales en base al turismo.
1 Cfr. Richards, 2000

La nueva dindmica del patrimonio cultural tiene como
explicacion general la emergencia de los valores lo-
cales, la fuerza de lo singular, la importancia de lo
diferente como sustantivo de la misma légica global
que conduce hacia culturas mas homogéneas. Es con
esta busqueda de la distintividad como la cultura local
cobra fuerza convirtiendo su particularidad en un valor
afiadido.?

Es asi como esta evolucién positiva del concepto de
patrimonio cultural ha permitido, en el ambito urbano,
ampliar la légica de valoracién del edificio como mo-
numento dando paso a una vision mas integral, en que
se valoran también sus entornos urbanos, los espacios
publicos, barrios, calles y lugares que componen la
memoria colectiva de una ciudad, parte importante de
la identidad local.

En este sentido, una forma armdnica de planificar

el desarrollo de las ciudades surge naturalmente al
considerarla como un continuo histdrico, acto de
respeto por las generaciones anteriores (y por las que
vendran), que hace posible leer las huellas del pasado
en simbiosis con las intervenciones contemporaneas.
De esta manera progreso y patrimonio son conceptos
complementarios que se conjugan en pos de contribuir
con una légica de sustentabilidad urbana.

1 Encarnacién Aguilar Criado; Patrimonio y globalizacion: el recur-
so de la cultura en las Politicas de Desarrollo Europeas; Cuadernos
de Antropologia Social N2 21, pp. 51-69, 2005.
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PATRIMONIO CULTURAL + EDUCACION

En los ultimos afios en Chile, el interés y preocupacién
con respecto al patrimonio se ha incrementado. Esto
debido a una doble condicién: por una parte constitu-
ye una expresioén viva de la diversidad cultural, de los
origenes e identidad del pais, y por otra se alza como
una importante fuente generadora de recursos eco-
némicos, principalmente por la via del turismo. Ello
guarda relacién con procesos mayores en los que se
inserta (en distintos grados) el pais, particularmente el
conocido fenédmeno globalizador, que se materializa en
profundos cambios en los mas diversos dmbitos socia-
les, culturales, econdmicos, ambientales, politicos y
educativos.

En el area de la educacion, los fendmenos globales
cuestionan la vigencia de los sistemas educacionales
formales, demandando cambios importantes en el apa-
rato educativo. Son estas profundas transformaciones
las que propician la aparicidon en el mundo de la pe-
dagogia de tres nuevos modos diferenciados, aunque
complementarios, de educacioén:

Educacion formal: sistemas educativos formales legal-
mente establecidos en cada pais.

Educacion informal: entendida como el proceso educa-
tivo que se dé a largo de toda la vida de cada individuo,
en donde se adquieren aptitudes, valores, destrezas y
habilidades a partir de la experiencia cotidiana y de las
influencias educativas y recursos que se encuentren en
su entorno.

Educacion no formal: corresponde a cualquier acti-
vidad educativa organizada fuera del sistema formal
establecido que se dirige a unos destinatarios identifi-
cables y tiene unos objetivos de aprendizajes definidos
(Pastor 2004)*.

La educacidon como expresion cultural y forma de rela-
cién social, se funda en el proceso de comunicacién e
interpretacién de diversos contenidos y adquisicion de
herramientas que serdn necesarias para el desempeiio
de cada individuo en un rol social determinado y en
relacidon con los demas. Desde esta dptica, se realizan
en el pais diversas acciones orientadas a la comuni-
dad con el fin de incorporarlos en la promocién del
resguardo del patrimonio, buscando concientizar por
medio de la entrega de conocimientos que faciliten su
identificacién, comprension y valorizacidn, para gene-
rar un efecto positivo en esta direccidn. Sin embargo
lo cierto es que hoy en dia gran parte del patrimonio
del pais se sustenta en una condicién precaria debido,
en gran parte, a la escasa presencia de una conciencia
patrimonial en la poblacién en general que ayude a su
preservacion.

Para estos fines, el sistema escolar tiene la responsa-
bilidad primaria por constituirse como un mecanismo
formal de educacioén, es decir, planificado, sistematico
y continuado, siendo el que influird con mayor fuerza
en la formacioén social, cultural y profesional de sus
estudiantes, y en el traspaso de valores, normas, y
conocimientos. Las demds instituciones educacionales
y otros organismos vinculados debiesen complemen-
tarlo desde la dimensién no-formal mediante una red
concertada.

1 D. Aguilera, C. Prado, Educacidn Patrimonial y Arqueologia:
aportes desde el museo de la ligua, presentado al XVII Congreso
Nacional de Arqueologia Chilena. Valdivia, octubre de 2007
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Lamina 06
Patrimonio cultural:
El arte rupestre, una historia visual

El thrming “rupestre” proviens de “pledma” o
donde y eon (2 que se desamolla La thenie
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4005 HM situaciones ﬂ|f-m1l!§ ha, que se ln(!l\!!'l gr\
sives y de cierta intimidad y. otra, en espacios abiertos y

quecldgicos con tmm Petroglifo en la Region: entre elios
oejuntes de “Diragia” en La quebrada de Codpa, Resaria e Imcani

a, Cerra Chui, Sabraya, Las. Waitas, San Lores, Chamaeusit, Chile,
etc. Todos en e valle de Azapa: los comjuntos en Camia, Tarapacd, Gaataconda
¥ otsos sitios, adm en plena pampa del Tamarugal, como sl interior de pazo
Almonte o en las cercamias de Pica.

La Técnica Geoglifes ~dibuje en tierra® se caracteriza por:

A. La mayoria son resultados de un proceso de limpieza o “raspade” del material
e superficie, arens 0 cascajos de laderas de cemo, valles o planas de pampas
intermedias que se distribayen en el desierto.

B. Las figuras disehadas en esa técnica denominada “extractiva”, al igual
coma en los petroglifos. contrastan en relacion con el fanda patinada mis
sacrm del cermo, ladera o pampa

C. Uin porcentaje menar de estos geoglifos son resultade de un trabajo o ticnica
que bhemas denominado “aditiva™ © por “acumetacion”. a la manera de mosaico.
Aqui las figuras mis oscuras contrastan con un fonde. claso.

D. Un caso singular en 1a técnica de Geoglifo se abserva en un sitio costers,
en que La figura en modalidad “mixta”, se “remarca” con un borde coloreado
en 10jo “sangre seca’. (Desembocacura de La quebrada de (a‘n.wnesl
(Informacion Luis riones Morales. “Una Historia Visual').

Porn recortr y trabajar, £t fesing forma pave el “Mssusl de patimasio cobisody setwal

Lamlna 06 Patrlmonlo Cultural: El arte rupestre, una historia

visual”. Material didactico para el trabajo en el aula.

EDUCACION PATRIMONIAL

La educacidn patrimonial es en primer lugar una estra-
tegia pedagodgica. Esta se constituye como una herra-
mienta primordial para promover y conservar el patri-
monio cultural, orientando su accionar a la diversidad
de grupos sociales existentes.

La educacién patrimonial es una estructura metodolé-
gica pertinente tal como lo plantea la Reforma Educa-
tiva, ya que se preocupa de identificar, experimentar
y documentar procesos histéricos complejos (en sus
manifestaciones que van de lo material a lo oral y des-
de lo pragmatico a lo cosmogdnico), locales (porque
hacen referencia al grupo inmediato del educando) y
multiculturales (porque dan cuenta de la diversidad
de microrrelatos histéricos presentes en la sociedad
actual)®. Esta constituye una contribucion teérica a la
formacion de un nuevo perfil educativo que se cen-
tra en los propios actores sociales, en sus contextos y
experiencias de vida para lograr el objetivo de una edu-
cacion de calidad y equidad.

Las modificaciones introducidas en las estructuras
curriculares de la educacién nacional, reconocen
implicitamente que el pais estd constituido por particu-
laridades culturales locales mas que por una monocul-
tura de caracter nacional. Ademas instan al desarrollo
de metodologias educacionales originales gracias a la
flexibilidad que permiten.

1 M. Godoy, J. Hernandez, L. Adan, Educacion patrimonial desde el
museo: iniciativas de promocién y puesta en valor del patrimonio
cultural en la X Regién, Conserva NO 7, 2003.
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ARQUEOLOGIA EN EL AULA

Elaboracién de cantaros empleando la receta utilizada por la
madre de don Carlos Antillanca a principios del siglo XX.

Es entonces coherente pensar que los contenidos
transmitidos en los colegios deban considerar las con-
diciones y caracteristicas locales con el propdsito de
integrar tanto practicas sociales cotidianas, usos y cos-
tumbres, como conocimientos técnico-cientificos que
contribuyan a una puesta en valor del patrimonio local
(y por ende nacional), garantizando una democratiza-
cidn efectiva en el ejercicio de la ciudadania cultural,
coherente con una sociedad abierta y diversa, ello con
el cuidado de no caer en etnocentrismo o “cultucen-
trismo” que podrian dificultar la capacidad de integra-
cién intercultural. La educacién patrimonial debe estar
consciente de que su objetivo es generar una reflexién
critica sobre la propia realidad del educando, con una
perspectiva histdrica que es evidenciada por el patri-
monio, con sus vestigios, relatos y documentos.!

Se acufia la definicién de educacién patrimonial como
una “accién pedagdgica no formal y sistemdtica des-
tinada a resignificar el espacio propio del educando

a partir de su patrimonio, con el objetivo de preser-
varlo y estimular la comprensién, tolerancia y respe-

to intercultural, en otros términos, nos referimos al
establecimiento de vinculos con los diversos actores
sociales presentes en la comunidad con el fin ultimo de
contribuir a develar el contenido histérico y arqueolo-
gico presente en los objetos y palabras presentes en el
entorno mds inmediato; para lograrlo se desarrolla una
estrategia curricular pertinente (en lo posible experien-
cial y ludica) fundamentada en los conocimientos loca-
les (en cuanto categorias y/o distinciones de mundo), y
alimentada por los aportes de las ciencias sociales (en
particular arqueologia, antropologia, historia y pedago-
gia). (Cfr. Campani, 1998)(Cfr. Alvarez y Godoy, 1998).2

1M. Godoy, L. Alfaro, Educacién Patrimonial en el Trabajo de Cam-
po Arqueoldgico, Revista Austral de Ciencias Sociales, N°7 — 2003.
2 M. Godoy, J. Hernandez, L. Adan, Educacion patrimonial desde el
museo: iniciativas de promocién y puesta en valor del patrimonio
cultural en la X Regién, Conserva NO 7, 2003.
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4.1 PROYECTO

El proyecto consiste en la creacion de una Corporacién
Cultural sin fines de lucro, llamada Corporacion Patri-
monial Ariaka (nombre originario de la ciudad de Ari-
ca), que cumplird una funcion de rescate, recopilacién,
recreacion y difusion de las diversas manifestaciones
del patrimonio cultural intangible de la RAyP.

Entre estas manifestaciones cuentan la lengua aymara,
poesia, bailes religiosos y festivos, trajes tipicos, musica
e instrumentos musicales tradicionales.

Para maximizar el alcance de la funcién educativa de la
Fundacidn, se propone la integracién de la misma con
un colegio de la ciudad, instituciones que trabajaran de
manera simbidtica, compartiendo instalaciones y cuer-
po docente. Por esta via se introducird una estrategia
de Educacion Patrimonial en el curriculo del colegio,
posible gracias a la estructura semi-abierta del siste-
ma educacional nacional (por medio de los OFT). Esto
permitird renovar la estrategia educativa del colegio
en cuestion y potenciar el aporte de la fundacién a la
comunidad.

Por otra parte la Corporacién serd capaz de generar
programas educativos paralelos, abiertos a toda la
comunidad, en horarios compatibles con el funciona-
miento del establecimiento escolar.

Confluyen entonces, un proyecto arquitecténico (ciu-
dad), un proyecto cultural (patrimonio) y un proyecto
pedagogico (educacidn) para conformar un epicentro
en que converjan la sociedad ariquefia, las manifes-
taciones culturales y el proceso educativo, como una
amalgama que contribuya al desarrollo de la potencia
cultural de la region de Arica y Parinacota.

>
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ESTRUCTURA ORGANIZATIVA'Y FINANCIAMIENTO

La Corporacion Patrimonial Ariaka se constituira como
un organismo publico-privado, vinculado a la llustre
Municipalidad de Arica, pero con un funcionamiento
auténomo. Esta poseerd una Asamblea General y un
Directorio de renovacién anual compuesto por:

- 3 representantes de la Asamblea General

- 2 representantes de la llustre Municipalidad de Arica
- 1 representante de sociedad civil, elegido por las Jun-
tas Vecinales de la comuna de entre sus directivas.

La construccidn de las instalaciones se realizara por
parte de la llustre Municipalidad de Arica, mediante la
postulacion del proyecto a fondos concursables nacio-
nales, por medio de la SERPLAC.

Para una sustentabilidad econdmica quepermita su
fincionamiento se consideran tres vias simultaneas:

1. El aporte de la llustre Municipalidad de Arica, prin-
cipalmente por medio del Servicio Municipal de Edu-
cacion, para financiar los gastos correspondientes al
establecimiento educacional, lo que supone la manten-
cién del vinculo pre-existente.

2. El aporte de la empresa privada mediante la Ley

de Donaciones Culturales o Ley Valdés, mecanismo
consagrado en el articulo 82 de la Ley N2 18.985, de Ia
Reforma Tributaria de junio de 1990.

3. La autogeneracién de recursos por medio de las
siguientes vias:

- Postulacidn a proyectos de los distintos fondos nacio-
nales y locales (Fondart, 2% del FNDR de la RAyP para
Cultura, etc.)

- Arriendo de infraestructura para el establecimiento
de locales comerciales.

PROYECTO
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PAISAJE ETNO-CULTURAL DE LA REGION DE ARICA Y
PARINACOTA

La nueva Regidén de Arica Y Parinacota (RAyP) se loca-
liza en el extremo norte chileno entre los 18°28’41"’S
70°19'19”0, con una superficie de 4.799,4 km2 y una
poblacion de 184.284hab. Esto corresponde a una zo-
nificacién geopolitica del territorio. Bajo una zonifica-
cién cultural del mismo, la RAyP se vincula fundamen-
talmente con la zona sur del Peru (del cual formaba
parte) y con el suroeste Boliviano.

En la actualidad, el 4,6% de la poblacion total del pais
(692.192hab.) se considera perteneciente a grupos
étnicos, siendo el aymara el segundo (luego de los
mapuches) con un 7% de este universo (48.501hab.).
La RAyP concentra la mayor cantidad de la poblacién
Aymara del pais.

La comunidad aymara se sitlia esta area desde épocas
remotas, por lo cual se entiende que las principales
manifestaciones culturales presentes en la region
provengan de esta cultura, que se constituye ademas
como el principal grupo étnico de la zona.

Se piensa que en su origen poblaron la meseta del lago
Titicaca luego de la caida de la cultura Tiwanaku, hacia
el afno 950, conservando hacia el siglo XV una gran
extensioén de territorio época en que son conquista-
dos por el imperio Inca. El dominio Inca fue mds bien
politico-econémico permitiéndole al pueblo aymara
continuar con un desarrollo cultural propio.
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Un siglo mas tarde, con la conquista espaiola, se pro-
duciria el mayor proceso de sincretismo cultural vivido
por los pueblos originarios, el cual afectaba paulati-
namente las diversas zonas de América, fendomeno a
través del cual se moldeardn en gran parte lo que hoy
conocemos como legado de los Aymaras.

Cab?’_séﬁalar que, si bien la cultura Aymara se con-
o el nucleo de la-herencia cuIturaI dela

. ¢ o Eam o ieTe
4 e e R = &.Jtﬂ-ﬁ'ﬂ‘

=

cen’g_gllrd.q,gena osi *.p,:- /0 &tﬁ__p.: es de generar
un polo cultural aislado, sino de hacer transversal la
difusion del p‘at‘rlm'onro-uﬂrural _abriéndolo a todala

comunidad.

En la region se reconocen ademas otras etnias meno-
res que han contribuido con sus costumbres a forjar el
paisaje cultural local. Su historia como ¢ 'ﬂ-dad portua-

puerto de la plata de Potosi
bio y la diversidad cultural
estos grupos se hallan inmig
descendientes de asiatice
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RESENA HISTORICA DE ARICA

Los primeros rastros de la presencia humana en la ciu-
dad de Arica datan de unos 11.000 afos a.C. y corres-
ponden a la cultura Chinchorro, conocida mundialmen-
te por su sofisticado sistema de momificacién, el mas
antiguo del planeta. Su presencia se extiende poste-
riormente hacia el sur del Peru (Valle de llo) y hacia las
costas de la actual Antofagasta.

Sucedera un periodo conocido como Formativo (1000
a.C. al 300 d.C.), en que surgiran los primeros grupos
de agricultores. Posteriormente, la zona es influenciada
por poblaciones altoandinas de la Cultura Tiwanaku
(300 d.C. al 1100 d.C.) periodo en que reestructuran
los aspectos politicos, sociales, econémicos y cultura-
les de la zona. Luego de la fase de Desarrollo Regional,
sucedera la presencia Inca (1470 d.C. al 1535 d.C.) que
incorpora la zona a su propia distribucidn territorial
llamada Tawantinsuyo.

Con la llegada de los espafoles, se funda la ciudad con
su nombre actual en 1541, la Villa de San Marcos de
Arica, dejando atrds su nombre originario: Ariaka, que
significa “piedra de corte filudo”. Durante este periodo
la ciudad funciona como puerto hispano, vinculado
fundamentalmente a la extraccién de la plata de Poto-
si, en la actual Bolivia.

En el siglo XIX |a ciudad comienza a desarrollarse, apro-
vechando fundamentalmente su condicién portuaria
viéndose, hacia 1879, como parte del escenario de la
Guerra del Pacifico, conflicto luego del cual la ciudad
pasaria a posesion de Chile, situacidon que se oficializa
recién con el Tratado de 1929.
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Desde el siglo XX la ciudad sufre un proceso de “chile-
nizacion” con el fin de instaurar los simbolos que cons-
tituyen a esta nacién. Posteriormente vendra la época
del Puerto Libre, periodo de bonanza econdémica que
propiciard su desarrollo, pero que se verd interrumpido
con el posterior traslado de la Zona Franca a la ciudad
de lquique, situacién que pondra a la comuna de Arica
en una dificil posicion, entre este polo y la vecina ciu-
dad peruana de Tacna, otra Zona Franca.

Esta condicionante limitarad hasta la actualidad las
posibilidades de desarrollo locales, llevando hasta la
necesidad de independizarse, constituyéndose como
regién en el aiio 2007.

Esta breve resefa denota la diversidad y magnitud de
los procesos culturales en que se han visto envueltos
los habitantes histéricos de la regidn, los que han forja-
do el paisaje etno-cultural que hoy conocemos.
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ELEMENTOS DE LOS PUEBLOS ANDINOS Y
PRECORDILLERANOS

El ordenamiento espacial de estos pueblos de origen
aymara, esta fuertemente vinculado a significados y
simbologias de etnias antiguas. Existe una fuerte pre-
sencia del sentido ritual religioso y una estrecha vincu-
lacién con el entorno geografico. El uso de los espacios
tiene una connotacion dual, acorde a la cosmovision
aymara. Es asi como el espacio productivo se constitu-
ye a la vez como espacio sagrado.

En este sentido, la calle se presenta como un eje de
transito funcional (accesos), como también de reco-
rrido ceremonial. El patio, otro elemento importante,
funciona como espacio social y de trabajo.

El espacio publico de la calle conecta con el espacio de
trabajo, en el entorno inmediato, mientras que el patio
reune a las familias o ayllus.

Los pueblos ceremoniales, estancias y caserios altipla-
nicos se caracterizan por tener una trama de calles
lineales donde combinan el uso habitacional y domes-
tico (privado) con lo festivo y ceremonial (publico). La
trama de las calles esta conformada por una sucesion
de cuerpos edificados que extiende el eje de la calle,
proyectandolo hacia el paisaje y el espacio productivo.
La constitucion de sus bordes estd dada por los cursos
de agua y por las construcciones de corrales.

La conformacidn de los limites de los poblados esta
relacionada con los espacios para el ganado y la agri-
cultura. Son bordes construidos por muros bajos de
adobe y por corrales circulares de pirkas. La relacién
con el paisaje es constante tanto en la zona habitacio-
nal como en los espacios productivos.
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" VIVIENDA EN CODPA £

TIPOLOGIAS LOCALES

VIVIENDA CON CORREDOR

La vivienda con corredor se constituye como una
tipologia caracteristica del extremo norte chileno. Esta
surge como una respuesta bioclimatica producto de las
altas temperaturas medias anuales y el alto nivel de
insolacion existente en la region.

La vivienda se compone de un volumen simple en uno
o dos pisos generalmente, el cual es antecedido por
un espacio a modo de terraza, el cual genera una zona
intermedio entre el interior y el exterior, permitiendo
la generacién de un drea sombreada que actia como
biombo climatico reduciendo la temperatura media de
la vivienda.

En algunos casos (como el Consulado del Peru en Arica)

se complementan con un cobertizo en el ultimo nivel,
el cual maximiza esta funcién de control climatico.

RECINTOS VIVIENDA

CORREDOR
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TERRAZAS

Las terrazas de cultivo se constituyen como una herra-
mienta tecnoldgica utilizada hasta el dia de hoy, ideada
por los hombres prehispdnicos para generar superficie
horizontal cultivable en un entorno dominado por una
geografia montafosa.

Los incas las utilizaron ademas como zonas de expe-
rimentacion, lo que les posibilitdé mejorar la calidad y
variedad de sus plantaciones. Esta tipologia espacial
se encuentra practicamente en toda la zona norte del
pais.

También corresponden a esta tipologia los pukara o
pucara, fortificaciones erigidas por los aborigenes de
las culturas andinas con fines defensivos. Se situaban
en puntos estratégicos que permitian una visibilidad
panoramica de los valles.

Destacan en Arica el Pukara de San Lorenzo (siglo Xll) y
el Pukard de Copaquilla (siglo XIl) declarado monumen-
to nacional en 1983.
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TRADICION ARTESANAL

TEXTILES PREHISPANICOS

La industria textil de los Andes comienza en época
temprana, incluso antes que la alfareria y que los
procesos agropastoriles. Se reconoce su alto grado de
complejidad técnica y estética, asi como también la
capacidad de las tejedoras para identificar y trabajar
diferentes materias primas, tales como fibras de origen
vegetal y animal, entre ellos totora, junquillo, algoddn,
lanas, pelo, plumas. En su elaboracién se empleaban
instrumentos para hilar, tejer y bordar, como husos,
telares y agujas. Por estudios etnograficos sabemos
gue las mujeres son las que tejen en los tradicionales
telares de cintura y de suelo y los hombres eran los
encargados de fabricar cordeleria, sogas y hondas.

Basicamente, el tejido consiste en un proceso en el que
se va pasando la urdimbre (hilos base verticales sobre
los cuales se teje) por arriba y debajo de la trama (hilos
horizontales con los cuales se teje), cruzdndola, hasta
conformar la tela.

PATRIMONIO

>

w
=



GEOGLIFOS?!

No existe en el largo periodo prehistérico una expre-
sién cultural plastica de la magnitud de los geoglifos
del desierto tarapaquefio y ariquefo, solo semejante

a lo que conocemos en la arquitectura: aldeas, puka-
ras, centros ceremoniales y tambos, todas manifesta-
ciones de caracter también inmueble y de funciones
definidas, de acuerdo a necesidades de la organizacién
social, de dominio territorial, de ritos de identidad, de
estatus u otro significado.

Se trata de restos arqueoldgicos Unicos en su género,
expuestos como verdaderos murales prehistéricos que
reflejan el grado de desarrollo creativo, imaginario y
cultural que alcanzaron sus gestores, autores y usua-
rios. Podemos imaginar caravanas de Ilamas cargadas
con sus guias (...) cruzando las cumbres andinas hasta
superar las pampas y valles. Testimonio de ello son los
innumerables senderos que se entrelazan en el desier-
to, interconectandose cada cierto espacio con sitios o
lugares “marcados” o sacralizados por medio de expre-
siones de arte rupestre, como petroglifos y geoglifos.

1 extracto de: Briones, Luis; Geoglifos del Norte de Chile, region
de Arica y Parinacota; 2008
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AGUA

La abundante presencia de agua en los poblados del in-
terior de Arica, es una condicidn vital para la subsisten-
cia, ya que permite la realizacién de cultivos variados.

El manejo del agua se realiza a través de un elaborado
sistema de acopio y traslado de la misma, constitui-
do por estanques y tanques para su acopio, y canales
de regadio para su distribucidn. Estos elementos se
encuentran presentes en todos los pisos ecoldgicos de
la regién.

Los espacios donde se produce el almacenamiento del
agua adquirene el caracter de espacios publicos de
recreacion.
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METERIALES LOCALES*

PIEDRAS: Generalmente no son labradas a excepcién
de las volcdnicas que se cantean hasta dejar los bordes
lisos.

PIEDRA NATURAL: Aparejo unido con argamasa de
arcilla y paja molida. En bases y fundaciones se usan
piedras de gran tamafio. En esquinas se usan piedras
canteadas en dos o tres caras. Aparejos de mamposte-
ria de piedra en esquinas de puertas y ventanas.

TIERRAS: Se obtienen del mismo lugar o algunos casos
se mezcla con tierras de mejor calidad traidas desde
qguebradas o lugares cercanos.

ADOBE: Tradicion andina precolombina y heredada
desde la Colonia para construir muros con el material
mas abundante. Principal expresién arquitectdnica de
la regidn, es una técnica tradicional con la que cuenta
la mayoria de sus habitantes. Se caracteriza por un bajo
contenido energético, tecnologia de uso y construccién
simple. Alta disponibilidad local.

1 Ministerio de Obras Publicas; Guia de Construccion Arquitecté-
nica Aymara; 2004.

TACTA: Planchas de adobe, utilizadas principalmente
en el altiplano, que van de 1 a 2 cm de espesor. Franjas
de 50 cm de ancho se colocan sobre un entramado de
cafia traslapados levemente, con una superficie inte-
rior lisa y buen aislante. Confecciones in situ, con paja
fina y barro apisonado bajo una tela para comprimirlo.

MADERA'Y VEGETALES: Uso restringido por poca dis-
ponibilidad de materiales que trabajan a la traccion. Se
utiliza madera local en techumbres de luces pequeias.

Chafar, Carddn o Cactus Gigante: Madera de uso
estructural con longitudes reducidas, tronco de hasta
0.40 de didmetro y 4.0 de largo.

Bambu de la sierra boliviana: Para hacer un entramado
de cafas que forma un reticulado diagonal que contri-
buye a rigidizar la techumbre.

Ishu (Paja Brava): Recubrimiento de cubierta, los extre-
mos van fijados con barro, capa final de unos 10 a 15
cm de espesor.
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ARICA

Como se sefialé anteriormente, el proyecto se emplaza
en la comuna de Arica, capital de la nueva Regién de
Arica y Parinacota. Esta cuenta con una superficie de
16.873,3 km? y una poblacion estimada al afio 2006 de
189.692 habitantes, segun el Censo del 2002 (cuando
formaba parte de la Regidn de Tarapacd) asentados
mayormente en centros urbanos (95%). Representa el
1.15% de la poblacidn total del pais.

- En el ambito social, se ubica como la 6° ciudad con
mayor desempleo a nivel nacional, cifra que bordea
los dos digitos desde hace un par de décadas.?

- Concentra gran parte de la poblacidn indigena aymara
del pais.

1 Fuente: http://www.mintrab.gob.cl/
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+3 precipitaciones, conformandose como una de las regio-
" nes mas secas del mundo, con un paisaje de extrema
aridez y escaza vegetacion, especialmente en la zona
2 intermedia donde:se .encuentra el Desierto de Ataca-

w5 La regionpresenta cuatro-unidades de subtipos clima-
% =" ticos desérticos. De poniente a eriente son: Desértico
L) :"h e el 3 L mn
W el % Costero Nuboso, Desértico:Interior:o Desértico Normal,
\ Desértico Marginal:.de Altura, Estepa de Altura
*!A Corresponde a la'zona de la.ciudad de Arica el clima
. Desértico Costero.Nuboso, el cual se caracteriza por
o “ abundantes nieblas matinales (camanchaca) producto
A= de la corfiente fria de Humboldt y otras particulari-
Tt gl 4 LA, /
% o qi@’ .1 dades'geograficas. La temperatura media anual es de
@t}“&%ﬁ. 18,8°C. Las precipitaciones normales anuales son de
ot ﬁi"‘ﬁ .! omm
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TERRENO

El terreno escogido se ubica en una zona céntrica de la ¢ -
ciudad de Arica, a un par de cuadras del centro comer- | |4
cial. Posee una superficie de 7800m2 (130x60m). En él -'
se ubican actualmente las dependencias del Liceo A-5, g
Jovina Naranjo. -’

Como se habia sefialado anteriormente, se plantea la
integracion de la Corporacion Ariaka con algun colegio
de la ciudad. Se escoge el Liceo Jovina Naranjo por las
siguientes condiciones:

- Su ubicacion en una zona céntrica, con buena accesi-
bilidad y cercania con el centro comercial y sectores de &3
principal actividad cotidiana de la ciudad.

- Emplazamiento frente al Parque Carlos Ibanez, uno
de los principales de la ciudad, y potencial espacio para!
extension de las actividades. Ademas el vacio que ge-

nera este parque le otorga gran visibilidad al proyecto.

- Al igual que gran parte de los establecimientos perte-
necientes a la educacion publica, este colegio vive un
proceso de fuga de estudiantes producto de la prolife- FI ;
racion de colegios particulares. Segun cifras del Minis-
terio de Educacion las escuelas municipales del pais
perdieron 326 mil alumnos entre 2002y 2008, lo que
equivale a 326 mil alumnos.

Retrato de aquello es que la base de datos del sitio
web de Mineduc sefiala que el liceo cuenta una matri- % ¥ _
cula de 744 alumnos, constatandose que su matricula £ g,
real actual es de 546 alumnos (incluidos los niveles - 4
de kinder y pre-kinder), es decir, la infraestructura es :F

subutilizada -
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LICEO JOVINA NARANJO

El proyecto original del Liceo se conformaba mediante
dos bloques de 2 y 3 niveles respectivamente, ubica-
dos en los extremos del terreno. Estos albergaban las
aulas y en uno de ellos administracion en primer nivel.
Para cerrar la manzana se ubicaban perimetralmente
el resto del programa, conformado por talleres, un
pequefio gimnasio y servicios higiénicos, liberando un
patio central comun.

Actualmente, debido a la necesidad de ampliarse para
cumplir con las reglamentaciones vigentes, se han
instalado una serie de recintos (talleres, comedor, labo-
ratorios) que han mermado el caracter del proyecto
original, generando zonas un tanto mal constituidas y
fraccionando la zona de patio de manera importante.}
Se propone la mantencion de los dos bloques principa-
les, los cuales constituyen los principales elementos de
la imagen de este Liceo, manteniendo de esta manera
la imagen original hacia las fachadas este y oeste del
terreno. El proyecto se desarrollard en el espacio libe-
rado entre ambos volumenes, integrandolos a la nueva
intervencidn tanto funcionalmente, como a través de
algunos elementos y acciones formales.

Este hecho se constituye como una primera accion de
respeto por el patrimonio, en este caso arquitectdnico,
revalorizando un edificio que forma parte de imagi-
nario del barrio desde hace casi cuatro décadas, por
medio de la reconfiguracién de su uso, y adaptandolo a
las nuevas condiciones urbanas que lo circundan.

CIUDAD/// TERRENO/LICEO JOVINA NARANJO
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Se propone entonces, una doble reestructuracién del
actual Liceo Jovina Naranjo:

- Espacial: por medio de una operacidn de reciclaje

del inmueble, para albergar tanto al Colegio como a la
Corporacién Cultural en un nuevo sistema de funciona-
miento simbidtico.

- Curricular: otorgandole una nueva identidad centrada
en la inclusidn de las manifestaciones culturales loca-
les, insertandolas en el plan de estudio del colegio por
medio de una estrategia de Educacién Patrimonial, que
permitird a sus estudiantes la adquisicién de habili-
dades especificas en un area particular ligada al patri-
monio local, sin perder por ello su cardcter formativo
conducente al ingreso a la universidad.

CIUDAD/// TERRENO/LICEO JOVINA NARANJO
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ENTORNO URBANO

El entorno presenta un cardcter principalmente resi-
dencial, situandose préximo a varios conjuntos ha-
bitacionales construidos en la década de los 70, con
edificios que alcanzan hasta los 7 pisos de altura. Por
otra parte, hacia su lado este, se encuentran viviendas
unifamiliares de menor envergadura, desarrollandose
en 10 2 niveles, con presencia de comercios menores.

Se presenta como elemento importante el Parque Car-
los Ibaiiez, eje verde que conecta con otra importante
area verde de la ciudad: el Parque Brasil, uno de los de
mayor superficie.

El Parque C. Ibafiez se configura longitudinalmente,
sirviendo de limite norte del centro comercial de la ciu-
dad. Actualmente se encuentra en proceso de remode-
lacién, proyecto a cargo del MINVU.

En su tramo oeste sector donde se produce el remate,
esta planeada la instalacién del futuro Edificio Con-
sistorial de la llustre Municipalidad de Arica, el que
agrupara todos sus departamentos en una sola de-
pendencia. Estos dos proyectos revitalizaran el sector,
nutriéndolo de gran actividad, la que se complementa
con la generada por programas ya existentes: Tribuna-
les, Policia de Investigaciones, edificios ligados al culto,
un escenario al aire libre y comercio.

El segmento de parque ubicado frente al terreno se
presenta como un potencial espacio de proyeccion de
las actividades de la institucién, que permitiria pro-
piciar una interaccién informal y continua entre las

actividades de la Corporacién y la comunidad ariqueiia,

permitiendo ademas instancias educativas no-forma-
les.

PARQUE CARLOS IBANEZ
,r "-"rT[I;{IBUNALES s
4 m "CENTRO DE LA CIUDAD &
) T -
! N i- % #.
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MORFOLOGIA

El terreno se emplaza en un punto de la trama urbana
gue marca un cambio morfoldgico importante en la
constitucién de las manzanas.

La ocupacion casi total de la superficie por parte de las
viviendas unifamiliares emplazadas hacia su lado este,
liberando solo pequefios vacios que conforman los
patios interiores o antejardines, da paso hacia el oeste
a una ocupacion de suelo caracteristica de los bloques
de vivienda, que permite una mayor area libre, la cual
cumple una funcién de zonas de esparcimiento para
sus residentes principalmente.

Las alturas medias también sufren una importante
variacion, pasando de 1 o 2 niveles en las viviendas
unifamiliares, hasta los 6 o 7 pisos de envergadura en
los edicios habitacionales.
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1 COLEGIO HABRAHAM LICOLN

2 COLEGIO INTEGRADO E. FREI

3 COLEGIO SAN MARCOS

4 LICEO A-1

5 ESCUELA REPUBLICA DE FRANCIA

6 NORTH AMERICAN COLLEGE

7 COLEGIO SANTA ANA

TIPOLOGIAS DE EMPLAZAMIENTO

Se quiso incluir en este parte del analisis, una revision
breve de las caracteristicas morfoldgicas de los Estable-
cimientos Educacionales situados en la zona central de
la ciudad, para comprender la forma en que se em-
plazan y en que se relacionan con su contexto urbano
inmediato.

Se observa que existen basicamente dos casos:

- Cuando el terreno consiste solo en uno o mas lotes
de la manzana: El liceo posee una sola fachada (dos en
el caso 6) por lo que su volumen principal se ubica de
manera de generar el cerramiento y liberar la zona in-
terna para patio. En la medida que las dimensiones del
terreno lo permite, se adopta una tipologia de claustro
o cercana a ella (casos 1-3-7).

- Cuando el terreno constituye la manzana completa

o gran parte de ella: Los edificios deben conformar la
manzana, optandose por generar un cerramiento total
(tipo claustro) con volumenes interiores para sonfor-
mar mas patios. Este tipo de implantacién otorga a los
edificios una condicién de limite rigido, privilegiando la
interioridad de los espacios educativos.

CIUDAD
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PROGRAMA

Para definir el programa que constituird a la Corpora-
cién Patrimonial Ariaka, se realiza como primer paso
una reorganizacién de los ciclos escolares, la que ird en
directa relacién con su distribucion espacial.

ESTRUCTURA DE LOS CICLOS ESCOLARES

De acuerdo a concepciones mas modernas en cuanto a
la estructura de los ciclos escolares, se propone una se-
paracion no por Ensefianza Basica / Ensefianza Media
como ocurre actualmente, sino que se reestructuran
de la siguiente manera:

- Primer ciclo: seis afios de educacidn basica.

- Segundo ciclo: cuatro afos de educacidon media
inferior, con lo que se completa el ciclo de educacion
general.

- Tercer ciclo: dos afios de educacién media diferen-
ciada: educacion cientifico-humanista y educacién
técnico-profesional.

1°-6°
E.BASICA

1°- 8°
E.BASICA

10_ 40
E.MEDIA

DISTRIBUCION T
ACTUAL DE CICLOS DISTRIBUCION
ESCOLARES PROPUESTA

De tal forma, se agrupan por una parte los cursos
correspondientes a la Educacién Basica, y por otro los
cursos pertenecientes a la Educaciéon Media Inferior
y Educacién Media Diferenciada, estableciendo dos
grupos de 6 niveles cada uno.

El Consejo Asesor Presidencial para la Calidad de Ia
Educacion, recomienda en su Informe Final (1996) el
reordenamiento de la estructura de la educacién me-
diante la adopcidn del sistema anteriormente sefiala-
da. Indica al respecto:

El curriculum actual del sistema educacional, supone
una educaciéon general de 10 afios, seguida de opcio-
nes para el nivel cientifico-humanista o técnico-profe-
sional. Sin embargo, la decisidn por uno u otro nivel de
la Educacion Media ocurre al término de la Educacién
Basica, pues, es en ese punto donde, en términos
practicos y debido a cdmo estd institucionalmente
organizado el sistema escolar hoy en dia, se debe elegir
uno u otro tipo de establecimiento de Educacién Me-
dia. El largo periodo de Educacion Basica, a cargo de
profesores generalistas, no se acomoda a los cambios
psicolégicos que ocurren en ese lapso. Esto significa
gue los estudiantes de edades entre 11 y 14 afos, son
educados en contextos similares a los de sus pares mds
jévenes, con metodologias similares y con demandas
curriculares reducidas, respecto a sus contrapartes en
otros paises del mundo.!

1 Informe Final DEL Consejo Asesor Presidencial para la Calidad de
la Educacidn; diciembre de 2006
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ESTRATEGIA PARA EL USO DE LOS ESPACIOS
EDUCATIVOS

Para ayudar a la definicién del programa y su distribu-
cién espacial, se consideraran dos estrategias segun los
grupos de niveles antes conformado:

- Para el primer grupo (Educacidn Basica) se potenciara
el sentido de pertenencia de sus espacios educativos,
con el fin de facilitar a los estudiantes la apropiacion
de sus aulas, y permitir la adquisicién de valores por
medio de los distintos compromisos y responsabilida-
des que implican el hacerse cargo de un espacio de
manera grupal. De igual manera existiran cursos que se
realizaran en otros sectores del colegio por lo fines que
se explican para el segundo grupo.

- Para el segundo grupo (Educaciéon Media Inferior +
Educacion Media Diferenciada) se privilegiara la rota-
cién de los alumnos en diferentes espacios, favorecien-
do un sentido de pertenencia de todo el edificio y su
entorno exterior, tanto por parte de los alumnos, como
de los docentes y de los padres y apoderados. Este des-
plazamiento entre los distintos espacios se constituye
como una accion pedagdgica que favorece el desarrollo
de la autonomia, de la responsabilidad y de habitos de
convivencia social de los alumnos, docentes y la comu-
nidad, fomentando un sentido de responsabilidad con
su propio proyecto, que conlleve al cuidado y manten-
cién del edificio y su entorno.

Esto significa que para el primer grupo, cada curso de
cada nivel poseerd un aula de clases propia, es decir el
profesor se desplaza al aula para realizar la clase. No
obstante los talleres y otros recintos (biblioteca, gimna-
sio, etc.) seran de uso compartido.

Para este nivel los talleres son denominados Talleres
de Experimentacion (Plastica, Musical y Cientifica)
para denotar este cardcter experimental que se quiere
imprimir, donde los estudiantes puedan desarrollar
creativa e intuitivamente sus capacidades en las dife-
rentes dareas.

Para el segundo grupo, se crearan aulas tematicas de
uso generalizado para los distintos cursos que lo com-
ponen, es decir, todos los recintos seran de uso com-
partido. Con esta disposicién es el alumno el que debe
desplazarse al espacio educativo.

En este caso los talleres son denominados Talleres
Polivalentes (Artes Manuales, Musical, Corporal) con
el fin de delimitar areas en las que el estudiante desa-
rrollara habilidades especificas vinculadas a la tematica
del patrimonio cultural (danzas tradicionales, teatro,
interpretacién de instrumentos locales, luteria, cera-
mica, alfareria, artesania, telar, pintura mural, y otros).
En este sentido, varios de los talleres de Formacion
Diferenciada que propone el sistema educacional se
ajustan a estos fines:

- Taller Ceramico inspirado en las tradiciones alfareras
autéctonas de Chile y América Andina.

- Talleres de creacién artesanal.

- Taller de Expresiéon Mural.

- Taller de Iniciacion en Artes Aplicadas.

- Folklore nacional.

- Apreciacién Musical.

- Taller de Folklore Musical.

- Taller de instrumentos musicales.

- Taller Coral.
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ACCESIBILIDAD AL PROGRAMA

El programa contempla tres grandes areas, clasificadas
segln los usuarios que a ellas tienen acceso:

- Programa de uso exclusivo del alumnado: Salas de
clases, laboratorios, comedor

- Programa de uso compartido por el alumnado y la
comunidad: Gimnasio, mediateca, sala de espectacu-
los, talleres.

- Programa de uso exclusivo del profesorado y miem-
bros de la Fundacién: Area de oficinas, dreas de trabajo
para los profesores

Se pretende potenciar la participacion de la comunidad
local tanto con la apertura de parte de la infraestructu-
ra, como mediante las actividades sociales, educativas
y culturales que se impartan.

PROGRAMA

En términos generales, el programa queda conformado
de la siguiente manera:

AREA CORPORACION

Oficinas Administrativas
Salas de trabajo
Extension

AREA ADMINISTRACION - TECNICO PROFESIONAL
COLEGIO

Oficinas Administrativas
Sala de Profesores

ESPACIOS EDUCATIVOS

Aulas Ensefianza Basica

Aulas Tematicas Enseiflanza Media

Laboratorios

Talleres de Experimentacion Plastica - Musical - Cienti-
fica (Ensefianza Basica)

Talleres Polivalentes Manuales — Musical — Corporal
(Ensenanza Media)

Comedor/Multiuso

Salas de Ensayo (Musica)

Mediateca

Gimnasio

Sala De Espectaculos
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METODOLOGIA PARA EL CALCULO DE RECINTOS

Se utiliza, para el célculo de los espacios educativos con
que contard la Corporacion, la metodologia propuesta
en la Guia de Espacios Educativos, proyecto conjunto
entre MINEDUC y UNESCO.

El calculo se efectia por medio de una matriz flexible
que combina diversos factores requeridos, orientados
en relacién al proyecto educativo del establecimiento y
a las condiciones climatoldgicas de la zona de emplaza-
miento. Para llenar la matriz se requiere indicar:

- nivel de ensefianza que se esta analizando

- horarios semanales por asignatura y por nivel

- matricula

- numero de cursos por nivel

- numero de alumnos por curso- tipologia que se le

ha asignado al establecimiento educacional (urbana o
rural)

- posibles tipos de recintos: aula, mediateca, patio, etc.

Se debe definir también:

- disponibilidad tedrica semanal del establecimiento
en numero de horas, con el fin de asegurar la flexibi-
lidad necesaria para la elaboracion de los cuadros de
tiempos y usos; esta cantidad se reduce de 10% para
los espacios de ensefianza general y de 25% para los
recintos especializados.

Numero de espacios: es igual a la carga total de horas
semanales dividida por la disponibilidad tedrica (el
numero se redondea a la unidad superior).

Tasa de utilizacién del espacio: es la relacién entre

la utilizacion prevista de los espacios educativos y su
utilizacion ideal. Se calcula dividiendo la carga total de
horas semanales por el n° de espacios, multiplicado
por la disponibilidad tedrica del establecimiento. Esto
permite tener una claridad en la gestion del uso de los
recintos del establecimiento.
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CORPORACION ENSENANZA BASICA Matricula 348 Horas semanales disponibles 40
e DETERMINACION DE RECINTOS Cursos por nivel 2 12 AULAS Tasa de utiliazacion semanal para aulas grles. 36
EDUCATIVOS NECESARIOS Alumnos por curso 32 Tasa de utiliazacion semanal recintos especiales 30
por materia y afio de estudio Numero de horas les por materia y tipo de recinto
SUBSECTOR DE CARGA|CARGE - g - . .
1 2° 3" 4° 5" 6" Came. | TOTAL Aulas Taller Comedor | Mediateca | Laboratorio | Gimnasio Patio Pargue
APRENDIZAJE - : Informatica i
Experiment.| Multiuso Cubierto
Lenguaje y comunic.| 8 8 6 6 5 6 39 78 56 6 2 14
Idioma extranjero 2 4 ] 6 2
Matematicas 6 6 6 6 5 5 34 68 64 4
Comp. M. N. 5. C. 5 5 6 6 A 44 36 2 6
Ciencias Sociales 4 2 6 12 10 Z
Cienc. Naturales 4 4 8 16 10 2 2 2
Ed. Tecnologica 3 3 3 3 2 2 16 32 16 16
Ed. Artistica 3 3 4 4 3 4 21 42 8 A 4 2 2 2 2
Educacion Fisica 3 3 2 2 16 32 12 12 2
Consejo de Curso 1 1 Z 4 4
Religion 2 2 2 2 2 2 12 24 22 &
Talleres 8 8 8 8 8 8 48 9 36 36 4 2 11 3 2 2
Almuerzo 36 36
TOTAL| 38 38 38 38 38 38 492 268 78 14 14 39 15 16 12
FERTETE NUMERO DE ESPACIOS NECESARIOS 12 3 1 1 2 1 il il
TASA DE UTILIZACION (%) 61% 87% 6% A7% 65% 50% 53% A7%
RECINTOS ABIERTOS A LA COMUNIDAD
PEEEROETER ENSERANZA MEDIA Matricula 348 Horas semanales disponibles 40
A DETERMINACION DE RECINTOS Cursos por nivel 2 M0 AULAS TEMATICAY  Tasade utiliazacion semanal para aulas grles. 36
EDUCATIVOS NECESARIOS Alumnos por curso 32 Tasa de utiliazacion semanal recintos especiales 30
tiempo minimo por sector Nimero de horas semanales por materia y tipo de recinto
SRR 7 g° 12 2% 3° 4° | CARGAPARC. |CARGA TOTAL Aula Talleres Laboratorio | Laboratorio C.R.A. Comedor Patio Gimnasio Parque Teatro
IHHE D2 Tematicas | Polivalentes ciencias Informatica Multiuso Cubierto
L. Castellana y com. 6 6 5 5 3 3 28 56 46 6 2 2
Idioma extranjero 4 4 4 4 2 2 20 40 32 5 2
Matematicas 5 5 5 5 3 3 26 52 46 5
Historia y C. Soc. 3 3 4 4 14 28 20 6 %
Hist. Univ. y Geog. 2 2 4 3 6 2
Hist. y Geog. Chile 2 2 4 8 6 2
Educ. Civica y Econ. 1 1 z 4 4
Fisica 2 2 2 2 8 16 12 4
Quimica 2 2 2 2 8 16 12 4
Biologia 2 2 2 2 8 16 10 6
Ciencias Naturales 4 4 8 16 10 6
Artes Vis.-Music. 4 4 2 2 1 1 14 28 20 4 2 2
Ed. Tecnologica 2 2 2 2 8 16 14 2
Filosofia-Psicolog. il il n 4 4 4
Educacion Fisica 2 2 2 2 2 2 12 24 5 10 5
Consejo de Curso 1 1 1 1 1 1 6 12 12
Religion (optativo) 2 2 2 2 2 2 i 24 24
Almuerzo 36 36 35
Talleres 5 5 10 20 10 i a
Form. Diferenc. 10 10 20 40 12 10 4 10 2 2
Libre Disposicion 9 9 6 6 30 60 16 15 6 10 2 2 5 2 )
TOTAL 38 33| 42 42 42 42 280 524 260 73 36 a7 14 12 13 15 11 L]
[NUMERO DE ESPACIOS NECESARIOS [ 10 3 2 [ 2z [ 1 [ 1 [ 12 [ 12 [ 1 1
RESULTADOS
|TAsA DE UTILIZACION | s 81% 60% | 78% | 4% | a0% | a43% | s0% | 7% 20%

RECINTOS ABIERTOS A LA COMUNIDAD
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PATRIMONIO
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WIVEMCIA DEL
FATRIMOMIO

POTENCIAR
EDUCACION CULTURAS LOCALES

PATRIMOMNIAL

CIUDAD

MAPA CONCEPTUAL

A modo de resumen se confecciona un mapa concep-
tual que muestra como se entrelazan las principales
ideas y conceptos abordados, y de qué manera estas
conducen a la toma de decisiones de proyecto.

- TELAR
- GEOGLIFOS

TRADICION CULTURAL - TRADICION ARTESANAL |— REINTERPRETACION

LOCAL - MUSICA PATROMNES LOCALES

a X

- DANZAS

- TECNICAS

- MATERIALES i
- TRADICIONES — —
-WIVIENDA CON CORREDOR
- PUKARA - MATERIALIDAD
TIPOLOGIAS -TERRAZAS DE CULTIVO || - RECURSOS FORMALES
LOCALES - CANALES DE RIEGO - VOLUMENES MACISOS
CVIVIENDA ANDINA - ORGANIZACION ESPACIAL
1
: : N
: L

FUMCIONAL/ |——— LACALLE

EL PATIO
SOCIALIZACION/

[ CULTURA AYMARA

CONIUGAR EDUCACION
FORMAL ¥ NO-FORMAL

PASED PUBLICO

EDUCADORA [~ / PARQUE
ESPACIOS DE LA CIUDAD SRR MDE ‘
POTENCIALMENTE EDUCADORES | [  EMNTORNOS
PEDAGOGICOS PROGRAMA DE USO

[MTERNO ¥ EXTERNO
APERTUERA DE LAS
[MSTITUCIONES
EDUCADORAS
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ACTUAL BASE

El partido general del proyecto surge de una
serie de operaciones de sustraccién y adicién de
elementos:

La condicién ACTUAL del colegio Jovina Naran-

jo se caracteriza por espacios fragmentados y
subutilizados, producto del proceso de amplia-
ciéon de las instalaciones y la baja sostenida de las
matriculas en los Ultimos afos. Se plantea como
situacion BASE mantener los bloques de aulas
ubicados en los extremos, los cuales constituyen
la imagen del proyecto original y parte de la ima-
gen del barrio, liberando el area entre ellos para
la intervencion.

BORDE URBANO

Por la necesidad de constituir la manzana, se
ubican volimenes perimetralmente conformando
un BORDE que la delimita. Para generar un tipo
de manzana ciudad, abriéndolay dotandola de
un caracter mas URBANO, se genera un paseo
publico que otorga un nuevo sentido al volumen
de aulas ubicado hacia el oeste, cambiando su
uso. Se ubica el volumen mayor (que alberga los
recintos de uso interno) hacia el sur para evitar
sombras permanentes. Este se pliega, permitien-
do intencionar los accesos y generando anchos de
vereda variables. De esta manera se inserta una
geometria que, permitiendo el didlogo, diferencia
claramente ambos proyectos, procurando por esta
via una puesta en valor del edificio pre-existente.

CALLE

EJE VERDE EXTERIORIZAR
Se introduce una CALLE interior que conforma el
eje principal del proyecto, vinculando los edifi-
cios pre-existentes con las nuevas intervenciones
y el espacio publico. Anexados a ella se implan-
tan, a modo de contenedores, los volumenes que
albergan programa de uso tanto interno como
externo, adecuandose a la geometria introdu-
cida. De estos, los dos volimenes menores se
elevan para permitir continuidad espacial en los
patios. Se incluye un sistema de canales y espe-
jos de agua complementados con vegetacion,
conformando un EJE VERDE, el cual constituye un
limite norte permeable. Finalmente para EXTE-
RIORIZAR las actividades de la Corporacion, se
utiliza el tramo de parque frente al terreno para
desarrollar parte de las actividades pedagdgicas.
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OPERACIONES GEOMETRICAS

El volumen principal del conjunto acogerd aulas,
talleres y otros recintos, que seran utilizados simbidti-
camente tanto por los estudiantes del establecimiento
educacional para el desarrollo de su curriculo escolar,
como por la Corporacién para los cursos y formaciones
abiertos a toda la comunidad.

La conformacion volumétrica del edificio se origina de
la suma de dos tipologias espaciales presentes en la
Regidén de Arica y Parinacota: la vivienda con corredor
y las terrazas (de cultivo y los pukara), agregando un
tercer factor: los cerros, elementos caracteristicos del
paisaje geografico de la zona.

Mediante una serie de operaciones geométricas ambas
se funden generando un edificio que acoja dichas pe-
culiaridades espaciales.

El espacio de transicion que genera la vivienda con
corredor constituye la calle interior, a la vez que posee
una funcién bioclimatica como espacio regulador de la
temperatura. Los distintos niveles del edificio se suce-
den de manera escalonada o aterrazada, permitiendo
una relacién visual constante, generando ejes visuales
tanto en horizontal como en vertical. Esto se intensifica
con los quiebres que genera el edifico, los cuales so-
lucionan accesos y generan una forma urbana menos
rigida.

Las cubiertas de este volumen se pliegan imitando el
biombo de cerros que abrazan a la ciudad (ver pag. 43)
permitiendo diversificar la linealidad del vacio calle.
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MATERIALIDAD

El edificio se construye
principalmente en hormi-

| gon armado, privilegiando

la insercidn de materiali-
dades locales.

Para celosias se utiliza
cafa a modo de la es-
tructura de la quincha
(sistema constructivo
tradicional de la zona).
Estas seran fijas en la
“calle” y poseeran un
sistema movil para su uso
en fachada.

El primer nivel del edifi-
cio se constituye como
un basamento, elemento
caracteristico de la arqui-
tectura del altiplano, ad-
quiriendo la piedra como
expresion material.
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o AUDITORIO

simple, el cual se eleva para permitir la
- continuidad del patio.

i La estructura de hormigén adopta el pa-

; trén geométrico del muro de adobe con
ﬁ trabas de piedra, generando aberturas que
& lo alivianan y permiten el ingreso de luz
natural.

El volumen se abre hacia la ciudad mos-
trando las actividades que en él se desa-
rrollan. El control solar de este vano lo
proporciona una celosia tipo tejido, resca-
tando el sistema de urdimbre y trama del
telar tradicional.

GIMNASIO

Su cerramiento lo conforma una piel
constituida por gaviones de piedra de poco
- espesor, fijados a una estructura de hormi-
. gon.

La fachada NO se abre hacia el interior del e
colegio, utilizandose el sistema de celosia- l1||.'|
tejido para el control solar pasivo. &I-)
a.

Aprovechando la gran cantidad de m2 ==
generados por la cubierta del gimnasio E
y como estrategia de sustentabilidad, se (@)
= propone la instalacion de paneles solares y ">"_'
fotovoltaicos, los cuales pueden ser instala- (@]
dos progresivamente, segln disponibilidad o
de recursos. El soporte para los paneles se Q

. constituye como lucarnas que permiten 559

iluminacion natural cenital.



™ Los patios se configuran a modo
. . de terrazas, salvando asi la cota
% existente en el sentido NS.

9 - Delimitando el patio por su lado
:1 norte, se genera un eje verde que

¥ acoge especies de la flora local, y

- en el cual se rescatan los sistemas

de riego y acopio de agua de la

regién, conformando espacios de

~ socializacion frescos y agradables

para los estudiantes.

' MEDIATECA

' La mediateca se instala como un
volumen elevado y permeable,
haciendo visible la actividad de
lectura y estudio.

Se conforma como una estructu-
ra pilar-viga con panos de cristal
como cerramiento, y una piel
envolvente de celosia tejida,
adaptando su permeabilidad a las
condiciones de insolacién de cada
una de sus caras.

Ademas acoge un sistema de
rampas que permiten el acceso
al 2° nivel de personas con movi-
lidad.
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AREA ADMINISTRATIVA, EXTENSION Y
COMERCIO

El volumen ubicado hacia el E (pre-exis-
tente) constituye la fachada principal del
proyecto por su emplazamiento frente a un
parque importante de la ciudad, y sector
de gran actividad cotidiana. Ademas posee
gran visibilidad.

La fachada del edificio se interviene agre-
gando un sistema de celosia tejida, al que
se aplica un patrén de disefio local pre-
hispanico, el mismo usado en el logo de la
Corporacién Ariaka. Esto se logra mediante
diferencias de opacidad.

Esta estrategia alude al geoglifo como
expresion de apropiacion simbdlica del es-
pacio, rescatandolo como un friso urbano
que sefale la presencia de la Corporacioén a
toda la comunidad.
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AREAS VERDES
PATIOS TERRAZAS
GIMNASIO
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SALA AUDIOVISUAL
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PROGRAMA

AREA ADMINISTRACION - TECNICO PROFESIONAL COLEGIO

RECEPCION recintos{f m2

ACCESO PRINCIPAL 1 303
PORTERIA (C/ 5.5.H.H.) 1 55 358
OF. ADMINISTRATIVAS |recintos] m2 | |
OF. DIRECTOR 1 16

5.5.H.H. DIRECTOR 1 26

OF. INSPECTOR 1 116
OF.SUBDIRECTOR 1 10

OF. ORIENTADOR 1 10
SECRETARIA Y SALA DE ESPERA 1 20

5.5.H.H. ADMINISTRACION 2 5

SALA DE UNIDAD TECNICO PEDAGOGICA {U.T.P.) 1 28

SALA CENTRO DE ALUMNOS Y APODERADOS 1 561  169.3
SALA DE PROFESORES 1

SALA TRABAJO 1 25

ESTAR PROFESORES 1 208

5.5.H.H. PROFESORES 1 25
KITCHENETTE 1 50.8
OFICINAS

EXTENSION 4 2025

SALAS DE TRABAJO 561.95
LOCALES COMERCIALES 453 3453
SERVICIOS GENERALES

COCINA GENERAL recintos]  m2

PATIO DE SERVICIO / ZONA DE CARGA 1 2515

ZONA DE COCINA / PREPARACION 1 | 708

SALA DE BASURA 1 47 10065
BODEGAS |recintos] m2 | |
BODEGA DE ALIMENTOS PERECIBLES 1 53

BODEGA DE ALIMENTOS NO PERECIBLES 1 53

BODEGA DE UTILES DE ASEO 1 3

BODEGA GENERAL 2 344

5.5.H.H. DEL PERSONAL/LOCKERS Y VESTIDOR 2 1015 5835
ENFERMERIA |recintos] m2 | |
SALA ENFERMERIA CON Lo 1 42 42

5.5.H.H. ALUMNOS (C/90 ALUM.) |recintos] m2 |
5.5.H.H. E. BASICA DAMAS (12Lo, 6Wc) 33.75
5.5.H.H. E. BASICA VARONES (12Lo, 4Wc,4Ur) 1 3.7

=

5.5.H.H. E. BASICA DAMAS (12Lo, 6Wc) 1 3375

5.5.H.H. E. BASICA VARONES {12Lo, 4Wc,4Ur) 1 3375

25.5.H.H. CAMARIN DAMAS (2Lo, 2Wc, 11B11) i 57.4

25.5.H.H. CAMARIN VARONES (2Lo, 1Wc, 11811, 2 Ur) 1 57.4  249.8
ESPACIO EDUCATIVO

RECINTOS GENERALES recintos] m2

AULAS E. BASICA | 12 | 588.7  588.7

RECINTOS ESPECIALES |recintos] m2 | |

COMEDOR/MULTIUSO 1 154

SALA MULTIMEDIA 1 asa

CRA. 1 8027 283.37
AULAS TEMATICAS E. MEDIA

LENGUAJE-COMUNICACION-IDIOMAS EXTRANJEROS : 1613
MATEMATICAS : 1613
HISTORIA - GEOGRAFIA - CS.SOCIALES 2 106

CIENCIAS 2 106 5346
LABORATORIOS

LABORATORIO INFORMATICA 4 1703
LABORATORIO DE CIENCIAS 2 1057
TALLERES POLIVALENTES (E. MEDIA)

TALLER ARTES MANUALES 1 | 1057
(CERAMICA-ARTESANIA-ALFARERIA-ESCEN OGRAFIA-TEXTIL-PINTURA)

TALLER MUSICAL (CORO-MUSICA) 1 1057

TALLER CORPORAL ([DANZA-TEATRO) 1 1057 3171
TALLERES EXPERIMENTACION (E.BASICA)

TALLER EXP. PLASTICA 1 666

TALLER EXP. MUSICAL 1 666

TALLER EXP. CIENTIFICA 1 666 199.8
MEDIATECA 400

ACCESO 1 585
ESCRITORIO BIBLIOTECARIA 1 87
ESTANTERIAS 1 302

BODEGA MATERIAL AUDIOVISUAL 1 7.4

SALAS DE LECTURA/ESTUDIO 2 2467 298.85
SALAS DE ENSAYO MUSICA

SALAS DE ENSAYO INDIVIDUALES 4 as1

SALAS DE ENSAYO GRUPALES 1 237 718
RECREACION/EXTENSION |recintos] m2 | |
AREAS CUBIERTAS

PASED PUBLICO 1 726

PATIOS CUBIERTOS 1 6202
GIMNASIO 1 9426 20383
AREAS NO CUBIERTAS

AGUA 1 | 2ng

AREAS VERDES 3 3102

PATIOS 1 16875 2219.5
AUDITORIO (154 personas)

S.S.HH. 2 | 202

SALA 1 380
CAMARINES 2 313 4321
CIRCULACIONES HORIZONTALES 1902.3
CIRCULACIONES VERTICALES 1155  2019.2
TOTAL m2 10485

PROYECTO (P+C+E)/// PROGRAMA

v/
(22}
w



tEL
T
I




(3+2+d) o01D3A0Yd

HOHH A BEEE

HHHHLP
HeHH
HHHH
e lzal=ni=H

— 1

>65






(3+2+d) O0123A08d G

>

AT

LT

BEBHBHAH







(3+2+d) OLD3A0Yd 3

>

N
- e
P

/

N,
' N,
/ \
\ \ ,
1 f- i )
Pox (
\ Ji \ )
\ / N .
/’/Il\\\

IRINIBIRINIE] IRINIBIRINI

i




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

- Informe Final DEL Consejo Asesor Presidencial para la
Calidad de la Educacion; diciembre de 2006.

- Barraza Llerena, José (compilador); Manual del Patri-
monio Cultural de Arica y Parinacota; 2003.

- Ministerio de Obras Publicas; Guia de Construccion
Arquitectdonica Aymara; 2004.

- Briones, Luis; Geoglifos del Norte de Chile, region de
Arica y Parinacota; 2008

- Marx, Vanessa; Las ciudades en la globalizacion;
arquitectura revista, v. 2 n° 1, jan-jun 2006. En
http://www.arquiteturarevista.unisinos.br/index.
php?e=3&s=9&a=17

- Amilcar Forno Sparosvich; Multiculturalidad e Inter-
culturalidad: Explorando las determinantes contextua-
les de la Identidad; octubre de 2002.

- UNESCO, MAV, PIIE, “Patrimonio Nacional. Preservan-
do la Memoria Construyendo Identidad”.
En http://www.mav.cl/patrimonio/

- Ministerio de Educacion; La educacion chilena en el
cambio de siglo: politicas, resultados y desafios; agosto
de 2004.

- Ministerio de Educacién Republica de Chile; Objetivos
Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios de
la Educacion Bdsica; 2002.

- Ministerio de Educacién Republica de Chile; Objetivos
Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios de
la Educacion Media; 2002.

- Aguilar Criado, Encarnacion; Patrimonio y globaliza-
cion: el recurso de la cultura en las Politicas de Desa-
rrollo Europeas; Cuadernos de Antropologia Social N2
21, pp. 51-69, 2005.

- D. Aguilera, C. Prado; Educacion Patrimonial y Ar-
queologia: aportes desde el museo de la ligua; presen-
tado al XVII Congreso Nacional de Arqueologia Chilena.
Valdivia, octubre de 2007.

- M. Godoy, J. Hernandez, L. Adan; Educacion patrimo-
nial desde el museo: iniciativas de promocidn y puesta
en valor del patrimonio cultural en la X Regidn; Conser-
va NO 7, 2003.

- M. Godoy, L. Alfaro; Educacion Patrimonial en el Tra-
bajo de Campo Arqueoldgico; Revista Austral de Cien-

cias Sociales, N°7 — 2003.

- Fontal Merillas, Olaia; La educacios Patrimonial, teria
y prdctica para el aula, el museo e internet; 2003.

- MOP, UNESCO; Guia de disefio de espacios educati-
vos; 1999.

SITIOS WEB

- http://www.bcn.es/edcities/aice/estatiques/espan-
yol/sec_educating.html

- www.mineduc.cl

- www.gorearicayparinacota.cl

REFERENCIAS

>

~
o



REFERENCIAS GRAFICAS

pag 6: elab. propia. Fotografia a pintura expuesta en el Mu

seo de Arte de Cuzco. 2008.

pag 8: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Construccion

pag 10:
pag 11:
pag 12:
pag 16:
pag 17:
pag 18:
pag 19:
pag 22:

pag 23:

pag 25:
pag 27:

pag 28:
pag 29:
pag 30:

pag 31:

pag 32:

Arquitectdnica Aymara; 2004.

Barraza Llerena, José (compilador); Manual del
Patrimonio Cultural de Arica y Parinacota; 2003.
www.gorearicayparinacota.cl

elab. propia

elab. propia

elab propia

elab propia

elab popia

Barraza Llerena, José (compilador); Manual del
Patrimonio Cultural de Arica y Parinacota; 2003.

- M. Godoy, J. Hernandez, L. Adan; Educacion patri
monial desde el museo: iniciativas de promocion

y puesta en valor del patrimonio cultural en la X
Regidn; Conserva NO 7, 2003.

elb. propia

Ministerio de Obras Publicas; Guia de Construccion
Arquitectdnica Aymara; 2004.

imag. 1: www.gorearicayparinacota.cl

imag. 2: www.gorearicayparinacota.cl
www.galeon.com/literaturaarica/fotos/chinchorro.
ipg

imag 1: solohistoria.blogspot.com

imag 2: solohistoria.blogspot.com

imag 1: elab propia

imag 2: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Cons
truccion Arquitectdnica Aymara; 2004.

imag 1: www.visitaarica.info

imag 2: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Cons-

truccion Arquitectdnica Aymara; 2004.

pag 33:

pag 34:

imag 3: elab. propia

imag 1: www.archdayli.com

imag 1: elab. propia

imag 1: elab. propia

imag 1: elab. propia

imag 2: www.picasaweb. google.com

pag 35:

pag 36:

pag 37:

pag 38:
pag 39:
pag 40:
pag 41:

pag 42:
pag 43:
pag 44:
pag 45:
pag 46:
pag 47:
pag 48:
pag 51:

pag 52:
pag 58:
pag 59:

pag 60:

pag 61:

Briones, Luis; Geoglifos del Norte de Chile, region de

Arica y Parinacota; 2008

imag 1: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Cons
truccion Arquitectdnica Aymara; 2004.

imag 2: elab. propia

imag 3: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Cons
truccion Arquitectdnica Aymara; 2004.

Ministerio de Obras Publicas; Guia de Construccion

Arquitectonica Aymara; 2004.

D.O.M llustre Municipalidad de Arica.

google earth

google earth

imag 1: google earth

imag 2: elab. propia

D.O.M llustre Municipalidad de Arica.

elab. propia

google earth

elab. propia

elab. propia

elab. propia

elab. propia

MOP, UNESCO; Guia de disefio de espacios educat

ivos; 1999.

elab. propia

imag 1-2-3: www.archdaily.com

imag 1: Ministerio de Obras Publicas; Guia de Cons
truccion Arquitectdnica Aymara; 2004.

imag 2-3-4: www.archdaily.com

imag 1: elab. propia

imag 2-3: Ministerio de Obras Publicas; Guia de
Construccion Arquitecténica Aymara; 2004.

imag 4-5: www.archdaily.com

imag 1: elab. propia

imag 2: Ministerio de Obras Publicas; Guia de
Construccion Arquitecténica Aymara; 2004

imag 3: www.archdaily.com

REFERENCIAS

~
[y



|y 7 OIOY - w2
. @ @JL

|y 7 9 © Ui
|y 7 9 © Ha!
| 2 DO
- | 2 9O U
3l @ ; @:L‘;




