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A los Artistas del Mundo

En nombre del pueblo y del Gobierno de Chile, hago Ilegar mi emocionada gratitud a los artistas que han donado sus obras para constituir la base del futuro Museo de
la Solidaridad. Se trata, sin duda, de un acontecimiento excepcional, que inaugura un tipo de relacion inédita entre los creadores de la obra artistica y el publico.

En efecto, el Museo de la Solidaridad con Chile - que se establecera luego en el Edificio de la UNCTAD Il - sera el primero que, en un pais del Tercer Mundo, por
voluntad de los propios artistas, acerque las manifestaciones mas altas de la plastica contemporanea, a las grandes masas populares.

Me conmueve muy particularmente esta noble forma de contribucion al proceso de transformacion que Chile ha iniciado como medio de afirmar su soberania,
movilizar sus recursos y acelerar el desarrollo material y espiritual de sus gentes. Representan éstas las condiciones para avanzar en el camino hacia el socialismo que
ha elegido el pueblo con cabal conciencia de su destino.

Los artistas del mundo han sabido interpretar este sentido profundo del estilo chileno de lucha por la liberacion nacional y, en un gesto Gnico en la trayectoria cultural,
han decidido, espontdneamente, obsequiar esta magnifica coleccidn de obras maestras para el disfrute de ciudadanos de un lejano pais que, de otro modo, dificilmente
tendrian acceso a ellas. ,Como no sentir al par que una encendida emocién y una profunda gratitud, que hemos contraido un solemne compromiso, la abligacién de
corresponder a esa solidaridad?

Ese compromiso, que asumimos con absoluta confianza en las fuerzas de nuestro pueblo y en el apoyo que nos brindan nuestros amigos, es de perseverar sin desmayo
en el proceso emprendido con el triunfo civico de la Unidad Popular esencialmente destinado al hombre - pueblo para incorporarlo en condiciones dignas al campo de
la cultura. ElI Museo de la Solidaridad y la amistad de los artistas aqui representados constituyen ya, uno de los frutos mas puros de nuestra empresa de liberacion
nacional.

Mi agradecimiento, por Gltimo, a los miembros del Comité Internacional de Solidaridad Artistica con Chile, que han tomado a su cargo la generosa tarea de coordinar
y organizar la labor para que las obras de los artistas del mundo llegasen a nuestra tierra.

Stodhe)

Salvador Allende
Presidente de la Republica

Discurso de agradccimm
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1.1 Sintesis Historica referida al MSSA.

En Marzo de 1971 se efectudé en Santiago un encuentro de
intelectuales que se denomino "Operacion Verdad". Como
resultado de estas reuniones se creo el Comité Internacional
de Solidaridad Artistica con Chile donde participaron entre
otros Moreno Galvan, Carlo Levi, Dore Ashton, Jean Lemarie,
de Wilde, R. Penrouse, Rafael Alberti y Mario Pedrosa
(Vicepresidente de la Asociacion Internacional de Critica de
Arte) que lo presidid, y a quien se le ocurrid la idea crear un
museo internacional en apoyo al gobierno de Salvador
Allende. La idea era reunir un conjunto de obras que
expresaran la solidaridad de los artistas e intelectuales del
mundo entero con el proceso politico que se desarrollaba en
Chile. Mario Pedrosa trabajaba desde los primeros meses de
1971 en el Instituto de Arte Latinoamericano (cuyo director
era Miguel Rojas Mix), dependiente de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile, y que fue la entidad oficial elegida
para llevar a cabo todo el trabajo de la creacion del Museo.
En esos momentos, Pedro Miras era el Decano de la Facultad
y José Balmes, Director de la Escuela de Bellas Artes; ambos
conformaron la comision chilena.

La primera exposicion del naciente Museo de la Solidaridad
se efectud en el Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Chile con sede en la Quinta Normal, (17 de
Junio de 1972), con una solemne inauguracion por parte de
Salvador Allende, donde se compromete a albergar al Museo
de la Solidaridad en el recién construido edificio de la
UNCTAD (Conferencia de las Naciones Unidas sobre Comercio
y Desarrollo) que estaba por inaugurarse a fines de 1972,
actual edificio Diego Portales.

\\

.,
.

\Fig. 1 Mario Pedroza — José Maria Moreno Galvan
Fuente: Pagina Web del MSSA

Capitulo | Historia del MSSA 1.1 Sintesis Hist@
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Fig. 1 Inauguracion Museo de la Solidaridad Flg 2 Inaugurauon edificio UNCTAD
Fuente: Pagina Web del MSSA Fuente: Pagina Web del MSSA

Entre 1971 y 1973 se recibieron mas de 400 obras entre
pinturas, grabados, esculturas, dibujos, tapices y fotografias.
Sin embargo, el golpe de estado de Septiembre de 1973
generd que las obras quedaran confinadas en las bodegas
del Museo de Arte Contemporaneo, otras en el Museo de
Bellas Artes y algunas dispersas en distintas reparticiones
estatales y otros destinos desconocidos.

Tal fue el impacto  mundial causado por la intervencion
militar, que muchos artistas e intelectuales se animaron a
continuar con la idea de recopilar obras para un futuro museo

Fig. 3 Inauguracion Museo de la Solidaridad. una vez vuelta la democracia. A partir de 1974, muchos
Diario Ultima Hora Junio 1972 chilenos exiliados comenzaron a trabajar para continuar la
Fuente: Pagina Web del MSSA recoleccion de obras de artistas de diferentes paises. Se cred

un secretariado en Paris, y se constituyeron los Museos

Capitulo | Historia del MSSA 1.1 Sintesis Hist@
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"Salvador Allende" en el exilio. Los artistas esta vez
solidarizaron con el pueblo de Chile para recuperar su
democracia, y entre 1975 y 1980 se recibieron
aproximadamente 700 obras. Algunos de estos artistas que
donaban por segunda vez, habian contribuido anteriormente
al entonces denominado Museo de la Solidaridad (1971-
1973).

Durante la administracion del Presidente Patricio Aylwin
(1990), se inici6 un proceso de recuperacion de las obras que
estaban extraviadas o en el extranjero hasta configurar en
Santiago la actual coleccion que es la mayor muestra de arte
del S.XX existente en América Latina.

Las obras del Museo de la Solidaridad fueron entregadas a la
Fundacién Salvador Allende por un decreto del Presidente
Aylwin. También se logro traer desde diferentes paises las
obras de los diversos museos Salvador Allende para que,
junto al fondo original, se creara el Museo de la Solidaridad
Salvador Allende, que se inaugurdé en el Palacio de Bellas
Artes el 4 de Septiembre de 1991.

El patrimonio artistico donado al Museo de la Solidaridad
Salvador Allende es de primer nivel, reuniendo expresiones
de las artes visuales en las mas variadas técnicas y estilos:
pinturas, esculturas, obras cinéticas, grabados, dibujos,
tapices y fotografias. Entre los artistas internacionales vy
nacionales pueden nombrarse a Victor Vasarely, Joan Miro,
Frank Stella, Eduardo Chillida, Alexander Calder, Roberto
Matta, José Balnes, Roser Bru y cientos de otros que
entregaron su aporte para la formacion del Museo. Todas las

Ver Catalogo en Anexos

obras, con sus diversos estilos, origenes y valores estéticos
estdn unidas por un mismo simbolo: la solidaridad
internacional que hizo posible este la creacion de este
museo. El catalogo del Museo asciende aproximadamente a
1.800 obras, realizadas entre los '50 y los '80, las que se
exhiben actualmente mediante rotacion, en el local destinado
provisionalmente a este fin.

Fig. 1 Reinauracion Museo de la Solidaridad 1991
Fuente: Pagina Web del MSSA

Capitulo | Historia del MSSA 1.1 Sintesis Hist@
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LA TERCE“A miércoles 28 de agosto de 1991

3 CRONICA/ 7

“Once me sublevay
ademas me indigna’’

El Presidente Patricio Ayl-
win comprometié su asisten-
cia a la inauguracion de la
exposicion de pintura del
““Museo de la Solidaridad
Salvador Allende’’, que se
realizara el 3 de septiembre,
en el Palacio de Bellas Artes.

La determinacion la dio a
conocer a Hortensia Bussi de
Allende y su hija Isabel, vi-

< cepresidenta del Partido So-
cialista, quienes se entrevis-
taron con él, en La Moneda.

Hortensia Bussi destaco
que el “Museo de la Solida-
ridad’’ es itinerante y aspiran
a que ahora se radique en

Chile. Dijo que en él hay.

obras de artistas que quisie-
ron testimoniar su preocupa-
. cién por la lucha del pueblo
chileno por recuperar la de-
. mocracia. ‘

Interrogada sobre el signi-
ficado del 11 de septiembre,
sefialo: ‘‘Estoy de acuerdo

Hortensia Bussi viuda de Allende invito
al Presidente Aylwin a inaugurar
exposicion de pintura en homenaje al
ex Mandatario.

con el Presidente en que es
una fecha que desune a los

chilenos. Por lo tanto, es’

muy injusto que todavia siga
siendo feriado. El hecho me
subleva y me indigna. Ya ha-
ce tiempo que debiera haber
dejado de ser feriado’’. En
cuanto a sus sentimientos a
estas alturas, después de 18
afnos, dijo: ““El 11 de sep-
tiembre nunca debiera haber
ocurrido en nuestro pais y
esperamos gque nunca mas se
repita’’.

Sobre el regreso de Carlos
Altamirano, declard: ‘“Me

parece que es muy justo. No
veo por qué Carlos Altami-
rano, precisamente, debiera
pagar todo el peso de los su-
cesos del 11 de septiembre,
cuando responsabilidades
hay muchas. Asi que los
amigos pensamos ir a recibir-
lo cuando llegue. Es una vio-
lacion a los derechos huma-
nos el no haber permitido
durante 18 afios la entrada
de Carlos Altamirano, con el
pretexto del proceso que le
seguia la Armada, por sub-
version’’.

Carmen Waugh
y José Baimes
in.s;pecciuﬁian al-
" gunasde las
obras que se ex-
hibiran a partir
del 3 de septiem-
bre en el Museo
Nacional de Be-
Ilas Artes, Per- :

Rauil Rojas

tenecen ala co-
leccién “Museo
de Ia Solidaridad
Salvador Allen-

Fig. 1 Inauguracion Museo de la Solidaridad.
Fuente: Diario La Tercera Agosto 1991

Capitulo | Historia del MSSA 1.1 Sintesis Hist@
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/E/lxponen 260 obras

Unas doscientas sesenta obras pictoricas
de conocidos pintores europeos v america-
=20s, de un total de mil que conforman el
““Museo de la Solidaridad Salvador Allen-
de”’, seran exhibidas entre el 3 y el 21 de sep-
tiembre préximo en una de las salas del Mu-
seo Nacional de Bellas Artes.

- Seguin informaron Carmen Waugh, direc-
tora del mencionado museo, y José Balmes,
integrante del ‘‘Comité Salvador Allende’’,
la muestra cuenta con el apoyo de varios
paises europeos que financiaron el envio a
Chile de una gran cantidad de cuadros que
los artistas chilenos en el exilio lograron reu-
nir entre 1973 y 1990.

““En esta oportunidad -explicé Balmes- se
mostraran dos aspectos que, a pesar del
tiempo transcurride; conforman una sola
unidad. Durante el Gobierno de Allende, en
1972, algunos pintores famosos enviaron a
Chile obras importantes para que fueran ex-
hibidas como ‘‘Museo de la Solidaridad’’,
Entre ellos figuraban Joan Mir6, Vasarely,
varios espaiioles, franceses y hasta norteame-
ricanos. Fueron cientos de obras que se ex-
pusieron y que después de 1973 quedaron ol-
vidadas en el Museo de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Chile y que jamas vol-
vieron a mostrarse.’’

en honor de Allende

Afiadio Balmes que entre los afios 1974 y
1975, los artistas que estuvieron en el exilio
organizaron otra fase del ‘‘Museo de la Soli-
daridad’’, con pintores e intelectuales de dis-
tintos paises europeos que solidarizaban con
la causa que en ese momento defendian. ‘““En
esos afios logramos juntar cientos de traba-
jos de los mas distintos artistas del mundo
europeo.y latinoamericano. Toda esa riqueza
pictérica qued6 fuera de Chile y ahora, con
la cooperacion de distintos Gobiernos, entre
ellos Francia, Espafia y Suecia, se pudieron
mandar a Santiago financiando ellos el
transporte y embalaje, cuyos costos son alti-
simos. Entonces, con estas obras llegadas del
exterior, mas las que se pudieron recuperar
en Chile y que estuvieron 17 afios en el ano-
nimato, se rehace el ‘Museo de la Solidari-
dad’, y en homenaje a Salvador Allende se
exhibirad el préximo mes. Lo que ¢l publico
chileno tendré ocasioén de ver serd una sinte-
sis de lo mejor, ya que son cientos de obras
las que incluye el museo. En la sala que se
nos ha facilitado en el Museo Nacional de
Bellas Artes, desgraciadamente no caben
mas de 260 6 270 cuadros, y son esos los que
exhibiremos’’, concluyd el artista.

Gilberto Wilton

Fig. 1 Inauguracion Museo de la Solidaridad.
Fuente: Diario La Tercera Agosto 1991

Capitulo | Historia del MSSA 1.1 Sintesis Hist@
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1.2 Situacioén actual

exposicion de este valioso patrimonio cultural, avaluado en un

En el ano 1991 la llustre Municipalidad de Santiago cedio en s f ,
monto superior a los 100 millones de ddlares.

comodato aproximadamente 3,000 m2 de un edificio
declarado Monumento Nacional*, que fue construido entre
1884 y 1886 como sede de la "Escuela Normal N° 1 de Ninas
(en calle Herrera esquina Compania, en Santiago Centro). Sin
embargo este edificio se ha tenido que restaurar y equipar
para que sirva como Museo y Centro Cultural ya que el
terremoto de 1985 lo dejo en muy malas condiciones. (La
restauracion fue posible gracias al aporte econdémico de
entidades publicas de Espana). En el edificio también opera
el centro de documentacion, los talleres de grabados
implementados por la fundacién, una cafeteria. Y la
administracion proyecta construir un auditorio que albergaria
300 personas en donde se realizarian conciertos, teatro,
ballet, video conferencias y seminarios, entre otras
actividades

Durante la primera semana de Mayo, del presente ano, la
Fundacion Salvador Allende, hoy Fundacion Arte y Solidaridad
entrego al Estado de Chile todas las obras que conforman la
coleccion del Museo. La entrega, hecha por la viuda del ex
Presidente y sus hijas, estuvo simbolizada en un inventario . :
de las mil 800 obras que forman la coleccion. En dicho acto . Sy,

celebrado en el Palacio de La Moneda, el Presidente Ricardo Fig. 1 Ubicacion Actual MSSA
Lagos recibio el inventario, a nombre del pueblo de Chile, con
la idea de promover formulas de conservacion, promocion y

Fuente: Google Earth

*D. MEP. N° 2701 del 22 de Junio de 1981

Capitulo | Historia del MSSA 1.2 Situacion Adt@y
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Fig. 1, 2, 3 Vistas de la tltima sede del Museo de la Solidaridad y la Fundacion Allende
Fuente: Pagina Web MSSA.

Capitulo | Historia del MSSA 1.2 Situacion Adt@y
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Fig. 1 Vista del edificio al cual se trasladara el Museo de la Solidaridad y la Fig. 2 Ubicacién futura sede MSSA.
Fundacion Arte y Solidaridad. Fuente: Google Earth
Fuente: Pagina Web MSSA.

A partir de Agosto el Museo cerr6 sus puertas para visitas diarias, ya que se encuentra en un proceso de traslado, hasta una casona
ubicada en la calle Republica 475

Capitulo | Historia del MSSA 1.2 Situacion Adt@y
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2.1 Localizacion g )

.-.-__.' ! { |- .
El proyecto propuesto para el edificio del MSSA se enmarca A \ g o
surponiete de Santiago pretendiendo romper la tendencia de L

segregacion y desigualdad de equipamiento cultural que
existe en nuestra capital, y se ha elegido emplazarlo en el
importante area de de remodelacion Urbana Portal
Bicentenario en la comuna de
Cerrillos

dentro de las obras de revitalizacion urbana para el sector A SR \]
1

“Google

Fig. 1 Ubicacién Portal Bicentenario contexto Metropolitano g . it

Fuente: Gloogle Earth Fig. 2 Proyectos de renovacién urbana para Santiago.
Fuente: SEREMI de Vivienda

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.1 Localiza@
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Fig. 2 Vista del sector; desde la Auto_@st/agen&ral—-hafﬁﬂﬁ?comunas de Santiago Sur Ponientg# -

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.1 LocalizabLéry
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Fig. 2 Vista del sector; eje avenida lo Ovalle, desde el Portal Bicentenario

Capitulo IT Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.1 Locallza@
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2.2 Proyecto Portal Bicentenario

El proyecto Portal Bicentenario aprovechara la oportunidad de
reconversion urbana que surge a partir del cierre del
aeropuerto Los Cerrillos. Se trata de un terreno de 245has.
que por sus dimensiones y su localizacion permitira
desarrollar un proyecto de alto impacto en la ciudad. Mas
aun, en la medida que se levanten las restricciones que
condicionan el funcionamiento del aeropuerto, se abre un
amplio frente de desarrollo potencial que abarca unas 2.000
hectareas hacia el sur poniente del Gran Santiago. Portal
Bicentenario esta en el vértice de estas transformaciones, por
lo que debiera tener un impacto sustantivo en el desarrollo
futuro de la ciudad.

Esto significa desarrollar un proyecto en que se realce la
dotacion y la calidad de los espacios publicos, los servicios
publicos y los equipamientos comunitarios a fin de garantizar
la calidad de vida de los residentes y un mejoramiento de las
condiciones de habitabilidad de todo el entorno. Se trata de
responder de la mejor forma posible a las necesidades de
servicio de la clase media, especialmente en materia de
educacion, salud, deportes y recreacion, equipamiento
comercial, transporte y seguridad ciudadana. Se espera que
todas las personas que habiten en Portal Bicentenario
puedan tener acceso a educacion y servicios publicos de
calidad en su barrio.

-
2

RS

Fig. 1 Terrenos del Portal Bicentenario.

Fuente: SEREMI de Vivienda
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[l

e
9
i
I/

il

ey i

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal Bicentenw




@seo de la Solidaridad 20
N

Acceso expedito al [S=aiiger i =i olgile aielss areas
productlvas de la ciftlefzlofo | Santlago

VIAS ORIENTE / PONIENTE

Conexion directa con fess puertos, de S@n Ant‘onlo : y

Valparaiso y con |a%4elikz Orlente-de"Santlago i P Sl 7, FIQ-JI’@Oﬁ”CIIVIdad Portéﬂ Blcentena 2
T - £l 8 e = = Fu&qte SEREMIdeVN-lenda BT

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal Bicentenh{iy



@seo de la Solidaridad
N

UNA NUEVA CENTRALIDAD URBANA DE 60.000 Personas
PROPUESTA URBANA - Imagen Objetivo

T\ | BRI, | e
Ol Mg

.................................................................................................................................

L
= Superficie Total

=% = Edificaciones y Mix Usos 115 Has.
p e """'”' : Parque 70 Has. 28%
N LR — = Espacio Publico y Equipamiento 60 Has. 25%
Fig. 1 Imagen O

Fuente: SEREMI de Vivienda

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal Bicenten@/
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VIALIDAD Y TRANSPORTE:

« Conectividad Intercomunal: apertura de la conexidn Lo
Errdzuriz - Lo Ovalle

* |necorporacion a la propuesta de transporte de Transantiago
aprovechando:

- La Autopista Central

- Las Troncales de transporte pdblico: &v. P. A Cerda y
A, Departamental

+ Estudio de Alternativas de Transporte Publico Masivo para el
carredar Santiago Centro - Portal Bicentenario - Maipa.

= Enfasis en los modos no motorizados de transporte; cercania
a servicios basicos para la caminata y red de ciclovias

+ Positivo Impacto en la matriz de viajes de la ciudad: mayor
densidad cercana al centro de Santiago, Dotacidn de servicios
urbanos de calidad para el cuadrante y altermativa al
crecimiento urbano en extensian,

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal BicentenhiioJ
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La calidad de los servicios comunitarios debera ser uno de

los elementos distintivos del proyecto Portal Bicentenario, y

por lo tanto un elemento de identidad y de atraccion de la
demanda residencial hacia este nuevo frente de desarrollo
urbano del Gran Santiago. Esto significara que la inversion
en infraestructura y servicios se transformara en una
poderosa palanca para quebrar las tendencias de
segregacion que afectan al desarrollo del sector.
El proyecto contempla el desarrollo de un centro civico capaz
de responder a las necesidades de la poblacion comunal y su
entorno, donde se asentara el edificio consistorial de la
Municipalidad de Cerrillos.

De la misma manera, el proyecto busca el desarrollo de una
vialidad troncal en el sentido norte - sur y oriente - poniente
conectandolo con las comunas vecinas y permitiendo una
circulacion vehicular que mejore la conectividad urbana del
sector. Vias y medios de transporte constituyen elementos
estructuradores del proyecto, lo cual incluye ciclovias y
circuitos peatonales.

Se espera que el Portal Bicentenario sea capaz de
aprovechar y potenciar la conectividad urbana y regional de
esta localizacion privilegiada. Se esta estudiando la
alternativa de transporte rapido masivo que mejor satisfaga
las necesidades del flanco sur poniente de la ciudad en el
marco del Transantiago. ElI acceso a autopistas
concesionadas de caracter metropolitano y regional, y el
desarrollo de un sistema de transporte publico masivo,
constituyen un gran atractivo para los futuros residentes,

pero también para el desarrollo de actividades y funciones
productivas y de servicio que sean compatibles con la vida
residencial y que vayan dando un desarrollo integral del
proyecto.

Como imagen objetivo debiera lograrse una proporcion de
uso de suelo residencial/no residencial similar a la que tiene
la ciudad en su conjunto, con los ajustes y adaptaciones en la
diversidad funcional que se requiera.

Fig. 1 Vista del nuevo Centro Civico.
Fuente: SEREMI de Vivienda

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal Bicenten@/
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PROPUESTA URBANA - Usos de Suelo

X k\ [ \ L comamon comaion I i § 1‘ EsT e El proyecto debera
\ S g ‘1. b\ 1 T ] alcanzar como
~cEntROCIMICO. . AY: PEDRO AGUIRRE CERDA THMSAHTMGD minimo una densidad

o bruta de 150hab/ha.
" ' us manes 10 CUAI sSigNIfica
' B construir del orden de
15.000 viviendas. Se
ha establecido un

rango de 800UF a
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Fig. 1 Usos de Suelo Portal Bicentenario.
Fuente: SEREMI de Vivienda
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En relacion a la edificacion existente, se mantendra el Museo

Aeronautico, el edificio del Terminal de pasajeros del
Aeropuerto Cerrillos y el edificio del Comando Logistico de la
FACH.

Tal como se desprende del estudio de los proyectos
ganadores del Concurso de ldeas, los parques y espacios
pUblicos se constituiran en los elementos estructuradores del
proyecto. Por sus dimensiones y su emplazamiento la primera
obra que se concretara en el Portal Bicentenario, sera un
parque central, cuyo diseno fue adjudicado Montealegre
Beach Arquitectos Limitada. El conjunto de areas verdes y
espacios publicos, abarcara 50 Hectareas, ademas de 20
Hectareas de parques vecinales que podran acoger
equipamientos para la poblacion del Portal y el resto de los
habitantes del cuadrante poniente. El disefo de esta area
contempla la transformacion de la actual pista de aterrizaje
en un gran “boulevard” que lo recorre en toda su extension y
remata al norte en la plaza Bicentenario, un paseo central
zigzagueante divide el parque en areas de reserva natural y
laguna navegable, zonas educativas y de jardines, ademas de
equipamiento deportivos.

1° Lugar: Ciudad de los Vientos; Cristian Ulloa Mufioz
Rubén Gonzalez Aguayo. U Chile.

2% Lugar: Serex PUC.

3° Lugar: Mario Pérez de Arce L. — Mario Pérez de Arce A.
Mario Pérez de Arce O.

Ver proyectos en anexo. Fig. 1 Proyectos ganadores concurso Portal Bicentenario.
Fuente: Pagina Web del Ministerio de Obras Publicas
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PROPUESTA URBANA — Sistema de Areas Verdes
como organizador del proyecto

PARQUE CENTRAL (50 has) -

e ST TITLET

. ; -_'| e - = = - : * \ i
» . . —~~PARQUES Parque de Los Reyes 27 has
e __~ LATERALES Parque Forestal 11 has
L= (20 ha) - Parque Balmaceda 10 has
Fig. 1 Areas Verdes Portal Bicentenario. TOTAL ) - has
Fuente: SEREMI de Vivienda Comparacion superficies area verde
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Fig. 1, 2, 3, 4 Vistas Portal Bicentenario.
Fuente: SEREMI de Vivienda

Capitulo Il Proposicion de Emplazamiento Urbano 2.2 proyecto Portal Bicenten@y



28

@seo de la Solidaridad
N

La concrecion total del proyecto sera realizado en forma
publico-privada, el sector publico desarrollara el plan maestro,
la construccion del parque central y su manutencion por 20
anos; la construccion de la vialidad, la venta de terreno y
promocion del proyecto. Por su parte, el sector privado tendra a
cargo la inversion en vivienda, comercio, oficinas, salud,
educacion, cultura, deportes y recreacion, entre otros por un
monto estimado de 1000 Millones de dolares.

El plan maestro para el Portal Bicentenario contempla una
zona destinada a equipamiento emblematico ubicado en la
parte oriente del Portal, frente al parque central y mas
especificamente frente a la plaza civica, inicialmente el
proyecto planteado alli era la Casa de los Presidentes. El
museo aprovecha el terreno propuesto pero modifica su
posicion para potenciar el principal eje de acceso oriente
poniente que conecta al Portal Bicentenario directamente con
algunas comunas de Santiago sur como Pedro Aguirre Cerda,
San Miguel y la Granja a mediante la avenida lo Ovalle.

Fig. Relacion Portal Bicentenario eje Lo Ovalle
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3.1 Antecedentes

3.1.1 Condicion Contemporanea de la
Arquitectura de Museos

De la lectura de la bibliografia referida al tema se concluye
que los museos de hoy deben contextualizarse dentro del
auge que propicio la creacion, ampliacion y transformacion de
los museos a partir de la década de los ochenta, cuando se
consoliddé la cultura posmoderna del ocio y la industria
cultural dentro de la sociedad posindustrial. La afluencia
masiva de visitantes implicé la necesidad de multiplicar los
servicios del museo, desde exposiciones temporales hasta
lugares de consumo, ademas de sufrir el crecimiento de las
areas dedicadas a direccion, educacion y conservacion. Los
museos contemporaneos han seguido la huella de los
prototipos de del movimiento moderno y de algunas
realizaciones de los anos cincuenta, recuperando valores
tipologicos de los museos histéricos; pero al mismo tiempo
han logrado una completa transformacion de su concepcion
convencional.

La institucion museo, a pesar de las continuas crisis que
ha sufrido desde su origen, agravadas por las criticas del arte
moderno y por las destrucciones causadas por la Il Guerra
Mundial, ha ido aumentando su papel crucial dentro de las
sociedades contemporaneas.

Paradéjicamente cada crisis ha terminado por reafirmar el
poder del museo como institucion de referencia y sintesis,
capaz de evolucionar y ofrecer modelos alternativos,
especialmente adecuada para mostrar, caracterizar y
transmitir los valores y signos de los tiempos.

Los inicios Siglo XVIII

Este papel crucial estaba ya en sus inicios como institucion
moderna. La idea de museo fue clave en la definicion de los
conceptos de cultura y arte en la sociedad occidental. Su
nacimiento y evolucion estuvo totalmente relacionado con el
coleccionismo publico y privado, y con la definicion de los
estados modernos. Recordemos el lugar central en que la
Revolucion Francesa situ6 al naciente museo publico, o el
papel clave representado por el museo a lo largo del siglo
XVIIl en Europa cuando se delimitaban sus ideologias
nacionales.

A partir de la ilustracion, en la segunda mitad del siglo XIX, al
mismo tiempo que surgian las disciplinas de la arqueologia y
de la estética y que se iniciaba la técnica de la restauracion
de las obras de arte en los museos.
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Siglo XX

A principios del siglo XX, tal como sucedié en todas las artes,
la ruptura promovida por las vanguardias tuvo su reflejo en la
espacialidad del museo, como institucion y como espacio del
coleccionismo donde presentar el arte moderno.

En el manifiesto futurista de 1909, Filippo Marinetti llamo a
los museos Yy bibliotecas “cementerios” y exigid su
destruccion; Jean Cocteau califico al Louvre como “deposito
de cadaveres”.

De la misma forma siempre que cada disciplina ponia en
crisis sus ilusiones y figuraciones, el museo como institucion
debia desaparecer o transformarse completamente. La
museofobia de las vanguardias fue un punto clave. Y el reto
fue tan grande que, en los primeros anos los arquitectos
modernistas casi no proyectaron ni construyeron museos.

Este vacio creado por la basqueda de una nueva concepcion
de los espacios del coleccionismo para el arte moderno
puede ejemplificarse con el caso del Museo de Arte Moderno
(MOMA) en Nueva York, que fue fundado en 1929 y que
construyd su sede con arquitectura moderna en 1939,
ampliado en 1964, 1984 y recientemente vuelto a ampliar
con un proyecto del japonés Yoshio Taniguchi y
recientemente inaugurado.

Podemos considerar que las ideas contemporaneas de
museo se establecieron a finales de los anos treinta y a
principios de los anos cuarenta, ejemplificandose en cuatro
modelos; la idea de museo de crecimiento ilimitado, definido
en 1939 por Le Corbusier seglin una forma rectilinea que se
enrosca; el museo para una pequena poblacion (1942),
proyectado por Mies van der Rohe como museo de planta
libre; el Museo Guggenheim de Frank Lloid Whight en
NuevaYork como forma organica y singular generada por su
recorrido helicoidal; y la exigencia de Marcel Duchamp de la
total disolucion del museo, con sus Objects Trouvés
surrealistas y con su propuesta de mindsculo museo portatil,
la Boite en Valise (1936-1941), que abrid nuevas vias para
las exposiciones y los museos.
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La postguerra y los Museos de Nueva generacion

En Europa, tras las vanguardias y la Il Guerra Mundial, la
institucion museo quedo aletargada, sin grandes cambios. No
empezaron a formularse nuevas ideas hasta finales de los
anos cincuenta especialmente en lItalia y en los paises
nordicos. La iniciativa estaba en los museos
norteamericanos, y no fue hasta principios de los anos
ochenta que las prioridades en el campo de la vivienda, las
escuelas y demas infraestructura dejaron paso en los paises
desarrollados a los edificios dedicados a la cultura; desde ese
momento comienza a hablarse de un nueva generacion de
MUSEOS.

El fin del Siglo XX

Dentro de la gran cantidad de ejemplos de arquitectura de
museos que desde los anos ochenta proliferan y que
continuamente se renuevan, se da una gran diversidad que
solo es aparente si se tiene en cuenta la manera como se
articulan las formas arquitectonicas para resolver la
creciente complejidad funcional y representativa del museo
contemporaneo. Se pueden detectar una serie de posiciones.
Cada una de ellas despliega ciertos mecanismos y estrategias
formales, tanto si se trata de intervenciones en edificios
patrimoniales, edificios de nueva planta o proyectos en el
paisaje. Cada opcion demuestra una concepcion distinta
respecto a la organizacion del espacio interno y a los criterios
museograficos de presentacion de la coleccién, a como
otorgar valor emblematico y simbdlico al museo, a la relacion
con el contexto urbano y con el paisaje, respecto a los
materiales y tecnologias. Cada posicion es resultado de la
evolucion de los diversos modelos formales y conceptuales

de museo. En la mayoria de los casos, el contenedor
arquitectonico se convierte en la primera pieza de la
colecciéon, ademas de resolver el programa funcional, su
mision primordial es la de expresar el contenido del museo
como coleccion, como edificio cultural y publico.
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3.1.2 El museo Collage

Ante la complejidad de los programas museisticos actuales,
ha surgido un tipo de museo que se resuelve por colage de
diversos fragmentos, subdividiendo la diversidad de los
requerimientos en distintos cuerpos. Original de la cultura
que consolido en los anos ochenta en los museos de la Ultima
generacion, en una condicion posmoderna que ha otorgado
un papel tan representativo a los edificios destinados a la
cultura, este proceso se ha producido en el contexto de la
cultura de la fragmentacion y el collage que en la arquitectura
y urbanismo quedo legitimada y teorizada en el libro “ciudad
collage” de Colin Rowe y Fred Koetter (1978).

El museo como collage de fragmentos es expresion del triunfo
de la cultura de masas y es emblematico de la implosion del
museo como bastion de la alta cultura ha pasado a ser un
potentado de la industria cultural para las masas; se ha
convertido en un edificio cada vez mas hedonista y popular,
divertido y comunicativo; se ha establecido como el elemento
clave de muchas ciudades; hacia el exterior y lo local: hacia el
interior y lo local, para recomponer la cohesion social, y hacia
el exterior y lo global para reforzar la imagen urbana y
turistica.

En este contexto, el museo como continente ha ido
asumiendo cada vez mas su condicion explicativa y simbdlica,
y se ha convertido en la pieza primordial de la coleccion,
explicando a través de su forma el contenido. Los valores
metaforicos, narrativos y representativos han tomado

suficiente importancia para superar la concepcion del museo
como caja blanca, tal como se defendi6é durante el periodo de
la arquitectura moderna.

—
Fig. 1, 2 Museo de Arquitectura, Groningen, Alessandro Mendini 1995

Fuente: “Museos”; Josep Maria Montaner.
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Ello se ha alcanzado especialmente en los museos de arte contemporaneo, que han permitido experimentar todas las posibilidades
de la relacion entre las obras de arte, espacios expositivos y expresividad en el contenedor.

En el polo opuesto del gran contenedor unitario y de la caja platonica y minimalista, el museo collage se presenta como un solucién
acorde a nuestros tiempos, siempre que se sepa articular un l6gica coherente con las piezas unitarias, entendiendo que la cultura de
fragmento es un mecanismo cultural y formal para compatibilizar la diversidad, la rehace como recurso rentable para el consumo de
formas inconexas, en el limite la fragmentacion conduce a la desaparicion, disolucion y camuflaje del museo
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El proyecto MSSA

3.2.1 Fundamentacion de la proposicion

La coleccion de obras que conforma el Museo de la
Solidaridad Salvador Allende es un regalo de los
artistas del siglo XX, es la generosa expresion de
hombres de distintos pueblos y razas que, a pesar de
la distancia, entregaron su capacidad creadora al
pueblo de Chile. Posee una coleccion universalista, (su
patrimonio proviene de diversos origenes) por lo cual
el proyecto debe permitir la adecuada exposicion de
obras pertenecientes a todas las grandes corrientes
del arte moderno dentro de una multiplicidad de
estilos y formatos, dentro de una espacialidad que
otorgue la flexibilidad necesaria.

El Museo ha sido el primero en un pais del Tercer
Mundo en tratar de acercar las manifestaciones mas
altas de la plastica contemporanea, a las grandes
masas populares; algo presente hoy en la industria
cultural. La propuesta intenta reconocer su origen y el
significado de este por lo cual pretende convertirse en
un simbolo urbano que recoja el espiritu de los
artistas que formaron la coleccién, que vaya en
biusqueda de la integracion, de recomponer la
cohesion social.

Al igual que la coleccion, el edificio del Museo de la
Solidaridad se forma desde el exterior, desde el medio
circundante que le entrega diversas fuentes con las
cuales interactuar. Por su ubicacion en el Portal el
terreno escogido se nutre de tres polos vecinos; una
zona ecoturistica al final del parque central, la plaza
civica frente al terreno y por Gltimo la masa popular
representada por las comunas vecinas al Portal. El
edificio del MSSA intenta convertirse en un integrador
de estas realidades cada una con un significado
distinto que entregara pautas para el desarrollo formal
y programatico del proyecto, ademas potencia el
principal eje de acceso oriente-poniente hacia el
Portal y principalmente hacia el Parque intercomunal.
Para esto ultimo el edificio pretende convertirse en
una especie de atajo el cual recoge el flujo peatonal y
lo introduce al edificio.
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Fig. 1, 2 MSSA Terreno del MSSA en el Portal Bicentenario

Capitulo Il Proposicion del Proyecto Arquitectonico 3.2.1 Fundamentacion de la propow



37

M

Volvemos a hablar entonces del museo collage donde la
complejidad actual del programa museistico que ha ido
incorporando nuevos servicios que responden a la industria
cultural de masas, se subdivide en cuerpos que
compatibilizan esta diversidad programatica. Estos cuerpos
en principio auténomos se relacionan directamente con los
polos vecinos mencionados con anterioridad, nacen a partir
de ellos, adoptan sus leyes caracteristicas, y a través de su
interaccion generan un todo un complejo museistico
simbdlico con una multiplicidad de espacios que entregan la
flexibilidad necesaria tanto para su funcionamiento interno
como para los espacios pulblicos que entregue a la
comunidad, este complejo se presenta aparentemente como
dos grandes volumenes fragmentados, entrelazados por un
gran hall central que los conecta mediante pasarelas y por un
primer nivel que permite el paso de publico general, el cual a
Su vez se muestra gracias a la permeabilidad generada por la
fragmentacion de los voliumenes, vitalizando al edificio y
exteriorizando el programa interno.

El resto del terreno y su programa sirve de apoyo a los tres
accesos del edificio, recogiendo y dirigiendo flujos peatonales
del sector, mediante un trazado que dialoga con el propuesto
para el parque intercomunal tanto geométricamente como en
la multiplicidad programatica, dentro de lo ultimo destacan la
plaza de los murales en el acceso sur oriente del terreno y la
plaza de las esculturas en el borde sur.
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3.2.2 Programa

ggrama MSSA \ Exhibicidn

s 2 0.1 Salas de Exposicion coleccion MSS........ 5669 mt2
Administracion 0.2 Salas de Exposicion Temporales............. 690 mt2
0.1 Administracion.................__ 28 mt2 0.3 Pasarelas de EXpoSiCiOn.......ccccceeeeureenee. 712 mt2
0.2 Dir€CCiON...ceeeeeeeeeeceee e e 13 mt2
0.3 Difusion - Extension.................... 22 mt2
0.4 Relaciones Publicas.......ccccceu..... 28 mt2
0.5 ReCepCion.......coevercrccercricinens 66 mt2 Conservacion
0.6 Sala de Reunion......ccccceveeeeuveennee. 28 mt2
0.7 Museologia.......ccooovvmrerererenennnene, 29 mt2 0.1 Taller de Restauracion............cceeeeeeveencnes 83 mt2
0.8 Comedor Personal..........c.cccoevenvnes 75 mt2 0.2  Taller de Montaje......coueueuerereerereresesesenns 68 mt2
0.9 Comedor Privado.......ccccceereecunneenn. 45 mt2 0.3 Dep. de Registro y LAB. Fotografico......... 71 mt2
0.10  Recepcion Pdblico................. 66 mt2 0.4 Deposito de OBIaS.....coweeeeeerrerreseseaens 1095 mt2
0.11 Control Ambiental................. 22.5 mt2
0.12 Control Seguridad................. 13.7 mt2
0.13 Banos.....ccocccceeeeeecccceeeeee, 73 mt2

0.14 Bodegas de Aseo................. 19.4 mt2
&).1\5 Sala de Maquinas................ 35 w /
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msién \ Circulacion
0.1 Auditorio MUltiuSO...ccccoeveerrreeneenss 866 mt2 0.1 Circulacion vertical Publica................. 125 mt2
(O 1022 =11 o] [ o) (=To7= IR 725 mt2 0.2 Circulacién vertical Privada...eeenennon.... 24.3 mt2
0.3 Taller de Grabados...........covevuernnes 370 mt2 0.3 Pasarela Mirador..........ccecueerereereererenes 218 mt2
0.4 Taller de Pintura...........cceeeveeeene 300 mt2 0.4 Circulacion PUbIICa........weurreresrreeenneees 835.65 mt2
0.5 Hall MURtIiUSO......cvrrrerereiicceeee, 3117mt2 (Sin Hall ni pasarelas de exhibicion)
Total Terreno 64800 mt2
Servicios Total Museo (sin estacionamientos) 20859.5 mt2
0.1 Cafeteria (total)...cceccveeeeeceeereceeeenee. 600 mt2
0.2 Tienda...ccccoiecceeeeeeceeeee e 62 mt2
0.3 Banos PUblicos......cccccvreerecerrcunnne 187.5 mt2
0.4 EstacionamientoS.......cccccevrrricueennn. 4200 mt2

.

/

/
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Auditorio
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Nivel + 16.50

Salas de Exposicion

____pilia
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3.2.3 Anteproyecto

Boulevard Bicentenario

Plaza de Murales

Parque de Esculturas

Boulevard Bicentenario
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Vista Norte: Bloques talleres, Administracion y Auditorio

Vista Sur-Poniente: Bloques de Salas de Exposicion
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5 .1 Catalogo

I. INVENTARIO PRINCIPAL DE OBRAS:

El inventario esta dividido en tres secciones en la primera se

1. RBELA ALONSO, EDUARDO (CUBR) 13. BLVAEEZ 2HgYA,VJESUS (MEXI
= i. npj nim. 1" 1570 "Bombas Sobre Vietnam"
encuentran todas las obras que estan, erl su mayoria en Iag oi-ﬁgtls“f?ngg,l- 90x121 cms. Xilografia. 90x60 cms.
bodegas Qel Museo de Arte Co‘r[temporapeo,. Si no es asi oba¥.i Datexiozado. 14. ALVAREZ AMAYA, JESUS (MEXI
queda estipulado en la observacion su ubicacidon o extravio. 2. ACEVES NAVARRO, GILBERTO (MEXICO) "Cardenas” 1959
; s/T. 1970 Linoleografia. 41x33 cms.
La segunda parte consigna las carpetas donadas al Museo de Oleo s./tela. 153x153 cms. L e T YO
la Solidaridad, que también se hayan en el Museo de Arte 3. ACOSTA FALCON, LEO_ (MEXICO) "zafzat 9; 60”’
Contemporaneo. Por ultimo en la seccién tres se ubican las e R R
. . . 6. 0S, RTO (CUE
_Obrf_as que formaba_n parte del inventario realizado por el 4. ACOSTA FALCON, LEO (MEXICO) i Bxl;giggﬁ Elﬁintﬁﬁﬁmlgaa 69
instituto de Arte Latinoamericano y otras que aparecen como e gL rhatate 10 aie s
i i inatitueid 7 g ] 17. ALVBREZ, MANUEL (ARGENTIN?
ingresadas en documentos de la misma institucion y que esta 5. AGUERO, INES (ARGENTINA) JE] Ciudadano o el que no
extraviadas; estas obras no pueden estar en la primera parte, "7y Historia" 1971 Quiere Creer" 1969
. . . Xilografia. 54x26 cms. Oleo s./tela. 148x148 cms.
por la simple razbn que pueden estar consideradas como
P . . . RALAR VILLEGAS, OFELIA (MEXICO e
anonimas o ilegibles en esta. 2 hComposicion ITV 1971 ( )

Serigrafia. 90x66 cms.

7. ALARCON VILLEGAS, OFELIA (MEXICO)

Fuente Tesis de Titul/o (?Iaudia Zal_divar s
Facultad de Artes Plasticas U. Chile.

8. ALARCON VILLEGAS, OFELIA (MEXICO)
"Yellow Submarine" 1971
Serigrafia. 65x50 cms.

9. ALBERTI, RRFBEL (ITALIA)
"Los Ojos de Picasso IV" 1986
Grabado en metal. 42x33 cms.

10. ALVAREZ AMAYA, JESUS (MEKICO}
"Angela"
Xilografia. 70x45 cms.

11. ALVAREZ AMAYA, JESUS (MEXICO)
"Autorretrato"
¥ilografia. 39x68 cms.

12, ALVAREZ AMAYA, JESUS (MEXICO)
"Bertrand Russell"

: Ao 73
Xilografia. S0x60 cms. MANOLO MILLARES, "antropofauna', 160x160
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OSVALDO GUAYASRMIN, S/T, 81%50 cma.

18. RMENGUAL, RAFREL (ESPAfn)
"Pintura" 1969
Oleo s./tela. 114xz146 cms.

19. ANDRADE, CARLOS VICENTE {ECUADOR)
”MLSELCR Y Memoria de la
Arcilla" 1968
Escultura en madera. 73x122 cms.

20. ANGUIANO, RAUL gHEXICD}
"20 de Julio Aci en la

Tierra" 1969

Aguafuerte y aguatinta.

35%40 cms.

21. ANGUIANO, RAUL (MEXICO)
"Degarrollo de Venus" 1969
hguafuerte Y aguatinta.

#30 cms.

22. RNONIMO (FRANCIA)

s/T.

Escultura en madera. 113x30 cms.

ANONIMO.
S/T.

Escultura en latén. 63x70 cms.

24.

25.

26.

27.

28.

29,

30.

31.

32.

33.

34.

a7.

3a.

ANONIMO.
s/T.

Escultura en latén dorado.
199%30 cms.

ANONIMO.
S/T

Escultura en cobre. 25x25 cms.

ANONIMO.
§/T. 1970
Dibujo a tinta. 30x42 cms.
BNTUNA BELTRAN, ALBERTO (MEXICO)
"E.S,.8.T.B.M." 1971

Serigrafia. 50x65 cms.

ANTUNA BELTRAN, ALBERTO (MEXICO)
"E.S.5.T.B.M." 1971
Serigrafia. 91x66 cms.

ANTUNA BELTRAN, ALBERTO (MEXICO)
"M.B.M." 1971
Serigrafia. 65x50 cms

ANTUNA BELTRAN, ALBERTO (MEXICO)
'B.L.M.H.D.L.M-" 1971
Serigrafia. 65x50 cms.

ANTUNA BELTRAN, ALEERTO (MEXICO)
"Q.H.C.T.B.M." 1971
Serigrafia. 65x50 cms.

ARRNIS-BRIGNONI (SUIZA)

"Aimable Transformation"”

Dibujo. 21x14 cmd.

Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BB,.AA.

ARANIS-BRIGNONI (SUIZA)

"Composicion'

Grabado. 37x51 cms.

Obsv.: Se encuentra
de BB.AA.

en el Museo

ARANIS-BRIGNONI (SUIZAR)

"Ritmos y Formas II"

Témpera. 80x62 cms-

Obav.: Se encuentra en el Museo
de BB.RA.

ARBONDO, LUIS (CUSA)

S/T. 1969

Pintura s./madera (técnica
mixta). 90x70 cms.

R?BONDO, LUIS (CUBA
S/T.
Témpera y tinta. 67x46 cms.

RRESTI, CARLOS (FRANCIA)

"Espace Intérieur"” 1971
©leo s./tela. 130x161 cms.

A?IHS MURUETR, GUSTRVO (MEXICO)
Grabado (t
55240 cms.

F o R ST S

técnica mixta).

44,

16.

a7,

48,

49.

50.

51.

52.

53.

ARIZTIR, FRANCISCO (CHILE)

me cen Quién Suefiag y te Diré
ponde Vienes" 1972

o s./tela. 162x130 cms.

ARPA —PARODI,ARMANDO- (URUGUAY)
§/T- 1972

pibujo 2 tinta. 41x31 cma.
obev.: peteriorado.

BRTALOITIA, RNTONIO (ARGENTINA)
s/T. 197),
oleo s. /tela. 70x%50 cms.

'ARDI, HUGO (ITALIA)

‘ola L'Assassino Sulle Rive
dal 'Tevere'" 1967

oleo s8./tela. 95x115 cma.

AVIA, AMALIA (ESPRRA)
"gl Metro"
Oleo s./tela. BOx100 cms.

AVILA, RENE (CUBA)
"pintura” 1971
Oleo s./tela. 76x101 cms.

AVILA, RENE (CUBR)
"Pintura" 1971
Oleo s./tela. 76x101 cms.

BADII, LIBERO (ARGENTINA)
“"Tres Perfiles, Bandera

nam.2" 1970

Escultura en madera. 30x30 cms

BRGOT, FRANCOISE (FRANCIA)
s/T. 1972
Dibujo. 82x71 cms.

BAJONERO, OCTAVIO (MEXICO)
"Chalchiuitl Meztli"
Xilografia. 70x50 cms.

BAJONERO, OCTAVIO U’EXICDJ
“La Médium"
Xilografia. 53x75 cms.

BARNES, AYAX (ARGENTINA)
"Las Bellas Palabras" 1971
Dibujo. 35x50 cma.

EARRAGAN, JULIO (ARGENTINA)
"Llanura"
Olec g,./tela. 35x53 cms.

BARRAGAN, LUIS (ARGENTINA)
"Dragén Marino" 1969
Oleo s./tela. 45x35 cms.

BARZO, O. (ESPANA)
5/T.
Olec s./tela.

Obsv.: Extraviado.

54.

56.

57.

58.

BASTERRECHEA, NESTOR {ESPANA)
"USOR (Paloma para Aranzazd)}"
Escultura en bronce.

Obsv.: Extraviado.

BECKERN, FRANCISCO (MEXICO)
"Metamorfosis" 1970
Serigrafia. 71x56 cms.

BEELLEGARDE, CLAUDE (FRANCIA)
"L'Homme Nouveau'" 196%

Olec s./latén. 65x100 cms.
Obsv.: Deteriorado.

BENDERSKY, EDUARDO (ARGENTINA)
5/T. 1971
Dibujo a grafito. 23x34 cms.

BENITES, ADIGIO (CUBA)
"Paisaje después de la
Lluvia™ 1971

Pintura acrilica s./tela.
119x152 cms.

RENT PORTOCARRERD, “"Palsajo do la Habana s2=.17,

125x108 c=8.

59. BENITES, ADIGIO (CUBA)
"Paisaje para un Hérce'" 1971
Pintura acrilica s./tela.
180x120 cms.

60. BERNI, ANTONIO (ARGENTINA)
"El Obispo" 1962
Grabado (técnica mixta).
90x57 cms.

61. BERTHOLO (FRANCIA)

"Fair and Unchanging” 1969
Serigrafia. 34x51 cms.
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ARI, “La Tentaclén, 45240 cme.

BERTHOT, JACK (EE.UU.)
S/Ts

Pintura acrilica s./tela.
264x1B83 cms.

BERTI, VINICIO (ITALIA)
»grande Antagonista" 1970/71
Témpera s=./tela. 70x90 cms.

BIARGE, MARIO (ESPARA)

"Composicidn'

Oleo a./madera. 130x86 cms.

Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BB.AA.

BIRO, JIM (FRANCIAR)
s/T. 1971

oleo s./tela.
oObsy.: Extraviado.

BLANCO, DIONISIO (ESPANA)
"Articule 19 de la Declaracion
Universal de los D.H." 1968
Olec s./madera. 72:87 cms.

BORDA, OSVALDO (RRGENTIKAR)
"Etapas" 1971
Oleo s./tela. 50x70 cms.

BRACHD, ANGEL (MEXICO)
"General Heriberto Jara"
Linolecgrafia. 51x36 cms.

BRACHD, ANGEL (MEXICO)
José Marti"
Linoleografia. 52x42 cms.

76.

0.

B1.

BRACHO, ANGEL (MEXICO)
"Ricardo Flores Magon"
Linoleografia. 55x44 cms.

B?hcuo, ANGEL (MEXICO)
s/T.

Linoleografia. 60x55 cms.

BRACHO, ANGEL [(MEXICO]
"V.Lombardo Toledano"
Linoleografia. 61x50 cms.

BRESCIANO, M. (URUGUAY)
"Adela Colecciona Moment
Xilografia. B80x64 cms.

os" 1969

BRIGNONI, SERGE (SUIZR)

"Composicidn"

Olec s./tela. 54xB0 cms.

obsv.: Se encuentra en el Museo
de EB.ARA.

BRIGNONI, SERGE (SUIZA)

"Composicidn"

Grabado. 51x37 cms.

Obsv.: Se encuentra &n el Museo
de BB.AA.

BRIZZY, ARY (ARGENTINA)
"Particidn 1" 1971
Pintura acrilica s./tela.
80x80 cms. .

B?UQK, FEDERICO (RRGENTINA)
S/T.
Escultura en acrilico. 19x19 cms.

BRUZZI, GIOVANNI (IT?\LIJ\]
"L'Elmo" 1969
Oleo s./tela. 50x60 cms.

BUENO, ANTONIO (ITALIA)
"Il Superstite’ 1943
Olec a./tela. 44x59 cms.

CABALLERO SILVA, FERNANDO
(MEXICO)

"Escalada césmica"

Pintura {técnica mixta).

57x72 cms.

CREALLERO, JOSE (ESPP.NR]
"La Guerra es Fango"
Pintura (técnica mixta).
130289 cms.

Obav.: Extraviado.

CAGLI, CORRADO (ITALIA)
"Composizione 1871"
Pintura acrilica.
Obav.: Extraviado.

CALABRIA, ENNIO (IT
"Stalin, Memoria Presente' 19635
Olec s./tela. 121x84 cms.

Obovw.: Deteriorado.

CALDER, ALEXANDER (EE.UU.)
5/T-

spoultura en latén (mévil).
53x120 cms.

Obgv.: Deteriorado.
CAMARGO, SERGIO (BRASIL)

s/T. 1970

Escultura en madera. 36x86" cma.

6. CAMPODONICO, J. (ARGENTINA
"plgunos Vicios sin Rendicién
popible” 1970
oleo s./tela. 70x60 cms.

p7. CAMPUS L., PIERTRO (ITALIA)
"Osmosis" 197
oleo s./tela. 65x80 cms.

88. CANOGRR, RAFAEL (ESPANA)
5/T.
Pintura (conj. de piezas,
polyester y madera}.
Obgv.: Extraviado.

09. CANTU, GERARDO {HEXICD}
"Nifio con Pescado" 1970
herilografia. 39x49 cms.

90. CANTU, GERARDO {MEXICOJ
s/T. 1971
Oleo s./tela. 110x125 cma.

91. CARAS, CARLOS (ARGENTINA)
"Presentacién" 1970
Olec s./tela. 55x46 cms.

UPO CRONICR, S/7., 201x201 ema.

94.

a7.

98.

102.

103.

104.

105.

CARDILLO RIMER, A. (URUGUR
Otre Traje Aldase" 1971
Eguafuerte, aquatinta y buril)

CARDONA, ALFREDO (MEXICO)
"Icono de la Esperanza" 1970
Pintura (técnica mixta).
B3x62 cmsa.

CAROL, ALERERTO ({CUBA)
"David y Goliat" 1971
Tempera s./papel. 54x74 cms.

CAROL, ALBERTO (CUBA)
"Herolsmo de cada Dia" 1971
Témpera s./papel. S4x74 cas.

EJ\R.PMI, RICARDO (ARGENTINA)
Por una Patria Socialista" 1968
Olec s./tela. 92x151 cms.

CARRA, CARMELO (ITALIA)
"La Mano en la Trampa" 1971
Grakade. 29x50 cms.

CARRA, CARMELO (ITALIA)
S/T. 1969
Dibujo en témpera. 56x72 cazs.

CARRA, CARMELO (ITALIA)
S{T‘ 1971
Teémpera. 51x73 cms.

CARRA, L. (FRANCIR)
"L'Metro" 1971
Grabade. 51x44 cms.

CASTAGNINO, JUAN CARLOS

" i (ARGENTINA)
Sudario Testimonio" 1970
Pintura acrilica s./tela.
1202100 cms.

CASTANEDA, JUAN (MEXICO)
"Cada Quién" 1971
Pintura (técnica mixta).
90x120 cms.

CASTANEDA, JUAN (MEXICO)
Variacliones Negras nim.4" 1970
Tinta y collage. 21x31 cms.

CASTANEDA, PILAR (MEXICO)
"Capricho Floral" 1969

Rguafuerte y aguatinta.
41x31 cms.

CASTANEDA, PILAR (MEXICO)
"Tétem IIM 1971

Grabado (técnica mixta).
S$2x36 cms,
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112.
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114.

115.

116.

117.
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119,
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CASTILLA, JUAR AMERICO
(ARGENTINA)

"Por Encima de toda

Sospecha" 1971

Pintura acrilica s./tela.

150x150 cms.

CAVAZOS, ALBERTO (MEXICO)
"Hombre y Mujer" 1971
Aguafuerte y buril. 25x24 cms.

CAVAZOS, ALBERTO (MEXICO)
"Mujer" 1970

Pintura acrilica s./tela.
80x120 cms.

C?ZB, J. (MEXICO)
s/T.
Témpera y tinta. 52x60 cms.

CENICEROS, GUILLERMO (MEXICO)
5/T. 1968

Acuarela, tinta y témpera.
50x65 cms.

C?NICEROS; GUILLERMO (MEXICC)
&/T.
Pintura acrilica s./tela.
99x128 cms.

CHAB, VICTOR (ARGENTINA)
"8arbara Dorada" 1970
Oleo s./tela. 65x81 cms.

CHACON R, LUIS (MEXICO)
10 de Junio" 1971
Linoleografia. 29x40 cms.

CHRCON R, LUIS (MEZICO)
"Judrez y Margarita" 1972
Linoleografia. 47x47 cms.

CEARPENTIER, MICHEL (FRANCIA)
"Sculteur" 1966
Rcuarela y tinta. 67x102 cms.

CHAVEZ (FRANCIA)
"Chaise de Chair™ 1972
Litografia. 65x49 cms.

CHAVEZ. (FRANCIA
"Un Grand Meuble" 1972
Litografia. 65x49 cms.

CHAVEZ, FERMIN G. (MEXICO)
“"hutorretrato’ 1971
Litografia. 28x24 cms.

CEthZ, FERMIN G. (MEXICO)
"Nacimiento de Neptuno" 1970/72
Olec s./tela. 195x114 cms.

CHIKI, D. (ECUADOR)

"Su Excelencia" 1970
Oleo y témpera s./madera.
100x70 cms.

i21.

122.

123.

124.

125.

126.

127

128.

129.

130.

131.

132,

133

gx}!%u.mn. EDUARDO (ESPARA)

Collage. 100x70 cms.
Obsv.: Extraviado.

CISTO, ANTONIO.
s/T.

Acuarela. 36x32 cms.
Obsv: Extraviado.

CLARK, LIGIA (BRASIL)
"Bicho"

Escultura en aluminio.
60x60 cms.

COELLO, FRANCISCO (ECURDOR)
"Peces Incaicos"

Relieve en aluminio (técnica
mixta) 122x120 cms.

COEN, ARISTIDES (MEXICO)
s/T. 1970
Témpera, 20x20 cms.

COEN, ARISTIDES (MEXICO)
s/T. 1970
Témpera. 20x14 cms.

COEN, ARISTIDES
s/T. 1971

Témpera y pastel. 57x78 cms.

(MEXICO)

COLOMBRES, IGNACIO (ARGENTINA)
"Tres Mujeres" 1971
Pintura %técnica mixta)

1502200 cms.

CONDOR, CAMILO (FRANCIA)
s/T. 1971
Oleoc s./tela. 116x90 cms.

CORPU§ N., FIDEL (MEXICO)
"La Silla" 1971

Pintura acrilica s./madera.
61x78 cms.

CORRATGE, SALVADOR (CUBA)
"Movimiento nGm.1" 1971
Pintura acrilica s./madera.
85x110 cms.

Obev.: Deteriorado.

CORRATGE, SARLVADOR (CUBA)
"Movimiento nam.2" 1971
Pintura acrilica s./madera.
85x%110 cms.

Obsv.: Detericrado.

COSTA RODRIGUEZ, CARLOS A.

(BRASIL
"O Homem Massificado" 1972
Acuarela, témpera y tinta.
50x65 cms.

35

136.

137,

138.

139.

R40.

141.

L4z2.

L43.

Laa.

l45.

Ld6.

CREMONINI, LEONARDO (ITALIA)
weplin Maillard" 1968
serigrafia. 50x75 cms.

CREMONINI, LEONARDO (ITALIA)
wpehors la Nuit" 1969
serigrafia. 65x47 cms.

ni,e Parc la Nuit" 19
serigrafia. 74x50 cms.

CREMONINI, LEONARDO (ITALIA)
70

CRUZ DIEZ, CARLOS (VENEZUELA)
vphysichromie nim.591" 1972
objeto dptice (tecnica mixta).
60x120 cms.

CRUZ FUENTES, MARIO (MEXICO)
“Reunidén" 1970

pintura (técnica mixta).
120x95 cms.

Obve: Deteriorado.

CUEVAS, JOSE LUIS (MEXICO)
"El Dolor Humano (Serie
Homage to Quevedo)" 1969
Acuarela s./cartulina.
112x126 cms.

obsv.: Detericrade.

CUIXART, MODESTO (ESPARA)
"pintura" 1956

Pintura (técnica mixta).
97x130 cms.

DAGLI.
s/T. 1971
Olec s./tela. 200x166 cms.

DAMIAN, ANGEL (URUGUAY)
&/T.
Dibujo a tinta. 38x57 cms.

DAMIANI, JORGE (URUGUAY)
S/T. 1968
Olec s./tela. 73x92 cms,

DE COMCILIS, ETTORE (ITALIA)
"Esplosione del

Capitalismo" 1971

Olec s=./madera. 50x40 cms.

DE FELINE, JACQUES (SUIZA)

"Murianatte"

Olec s./tela. 74x80 cms.

Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BB.AR.

DE LA ROSA, JUAN MANUEL (MEXICO)
"Eroticalidoscopio”
Aguafuerte. 27x23 cma.

7. DE LA ROSA, JUAN MANUEL (MEXICO)

"Reflejo Flexible y Simétrico”
hguafuerte (técnica mixta).
49x34 cms.

148, DE RAMON CARRERA, JOSE (ESPAN
"Obrero MetalGrgico"

Escultura en aluminio.
25244 cms.

149. DEIRA, ERNESTO (ARGENTINA)
"Contrafiguras ¢ las Circeles
(Momenaje a Solma)" 1969
Pintura acrilica s./tela.
150x150 cms.
S

ALENANDER CALDER, 5/T., 93x120 cms.

150. DELAPOTERIE, PAUL (SUIZA)
"Mecdnica Vestida"
Témpera. 24x31 cms.
Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BB.AA.

151. DELGADILLO (MEXICO)
s/T. 1971
Oleo s./tela. 255x245 cms.
Cbsv.: Deterioradao.

152. DEMRRCO, HUGO (ARGENTINA)
"Volumen Virtuel Blue" 1970
Objeto cinetico en latén.
30x21 cms.

153. DEWASNE, J. (FRANCIA)
s/T.

Cbjeto acrilico. 70x61 cms
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DISTEFANO, JUAN 168. FIGARI, PEDRO (URUGUAY)

"La Tentacién"
Olec m./cartén. 49x40 cms.

5

. (ARGENTINA)
"Tres Versiones" (triptico), 1966
Pintura acrilica (técnica

mixta). 150x150 cms. 169. FIGUEROA, O.A. (MEXICO)

s/T. 1946
155. DISTEFANO, N. (ITALIA) Xilografia.
"Composizione" 1971 Obsv.: Ext iado.
Monotipo. 47x67 cms. ERETIEEE

170. FINCK, CARLOS (MEXICO)
"Conjuncién Genética"
Pintura acrilica s./tela.
120x90 cms.

156. DMITRIENCO, PIERRE (RUMANIA)
"C'est & 1'Rube" 1970
Olec s./tela. 130x155 cms.

157. DOMINIK, TRDEUSZ (POLONIA) 171
"Kamienie" 1969 &

FINOCCHIO, ELENA (URUGUAY)
Pintura acrilica s./tela. 2

"Composicién" 195
Acuarela. 100x70 cms.

290x90 cms.
172. FISCHER, HERVE (FRANCIA)
- NHEER, M.
158 §I$F % SRR "Tela Estampada con Manos"
Dibujo. 23x22 cms. Tapiz. 136x228 cms.
Obswv.: Se encuentra en el Museo Obev.: Extraviado.
de BH.RA.

173. FLORES SANCHEZ, FE 0
159. BIGENHEER, M. (SUIZA) (MEXICO)
ST 5/T (diptico), 1971

Dibujo. 24x34 cms. Grabado s./metal. 23x43 cms.
Obsev.: Se encuentra en el Museo

de BB.RA. 174. FLORES, ALBERTO (MEXICO)
"Marejada" 4971
Grabado (técnica mixta).

160. ESMERALDO, SERVULO (BRASIL) Szabi
® Cms .

"Excitable 7007" 1971
Superficie tdctil (técnica
mixta). 150x100 cms. 175. FLORES, ALBERTO (MEXICO)
"Tacana" 1971

Grabado (técnica mixta).

161. ESPINOZA, MANUEL (RRGENTINA) 44x39
X cms.

"Blabakhlud" 1969
Olec s./tela. 100x100 cms.

162. FATTORI, ANGELO (ITALIA)
"Nativita" 1971
Oleo s./tela. 121x100 cms.

163. FELGUERES, MANUEL (MEXICO)
"El Espiritu Ocupa cualquier
Recipiente" 1968
Escultura en madera (técnica
mixta). 68x102 cms.

164. FERRANTI, LUIGI (ITALIA)
"Personaggio” 1971
Olec s./tela. 60x20 cms.

165. FERRARI, FRANCO (ITALIA)
"Composizione con Mani" 1972
Oleo =./tela. 90x85 cms.

166. FERRAUD, ALBERT (FRANCIA)
5/T. 1968

Escultura en aluminio.
83x23 cms.

FERRETRO, ANTONIA (CHILE)
"Le Montgol Fier" 1971
leo s./tela. 100x100 cms. .

178.

179.

180.

181.

182,

183.

184.

185.

186.

187.

1a8.

FORNASARI, EDUARDO (URUGUAY)
s/T. 1971
Dibujo a tinta. 64x100 cms.

FRANCES, JUANA (ESPANA)

"Un Hombre en la Ciudad" 1962
Pintura s./tela (técnica mixzta)
116x90 cms.

FRANGELLA, HUMBERTO (URUGUAY)
"pintura" 1960

Pintura acrilica s./madera.
47x62 cms.

FRASCONI, ANTONIO (URUGUAY)
"Biografia" 1971
Xilografia. B6x60 cms.

FRASCONI, ANTONIO (URUGUAY)
T

Xilografia. 53x37 cms.

obsv.: Deteriorado.

FRATTALI, PEPPE ( ITALIA)
"pimension Pura" 1970
Oleoc s./tela. 50x70 cms.

GALLARDE, CARMEN (URUGUAY)
“Mafiana" 1965
Aguafuerte. 47x27 cms.

GAMARRA, JOSE (URUGUAY)
"Estudio para un Faisaje de
América Latina" 1971

Oleo s./tela. 170x200 cms.

.
GANDIA, VICENTE (MEXICO)
"Beso con Pijaros"
Grabado (técnica mixta).
29%30 cms.

GANDIA, VICENTE (MEXICO)
"Bodegén niim.7"

Grabado (técnica mixta).
24x24 cms.

GANNA, PAOLO (ITALIA)
"Periferia" 1971
Oleo s./tela. 66x82 cms.

GANZ, FEDOR (SUIZA)

"Composicidn"

Oleo g./tela. 93x73 cma.

Obvs.: Se encuentra en el Museo
de BB.AR.

GARAVAGLIA (ARGENTINA)
"Alld Lejos y hace 25 Afiog,
OH! Hiroshima" 1970

Olec s./tela. 81x100 cms.

GARCIA BUSTOS, ARTURO (MEXICO)
"Batallones Rojos"
Xilografia. 34x23 cms.

e

CANCGAR RAFRZL, "La Vielencia" [albfaz), 76x56 c=s.

190. GARCIA BUSTOS, RARTURO (MEXICO)
"Zapata en Campafia"
Xilegrafia. 26x39 cms.

191. GARCIA ESTRADA, CARLOS (MEXICO)
"Cataratas" 1966
Aguafuerte y aguatinta.
33x29 cms.

192. GARCIA M., LEONOR (ECUADOR)
S/T. 1971
Tinta. 55x75 cms.

193. GARCIA M., LECNOR (ECUADOR)
s5/T. 1971
Tinta. 55x75 cms.

194. GARCIA M., LEONOR (ECUADOR)
s5/T. 1971
Tinta. 55x75 cms.

195. GARCIA PONCE, FERNANDO (MEXICO)
"Composicidén en gris" 1970
Oleo s./cartulina, 80x76 cms.

196. GARCIA REINO (URUGUAY)
Oleo s./tela. 61x50 cms.
197. GARCIA, CARLOS (MEXICO)

"Anhelos" 1970
Aguafuerte. 41x20 cms.
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. GARMA ISLAS, ELVR (MEXICOD) 204. GERSTEINS NOEMI ~(ARGENTINA) SELIN, GERARD (FRANCIA . HERE Sepai
"?no;ada N;ﬁ?_z, Tr?insf?;mida en ;;El Lobo Feroz" 1963 2 Cg: iR l'Iii.va.E” 1973 ) 232. --m:{ﬁ?ig-ﬂ ‘;ggg (ESPARR)
Ilusiones del Pasado" 7 scultura en hierro. 34x45 cms. - . 73x92 ¢ ; = T 1
Objeto: (EAGRLca muxtay. oleo s./tela. 73x92 cma. Oleoc s./tela. 65x81 cms.
63x19 cms. 205. g;{:ggggﬂ‘,r fgggnn. (POLONIA) cg.ggﬁ‘ol'{ﬁléeizzﬁifﬂh} 233. HERNANDEZ, JOSE ANTONIO (MEXICO)

9, GARMA IS ME phities o = = ot e - "Espectador” 1970

19 EQuiérIsiﬁgﬂ f?g? HEXzE0) Oleo s./tela. 100x50 cms. Apocalipsis)" 1969 ’ Oleo s./tela. 112x80 cms.
STatiia (EECnicatmiven) olec s./madera. 100x70 cms.
92x115 cms. i 5 206. GITI. K 234. HERNANDEZ, JOSE ANTONIO (MEXICOQ)

5/T. 220. GRAVES, NANCY (EE.UU) s/T. 1971
o uat Pintura (técnica mixta). “Composicidn® Dibui - 4 T
0. GARY, RUBE i tinta. S.

A e || URUGUAX) 50x56 cma. oleo s./tela. 76x56 cms, PUISiE Enbe20x20 o
Collage con dibujo a Obsv.: Se encuentra en el Museo 535, HERNANDEZ, JOSE ANTONIO (MEXICO
carboncillo. 70x103 cms. 207. G;{\UBES, }1"3"5 (AUSTRIA) de B3.AR. S/T. 1971 : ;

"Nam., 89" 77 o Dibujo a tinta., 20x28 cms.

201. GAY, REMY {SUIZA) Fotografia. 120x155 cms. 921. GRAVES, NANCY (EE.UU) ) cms
“Composicién” “Fogsil Cells" 236. HERNANDEZ, JOSE ANTONIO (MEXICO
Oleo s./tela. 75x60 cms. 208. GLAUGER, HANS (AUSTRIA) pibujo. 76x57 cms. s/T. ot i )
Obsv.: Se encuentra en el Museo "Ram.90" 1971 v Obsv.: Se encuentra en el Museo Dibujo a tinta. 32x27 cms.

de BB.ARD. Fotografia. 120x155 cms. de EB.AR.
Obav.: Deteriorado. 237. HIDALGO (ESPARA)
222. GRUPO CRONICA (ESPANA) "Microscopio" 1973
209. GLAUBER, HANS (AUSTRIA) s/T. 1971 Pintura s./madera. 88x76 cms.
s/T. Pintura s./tela. 201x201 cms.
Fotografia. 120x117 cms. Obsv.: Deteriorada. 238. HOENEGGER (FRANCIA)
Obsv.: Extraviada. 5/T. 1962/63
223. GUARDIGLI, LUIGI (ITALIA) Esmalte s./acrilico. 70x70 cms.
210. GCONZALEZ PUIG, ERNESTO (CUBA) "2.Passage de Dantzig" 1972
"Sol 38" 1971 Pintura acrilica s./tela. 239. HUERTA (MEXICO)
Oleo s./tela. 90x117 cms. 73x60 cm=. s/T. 1971
Dibujo a lapiz. 43x57 cms.
211. GONZALEZ PUIGs ERNESTO (CUBA) 224. GUAYASAMIN, OSVALDO (ECUADGR)
"Sol 46" 1971 s/T. 240. HUERTA, ELENA (MEXICO)
Oleo &./tela. 90x117 cms. Serigraffia. 59x218 cms. "Jaramillo" 5
Xilografia. 29i45 cms.
212. GONZALEZ, CARMELO (CUBA) 225. GUAYASAMIN, OSVALDO (ECUADOR} 2
"Dos Hundos" 1967 5/T.
Oleo s./tela. 136x158 cms. Serigrafia. S58x89 cms,
213. CONZALEZ, CARMERLO (CUBA) 226. GUAYASAMIN, OSVALDO (ECUADOR}
"Testimonios en el Espacio da: S/, i
Este-Colmo" 1968 Serigrafla. B1lx50 cms.
Oleo s./tela. 184x140 cms.
227, GUIDI, UGO (ITALIA)
214. GONZALEZ, ESTHER (MEXICO) "Pigure" 1969
“HMetamorfosis de la Iguana" 1971 Dibujo. 33x48 cms.
Grabado (técnica mixta). L
35x53 cms. 228. GUINOVART, JOSE (ESPANA)
"Operacién Retorno" 1970
215.. GONZALEZ, ESTHER (MEXICO) Relieve en madera pintada.
"Murc Cardenillo 1I" 1971 220:x182, cme.
g;:?gdgmgteanca ieta) . 229. GUIRAUD, HERNAN (FRANCIA)
r "Programacidn" 1972
216% (CONZALEZ, ESTHER (MEXICO) ggﬁ:‘;grzm:‘fr"hca s./tela,
=7 ; S to aangtyote (o 1 Rl Olin¥.: Deteriorado:
ANTCHIO BEOUT, "C:jn Con Seficros", 250x195 cz=s. )Li.loc'afia. 90%50 cms.
= - 230. HELION, JEAN (FRANCIA)

202. GENOVESE, VICENTE J. (MEXICO 7. 7 ¥ "Théatre en Mai" 1968

Tl T (MEXICO) 217. GONZALEZ, LEONIDA (URUGUAY) olec s./tela, 114%163 cme.

Aguafuerte. 30x50 cms.

203. GENOVESE, VICENTE J. (MEXICO)
8/T. 1966
Aguafuerte. 50x30 cms.

"Novias Revolucionarias XII"
Xilografia. 80x43 cmg.
Obsv.: Deteriorado.

HERNANDEZ, ANHELO (URUGUAY)
s/T. 1972
Oleo s./tela. 80x116 cma.

A
LoTe-PUEVAS, "Bl

HAE & Dolok Humans éﬂ!til
Quevedo)”, T12x12s cms. . ..
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243.

244.

245.

246.

247.

248.

249.

250.

251.

252.
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HUERTA, ELENA (MEXICO)
"Llevandoc Agua (en el
Mezquital)"
Linoleografia. 28x40 cms.

HUERTA, ELENA (MEXICO)
"Mayakovsky"
Xilografia. 49x47 cns.

HUERTA, ELENA (MEXICO)
HBagh
Xilografia. 21x28 cms.

HUERTA, ELENA (MEXICO)
"Pozo del Mezguital"
Linoleografia. 30x38 cms.

HUERTRA, ELENA (MEXICO)
5/ T

Litografia. 43x57 cms.
Obsv.: Extraviada.

IBARROLA, AGUSTIN (ESPANA)
""Tochos"

Olec s./tela.

Obesv.: Extraviado.

ILEGIBLE.
5/T. 1973
Grabade. 49xl15 cms.

INVERNIZZI, J.L. (URUGUAY)
"Esta Empecinada Fler" 19569
Linoleografia. 70x193 cms.

JAMIS, FAYAD (CUBA)
"Poema B9-372"
Pintura acrilica.
Obsv.: Extraviado.

JANGOS, ELISEQ M. (MEXICANQ)
"Metamorfosis" 1971
Témpera y acuarela. 38x51 cms.

JIMENEZ, SARAH (MEXICO)
"Guyen Van Troy'" 1966
¥ilografia. 52x50 cms.

JIMENEZ, SARBH (MEXICO)
"Mujer del Mezguital'" 1969
Aguatinta. 28x15 cms.

- JOUFFRARY, JEAN PIERRE (FRANCIA)

"Grand Affrontement entre une
Dame de Mai et un General de
Division" 1968

Oleo s./tela. 97x131 cms.

JURREZ, HERIBERTO (MEXICO)
"Mujeres"

Aguafuerte y punta seca.
32x48B cms.

KEMBLE, KENNETH (RRGENTINA)
"De como un Par de Negros" 15566
Pintura acrilica s./tela.

%150 cms.

256. KIJNO, LADISLAS (FRANCIA)
"Stéle & Bertolt Brecht" 1972
Pintura acrilica s./tela.
97x130 cms.

257. KRAJCBERG, FRANZ (BRASIL)
"Flores" 1567
Escultura en arcilla s./madera.
100%110 cms.

258. LA FOUCRIERE, P. (FRANCIA)
"Jusgu'a toi, Cité
Radieuse" 1969
Oleo g./tela. 60x81 cms.

259. LANDRU, MYRA (MEXICO)
"Ritmo nim.7" (dos
cuerpos), 1970
Escultura en cartén 5./madera.
400x224 cms.

260. LARREA GAYARRE, REMIGIO (ESPANA)
"Blemento para un Organismo"
Escultura en aluminic.
38x23 cms.

261. LASSEUR, ALBERT (SUIZR)
"Composicién"
Pastel. 48x60 cms.
Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BE.AA.

261. LAZCARRO, JOSE (MEXICO)
"La Rosa Negra" 1969
Grabado (técnica mixta).
49x32 cms.

263. LAZO, RIFA (MB
""Celda -
Litografia. 314

e
264. LAZO, RINA:(MEXTOG) !
"Retrato"
Aguafuerte. 50x30 cms. &

265. ‘LEINARDI,. ERHARNO (rTiLfﬂf’?T'T“ H
| MTensione :Vaziata" 1972  Wehai

~ «wPintura acrilica s./télal" "
#85%85 emgL it

fiederrrneizee

266. LEITE, OSVALDO (URUGUAYY
"Calle B.Mitre" 1971 .
Olec s./tela. 50x61 cmBulyin, o

267. LEMUS, LUIS [MEXICQ) -
"Idilic" 1970
Grabado (técnica mixta)
49x29 cms.

268. LEMUS, LUIS (MEXICO)
"Metamorfosis" 1970 ,
Crabado (técnica mixta).
24%32 cms.

269. LEVI, CARLO (ITALIA)
"A.L. 17 71.915"

Oleo s./tela. 73x92 coms

i

211,

A0

279.

200.

281.

282.

283.

5SARDY, BRENDA (URUGUAY)
&é; decarn y el Rostro"
oleo s./madera. 5Ix83 cma.
LISTA, ANTONIO (URUGUAY)
i/T. 1969
g{io p./cartén. 36x32 cms,
LONGA, OCTAVIO (URUGUAY)
FArL e I
5i$tura acrilica e./tela.
46x61 cms.

1,OPEZ, HILDA (URUGUAY)

§fT: 21968

pintura acrilica s./madera.
90x70 cms.

LURGAT, JERN (FRANCIA)
"Janus"
Tapiz (Aubusson). 150x100 cms.

. MACCHI, AURELIO (ARGENTINA)

S/T.

Eocultura en madera. 144124 cms.

HMACCIO, ROMULO (ARGENTINA)
"Epscalas" 1968

pintura acrilica s./tela.
160x160 cms.

Y. MACIEL, BENJAMIN (MEXICO)
o]

"Amarrados" 197
Olec s./tela. 100xB0 cma.

MACIEL, BENJAMIN (MEXICO)
"Tallas y Botas¥ 1971
Oleo s./tela. 1092109 cms.

MAMPAEY (ITALIA)
S/T. 1959
Oleo s./tela. 100xB0 cma.

MANRIQUE ARIAS, DANIEL (MEXICO)
"Espacio Férreo"

Pintura acrilica s./tela.
100x80 cms.

MANRIQUE ARIAS, DANIEL (MEXICO)
"Fauno" 1971
Acuarela y tinta. 24x32 cms.

MANRIQUE ARIAS, DANIEL (MEXICO)
"Perro Onirico" 1570
Acuarela y tinta. 24x32 ems.

MANZO H., BENJAMIN (MEXIOD}
"Perro Prehistdrico” 1969
Oleo s./tela. 81x113 cms.
Obgv,: Deteriorado.

MARCHETTI, MARTA (ARGENTINA)
s/T. 1370

Dibujo a carboncillo. 58xB0 cms.

MARCOS, ALEJANDRO [ESPANRA)
"Mis Obsesiones" 1571
Serigrafia. 80x80 cms.

JOAUIN TORRES GAACIA, 8/T., Blx70 c=a.

286.

287.

288.

289.

280.

300.

301.

302.

MARCOS, ALEJANDRO (ESPARA)
"Mis Obsesiones" 1971
Serigrafia. 80x80 cms.

MARFAING, ANDRES (FRANCIA)
s/T. 1970
Témpera. 75x105 cms.

MARTIN, VICENTE (URUGUAY)
s/T. 1971
Oleoc 8./ tela. B1x100 cma.

MARTINEZ, CRISTINA (ARGENTINA)
g/T. 1971
Oleo s./tela. 163x114 cms.

MARTINEZ, PEDRO (CUBA)
"Signos del Mar" 1970
Olec s./tela. 222x178 cms.

MARTINEZ, RAUL (CUBA)
"Nosotros" 1970

Oleo s./tela.

Obav.: Extraviado.

MARTINEZ, RAUL (CUBA)
"Repeticiones de Marti™ 1968
Oleo s./tela. 127x147 cms.

MATAS, GERARD (ESPANA)
S/T.

Oleo s./tela. 130x162 cms.
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303. TTA, ROBERTO (CHILE)

"Abrir el Cubo y Encontrar la

Vvida"

Tela. 300x375 cms.

Obsv.: Se encuentra en el Museo
de BB.AR.

304. MATTA, ROBERTO (CHILE)
"Fango Original, Ojo con los
Desarrolladores”
Tela. 206x485 cms.
Obsv.: S5e encuentra en el Museo
de BB.ARR.

305. MAUS, T.
s/T.

Oleo s./tela (fragmento del Che

por detrds). 100x150 cms.
306. MAYTAN, CRRLOS (MEXICO)
"Brevedad" 1970
Pintura acrilica s./tela.
79x88 cms.

307. MEJIA, JAIME (MEXICO)
"Sinfonia en Rojo"
Pintura acrilica s./tela.

70x90 cms.
308. MEJIA, JAIME (MEXICO)
S/T. 1931
Acuarela y tinta s./cartulina.
32x45 cms.

309. MENBURU MIRANDA, REMIGIO 5
(ESPANA)
"Paloma"

Escultura en madera. 33x32 cms.

J10. MENDAROQZQUETA, J. (MEXICO)
"Neutle-Nauta™ 1972
Litografia. 28x37 cms.
Obsv.: Extraviada.

311. MENDAROZQUETA, J. (MEXICO)
S/T. 18686
Pintura acrilica s./tela.
50x65 cms.

312. HENSA, CARLOS (ESPLIR)
"Torero" 1974
Oleo g./tela. 97x131 cms.

313. MENSSEGUER V., BENITO (MEXICO)
S/T. 1971
Aguafuerte. 25x36 cms.

314. MILLARES, MANOLO (ESPAHNA)
"Antropofauna' 1971

160x160 cms.

5. MILLER, RITCH (EE.UU)
"Dialoge" (triptico), 1
Cleo s./tela. 73%1E0 cm

Pintura s./tela (técnica mixta)

316,

317.

318.

319,

320.

MIRANTES, FERNANDO (ESPANA)
"Composicién"

Grabado (técnica mixta)
100x85 cms.

MIRO, JOAN (ESPARA)
5/T. 1972

Pintura, polivinil. 195x130 cms.

MONOPO, N. (MEXICO)
Obsv.: Extraviado.

MOMPO, MANUEL (ESPARA)
"Pueblo Unido" 1968

Oleo e./tela. 150x150 cms.
Obsv: Deteriorado.

MONTIEL, JONIO (URUGUAY)
5/T

Oleo g./aspillera. 92%150 cms.

. MORARA, JOSE MANUEL (ARGENTINA)

"Rutorretrato"
Oleo s./tela. 90x100 cms.

X STELLA, 8/T., 615x315 ems.

323.

324.

325,

326.

3z27.

328.

329.

330.

331

MORENO CAPDEVILA, FRANCISCO
(MEXICO)
"otro Mundo'" 1970
Aguafuerte y aguatinta.
40%30 cms.

MJ?‘I‘I—]ERWELL, ROBERT (EE.UU)

ST

Grabado. 41x51 cms.

Obev.: Se encuentra en el Museo
de BB.AA.

MTYZBLAT (HOLANDRA )
"gitecyleclep™ 1971
Oleo s./tela. 92x73 cms.

MUNOZ VEGA, VICTOR (MEXICO)
183" 1971
Oleo s./tela. 130x110 cpa.

MUNOZ VEGA, VICTOR (MEXICO)
S/T. 1971
Litografia. 40x40 cms.

MUNOZ, LUCIO (ESPARA)
"ON...NO" 1970

Relieve en madera pintada.
125x114 cms.

HAKATANI, CARLOS (MEXICO)
"Gladiador"™ 1970
Aguafuerte. 27x19 cms.

NAKATANI, CARLOS (MEXICO}
"Mosquito" 1970
Mezzotinta. 717x23 cms.

N?TIVI, GUALTIER (ITALIA)
S/T.
Litografia. 50%65 cma.

N?‘I‘IVI GUALTIER (ITALIA ]
s/T.
Litografia. 50x65 cms.

"Physichroale nim. Slav,

i

334.

335

33s.

337.

338.

333

340.

341.

HATIVI, GUALTIER (ITALIA)
S/T.

Litografia. 50x65 cms.

NIETO, AMALIA (URUGUAY)
"Espacio-Forma~-Color” 1968
Olec s./tela. 100x130 cms.

NIETO, JORGE (URUGUAY ]
"Después de la Vigilancia
la Paz Seri Nuestra" 1971
Oleo y pintura vinilica
s./papal. 70x70 cms.

NIGRO, ADOLFO (URUGUAY )
s/T. 1971
Acuarela. 37x55 cms.

HOE, LUIS FELIPE (ARGENTINA)
"Introduc. a la Comprensién de
la Civilizacidén Occidental v
Cristiana" 1962, 5
Pintura (técnica mixta).
194%130 cma.

NOGUERA LIMA, MAURICIO (BRASIL)
5/T. 1971

Serigrafia. 65x50 cms.

NOBAPIN (MEXICO)
rlNir‘lall
Aguafuerte. 16x8 cms.

NOHAPIN (MEXICO)
"Pajaro Meclnico"
Aguatinta. 25%30 cms.

NOVELO, MARIA LUTSA (MEXICO)
"Fragmentos" 1971
Oleo s./tela. 79x112 cms

O'HIGGINS, PABLO (EE.UU.)
S/T.
Litografia. 38x68 cms.
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342.

343.

346,

347.

348,
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OCHARAN, LETICIA (MEXICO)
"Germinal” 1971

Litografia. 1Bx30 cms.

OCHARAN, LETICIA (MEXICO)
"La Primavera" 1971
Linocleografia. 57x15 cms.

OLaLDE, GASTON (URUGUAY )
"Pintura" 1971
Oleo s./tela. 39x47 cms.

OLEVETTI, EVA (URUGUAY)
S/T. 1971

Oleo s./cartén. 40x50 cms.

OLIVERIO.
5/T.
Escultura en madera.
80x43 cma,

Obsv.: Falta una pieza.

ORTIZ, TOMAS (MEXICO)
"Coledpterc” 1971
Xilografia. 20x30 cms.

ORTIZ, TOMAS (MEXICO)
"Nacimiento" 1971
Xilografia. 20%30 cms.

ORTIZ, TOMAS (MEXICO)
§/T. 1970
Oleoc s./madera. 80x114 cms.

350.

51 .

3h25

353.

354,

357.

359.

360.

361.

361.

?SORIO, TOMAS (MEXICO)
éMedallones"

rabado en metal (intaglio
90%x54 cms. 4 !

OS0RIO, TOMAS (MEXICO)
"Sotomania"

Grabado en metal (intaglio).
90X50 cms.

Obsv.: Deteriorado.

OSORIO, TOMAS (MEXICO)

S/T.

Grabado en metal (intaglio).
18x25 cms.

OTEIZA, JORGE (ESPANA)
"Desocupacién Espacial del
Cubo" 1956

Escultura en fierro.

36x36 cms.

PAIRO, TRINI (URUGURY)
s/T.

Pintura acrilica s./tela.
B88x116 cms.

PALLEIRO, CARLOS (BRASIL)
"Habitad Igual" 1970/71
Dibujo. 38x56 cms.

PARRAGUIRRE, M. LUISA (MEXICO
"Ausencia Infinita" 1971
hguafuerte. 18x53 cms.

PARRAGUIRRE, M. LUISA (MEXICO
"Tristeza de Siglos

Sostengo en mis Manos"1971
Aguafuerte. 20x40 cms.

PASSOT, FRANCOISE (FRANCIA)
"Conception" 1971
Litografia. 50x37 cms.

P?SSOT, FRANCOISE (FRANCIA)
S/T.

Acuarela y lipiz.
Obgv.: Extraviado.

PAsSsoOT, FRANQOISE (FRANCIA)
"Wariations en Sores Sol"1971
Litografia. 46x48 cms.

PASTRANA VAZQUEZ, ARTURO
(MEXICO)
8/T. 1971

Serigrafia. 50x65 cms.
Obsv.: Deteriorado.

PASTRANA VRAZQUEZ, ARTURO
(MEXT
S/T. 1971
Serigrafia., 50x65 cms.

362.

363.

364.

365.

366.

J6a.

369.

370.

ELOUAED PIGNON, "Tdte de Guerrier", 97x130 cms.

PASTRANA VAZQUEZ, ARTURO
(MEXICO)

5/T. 1971

Serigrafia. 50x65 cma.

PASTRANA VAIQUEZ, ARTURO
(MEXICD)
s/T. 1971

Serigrafia. 50x6% cms.

PASTRANA VAZQUEZ, ARTURO
(MEXICO)

s/T. 1971

Serigrafia. 50x65 cms.

PELAEZ DEL CASAL, RMELIA (CUBA)
5/T. 1963
Serigrafia. 24x32 cms.

PELLON, GINA (CUBA)
"Leg Jardiniers de la Lune"
oOleo s./tela. 97x130 cma.

PELUFFO, MARTUA (ARGENTINA)
"Ezspejo de Exterminio"1965
Olec s./tela. 180x120 cms.

PENALBA, ALICIA (ARGENTINA)
5/T.
Escultura en bronce. 110x%66 cms.

BEREZ FLORES, LUIS (MEXIco)
"Rojo de Marte"
Pintura (técnica mixta).

40xB0 cms.

PEREZ VEGA, JORGE A. (MEXICO)
"Contrapunto (Parte I)" 1571
Serigrafia. 50x65 cms.

< fise

372.

373.

374.

376.

377.

378.

PEREZ VEGA, JORGE A. (MEXICO)
"Contrapunto (Parte II)" 1871
Serigrafia. 50x65 cms.

PEREZ VEGA, JORGE A. (MEXICC)
"Reposo" 1971
Serigraflia. 50x65 cms.

PEREZ VEGA, JORGE A. (MEXICQO)
"Reposo" 1571
Serigrafia. 50x65 cms.

PEREZ VEGA, JORGE A. (MEXICO)
s/T. 1971
Serigrafia. 50x65 cms.

PERINETTI, J.
"Pintura nom.2" 1962
Tinta y pastel. 44x63 cms.

PERUTZ, DOLLY (EE.UU.)
"Dialogue Nocturne"
Escultura en bronce. 32x22 cms.

PETLIN, J. (EE.UU,)
"Calcium Garden" 1969
Oleo s./tela. 50x77 cms.

PETROVIC, LILIANA (ITALIA)
"Composizione" 1570
Oleo s./tela. 100x45 cms.
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PEVERELLI, M. (ITALIA)
s/T. 1572
Oleo s./tela. 60x73 cms.
P}CﬂRT LE DOUX, JERN (FRANCIRA)
S/T.

Témpera. 40x55 cms.

PICHETTE, JAMES (FRANCIA)
"L'Ecrit de 1'Espace" 1968
Témpera. 102x76 cms.

PIGNON, EDOQUARD (FRANCIA)
"Téte de Guerrier" 1970
Olec s./tela. 97x130 cms.

PIZA, ARTHUR LUIS (BRASIL)
"Composicion”

Grabado (técnica mixta).
56x36 cms.

Pjﬂﬂ. ARTHUR LUIS (BRRSIL)
s/T.

Grabado en metal (técnica
mixta). 55x34 cms.

PIZA, ARTHUR LUIS (BRASIL)
S/ T,
Grabade en metal

; (técnica
mixta).

48x57 cms.

P}ZA, ARTHUR LUIS (BRASIL)
S/T.
Grabado en metal (técnica
mixta). 54x71 ecms.

P}ZA; ARTHUR LUIS (BRASIL)
S/T.

Relieve en madera y polyester.
54x65 cms.

PODESTA (URUGUAY)

8/T.

Escultura en hierro. 54x90 cms.

POLESELLO, ROGELIO (ARGENTINA)
S/T. 1972

Pintura acrilica s./tela.
51x51 cms.
POLLERI, AMALIA (URUGUAY)
s/T. 1971

Oleo s./madera. 110xB0 cms.
PONT VERGES, PEDRO (RRGENTINA)
"La Memoria" 1969

Oleo a./tela. 30x24 cms.

. PORTELA, MARIA CARMEN (URUGUAY)

"La Paloma Herida'" 1971
Rguafuerte. 43x25 cms.

PO TOCARRERO, RENE (CUBA]}
aje EP Ja Habana

125x108 cms.

394.

395.

298,

399.

400.

401.

402.

PORTOCARRERO, RENE (CUBA)
"Paigaje de la Habana" 1971
Témpera s./papel. 100x132 cms.

PRADA, T.
s/T.
Oleo s./tela. 140x170 cms.

PRESAS, LEOPOLDO (ARGENTINA)
"La Vedette" 1960
Oleo s./madera. 153x122 cms.

PULITI, ARTURO (ITALIA)
'Compou;z;one" 196%
Témpera s./madera. 50x69 cms.
QUHTTRUCCI CRARI.O (ITALIA)
"Paesaggio Messicanc" 1972
Cleo 8. 3he a. 50x70 cms.

QUAYTMAN, HARVY (EE.UU.)
"Hookline"

Pintura (técnica mixta).
314%270 cms.

Obev.: Extraviado, dada de baja.

QUINTEROS, ADOLFO (MEXICO)
"Por una Auténtica Reforma
Agraria Integral" 1965.
Linolecgrafia. 85x59 cms.

QUINTEROS, RMDOLFO (MEXICO)
"Protesta Bajo el Sol" 1971
Rguafuerte y aguatinta.
29x16 cms.

QUINTILI, LUIGI (ITALIA)
"Amanti" 1970
Oleo s./tela. BOx100 cms.

403.

405.

406.

407.

408.

409.

410.

411.

412.

413,

414.

BASCALL (FRANCIA)

Foule et Objets" 1949
L;tog\ ia (técnica mizta).
42x52 cms.

RABASCALL (FRANCIA)

"Mai 1958" 1968

Litografia (técnica mixta).
S6x47 cms.

RABEL, FANI (MEXICO)

s8/T.

Litografia. 60x46 cms.
RABEL, FBRNI (MEXICO)
S

Litografia. 60xz46 cms.

RARHON, ALICE (MEXICO)
S/, 1957

Pintura (técnica mixta).
55x75 cms.

Obav.: Deteriorado.

RAINER, ARNOLDO (RUSTRIH]
"Auto Presentativo"
Fotografia intervenida.
53x43 cms.

RBEMIREZ, ANTONIO.

"suefio Metdlico” 1970
Oleo s./tela. 157x197 cma.
Obsv.: Deteriorado.

RAMIREZ,
5/T. 1971
Oleo s./tela.

GILBERTO (MEXICO)
79x110 cms.

RENART, EMILIU'[AHGENTINRJ
"Integralisimo Biccosmos
nim.4" 1965

Escultura (técnica mixta).
576x170 cms.

Obsv.: Extraviado, dada de baja.

REVEL, PAUL J. (FR“"CIH)
"L'envouutement" 1968
Oleo s./tela. 130x196 cms,

REYES, MARIO (MEXICO)
"Hacer el Amor, no la Guerra"
Aguafuerte. 45x34 cms.

REYES, MARIO (MEXICO)
"¥ yo tan Solo"
Grabado (técnica mixta).
45x30 cms.

RIAL, RAUL (URUGUAY)

"Base Roja" 1972

Oleoc s./madera. 65x81 cms.
Obsv.: Deteriorado.

RIBEIRO, ALCEU (URUGUAY)
S/T.
Collage y tinta. 65x81 cms.

417. RIBEIRQ, EDGARDC (URUGUAY)
"Artigas" 1971
Relieve en madera pintada.
32x52 cms.

418. RICCERI, GABRIELE (ITALIA)

"La Collera di Ulisse" 1972
pera s./metal (técnica
mixta). 105x75 cms.

41%. RIET, FABIO (FRANCIA)
"Réve" 1967
Dibujo. 68x105 cms.

420. ROBIROSR, JOSEFINA (ARGENTIKA)
"Cada Manana" 1968
Olec s./tela. 150x150 cms.
Obgv.: Deteriorado.

421. ROCHA (MEXICO)
5/T. 1970
Oleo s./tela. 113x145 cms.

422. RODRIGUEZ, ABEL (ARGENTINA}
"Viejas Cadencias™
Acuarela. 39x60 cms.

423, RODRIGUEZ, EDUARDO A.

(ARGENTINA)

"0jot 1972

Objeto cinético en acrilico.

75x75 cms.

424. RODRIGUEZ, MARIANO (CUBA)
"Frutas y Realidad" 1270
Oleo s./tela. 200x150 cms.

425, RODRIGUEZ, MARIANC (CUBA)
"Frutas y Realidad" 1970
Oleo s./tela. 200x150 cms.

425. ROMULO, TEODULO (MEXICO)
"Liberacién" 1870
Grabado (técnica mixta).
49x80 cms.

427. ROMULO, TEODULO (MEXICO)
"Orgias" 1970
Aguafuerte. 48x567 cms.

428. ROMULO, TEODULO (MEXICO)
"Orgias" 1970
Aguafuerte. 48x67 cms.

42%. RUBEN.
"Triangulos gue == Encuentran"
Oleo s./madera. 266x200 cms.

430. RUBIO DALMATI, ALEJANDRO (CHILE)
"El Suefoc de las Piedras"
Escultura en aluminio.
45x67 cms.

431. ROBIO, A. (URUGUAY)
S/T. 19?
Olec g./madera. 45x73 cmsg
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RUIZ. 439. SRURET, NUNKIN (MEXICO)

s/T. 1971 S/T. 1970 = .

oleo s./cartén. 45x50 cms. Grabade (técnica mixta).

22x%3%5 cms.

SALGOZ, ANDRES (MEXICO)

"Idoloé e Ideas {serie Don 440. SCATIZII, SERGIO (ITALIA)

guijote en el Sigle XX)" 1971 "Terre" 1964 .

olec s./tela. 200x200 cms. Oleo s./tela, 50x60 cms.
434. SAN MARTIN, OCTAVIO (URUGUAY) 441. SEGUI, ANTONIO (ARGENTINA)

"Egtampacién" 1570

"Caja con Seforeg" 1963
Monocopia. BOx60 cms.

Olec s./tela. 250x195 cms.

435. SANCHEZ TREVINO, JAVIER (MEXICO) 442,
"Herencia Humana'" 1967
Xilografia. 23x23 cms.

SEMPERE, EUSEBIC (ESPANA)
"Del Cuadrado =l Circule" 1971
Pintura (técnica mixta).

45x47 cms.
436. SANCHEZ TREVIRO, JAVIER (MEXICO)

vpaisaje en la Villa de 443. SENORET, LUIS (MEXICO)
Santiago" 1870 "Genes\s II

oleo s./tela. 79x100 cms. Grabado (técnica mixta).
3Bx46 cms.

St

444. SENORET, LUIS (MEXICO)
"Génesgig V"
hguafuerte. 37x46 cms.

445. SENORET, LUIS (MEXICO)
"Vuelo Inesperado"
Aguatinta. 23x60 cms.

446. SEOANE, LUIS (ARGENTINA)
S/T. 1968
Oleoc s. fte;a. 100x81 cms.

447. SERRANO, MARIA ISABEL (MEXICO)
"Conjuncién"
Grabado (técnica mixta).
30240 cms.

448. SERRANO, MARIA ISABEL (MEXICO)
"Fuga" 1969
Litografia. 26x21 cms.

449. SERRANO, PABLO (ESPAHNAR)
"Bl y sus Dos Espacics”
Eascultura en bronce. 70x58 cms.

450. SEVERINO, J. ARIEL (URUGUAY)
s/T. 1971
Dibujo. 35x50 cms.

451. SHIBO, FLAVIO (JAPON)
"Cantemporain" 1972
Tinta y pastel. 55x76.cme.

452 . SIERBALTA, JOSE.
"Miryexres!
Grabado. 16x13 cms.

417. SANTA MARIA, JCORGE (ARGENTINA)
“Represidn" 1972
Fotografia (fotomontaje).
101x64 cms. 453. SKIRA, PIERRE (FRANCIA)
s "Oltra Bleu" 1271

438. SAURET, NUNKIN (MEXICO) Oleo s./tela. 150x150 cms.

8/T. 1369
Grabado. 32x24 cms.

454, SMOJE, OSCAR ’9RGHL”IBA}
"0id Mortales" 1272

460.

162

464,

466,

Jibujo a grafito.

Relieve op - 130x63 cms,

TORAL, MARIA 'I"'-“L.SA \"*‘ XICO)
Homenaj

C. (ECUADOR)

Al]}“.EC.F\NZ, ERNESTO (11

35250 cms.

475. ULBRICHT, JONH (CU
S/T. 1971

zela. 140x144 cms.

a

", 97%130 c=s.
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VANARSEY, JACK (ARGENTINA) 4%3. VIEIRA DA SILVA, MARTA ELE
"Con Bronca" 1967 { PORTUG,
Litotinta. 40x45 cms. S/T.

Litografia. 65x51 cms.

BUliigy, JOSE (MEXICO)

FiT, 1956 %Y
Qisp 3, /t8lq. 79x11I7 cma.

VANARSEY, JACK (ARCENTINA) . '

"Muy Preocupados gue 454. VILLANUEVA, RENE (MEXICO)
Andamcs" 1967 "Loe Innombrables" 1969
Litotinta. 40x45 cms. Oleo g./tela. B0Ox9%9 cms.

480. VANARSEY, JACK (ARGENTINA) 455. VOLBERG, ENRIQUE J. (MEXICO)
"No Quieren Lolas™ 1967 "Idola™

Litotinta. 40x4%5 cms. Aguafuerte y aguatinta.

33x25 cms.
481. VANARSKY, JACK (ARGENTINA)

"Te Estamos Mirando" 1967 496. VOLBERG, ENRIQUE J. (MEXICO)
Litotinta. 40x45 cma. "Idolo de la Mordida"

hguafuerte y aguatinta.

482. VRRGAS MACHUCA (ZRGENTINA) 25x25 cms.
"Mujec" Obsv.: Deteriorado.
Dibuje. 74x110 cms.
Obsv.: Detericrade. 497. VON NEUMANN, ANGELA (EE.UU.)

"Mariposa Azul" 1971

483. VARGRS, ZRLATHIEL (MEXICO) Oleoc s,./tela. 65x101 cms.
s/T (diptico), 1970
Dibujo (6leo, tinta y pastel). 498. YOUNGERMAN, JACK (EE.UU)
70x190 cma. "Composicidn”

Grabado. 81x61 cms.

484. VASRRELY, VICTOR (HUNGRIA) Obav.: Se encuentra en el Museo
"Dess" 1964 4% BE AL
Collage. 210x200 cms. 3

= 11 =

485, VAZQUEZ MARTTN, JUAN (CUBA) a3 HSTKRH;A?DJA (EESUU. ) J K

"Formas" 19683 B]ugﬁ T::;e Stripes on
. D& .
Oleo s./tela. 150x150 cms. Pintura acrilica y collage ¥

486. VRAZQUEY MARTIN, JUAN (CUBA) 8./tela. 163x195 cms. .
"Interior con Verde" 1968 c BT =
oleo s./tela. 150%150 cms. 500. ZAMORA, EDUARDO (MEXICO)

: me S/T. 1370 .

487. VENT DUMOIS, LESBIA (CUBA) Dibujo a l&piz. 24x49 cms.

"BEvita...me" 1970 S01. Zn S II. CARPETAS:
PR e e R 501. ;;¥0k?1?gnumwx)[ﬂnx_cn)
= . 3

4EE. VENT DUMOIS, LESBIA (CUBA) Dibujo = lapis. 38x56€ cms, 1. "450 Afios de Lucha (Homenaje al Pueblo Mexicano}" Taller de Grafica
prira i Hoywai 1760 502. ZAMORA, EDUARDO (MEXICO) Popular, 1960. 146 crabados [%ilografias, litografias y linolesografias)

eo s./tela. 200x150 cms. g{g__19701' e - RGUIRRE, IGNACIO = MARTIN, MARIA LUISA

489. gﬁ%ﬂ,léggz {BRASIL) etk b sk bl S ealell R - ALVAREZ AMAYA, JESUS - MENDEZ, Lﬁgggégo

5 7 = TN =
i g5 - 503. ZEP ", (MEX - AWEBNAL, LUIS MORA, FRAN
Serigrafia. 32x32 cms. ] "“Eﬁgﬁ'uﬁﬁigﬁirﬁ“gsifoj — BELTRAN, ALBERTO - HORALES, ANTONIO
: 2 St el - BRACHO, ANGEL - OCAMPO,

190. VERA, ILCE (BRASIL) Eigggdgxi%ecnlca IR - CALDERON, CELIZ - O'HIGGINS, PABLO
S/T. 1972 R ) -~ CASTRO PACHECO, FERNANDO - PUJOL, hNTD:;gLFG
Serigrafia. 32x cms . 504. ZEPEDA, RAFAEL (M co) - CATLETT DE MORA, ELIZABETH — QUINTEROS,

191. VIETRA DA SILVA, MARIA ELENA . Introspeccisn 11" 1970 B s LR = I%%i’ HEEHHPO

s . Sttty =i o Grabado (técnica mixta). — GARCIA BUSTOS, ARTURD - VENT ’
; (PORTUGAL) S8R0 e - HUERTA, ELENA - YAMPOLSKY, MARIANA
E{{O“' £fia. 65x45 - INIGUEZ, JAVIER - ZALCE, ALFREDO
RS SR e an R Glis 505. ZUMETA, JOSE LUIS (ESPAfR) - JIMENEZ, SARAH
492. VIEIRA DA SILVA, MARIA ELENA S/T. 1971

(PORTUGH! Olec s./tela. 161x82 cms.

S/T.

2. "Afiches de protesta estadounidenses", Escuela de California.
Litog:

Obsv.: Exraviados.

506. ZURIGA, JOSE (1
"Grupo 1
Pagtel

1¢0)

Ccms.

irhoncillo s./pape
.xta). 40x54 cms
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¢ "Carpeta Cero", 1970, Argentina.
6 grabaaos [Lineografia ¥ xilografia) y 4 cuentos.
— BERNI, ANTONIO/SABATO, ERNESTO
= GRASST, ITALO/PEYROU, OSCAR
— LEIGUARDA, CLRUDIA/MORENO BMERNANDO R.
— DEACETTI, OMAR/RLASCIO CORTAZAR, MICUEL
- AGUERC, KELIDA

4. CANOGAR, RAFAEL "La Violencia", 1989, Espafia.r:
7 litografias, 76%X55 cms. = G A

TTexto"
"Los Frisionerosg! '
"El Herido" =g
"El Muerto" =5
"Descolorida Paz, Precicsa Guerra"
"Los Revolucionarigs"
"La Violencia"
"La Pelea'

5. ISRAEL, ROBERT (EE.UU.)
&8/T, 1970,
9 litografias, 101x56 cms.

6. PARBLO O'HIGGINS "Veinte Apuntes" 1971, México.
20 reproducciones de dibujos, 35x11 cms.
"Perfil" 1929
"Cabeza de Cargador"™ 1933
"Los remedios" 1934
"Parejas" 1936
"Jesis Diaz" 1940
"Yo te RAyudaré" 1943 7
“Nifio Cargando Ladrillos" 1944
"Hadre e Hijo" 1946
"Tronco" 1947
"Chiclero" 1952
"Atardecer en el Valle Telluca" 1953
"Bn Cuatla" 1959
"Maternidad" 1960
"Indigena Indefensa" 1961
"Choza en el Tropico" 1963
"Hovia Indigena' 1964
"Don Ramdn Gomez V' 1965
"Joven Hortefio" 1966
"Indigena Zinanteco" 1969
"Campesina Apresurada" 1970

7. SIQUIEROS, DAVID ALFARO "Canto General de Pablo Neruda",
Taller de Fernando MourleE, 1968, Merico. n
10 litografias, 60x104 cms.

8. URBAN, JANOS.
"A letter from Menzonio", 1972
4 grabados. 42x30 cms.

URBAN, JANOS.
"Serie: Paraliel Times", 1972
2 grabados. 42x30 cms.

DAVID ALFARG SIQUZIROES, &/T.

III. OBRAS EXTRAVIADAS (formaban parte del inventario del Instituto
= gnes e haE

”

AMENZAGA (URUGUAY)

Oleo s./tela. 90x131 cms.

Obsv.: Bxtraviado.

ANONIMO (URUGURY)
5/T.

Dibujo a tinta.
Obsv.: Extraviado.

ANONIMO (MEXICO)
S/T.

Escultura en madera.
Obsv.: Extraviado.

ANONIMO (MEXICO)
s/T.

Olec s./tela.
Obav.: EZxtraviado.

Oleo.

bsv.: Extraviado.

(alkZm), 60x104 cma.

CAMPOREAL (RRGENTINA)

atinoamericanc y de documentos del mismo).

§. CAMPOS, JAVIER (MEXICO)
"Copas"
Grabado (técnica mixta), 2/30.
Obsv.: Extraviado.

7. CASAL, RLBERTO (CUBA)
Oleo.
Obsv.: Extraviado.

8. DARNET, EUGENIO (URUGUAY)
"Mutante Bélico III" 1970
Dibujo a tinta. 42x30 cms.
Obsv.: Extraviado.

2. DUMAS, ORURO (URUGUAY)
S/T. 1971
Oleo s./tela. 132x91 cms.
Obsv.: Extraviado.

10. FERNANDEZ, TUDURIO (URUGUAY)
"Campesina" 196%
Escultura en madera.
Obsv.: Extraviado.
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FRATTALI, GUISEPPE ([ITALIA)
PHO CI MIN" 1972
ritografia, 6/30.

obsv.: Extraviado.

G.M. (ECUADOR)

s/T.
oleo s./tela.
Obsv.: Extraviado.

GONZALEZ, ARMANDO (URUGUAY)
"La Nifia ¥y la Paloma"
Escultura en bronce.

obsv.: Extraviado.

GONZALEZ, HAROLDO (URUGUAY)
§/T.

Esmalte y tinta s./papel.
140x140 cms.

Obsv.: Extraviado.

IOMMI, ENNIO (ARGENTINA)
s/T.

Escultura en aluminio.
Obsv.: Extraviado.

J?BREZ, HERIBERTO (MEXICO)
S/T.

Dibujo a tinta s./acuarela.
Obsv.: Extraviado.

LEWITT, SOL (EE.UU.)

“Internal Security and Military
Power" 1966

Estructura en aluminio y
acrilico.

Obsv.: Extraviado.

MARTIN, MARIA LUISA (MEXICO)
Oleo.
Obsv.: Extraviado.

MARTINIS, LUCIARC (ITALIA)
Grabado.
Obsv.: Extraviado.

HMARTINIS, LUCIARC (ITALIA)
Grabado.
Obsv.: Extraviado.

MOSCATI, ALFREDO (URUGUARY)
Oleo. 46x61 cms.
Cbav.: Extraviade.

MURRAY, IAN (CANADA)
Oleo.
Obsy.: Extraviado.

NANTES, HUGO (URUGUAY)
"Revolucidn"

Esmalte s./papel.

¥.: Bxtraviado.

24.

25,

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34,

35.

NODA, TETSUDA (JAPON)
Oleo.
Obav.: Extraviado.

OBELAR, PAELO (ARGENTINA)
Grabado.
Obsv.: Extraviado.

P?PPBBELB, ALDO (RRGENTINR)
S/ T.
Escultura en aluminio.
Obsv.: Extraviado.

PATERNOSO, CESAR (ARGENTINA)
Grabado.
Obsev.: Extraviado.

PEREZ, MATILDE (CHILE)
"Alturas"

Collage s./madera.
Obav.: Extraviado.

PUNICE, FRANCESCO (ITALIA)
S/T. 1971

Litotinta.

Obov.: Extraviado.

SENESZ, ARPAD (FRANCIA)
8/T.

Acuarela.

Obsv.: Extréviado.

TERRAZAS, EDUARDO (MEXICO)
Oleo.
Obsv.: Extraviado.

UMOS (FRANCIA)
Oleo.
Obav.: Extraviado.

VILA, TERESA (URUGUAY)

S/T. 1970

Litografia, 4/12. 40x52 cms.
Obav.: Extraviado.

VILA, TERESA [URUGUARY)

s/T. 1970

Litografia, 7/12. 40x52 cms.
Obgv.: Extraviado.

ZELAYA, DANIEL (ARGENTINA)
Grabado.
Obgv.: Extraviado.
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5 .2 Discurso de Inauguracion: Salvador Allende
Santiago, 17 de Mayo de 1972

“Senoras, estimados companeros: Mario Pedrosa, Pedro Miras y José Balmes. Sefores Embajadores, representantes de paises
amigos. Senores Delegados a la Tercera UNCTAD. Autoridades civiles, militares y eclesiasticas."

“Muy estimadas companeras y estimados companeros:"

“Es para mi un honor, muy significativo, recibir a nombre del pueblo de Chile estas muestras, estos cuadros, estas obras que nos
envian, como expresion solidaria, artistas de los distintos continentes. "

“Quiero destacar que en la profundidad de las palabras y en la belleza de la forma, como corresponde a un artista, el companero
Mario Pedrosa, ha senalado que éste es el Ginico museo de mundo que tiene un origen y contenido de tan profundo alcance. "

“Es la expresion solidaria de hombres de distintos pueblos y razas que, a pesar de la distancia, entregan su capacidad creadora, sin
reticencias, al pueblo de Chile, en esta creadora de su lucha. Y lo hacen en los momentos en que también mi Patria es distinguida al
senalarsele como el lugar para que se relinan representantes de 141 paises en la Tercera Conferencia de Comercio y Desarrollo. "

“No séblo el pueblo de Chile, sino nuestros visitantes comprenderan, como comprendemos todos, lo que representa para nosotros este
estimulo, esta expresion fraterna, esta manifestacion comprensiva de los artistas del mundo. "

“Comprendo, perfectamente bien, que no puede dar sencillamente las gracias, aunque esta palabra tiene un contenido tan profundo
gue podria con ella expresar mis sentimientos y los sentimientos agradecidos de los trabajadores chilenos. "

“Pero siempre entendi el contenido, el alcance y la significacion que han tenido y tendran estas demostraciones de los creadores de la
belleza, de los plasmadores de la inquietud, en sus telas, en sus estatuas, en sus obras.

"Y, es por ello que el 1° de Mayo, en un acto de masas de honda importancia para nosotros, cuando se congregaban los trabajadores
de Chile, para rememorar a aquellos que cayeron para hacer posible - entre otras cosas - que l0s nuestros se reunieran siendo
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Gobierno, anuncié que se iba a inaugurar este Museo de la Solidaridad y lei los nombres de aquellos que estimé, representaban, no
por jerarquia tan sélo, de sus condiciones de creadores, sino por haber sido los primeros, los nombres - repito - de aquellos que
enviaron al Comité de Solidaridad, con mas premura, su expresion de afecto a nuestro pueblo y a nuestros trabajadores. "

“Hoy, quiero, no cumpliendo ritualmente, y en forma protocolar, sino porque estimo que es justo hacerlo, recordar aqui al comité que
integraban Louis Aragon, Jean Lamarie, Rafael Alberti, Carlo Levi, Aldo Pellegrini, Mariano Rodriguez y José Maria Moreno Galvan."

“Quiero destacar a aquellos que como Mario Pedrosa y Danilo Tréllez fueron los representantes de nuestros artistas para coordinar la
entrega y a los companeros José Balmes y Miguel Rojas y, ademas, al Decano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Chile, Pedro Miras Contreras, quienes también con su ascendiente, sus vinculos, con sus contactos han hecho posible la
materializacion de los que hoy dia podemos contemplar. "

“1Qué bien lo ha expresado el companero Pedrosa!: este no sera un Museo mas. Este debe ser el Museo de los Trabajadores, porque
para ellos fue donado y cuando el Gobierno Popular que presido, luchod, porque asi fue, para que la UNCTAD Il pudiera realizarse en
Chile, cuando el espiritu de UNCTAD, por asi decirlo, sacudié a nuestro pueblo y se hizo posible lo que muchos no creyeron, que
ibamos a materializar la construccion de la placa y de la torre que ha servido de edificio material para los delegados de tantos paises,
entonces, avizoramos lo que sera manana esa torre y lo que sera manana esa placa. "

“Queremos que esa torre sea entregada, y asi lo propondré, a las mujeres y a los ninos chilenos, y queremos que esa placa sea la
base material del gran Instituto Nacional de la Cultura y, ddonde mejor que alli estaran estos cuadros, estas telas y estas obras. "

“Alla donde van a ir los trabajadores entendiendo que aqui, en una nueva concepcion de los derechos del hombre, y trabajando
fundamentalmente para el hombre, poniendo la economia a su servicio, queremos que la cultura no sea el patrimonio de una élite,
sino que a ella tengan acceso -y legitimo- las grandes masas pretéritas y postergadas hasta ahora, fundamentalmente, los
trabajadores de la tierra, de la usina, de las empresas o el litoral. "

" Por eso, companero Pedrosa, yo le aseguro a usted que este Museo no se va a desmembrar, que este Museo se mantendra en su
integridad y creo que sus palabras senalan también, la posibilidad que se amplie, no porque nosotros lo pidamos, sino porque,
seguramente, muchos artistas que no tuvieron oportuna informacion o tiempo necesario, haran la entrega generosa que usted mismo
nos ha anunciado ya, para acrecentar este patrimonio que desde ahora y por mandato de los artistas progresistas del mundo integra el
patrimonio cultural del pueblo de Chile. "
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" Quiero, finalmente, senalar que en un hombre, que por sus anos, por su prestancia y por su vida, merece que en €l exprese mi
reconocimiento a los artistas progresistas del mundo, me refiero a Joan Miré, al maestro, o a don Joan, como lo llaman los que asi
tienen derecho a hacerlo. "

“El quiso, no entregar un cuadro de los muchos o de los pocos que tiene en su casa, o en su galeria de trabajo, él quiso crear algo
para Chile. Fue mas generoso aun, él puso su inteligencia, sus pinceles, su mente a trabajar para materializar este gallo, que como ha
dicho el companero Pedrosa: "canta una nueva alborada" a una nueva alborada, que es una vida distinta, en un pais dependiente que
rompe las amarras para derrotar el subdesarrollo y con ello la ignorancia, la miseria, la incultura, la enfermedad. "

“En Joan Mird, anciano respetado y respetable, pintor sin fronteras rindo el homenaje agradecido del pueblo de Chile, por la actitud de
tantos y tantos que han comprendido lo que aqui hacemos, las metas que queremos alcanzar, nuestra dura lucha, frente a intereses
poderosos - nacionales y extranjeros - que quisieran que el pueblo siguiera aherrojado y al margen de la instruccion y la cultura. "

“Este Museo sera la expresion del estimulo mas hondo que sentiran desde mas cerca los trabajadores. Y yo puedo decirles que el

pueblo de Chile hace suyas las palabras del gran poeta nuestro, Pablo Neruda, cuando pensamos que en el mundo no debe haber
fronteras y cuando él dice que "su casa sin puertas es la tierra, y las estrellas del mundo son su patria". "

Palabras del Presidente de la Republica Salvador Allende Gossens en la inauguracion del “Museo de la Solidaridad” en Quinta Normal
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5.3 El Museo Allende: ¢ EI altimo monumento a la utopia?

Miguel Rojas Mix

Fue en 1972, cuando como director del Instituto de Arte Latinoamericano me tocé recibir las diversas donaciones de los artistas del
mundo y organizar la primera exposicion de lo que es hoy este Museo, que comprendi lo que podria ser la solidaridad cultural; y, sobre
todo, lo que representaba para la humanidad la experiencia democratica de Salvador Allende.

Eran anos en los que todavia existia la utopia y en los que se creia firmemente en la posibilidad de construir una sociedad mas justa. Y
si los artistas respondieron decididamente al llamado de Salvador Allende, y apoyaron en forma masiva su experiencia, fue porque él
representaba esa utopia concreta de la que hablaba Ernst Bloch, gran maestro de la Escuela de Frankfurt: la de una sociedad que
todavia no existe pero que se puede construir; una sociedad donde habria mas libertad, mas justicia y mas democracia. En este
sentido Allende es una de las personalidades emblematicas mas significativas de lo que ha sido este siglo, y su Museo un
monumento, un memorial, destinado a recordar esos principios.

Todavia no es el momento de hablar con profundidad de los significados de este Museo, que alun cuando ha vuelto a Chile sigue
viviendo en una semiclandestinidad; ignorado por muchos por lo que recuerda, abandonado a su suerte por otros, esperando que la
historia lo reivindique algin dia y entonces tenga el edificio y las instalaciones que merece.* Pero es imposible decir nada de €l sin
recordar su origen. ,Como seria posible explicar de otra manera la formacion, en un pais de tan modestos recursos destinados a la
cultura como es el nuestro, del mas importante museo de arte contemporaneo que existe en toda América Latina?

Nuestra tarea es hablar de las colecciones que forman este Museo. Ese fue el otro gran descubrimiento inicial de todos los que
colaboramos en la organizacion de esa primera exposicion, y sigue siendo uno de los grandes motivos de satisfaccion para todos
aquellos que a lo largo de estos anos han participado en la consecucion de esta idea. EI Museo Allende era importante no sélo por la
rigueza de su acervo, sino porque en él estaban representadas todas las grandes corrientes del arte moderno, a través de sus
mejores artistas.

El crecido numero de obras nos impide referirnos a cada donante, como lo mereceria; hablaremos pues, de escuelas, de tendencias y
de algunos artistas que son significativos de ellas.
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Una de las primeras donaciones en llegar fue la espanola; y continué creciendo durante los anos que el Museo vivid en exilio,
constituyendo actualmente uno de los mas importantes conjuntos del patrimonio de la Fundacion.

Los espanoles aportaron al Museo obras representativas de un siglo de arte. La obra de Mird (1893) abrid el siglo XX. Fue la que sirvio
de portada al primer catalogo y es un excelente ejemplo del surrealismo del artista; tan distinto del de Dali con quien comparte el
mérito de ser artesano de este movimiento en Cataluna, y tan distinto en realidad de todo otro surrealismo. A diferencia del de Dali,
gue es un surrealismo freudiano, marcado por las afloraciones del subconsciente; del de Magritte que descompone y recompone lo
real; o del de Picasso, en su momento, que construye anatomias inéditas; el de Mird es un surrealismo lidico, marcado por una innata
ingenuidad y un genuino antiintelectualismo. Mird jugando con las formas, con manchas que captura entre lineas, con un repertorio
de signos que recupera desde el fondo de los siglos, crea un mundo que le es propio, que desdena la llamada realidad, e invita al
espectador a participar en el juego, a leer su obra y su mundo con la poética en los 0jos de un nifo.

Si durante los anos mas duros del franquismo parecia desaparecer el sentido universalista que inspiraba siempre a Mird, éste va a
resurgir a fines de los cuarenta y comienzos de los cincuenta en movimientos de evasion -como los ha descrito alguien-, pero de
evasion en el sentido de escapar al cerco asfixiante de un folclorismo de Espana profunda, que se habia agudizado con el triunfo, en
la Guerra Civil, de la mas conservadora de las ideas de hispanidad, y con el obsesivo rechazo oficial al internacionalismo.

Estos movimientos que constituyen las grandes vanguardias de la segunda mitad del siglo XX se organizan en Madrid y Barcelona. Los
grupos Dau al Set, en Barcelona, y El Paso; en Madrid, inician la apertura cultural. En el Museo Allende se encuentran bien
representados (como lo esta todo el arte espanol contemporaneo por lo demas). La respuesta de los artistas al lamado de Allende fue
generosa; tal vez porque las muchas similitudes que encontraron entre su proceso y el chileno, les hacia sentir que, estar
representados en el Museo, era simplemente continuar la obra que habian iniciado en Espana.

De la historia de Dau al Set nos informa en particular el propio Tapies en su Memoria personal, donde Tapies cuenta en detalle la
influencia que recibié de Mird, de Picasso, de poetas como Joan Brossa -superviviente de la vanguardia histérica que formaron J. V.
Foix y Joan Prats. Alli mismo se refiere a la cerrazén del pais y los anos de retraso que ésta produjo. El grupo se fundo6 en torno a la
revista del mismo nombre (cuyo primer nimero aparecid en septiembre de 1948, y unid, junto a Tapies (1923), a otro de los
fundadores de este grupo: Joan Joseph Tharrats (1917), quien aportd a la abstraccion la tendencia magicista de Joan Pong (1927-
1984) y Modest Cuixart (1925).
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Tapies fue el primero en abandonar la tendencia surrealista que inspiraba a Mir6. Tapies encabezara la escuela informalista espanola,
denominacion afortunada que acuné en esos anos Michel Tapié. El informalismo partia de cero y pretendia crear una nueva estética,
alejada de las teorias y prejuicios. Lo importante era el hacer, el gesto, pero el gesto libre. Mas que un estilo el informalismo es una
actitud. En pintura la materia debia imponer sus propias leyes visuales, o que era completamente opuesto a la percepcion tradicional
del cuadro. La forma en que actla la obra sobre la percepcion esta determinada en primer lugar, por el peso del empasté o las
cualidades del material (en particular el grano en la obra de Tapies), que posee sutiles virtudes visuales: dispersa, absorbe o refracta
la luz. El tachismo, la mancha cromatica, que también obedece al gesto, pues es de contornos imprecisos, intensifica estos efectos.

El informalismo espanol inspir6 igualmente la obra de artistas que trabajan en América Latina, muchos de ellos figuran en el catalogo
de este museo; Deira (quien recoge el informalismo) y Noé son dos artistas argentinos que se inspiran asimismo en el expresionismo
abstracto de un Kooning o de las caligrafias que vienen de una tradicion japonesa; otro es José Balmes en Chile, mas severamente
catalan.

La fundacion del grupo El Paso en Madrid en 1957, convierte de inmediato a Madrid en una de las grandes capitales del arte de
vanguardia y de las tendencias abstraccionistas. Del grupo formado por José Ayllén, Antonio Saura, Manolo Rivera, Martin Chirino,
Manolo Millares, Rafael Canogar, Manuel Viola y Luis Feito, nos referiremos por las necesidades de este catalogo a Saura, Canogar,
Millares y Chirino.

Antonio Saura (1930), como Tapies, nace del surrealismo. Saura, sin embargo, se caracteriza porque, aunque trabaja en el seno del
informalismo, siempre se mantiene dentro del arte figurativo; sus formas se basan en el rostro o en los perfiles del cuerpo humano.
Por otra parte, su gusto por la gestualidad espacial y la caligrafia lo emparienta con la action painting. Sin olvidar que el pintor procura
mantener una tradicion de la pintura espanola; sus evocaciones de Velazquez y Goya son frecuentes.

Canogar llegd desde Toledo (1935). Su preocupacion esencial fue la aplicacion de técnicas abstractas al arte figurativo. Sus temas
son esencialmente figurativos, a menudo tomados de fotos de periddicos que corta y readapta. Es frecuente que pinte los fondos (los
backgrounds) por el revés de la tela, para producir por transparencia sutiles efectos de color, que evoquen un entorno, y asi crear lo
que él llama "accidentes".

El canario Millares (1926) es el mas metafisico o el mas magico de los llamados informalistas espanoles. Formado en el surrealismo,
pronto se convierte a la abstraccion magica. Millares trabaja con trozos de sacos que utiliza como collages sobre superficies pintadas,
en los que deja hoyos y modela promontorios con atados de ropa. Crea asi diferentes planos que intensifica con lineas y raspaduras
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sobre rigurosos fondos de negro y blanco. El resultado es un sentimiento tragico de la existencia, en que los bultos de ropa sugieren
formas humanas torturadas. Los titulos de sus obras: Homunculos o la serie sobre Humboldt provocan una interrogacion permanente
entre ellos y la obra, que subraya el sentido de lo que Millares busca con su abstraccion magica.

De la misma generacion de los miembros de estos grupos son Andreu Alfaro (1929) -pintor y escultor, cuyos remolinos de varillas
metalicas definen a la vez el movimiento y el espacio-, Lucio Munoz (1929)- muy vinculado con los realistas madrilenos, por haberse
formado con ellos en la Escuela de San Fernando, pero que evoluciona hacia una linea informalista muy préxima a la de El Paso, José
Guerrero (1914)- vinculado al expresionismo abstracto y vinculado a la escuela de Nueva York de Rothko, Kline y Motherwell-, Josep
Guinovart (1927)- obsesionado por la materia y las texturas de un abstraccionismo escultérico, animados por flashes de colores
"vivos"-, Manuel Mompd (1927)- cuyos anos pasados en Holanda lo hicieron apreciar la obra de Mondrian que influye decisivamente
en su trabajo-, y Eusebio Sempere (1924)-, de la escuela de Vasarely.

Tampoco faltan en el Museo, los escultores de esta generacion. Entre ellos figuran Martin Chirino (1925), Eduardo Chillida (1924) vy,
algo mayores, Pablo Serrano (1910), y el vasco Jorge Oteiza (1908), quien vivié largos anos en Argentina y Colombia y trabajé en un
estilo proximo al de Henry Moore, de formas inacabadas, buscando mas el hueco que el cuerpo, para unir la forma al espacio. Como
en Moore, no hay que excluir en él la influencia de la escultura precolombina. Significativa es la obra que publico en 1952:
Interpretacion estética de la estatuaria megalitica americana.

Pablo Serrano también realiz0 la experiencia americana; vivié entre 1930 y 1955 en Montevideo, donde el contacto con Torres Garcia
lo llevd a explorar las posibilidades de la escultura abstracta. En cambio, Chillida abandoné sus estudios de arquitecto en Paris y
comenzd a trabajar en los secretos de la escultura abstracta. Su obra manifiesta un decidido interés por los materiales y sus
cualidades, y recoge mucho de la tradicidon milenaria de los herreros vascos: forja barras de hierro en curvas ritmicas, las tuerce, las
dobla y las hace desplazarse en el espacio.

A Martin Chirino, el miembro escultor del grupo El Paso, lo obsesionan desde siempre los espirales de fierro. Chillida es un maestro de
la forja; y si el espiral se ha convertido en su forma favorita es porque, a la vez que encierra el espacio, subraya la fuerza y la densidad
del material.

Si el conjunto espanol se inicia con Mird se cierra con la vanguardia de los anos sesenta, marcada por los Beatles, el pop arty la
figuracion expresionista.
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Juan Genovés (1930) se vincula al grupo Hondo, que en 1961 reemplaza en la Vanguardia madrilena a El Paso disuelto el ano
anterior. Genovés guarda del informalismo, la técnica: la espontaneidad del gesto, la realizacién libre automatica, pero la combina con
elementos figurativos a veces tomados directamente de la realidad, a veces pop, incluso fotograficos, consiguiendo una imagen de
gran eficacia social.

De Eduardo Arroyo (1937) los espanoles no vieron exposicion alguna hasta la década de los ochenta, y el Museo Allende cont6 con
una obra de él antes que la tuviera ningdn museo espanol. Su figuracion expresionista, de fuerte contenido critico, resultaba
subversiva, pues atacaba sarcasticamente los mitos, tanto franceses como espanoles: entre los Ultimos, por ejemplo, a Felipe I, los
toreros y, mas recientemente, las bailaoras folkloricas.

El Equipo Crénica formado por Rafael Solbes (1940) y Manuel Valdés (1942), ambos valencianos, mezcl6 el pop con el realismo y con
el comic, creando una imagen compuesta, donde el pastiche reemplaza al collage, y la suma de elementos que lo componen
permiten, por asociaciones, la creacion de una imagen de gran contenido social. Cada obra del Equipo Cronica esta llena de simbolos
gue aluden directa o indirectamente a diversos aspectos de la cultura popular, a menudo emblematizados a través de personajes que
los espanoles conocieron desde su mas tierna infancia, como el Guerrero del Antifaz.

Dentro de la coleccion espanola habria que incluir al aleman Wolf Vostel (1932), artista conceptual, que en 1978 abridé en Malpartida,
un pueblo de Cacers, un Museo de Arte de Vanguardia.

Las otras colecciones europeas, en particular la francesa, o la sueca, o la de los artistas de los Estados Unidos, que se encontraban
expuesta el dia del golpe en el edificio de la UNTAC, son igualmente importantes, aunque por razones editoriales, sélo aparecen
representadas a través de unos pocos artistas en este primer catalogo.

Si comenzamos con Mird al hablar de la coleccion espanola, por ser un hombre de comienzos del siglo -refiriéndonos a los artistas de
la vanguardia europea- debemos comenzar por Alexander Calder al referirnos a la vanguardia estadounidense.

Calder naci6 en 1898 en Filadelfia, pero se dio a conocer en Paris, cuando al llegar, en 1926, monté su famoso Circo, hecho de
figuritas de alambre: acrObatas, payasos, bailarinas. De estos pequenos personajes, sin duda que el mas recordado es el de
Josephine Baker. Calder continla desarrollando esta técnica y realiza una serie de retratos en alambre. Pronto se liga al movimiento
Abstraccion y Creacion y ejecuta sus primeras esculturas abstractas. En los anos treinta crea los méviles, los que sin ningdn artilugio
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mecanico se desplazan exclusivamente por los movimientos del aire. Calder es el gran innovador. Cambia el concepto mismo de
escultura, que hasta entonces no habia dejado de ser figurativa y seguia marcada por el espiritu de Rodin y la tradicion clasica.

A Libero Badii (1916) aunque nace en ltalia, le podemos considerar un artista argentino, pues se instala en dicho pais desde 1927, su
escultura se puede calificar de constructivista: se nutre de metaforas: la danza, el deseo, la madre; .éstas son transpuestas en formas
cada vez mas abstractas. Badii busca que resuene en sus obras una especie de musica plastica.

Otro escultor de renombre que figura en las colecciones del Museo es César (1921). No obstante que César admira a los clasicos:
Miguel Angel, Donatello..., ha recibido la leccién de Calder: del volumen abstracto. César manifiesta desde siempre un gusto particular
por los materiales: el fierro, el plomo, el alambre, y mas tarde los plasticos. Lo particular de su imaginario plastico es que no hace
distincion entre arte figurativo y arte abstracto y pasa de uno a otro indistintamente. En realidad lo que caracteriza su obra es la
valoracion y la transfiguracion del material, como cuando hacia las amalgamas, en las que daba una unidad a los materiales mas
heteréclitos.

Entre los pintores de este siglo pocos han hecho la escuela ni han tenido la influencia del hingaro Vasarely (1908). El es el
continuador de la leccion del Bauhaus, de Malevich, Mondrian, Gropius, Kandisky, Le Corbusier y Moholy-Nagy.

Su influencia comienza cuando se instala en Paris en 1930y, sobre todo, cuando en 1944 funda el grupo de la Galeria Denis René. La
galeria se convierte desde entonces en defensora de las tendencias que nacen de Vasarely, primero el concretismo, mas tarde el
llamado op art y el cinético. Vasarely desarrolla una teoria perfectamente definida: para él pintura y escultura son términos
anacronicos, es mas exacto hablar de obra plastica bi, tri o multidimensional. Son muchos los artistas representados en este Museo
gue se formaron en la leccion de Vassarely, por eso referirnos a él resulta indispensable. Recordemos sélo entre los latinoamericanos
a los venezolanos Jesus Soto, Cruz Diez y al argentino Julio Le Parc.
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"Induccidn cromatica”, 1963
Cruz Diez

Entre los pintores que ya forman parte de la historia del arte, figura Pierre Soulages (1919), quien es uno de los que encabeza la fila
de las tendencias abstraccionistas en Francia. Soulages trabaja la tela con trazos macizos de pintura negra, buscando un signo
esencial en lo que es una especie de caligrafia. El signo es lo que domina, pero su abstraccion es heredera de un rasgo del barroco
mas caracteristico: el claro-oscuro.

Una mencién especial, por la influencia que ejerce, merece Stanley William Hayter, también presente en las colecciones del Museo;
Hayter fund6 la famosa escuela de grabado Atelier 17, en la que se formaron muchos de los mas conocidos grabadores.

The New York Five (Los cinco de Nueva York) se les llama a los creadores del pop de los anos sesenta. Claes Oldenburg (1929) es uno
de ellos y su actitud aparece como la mas caracteristicamente pop; si se entiende por pop la valoracion de una estética popular que
se desarrolla en lo cotidiano y que se basa en la estética de los propios productos u objetos destinados al consumo. Oldenburg
expondra temas comerciales, grandes trozos de tortas 0 hamburguesas como los que se ven en los escaparates de las cafeterias en
el camino, pero alternando la escala y la materia, hechos de un material plastico inflado, que, a la vez que recuerda, niega su
naturaleza. Su obra posee una gran dosis de humor y mira con ironia el mundo moderno.
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Valerio Adami (1935) nacié en Bolonia, pero trabaja desde hace muchos anos en Paris. Es uno de los principales representantes de
nueva figuracion. Esta tendencia que puede compararse con el Nouveau Roman, toma de él y adapta pictéricamente procedimientos
como la sensacion, el cuadro dentro del cuadro (la mise en abime), las citas. Adami, como en la nueva novela, desarticula o sincopa la
l6gica del relato; en su caso de la representacion narrativa. Con el pop, del cual proviene, comparte las técnicas del cartel y del
advertising de los productos de consumo. Se separa de é€l, sin embargo, por su caracter abiertamente analitico. Adami trabaja a
menudo con clisés fotograficos. Un dibujo de trazo muy preciso le sirve para desarticular en planos la representacion.

Para concluir con el conjunto que representa las vanguardias del norte y pasar a hablar de los latinoamericanos que figuran en este
catalogo, quiero referirme a la importancia de la obra de Music, uno de los creadores del llamado paisajismo abstracto, en el que
también figuran artistas como Viera da Silva y Zao Wou-Ki; a Kitaj (1932), maestro de la neofiguracion, que marca su obra por la
utilizacion de imagenes populares, a Jean Dewasne uno de los fundadores de lo que algunos criticos han llamado el arte
"neoconcreto”, y a Edouardo Pignon (el joven deberiamos llamarlo, para no confundirlo con su homdénimo mas venerable). Sobre
soportes diversos, superficies de plexiglas, Pignon hace collage de imagenes realista. Su obra busca a menudo una eficiencia politica.

En cuanto a la coleccion latinoamericana, ésta es de las mas completas que tenga museo alguno. Sus obras nos permiten recorrer la
historia y las vicisitudes del arte contemporaneo en América Latina, marcado por dos grandes pulsiones: la de modernidad y la de
identidad.

Romper con el colonialismo y definir la identidad nacional, sera una de las corrientes mas importantes en el arte americano de este
siglo: una tendencia que se expresa en lo que algunos criticos han llamado "telurismo" en literatura, porque exalta la tierra, el paisaje
o al hombre americano, donde lo nacional echa raices, y tiene su exacto correlato en las artes plasticas y se expresa igualmente en el
llamado arte comprometido: un arte, como lo definieron a principios de siglo los muralistas mexicanos, al servicio del pueblo.

Por otra parte, las tendencias universalistas pretenden seguir las vanguardias e introducir en América la modernidad. Una modernidad
gue, aunque venga esencialmente del exterior, es valida para todo el planeta, porque refleja el avance de las ideas, de la ciencia y de
la tecnologia.

Es entre las dos guerras, que los latinoamericanos se pondran al paso de las vanguardias europeas.

Los mas importantes movimientos estéticos han intentado unir estas dos respuestas, asociando identidad y modernidad, o creando
un arte de vanguardia que se convierta en identidad nacional. Esto ocurre con el muralismo mexicano. A partir de 1910 se ve triunfar
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la Revolucidon mexicana y con ella se impone el arte de los muralistas. Rivera, Orozco y Siqueiros crean un estilo monumental,
anticolonial y antimperialista, que se da por tarea rescribir la historia y recuperar esa estética perdida; la precolombina. Es un arte de
identidad. Parte de constatar que el actor principal de la realidad mexicana es el indio, y centra la obra en torno a él. Por ello se habla
de indigenismo a propoésito de su arte. Pero es también "populista" porque, sobre todo, en un pintor como David Alfaro Siqueiros
(1898-1974), -representante de este movimiento en el Museo Allende-, el indio se hace obrero y actor de las lucha sociales. Siqueiros
fue mas alla del puro populismo e inauguré en Ameérica el "arte militante".

Durante muchos anos el estilo muralista parece constituir el arte oficial de los mexicanos, pero hacia los anos cincuenta aparecen los
primeros iconoclastas, uno de ellos es José Luis Cuevas, dibujante y grabador, cuyos monstruos se aproximan mas a los maestros del
arte teratologico como Bosch, o a los artifices del grotesco, que a los Rivera o los Orozcos.

El indigenismo sera una identidad de base para numerosos artistas, lo que les permite evolucionar apropiandose de las vanguardias
sin perder la fisonomia americana, como en el caso del ecuatoriano Oswaldo Guayasamin.

Los anos veinte y treinta ven a Joaquin Torres Garcia (1874-1949) fundar el constructivismo, que echa las bases de uno de los
grandes movimientos plasticos en Rio de la Plata. Su legado fertiliza tanto la pintura como la escultura. Crea un estilo que valoriza las
formas esenciales enmarcadas en espacios geométricos. Sus ideas también se difunden en Europa a través de Cercle et Carré, que
funda en 1929 con Michel Seuphor.

En esos mismos anos nacen nuevas tendencias en América Latina, que marcan las vanguardias hasta nuestros dias. El
abstraccionismo hace su aparicion en Chile en 1933 con la organizacion de la primera exposicion de arte abstracto por el poeta
Vicente Huidobro y la publicacién de la revista Pro.
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"La dama de los guantes negros™, 1991
Carlos Mérida

En los cuarenta aparecen en Argentina los grupos concretos, con Maldonado, Hlito y otros, artistas que se orientan finalmente hacia el
diseno, y el grupo Madi, encabezado por Arden Quin. Con Madi nacera el interés por la geometria y las busquedas visuales, a lo que se
dedicara en los sesenta, el Groupe de Recherches d “Art Visuelle, constituido en Paris por artistas que reciben igualmente la influencia
de Vasarely. El mas conocido de ellos y uno de los mas imaginativos es Julio Le Parc (1928), cuyas experiencias volumétricas
asociadas a los efectos opticos de la luz, le permiten crear cuadros abstractos permanentemente cambiantes; lo anterior y sus obras,
gue exigen la participacion del espectador, le van a llevar a obtener el premio de pintura en la Bienal de Venecia en 1966.

Hacia los anos cincuenta los artistas venezolanos comenzaran a trabajar en una serie de experiencias visuales, dando origen a un
arte op, basado en efectos moiré y cromaticos. Alejandro Otero iniciara estas experiencias, que seran continuadas por las Fisiocromias
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de Carlos Cruz Diez (1923), los Muros Opticos, las Vibraciones, y los Penetrables de JesUs Rafael Soto (1923). Los artistas
venezolanos parecen haber encontrado una escuela nacional en el arte dptico y cinético.

Hacia fines de los anos treinta irrumpe igualmente en América Latina, el surrealismo. Matta y Lam se unen al grupo de Breton. Matta
inicia la busqueda de un surrealismo abstracto, fuertemente orientado por el automatismo sicolégico. Probablemente su formacion de
arquitecto lo llevara a buscar dimensiones espaciales inéditas que a lo largo de los anos se van poblando de personajes llenos de
humor, pero a la vez de fuerte contenido politico.

Por su parte, Wifredo Lam (1902-1982) incorpora a su arte la leccion de Picasso, desarrollando anatomias inspiradas en la tradicion
africana. El arte de Lam es un arte de la negritud, que reivindica una de las vertientes de la identidad americana. Es una tradicion que
nace en América a partir de fines del siglo XIX con Figari en Uruguay, y es continuada en Brasil con la Semana de Arte Moderna por
artistas como Portinari y Di Cavalcanti.

Pedro Figari (1861-1938), es uno de los cuatro grandes maestros del arte uruguayo, con Blanes, Torres Garcia y Gamarra. El Museo
Allende se honra de que tres de estos artistas figuran en su catalogo. Pese a que Figari comenzé a pintar cuando tenia sesenta anos,
su obra es una de las mas excepcionales de América. Su técnica es mas que ingenua, ingenuista, con una enorme sensibilidad para el
color. Su tematica explora la época colonial y el siglo XIX a través de escenas de costumbres de la vida de los negros y mulatos, que
ocurren en el campo, junto al ombi emblematico, o en las ciudades, los salones de la burguesia de grandes peinetones, o en patios y
calles pobladas de gente de la etnia mencionada.

Por su parte, en Brasil la Semana de Arte Moderno inaugura con las vanguardias del arte brasileno. La consigna de la semana era la
antropofagia ritual: "habia que comerse la modernidad y devolverla brasilena". Continuadora de este espiritu fue Lygia Clark.

Lygia Clark (1920-1988), comienza a trabajar la geometria, pero lo que busca permanentemente es un espacio organico donde pueda
penetrar el espectador. Una busqueda que la llevé a abrir el lenguaje abstracto a la participacion directa del espectador. Bichos llamo
ella a estas creaciones.

Si por una parte el indigenismo de los mexicanos y el africanismo de Lam son blsquedas de la identidad y de sus raices étnicas e
historicas; por otra, son una denuncia de la opresion, del colonialismo, el imperialismo y las injusticias sociales. Ambas tendencias
representan la rebelion de "los de abajo" -como titulaba expresivamente Mariano Azuela su novela sobre la Revolucidon mexicana-.
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Ambas se proponen, como decia Aimé Cesaire a propodsito de Lam, "detener el gesto del conquistador". Ambas desembocaron
naturalmente en la protesta y en el arte comprometido.

La tendencia del compromiso se intensifica en los anos sesenta. En Argentina el sindicalismo y la lucha callejera de la "zurda
peronista" va a encontrar su expresion en la plastica obrerista y nacional de Ricardo Carpani. Pero es la muerte del Ché Guevara, y
mas tarde la experiencia de Allende, las que plantean formidable elocuencia a la renovada ética del compromiso: con el ideal de una
sociedad mas justa, y para todo el continente. De la afirmacion nacional se pasa a la afirmacion continental. Por otra parte, el "arte
comprometido" se libera de los estrechos marcos del realismo socialista y se expresa en todos los estilos. Los carteles de la
Revolucion cubana se inspiran en el pop y en el op art; en Chile la protesta la recogen las corrientes informalistas, el muralismo
callejero y el surrealismo desmitificador de Matta. La leccion de los muralistas mexicanos recorre el continente. Se la ve en los
murales de la Unidad Popular, esta en los rostros y las manos indigenas del ecuatoriano Guayasamin...

La bldsqueda de identidad se asocia estrechamente al arte, desarrollando una conciencia de creacion, que permite a los artistas
asimilar nuevas tendencias, dandoles un sentido nacional o americano. Un ejemplo de esta actitud lo representa el grupo Nueva
Figuracion, formado en los anos sesenta en Buenos Aires por No€, De la Vega, Deira y Macci0, y se proponia dar una nueva imagen
argentina, sirviéndose del informalismo y del expresionismo abstracto. Estilos éstos de la vanguardia europea, pero que se adaptaban
a la exploracion de la realidad nacional argentina. La misma tendencia se aprecia en otros pintores que en la misma época trabajaban
en direcciones paralelas a ellos. En Segui que se inspira en el dibujo del humor, que en Buenos Aires se impuso a través de la
popularidad de revistas como Tia Vicenta, Rico Tipo y Cascabel.

Junto a las grandes tendencias, la imagen del arte latinoamericano actual esta marcada por una serie de artistas que no pertenecen a
ninguna escuela. Los mas conocidos son Botero y Gamarra. Tienen en comun que se les considere primitivistas, pero el término es
equivoco, porque falsea el hecho de que son pintores eximios. Tienen igualmente en comdn, que son artistas que expresan una
sensibilidad latinoamericana. Gamarra ha desarrollado estos Ultimos anos una tematica muy propia para definir la personalidad
americana: usando como espacios de accion la selva exuberante, reescribe en ella la historia del colonialismo. En realidad todos los
artistas que donaron sus obras a este museo lo hicieron con el mismo propésito que un dia el poeta Aimé Cesaire descubriera en el
arte de Wifredo Lam: hacer un gesto que detuviera al conquistador ¢Qué sentido tiene hoy este gesto en el que creyeron tantos
artistas e intelectuales de las décadas de la utopia? En todo caso, el Museo Allende es su monumento.

*Editado, gracias al apoyo de la Junta de Extremadura, un primer catalogo: Obras Seleccionados, Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Santiago 1994.
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5.4 Proyectos ganadores Concurso de
Ideas Portal Bicentenario

CONCURSO INTERNACIONAL DE

1° PREMIO
Cristian Ulloa Muiioz

Rubén Gonzalez Aguayo

IDEAS PORTAL BICI:;NTENARIO

comuna de cerrillos

santiago de chile
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PROYECTO PORTAL BICENTENARID
CIUDAD DE LOS VIENTOS

La ciudad del siglo XXI debe ofrecar:

Future - Calidad de vida - Sustentabilidad ambiental, econtmica, social
yeultural - Equidad y participacian a su poblacidn,

Proponemos:

= Una ciudad densa en poblacion, legible, mulifuncional, heterogénea,
commpacta, eficients, Aexible, y dindimica

-Una ciudad gue aumenta su biomasa y biodiversidad; gque recicla sus
propics desechos, que genera parte de la energia que consume, que
minimiza su impacto en el medio ambiente, v plantea un nueve modo de
vida, como parte de la naturaleza y sus procescs (ciclos ecoldgicos, ¥
bicligicas),

- Una ciudad donde la red de infreestructura permita & todos ecceder al

intercambio de materia, energia e informacion, vy conectarse con los

L7 ! serviclos, equipamientos, v espacios plblicos desde cualquier punia del
sigtama.

= Una ciudad de espacios piblicos integrados a |os procescs ecologicos v
sociales: Espacics plblicos ciudedancs y espacios plblicos productiva-
ecoldgicos.
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CONCURED INTERNACIONAL DE IDEAS PORTAL BICENTEMARIO
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CONCURZCD INTERMACIONAL

DE IDEAE PORTAL EBICEMTEMARIO
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2° PREMIO
Serex PUC

Roberto Moris ,coordinador

; - SRR .
ol H s
1. .

CONCURSO IDEAS PORT

comuna de cerrillos santiago de chile
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LA PROPUESTA: IDEA DE CIUDAD DEL BICENTENARIO

Considerando los ternas fundamentales gue plantea el lugar y su potenclal de desarollo en el contexto del Blcentenario de la Replblica de Chile se busca

UNA CIUDAD INTEGRADA, DIVERSA, ABIERTA A LA GEOGRAFIA Y DE DINAMISMO SOCIAL

CIUDAD INTEGRADA: GENERANDC  NUEVAS CONDICIONES DE  ACCESIBILIDAD Y
COMECTMIDAD

INTEGRANDO LA PROPUESTA A LA TRAMA LURBANA DE SANTIAGO
POTENCIANDO EL TRANSPORTE PUBLICO (BUSES+TRANVIA)

3 CILDAD QUE INTEGRE VARIADDS LI035
[(COMERCIO+RESIDENCIA+QFICINAS} POTENCIANDD LA VIDA URBAMNA Y
= EL ENCUENTRO SOCIAL

COMNVIVENCIA DE VARIAS DEMSIDADES

EQUIFAMIENTO URBANG (RECREATIVD - DEPORTIVO - TECHNOLOGICO -
EDUACHIMAL)

GENERANDO PARQUES URBANOCS DE ESCALA METROPOUTAMA COMO
COMPLEMEMTO AL SISTEMA EXISTENTE EN LA CIUDAD

ESPACIO PUBLICO EN DIRECTA RELACION GON L& ESCALA GEOGRAFICA
DEL VALLE CENTRAL A PARTIR DE SUS VISTAS

CIUDAD DE ENCUENTRO SOCIAL ESFACIO PUBLICO COMO LUGAR  FUNDAMEMTAL DE ENCUEMNTRO,
GEMERAMDO GRAN PASED CERRILLOS E INTEGRAMDO LA MUMICIPALIDAD
COMD ELEMENTO POTENCIADOR DEL ENCUENTRO CIUDADANC

CONCURED INTERNACIONAL DE IDEAS PORTAL BICENTEMARIO Sey r. Cludad integri
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LA PROPUESTA: operaciones

PARQUE DE ESCALA METROPOLITANA QUE SE ENTRELAZA COM LA
EDIFICACION PROPUESTA Esta relacion ciudad pargue es e eje fundamental
de la propuesta - establecer una medida y rica intemelacidn lleno - vacio publico-
privada ciudad-pargua.

TRAZAS DEL AEROPUERTO como directrices del espacio piblico: gran
boulevard sobre la pista, paseo peatonal que unifica la propuesta

VIALIDAD ESTRUCTURANTE COMO INTEGRADOR ORIENTE
POMNIENTE sensible a las distintes condiciones de sus bordes la via
cancesionada General Veldzquez y Camino a Melipilla.

RELACION CON SUS BORDES, con una continuidad del tejide urbano
can el sector del Camino a Melipilla entendde coma la via estructurants de
la comuna y de mayor accesibilidad, v la vie concesionada General
Velarguez entendida coma barrera,

DISTINTAS AREAS DE DENSIDADES: come propussts de oferts de products
inmabiliario vaniade y centralidades e intensidades de uso werisdss: Complementado con
una configuracidn defina una forma wbana a ascala metropolitana en directa relacion con la
geografia v el espacio publice

MTERNA
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Relaciones entre elementos existensaies

Areas s&gin vocachin

La definicitn de las AREAS DE DESARROLLO surge a partir de las distintas
Areas definidas por las frazas del sitio y las relaciones enfre los elementos

existentes,
2 /

’ /o 7 Y,

'l _)"

/ / /
. '8 : ] 1 ¥ "
r l' _.f. :
ANO 2004 ANO 2006 ANO 2008

.

-
by
-

Unidades de gestidn basicas

Macrolotes

Las UNIDADES DE GESTION pueden ser definidas en macrolotes
en sentide orlente ponlente ywo norte sur, segon los inlereses v las
condiciones del mercado.

CONCURED INTERNACIONAL DE IDEAS PORTAL BICENTEMARIO

Segundo lugar. Ciudad integradora
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CONCURED INTERNACIONAL DE IDEAS

FORTAL BICENTEMARIO

Segundo lugar. Ciudad integradora
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CONCURSO

comuna de cerrillos

3° PREMIO
Mario Pérez de Arce L.
Mario Péerez de Arce A..

Mario Pérez de Arce O.

IDEAS PORTAL BICENTENARIO

santiago de chile
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PROYECTO PORTAL BICENTENARIO

Disefio Urbano y Paisaje.

En busca de una calidad de ambiente v de vida, se propone un disefio urbano
macida de un profunde santido paisajistics, La propuesta estard lena de
slusiones a lo mejor de nuestro paisaje, con la vegetacitn coma organizadora
del aspacia.

Han sido idess-fuerzas de la propuestar
- La fuerza del paisaje cordillerano lejana.

- La importancia de los drboles

= La extensién y forma libre del Gran Pargue central,

= La reiterada presencia de plazoletas arboladas entre las
viviendas.

- Recuperacion de la tradicién del jardin privado residencial,

- Recuperacian de modelos tradicionales:
Alamedas perimetrales (ciudades 5. XMy XIX coma San
Felipa}
Parque Lineal. (Ej. Parque Forestal),

- ‘Valor del agua y riega en un ambiante semidesértico.

- ‘Valor del material vegetal native y especies de poca demanda
de agua.

Sistema Metropalitans integrado de Parques, del cual ¢l

proyecto serd parte.

CONCURZCD INTERMACIONAL
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NTERMNA
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