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1.INTRODUCCION

El presente trabajo se basa en la practica profalsiealizada desde noviembre de 2008
hasta la fecha, en las instalaciones del Museo efidgico de Santiago (MA%)
perteneciente a la Fundacion Cultural Plaza MuBitale Castro.

En el transcurso del afio 2010, el Museo Arqueotdti@ne programado el cambio de su
exposicion permanente, con el objetivo de formar cemtro enfocado a exhibir
Unicamente material perteneciente a la cultura Miag@uEn el marco de dicho proyecto
y ante la necesidad del museo de contar con pérhsien estado para su exhibicion, es
gue decidi, con mucho interés de por medio, escagdusivamente piezas ceramicas
mapuche para ser restauradas, desechando la jesildle intervenir material de otras
culturas, con el que también cuenta el museo. Piwmaseleccioné seis ceramitas
pertenecientes a dicha coleccién, las cuales fugpametidas a intervenciones tanto de
conservacion como de restauracion.

Es necesario destacar que el trabajo se vio cenpadcipalmente en tres piezas que,
dadas sus condiciones, necesidades y el inter@sr@agrque suscitaron en mi, fueron
analizadas méas acuciosamente, siendo objeto degm®ale restauracion completos,
analisis cientificos y estilisticos, a diferencia lds otras tres piezas restantes, a las
cuales sélo se les disefio una ficha clinica (dqula carecian), se les diagnostico y
analizd, aplicando a su vez algunos tratamienwtispensables.

El andlisis y las intervenciones a las tres cerasrincipales seran la directriz de esta

tesis.

! El Museo Arqueolégico de Santiago funciona anexatdluseo de Artes Visuales (MAVI). Sus
dependencias son compartidas, al igual que sudtdyar y depdsitos.

El MAS cuenta con una coleccion que se estima naredas 3.420 piezas, convirtiéndolo en una de las
colecciones arqueolégicas mas importantes a niaebnal. Sin embargo sus instalaciones no permiten
exhibir mas que una minima parte. (ver anexo N° 1)

2 En el transcurso de esta memoria se haré referarias piezas, identificandolas por un nimerosgue

ha asignado a cada una. Es recomendable, antesngazar a leer, revisar las fichas clinicas, ulsisah

los anexos, al final de la tesis.



Si bien me hubiese gustado abordar con mayor piafad la totalidad de las piezas
seleccionadas, entiendo que no es proposito denesteria expandir tanto el campo de
interés. De todos modos he quedado sumamente oonfmon la decision de incluir la
informacién y el material que he rescatado de eatlaseste periodo de trabajo. Su
insercion dentro de este informe ha sido de en@ynea al entregarme la posibilidad
de recorrer con mayor amplitud la historia Mapudésde la alfareria.

La restauracion y conservacion de cada pieza &dgniel descubrimiento de
caracteristicas y particularidades que desconomiacpmpleto en la técnica alfarera
Mapuche. Cada una de ellas fue escogida minuciogareatre una enorme cantidad de
piezas que componen la coleccion. El criterio decse®n empleado se baso tanto en la
necesidad de intervencion que cada una de las ibagpresentaba, como en su interés
estilistico.

Para dar una mirada mas holgada a este trabajoieesleridi seleccionar piezas de
diferentes complejos y épocas, con caracteristpzaticulares y de enorme valor
estético.

Las ceramicas pertenecen a los estilos alfarettBnPE| Vergel y Valdivia, incluyendo
ademas piezas mas atipicas dentro de estos misomg,es el caso de una olla/sonajera
con protuberos y un jarro con incrustaciones da pursthispéanico.

Fue ciertamente motivante y de mucho interés mri@gegrme con un mismo tipo de
material trabajado por una misma cultura a lo latgasu historia, sintiendo ademas la
satisfaccion de aportar, aunque minimamente, adsepsacion del patrimonio de la

Cultura Mapuche.



2. ANTECEDENTES

2.1 Alfareria Mapuche y Complejos funerarios:

Morfologia y Decoracién en cada estilo ceramico

La cerdmica mapuche representa uno de los poctigiosgjue, en la zona sur de Chile,
se han podido recuperar a pesar del paso del tigng® la rdpida degradacion que
ofrece este tipo de suelo. Gracias a su composio@térica de origen inorgénico, la

ceramica, junto al material litico, son casi logcas testimonios que se han mantenido
integros. Sin embargo solo la alfareria ha condtitpor excelencia el ofertorio funebre,

por lo que su presencia ha sido el denominador ooem las excavaciones de
cementerios realizadas en la zona sur. La ceraroarsstituye a su vez, una

manifestacion particularmente permeable a los aasnbdiemporales y culturales

vivenciados por los distintos grupos mapuches,l@pajue a través de ella es posible
recorrer someramente la historia de dicha cultura.

Al tener una presencia sistematica en el tiemp®pa@o, las piezas de alfareria se
esbozan como las principales protagonistas delatmmento que hoy en dia tenemos de
la cultura araucana, razén por la cual es de summoriancia preservar el material

existente, asegurando de esta misma manera lailigeglibde su estudio, difusién y

comprension contextual.

Los datos contextuales referidos a la cultura eoiiés Mapuche, para efectos de este
trabajo, serdn expuestos en base a los complefaseras que se han aislado,
considerando a su vez, las diferentes locacione®ede se asentaron los mismos. Para
ello se tomara como referencia los trabajos expaest diversos congresos, jornadas,
boletines y simposios de arqueologia chilena, paltieespecial atencion también a los
trabajos y publicaciones realizadas por Carlos wdde, Leonor Adan, Margarita

Alvarado, Menghin, Dillehay, entre otros.



2.1.1 Tradiciones alfareras y complejos funerarios

Como recientemente se ha dicho, las condicionemracteristicas del suelo en la zona
sur han propiciado la conservacion casi exclusalanthterial ceramico, cuyo hallazgo
se encuentra asociado generalmente a enterrathasexcavaciones arqueoldgicas en
el sur de Chile han apuntado basicamente a costefdoebres, rescatdndose
mayoritariamente restos inorganicos dentro de l@des el material litico y ceramico
corresponden a los mejor conservados, siendo d#8teol sin embargo, el mas
abundante. Debido a la falta de excavaciones capdealustrar de modo general el
desarrollo cultural en esta zona, es que los pofakes del area han decidido aislar
complejos funerarios, identificando de esta manaracteristicas particulares para cada
uno de ellos, segun modalidad de entierro y tip@fdenda. Es necesario sefialar a su
vez que, como el ofertorio en la mayor parte decksos se componia prioritariamente
de cerdmicas, los complejos funebres aislados rsdiaen casi invariablemente con los

complejos ceramologicos del mismo nombre.

2.1.2 Complejo Pitrén

El pitrenense es identificado por Menghin en 19&2a el estilo alfarero araucano mas
antiguo del que se tiene conocimiento, asentadia €4 y X regiones (provincias de
Valdivia y Temuco) méas especificamente ubicado elésduenca del rio Bio-Bio hasta
la ribera norte del lago Llanquihue. Sus ocupados® vincularon preferentemente a
sitios precordilleranos y de bosques templadosuidte, 1989), aunque segun trabajos
realizados por Hajduk en Argentina, vestigios pertéentes a este complejo también
han sido encontrados en el centro y norte de laiqwia de Neuquén. Dillehay, por su
parte, sitia al complejo desde Angol hasta Rio Buenincidiendo también con la
presencia de asentamientos Pitrén hacia el orientdeuquén.

Es situado cronolégicamente como una época innzed@tte preincaica, presente
desde el 300 d.C. hasta el 1050 d.C. aun cuandoi@ fechado absoluto obtenido de

un enterratorio Pitrén sea del 660 d.C. +- 80, erementerio Huimpil, el cual



representa una de las pocas excavaciones sistamdgaceste complejo (Gordon, 1985).
Aldunate postula sin embargo, la existencia de fasa oriental mas tardia, a lo cual

adhiere la teoria de una fase Pitrén lacustrestardi

Los grupos Pitrén se establecieron en nucleos itaesl menores, cercanos a las riberas
de rios o lagos. Es posible que hayan practicadorebdismo estacional, dependiendo
de los periodos de caza y recoleccion, principélesnte de su economia. La dieta

derivada de dichas costumbres consistia principabnen carne de camélido, pifiones y
frutos propios de los bosques de roble (Aldun89).

El complejo Pitrén se considera la base de lasfestaciones agroalfareras ulteriores en
la zona sur de Chile. Su enorme influencia, enel@mica que fue desarrollada con

posterioridad, hace que sea posible considerarfobiém como una tradicion

propiamente alfarera (Dillehay, 1990).

Si bien los grupos Pitrén se estiman como ocupeasi@groalfareras, su acercamiento
hacia la agricultura no alcanzé a ser muy acabBdoeste modo es posible que s6lo
hayan practicado el cultivo de la papa y el maimigamente en pafios de tierra de muy
reducida extension, derivado a la vez de su as@&mémmen bosques y el exclusivo
aprovechamiento de los claros de luz que la velgetgpermite. Asi mismo, se cree que
la domesticacion del camélido ahiliweke también haya comenzado en este periodo
(Aldunate, 1989).

La alfareria Pitrén posee un sinfin de atributestamente homologables a la ceramica
de la zona central perteneciente al complejo Ldolluya data es cercana a la Pitrén.
Llolleo se ubica cronologicamente entre el 200 dy @l 900 d.C. Varios autores han

reparado ya en sus similitudes, sefialando rasgedeguson comunes a ambos estilos
ceramicos, tanto en morfologia como en decoraddgrandes rasgos la estructura del
jarro en ambos complejos coincide en sus clasibcas de jarro y jarro globular

asimétrico con papada, presentando ademas asplectmsitivos comunes como figuras

antropo y zoomorfas, ahumado, pintura, etc (FalalyePlanella, 1980). Existen ademas



otros estilos alfareros tempranos y mas septemalgsraparentemente muy cercanos al
estilo Pitrén, como el Molle y la cultura Candedagn Argentina.

Segun Adan y Alvarado, no es posible analizar elpgtejo Pitrén sin anexarlo al estudio

de los restos arqueoldgicos encontrados al otro deedla cordillera, estableciendo asi
gue las poblaciones alfareras tempranas constinyantafio una sola unidad. Para
ilustrar dicho postulado se mencionan los trabagadizados en Bajo el afiejo, sitio

ubicado en territorio argentino, donde ademas dergrar cierta homogeneidad en los
restos de las manifestaciones culturales, se ballegsiduos organicos malacoldgicos
provenientes del océano pacifico, dato que respaltioria de la ocupacion de todo el

territorio como un mismo nucleo cultural.

A grandes rasgos, el complejo Pitrén habria ocupesidres dmbitos longitudinales,
caracteristicos del territorio chileno, es deaistero, llano central y cordillerano.

El &mbito costero se vincula invariablemente canréxursos del mar y de la cordillera
de la costa, cercano ademas a los lagos, lagurias gyue se forman cerca del cordén
montafoso.

El ambito del llano central fue el mas poblado |ow grupos Pitrén, ubicandose en
antiguas terrazas de cursos fluviales. A su vde, &s subdivide en sectores oriental,
meridional y septentrional, siendo este Gltimo ésrhabitado.

El &mbito cordillerano por su parte, se asocia eoldillera de Nahuelbuta, a la de Los
Andes y a cordones montafiosos menores, aprovecligndsta manera las principales
rutas de acceso. Existe también un ambito pretenatio andino lacustre, del cual los
antiguos grupos humanos aprovecharon tanto logs@x@xistentes como sus accesos,
vinculandose asi fuertemente a las provincias &érgen Este factor habria caracterizado
la fase oriental del complejo Pitrén (Adan y Ahdoal999).

Aldunate entrega una descripcion de los sectoresitat, meridional y septentrional,

mencionados recientemente para el ambito del kembral, a partir de los estudios de
Gajardo (1983).
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El sector orientabe asocia a la precordillera y pampas argentiabaatte y centro de

Neuquén, por lo que existen numerosos pasos aalilbs. El terreno se inclina hacia el
este, con vegetacion graminea como el coirdn. &xisectores en los que llega el
bosque de araucaria, especialmente apto paradiecemdn y la caza, o que sumado a la

presencia de lagos, lo convierte en un sitio mugrtgble para la ocupacion humana.

El Sector meridionatomprende desde el corddn transversal de Mahuiedd@starria

hasta el golfo de Reloncavi. Predomina el bosqurfddio, tan espeso y humedo que se
hace poco apto para el asentamiento humano, dldgeasu geomorfologia escarpada.
El plano inclinado que cae de oriente a ponientg® de recursos para la caza y la
recoleccion, dejando abierto el acceso a circuitasscordilleranos de baja altura,

factibles de ser usados incluso en invierno.

El sector septentrionade caracteriza por estar dominado por grandessates de
bosque de roble. Este tipo de vegetacion es bastispejada, con arboles grandes,
frondosos y caduciformes, permitiendo la insolaaéhsuelo. Esto ultimo favorece la
practica de la agricultura, la ganaderia y la mmobn, condiciones que hacen de la
zona septentrional un muy buen territorio parasehtamiento de grupos humanos. Son
propios de esta zona, el canelo y el laurel, cenadbs sagrados por las comunidades
mapuche. De esta misma forma, hacia es sectorllecado oriental, comienza a
aparecer la araucaria, cuyo frutopehuéno pifién, es hasta hoy uno de los alimentos
mas consumidos por este pueblo.

Este sector se extiende desde las cuencas deotoluble e ltata hasta el cordon de
Mahuindache-Lastarria. Forma un plano inclinadoedée a oeste que da lugar a
planicies. Por la accion de la cordillera de Nabut se crea un biombo climatico que
convierte al valle central en un terreno Optimoap& practica de la agricultura.
(Aldunate, 1989)
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2.1.2.1 Morfologia y Decoracion de la alfareria Pién

En la ceramica Pitrén es frecuente encontrar mddslafitomorfos (zapallos),
zoomorfos (ranas, patos) o antropomorfos (con ojps grano de café), ya sea
adoptando la forma total del ceramio o bien, cgurs figura adherida al cuerpo o asa.
Un rasgo diagndstico de este complejo lo constitayaparicion de una o dos incisiones
entre el cuello y el cuerpo, con un abultamientdam(Aldunate, 1989).

Toda la alfareria Pitrén posee una muy buena factBu técnica de coccidn es
sumamente acabada, permitiendo la obtencion dentesae paredes firmes y delgadas,
aun cuando presenten rasgos arcaicos. Es en genedipb de cerdmica muy liviana y
resistente.

Morfolégicamente, las piezas mas numerosas comegoo a jarros asimétricos
globulares. Por lo comun son de asa puente, coméazn el labio y rematando en el
cuerpo con alguna figura zoomorfa. Con mucha frecaeeste tipo de ceramicas
presentan un abultamiento en el cuello, similan@papada. Sus asas cintadas nacen de
la zona media del cuello y llegan al cuerpo rensgadyeneralmente, por una
protuberancia en el area superior.

Por su parte, los jarros simétricos son mayoriteeiste globulares, con cuello cilindrico
y recto, ostentando a veces asas de suspensidtagdsde pequeio formato.

Se han encontrados también piezas adscribiblesraplejo Pitrén de las siguientes
caracteristicas: jarros globulares simétricos comrmango recto que nace oblicuo del
cuerpo rematado con una figura zoomorfa y ceraroudsertos de pintura roja con

decoracion de puntos y lineas verticales en nédenghin, 1962).

Leonor Adan y Margarita Alvarado desarrollaron uFipologia morfolégica de la
ceramica Pitrén basandose en el estudio de piezas pertenecemeseos de la zona
sur y considerando para ello las formas geométdehsuello, cuerpo y base (para la
categoria morfologica), asi como también el tipopdsta, tratamiento de superficie,
color y tamafios. La decoracion fue sistematizadarsta clasificacion de Rye (1981).
Segun estos criterios la categoria de los jarroga da mas frecuente. Su forma

constructiva, en tanto, estaria dada en base denrollamiento anular con el
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ahuecamiento o aplanado de una bola de arcilla@ttéa como base. El asa es del tipo
arco de correa y se aplica perforando la pieza yn caistema de remache, el
emplazamiento es vertical y nace siempre bajo eldog remata en el cuerpo superior”
(Adan y Alvarado, 1999: 249), en cuanto al tipgpdsta se sefiala gtleas pastas son
mayoritariamente arenosas y compactas, sin fallgum@os casos en que se registran
inclusiones mayores que otorgan a la pasta una iapara granulosa y otros de
apariencia colada. Las piezas fueron cocidas en iame oxidante y oxidante
incompleta.{Adan y Alvarado, 1999: 250Ror ultimo, referente al tipo de decoracion,
las autoras exponen qukas superficies son pulidas con una amplia variactide
colores: café oscuro, café claro, café rojizo, leeigjo y negro, entre otros. Se decoran
por medio de incisiones en el punto de inflexiorargular cuello-cuerpo, por la
impronta intencional y evidente de hojas y por deaoracion bicroma, estas ultimas en
técnica negativa. La decoracion por modelado setééeen el extremo de un asa lateral
0 asa mango y en el extremo superior del asa en dec correa vertical.lfAdan y
Alvarado, 1999: 250).

Para los jarros se distinguen cuatro tipos: jam@esico de cuerpo esférico, ovoide o
elipsoidaf; jarro de cuerpo bitroncocénico, cuello cilindrigdbase plana; jarro de asa
oblicua lateral o “asa mango” y jarro con asa ecuelpo.

En las categorias morfologicas entregadas por Ad@lvarado se consideran también
ollas, botellas, escudillas, cuencos, tazas, jagsimétricos y formas restringidas
complejas, sin embargo estas no seran profundizzzda@sta ocasion, debido a que no
contribuyen al andlisis de las piezas seleccionadas

En cuanto a la tipologia decorativa del complejoéRj las autoras describen tres
modalidades técnicas: negativo, modelado y gratRa@ efectos de este trabajo solo se
hara hincapié en la decoracion modelada, de lassuaentifican multiples variedades.
La variedad “i” corresponde al modelado fitomdrfque se lograria a partir de seis
hendiduras verticales realizadas precoccién, cpaséa aun blanda.

3 La Pieza No 4, abordada en esta tesis, es atribaibkta categoria.

4 La Pieza N° 4 se adscribe a esta variedad.
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Cronologicamente, y de un modo bastante prelimesposible especular que la Pieza
N° 4, al ser monocroma y modelada, sea atribuidke @imera o segunda asociacion
temporal establecida por Adan y Alvarado. Estas stilmyen contextos
predominantemente monocromos con mayor 0 menoremeies de decoracion
modelada. A su vez, supondrian una cronologia emprana que la tercera asociacion,

vinculandose ademas hacia el valle central o eitartacustre precordillerano.

2.1.3 Complejo El Vergel

El complejo se denomina El Vergel a partir debsitonde se realizaron los hallazgos de
diferentes tipos de inhumaciones y utensilios, Wimtos todos a una misma clase de
asentamiento. Existen varios autores que postaladel que el vergelense constituye
una fase inmediatamente posterior a Pitrén, diséémglose para el complejo dos etapas,
una prehispanica: El Vergel |, y una tardia: Elgéil.

Son caracteristicos de este complejo los entelwatate nifios y adultos en urnas

ceramicas, aunque también se atribuyen a él lopodeion extendida, de cuerpos

rodeados con piedras y emampoo canoa funeraria (Bullock, Gordon. Citados por
Aldunate, 1989: 339). Los cementerios, sea cual seamodalidad, son siempre

acotados, no encontrdndose nunca mas allda de sleotmuatro tumbas asociadas
(Bullock 1970, Inostroza, 1981. Citado por Aldundi@39).

Como ya se ha mencionado, El Vergel se emplazéstioedel mismo nombre, ubicado
al lado oriente de la cordillera de Nahuelbutanytados los alrededores de Angol. Se
creyé que su ocupacion era preferentemente enllel eentral entre el Bio-Bio y el
Toltén, afirmacidon que en estos dias es refutad@lpmismo Carlos Aldunate (quien la
formulé el afio '89), sosteniendo hoy que la faseitinga vergeliana fue tan importante
como la regional.

El Vergel se instalaria cronolégicamente en fegheiximas al 1100 y 1300 d.C.
(Gordon 1978:61, citado por Aldunate, 1989). Suentmsnientos ligados al valle

sugieren la cercania a rios, con su consecuentpanael regadio de plantaciones como

14



la papa y el maiz, entre otros. Posiblemente lal@ecion también haya formado parte
sustancial en su economia junto con la domesticatséchiliweke.

Los trabajos mas recientes han develado la presdeticomplejo en ambientes islefios
y litorales de la provincia de Arauco, siendo dengimportancia los hallazgos
realizados tanto en las islas de Santa Maria y Eloobmo en la costa de Arauco, por
Massone, Quiroz y Sanchez, y Contreras y Sancbgzectivamente (Aldunate, 2003).
En estos contextos la actividad econdmica de lggagr Vergel, ademas de basarse en la
horticultura y agricultura, desarrollé fuertemelatéarea recolectora, tanto en ambientes
terrestres como marinos.

Los trabajos de Massone (2005) postulan que esldaSanta Maria se encuentran
ocupaciones vinculadas al complejo casi exclusivaenen épocas prehispanicas, salvo
por un solo sitio, cuyos hallazgos evidencian ksencia espafola. En tanto, Quiroz y
Sanchez (2005) en sus estudios realizados en islehdproponen una sucesion
cronoldgica directa entre Pitrén, El Vergel y ehte@to hispanico, identificando ademas
un tipo de ceramica incisa que seria propia dealssicion Pitrén-Vergel. Es menester
mencionar, sin embargo, que la llegada del compRjeén a la isla es fechado
tardiamente, alrededor del 900 d.C. (Aldunate, 2003

Actualmente El Vergel es considerado como un cojmpla no Unicamente funerario
sino cultural, con presencia permanente y tranaitanto en el valle como en la costa
(Aldunate, 2003).

Del a&mbito costero las pruebas mas concretas geoicun El Vergel las constituyen los
estudios arqueoldgicos realizados en la isla Sdatéa, probandose ademas el contacto
con espafoles por parte de estos grupos.

La isla, también denominad#e Talca fue descubierta por Juan Bautista Pastene en
1544. Ya en un segundo viaje en 1550, vuelve comigiones propias de la isla como
maiz, papa y porotos, cultivados por los indigeRata préactica supone, segun Massone,
una ocupacion prolongada o semisedentaria por pkatéos grupos Vergel. Otros
estudios en base a la mismas excavaciones mosgamen su dieta, ademas de los

®> Camélido en Mapudungtin
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cultivos, incluian guanaco, lobo marino, aves, mobs, equinodermos, crustaceos y
peces (Massonet al.2002, citado por Massone, 2003).

De los trabajos realizados en la isla, uno deit@sanas representativos y que entregé
la mayor profusion de datos acerca de los modosd#ede los grupos mapuche y su
posterior contacto espafiol, corresponde al denatoitiaon Celestino”. De él Massone
expone el siguiente patron de asentamiéibsitio Don Celestino, SM-6, parece
corresponder a un amplio espacio de asentamiento odepacién temporal o
semipermanente, probablemente vinculado a actiégduthbitacionales, horticola, de
recoleccion, caza y otras, propias de grupos queilizaban el espacio periédicamente.
Estas actividades se infieren por el nimero de tzdss conchiferos y la variedad de
especies malacoldgicas representadas, la presedeiaestos de mamiferos (68%),
peces (27%), y aves (5%), la frecuencia de ceramyick diversidad de grupos
ceramicos representados, la variedad de artefadtomolienda, los fragmentos de pipa
gue sefalizan actividades sumatorias, los adornogparales en hueso, algunos

artefactos liticos vinculados a la caza y pescai{ps y pesas)(Massone, 2003: 349).

Se sabe que en el mencionado segundo viaje, ldgemas habian desplegado
resistencia a la invasion foranea, con dos cacisiesdo la isla, uno con 200 y el otro
con 450 hombres armados. La referencia demogréfitegada a través del nUmero de
hombres en ejército, arroja una poblacion estinted2000 habitantes al momento del
contacto hispano. Los indigenas intentaron postaedote, sin éxito, resistir la invasion
espafola (Jeria, 2000; citado por Massone, 2008joDentregados por Ovalle y
Rosales afirman la presencia de grupos El Vergdhdsla hasta mediados del siglo

XVII, aunque sometidos a la dominacién espafiola.

Massone realiza un analisis cualitativo y cuartitasobre la fragmenteria ceramica de
diez sondeos estratigraficos en siete sitios atqg@os, vinculados a El Vergel, todos
ubicados en la isla Santa Maria. Entre ellos ifleativeintitrés tipos ceramicos,
considerando el tratamiento de la superficie, pasiacion, espesor de las paredes y

formas. Del universo de estudio denuncia que la gnayoria son efectivamente de
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manufactura indigena, sin embargo una pequefiagpolei considera atribuible a
fabricacidon europea. Dentro de este Ultimo grupo esgontraron fragmentos
posiblemente vinculados a ceramica hispanica callogi uno correspondiente a
mayédlica espafiola reutilizada por los indigénas

El fragmento en cuestidon representa uno de losepasnacercamientos de la cultura
mapuche hacia este tipo desconocido de materialopssecuente interés por ocuparlo.
Su reutilizacion se devela por el desgaste inteatide sus bordes y una perforacion en
su parte central, con la intencion de convertiriaue elemento decorativo. El fragmento
de mayodlica espafiola encontrado es atribuible mdptgjo El Vergel Il (el autor no
utiliza esta denominacién), es decir, a la fasdigay postcontacto de estos grupos
mapuché

La isla Santa Maria fue utilizada por los espafdiesia fines del siglo XVI, para el
cultivo del trigo, transformandose posteriormemteiea guarida militar.

Los restantes grupos ceramicos son asociados tasidad al complejo El Vergel del
periodo agroalfarero tardio, tanto pre como poshtamo. Los fechados por
termoluminiscencia realizados a la fragmenteriabdsten que la ocupacion de estos
grupos se prolonga mas alla incluso del contacpamo, yendo del 970 al 1595 d.C.
(Massone, 2003).

Por ultimo, me parece importante destacar la gudilque identifica el autor entre los
grupos Vergel de la isla y los de la costa de Asau€oncepcioén, suponiendo asi el uso

de la navegacion.

® Quisiera detenerme en este punto para adveftiialeion de este hallazgo con la pieza N° 6 queaa

en esta tesis. El andlisis de Massone, al esthiohat base a fragmentos, no puntualiza ni reabzalgio
alguno con piezas cerdmicas completas, por lo quesmposible establecer que se traten de un mipmo t
de manifestacion cultural, sin embargo la inclusiémtmayolica o loza como decoracion, en el cada de
pieza N° 6, es un signo indudable del contactoahispy expone, a su vez, una posible vinculacion

temporal, cultural y/o espacial con el fragmentardg/dlica asociado a una etapa tardia de El Vergel.

" Unicamente es posible establecer entonces, queefm N° 6 corresponde a un periodo similar o
posterior a la data de este hallazgo, pero sin ,dyalaen un periodo Vergel tardio, encontramos la

inclusién de la loza espafiola como material devarat
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2.1.3.1 Morfologia y Decoracion en la alfareria EVergel

De la cerdmica El Vergel se encuentran tanto o&erfdnerarias como piezas de uso
doméstico. De este modo Aldunate puntualif@ros simétricos y asimétricos
monocromos, engobados de negro y rojo, y ollastartds con dos asas y estrias
anulares en el cuello. Aparece la cerdmica decoranja o negro sobre blanco en
forma de jarros simétricos y asimétricos. La fordeestos ceramios es practicamente
la misma que se presenta en el complejo Pitrémees, las asas cinta nacen bajo el
labio y con frecuencia tienen protuberancias veies” (Aldunate, 1989: 339).

Durante mucho tiempo se sugirié la existencia de fase Tirla que caracterizaria la
ocupacion costera y tardia de El Vergel como uadéstceramico independiente. Dicha
teoria, planteada inicialmente por Schneider (19R€) avalada posteriormente por
Latcham (1928) y retomada y modificada por Menghinl962, sosteniendo que Tirda
se trataria de ur@eramica decorada preincaica contemporanea a larmara fase del
vergelense a la que sigue una linea evolutiva igmtada por la segunda fase del
vergelense, con influencias incaicas y que terngpa la cerdmica Valdivia, que
considera posthispanica(Menghin, 1962: 46, citado por Aldunate, 1989: 343in
embargo ya desde entonces, no existian datosesuési para aislar a TirGa como una
fase diferente de El Vergel y, con el conocimiegt@e hoy se tiene de las diferencias
I6gicas existentes entre las manifestaciones Veatgelitoral y del valle, sigue siendo
poco prudente establecer que Tirla sea una matf@stautbnoma. Aldunate establece
que Tirda“Presenta inhumaciones tumulares en cistas de pigdofertorios de una
ceramica muy caracteristicalAldunate, 2003: 332), pero no avala la hipétefiscida
por Menghin y sus antecesores.

Segun la tipologia desarrollada por Adan, Merap&ry Alvarado, la ceramica El

Vergel se agruparia en tres tiposTiglo 3 el Tipo 5y el Tipo &.

8 Los tipos no siguen un orden numérico correlatigbido a que esta tipologia se ha desarrollado en

conjunto con el estilo Valdivia, por ser conside@arte de una misma tradicion alfarera.
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El Tipo 3 presenta una sola variante (3A) con superposid®rbandas de zig-zag
multiples. En el cuello se observan una o variaglas de zig-zag o bien, una banda
amplia de chevrones. El cuerpo, en tanto, se deidiges o cuatro campos con zig-zag.
Este tipo posee una filiacion importante a lostoférs funebres en urnas.

El Tipo 5también posee una sola variante. Esta presergasrdsrmales ligados a la
ceramica Pitrén.

Decorativamente, existe predominio del achuradoigzag, dispuesto en barras
alternadas, tanto en el cuerpo como en el cuello.

El Tipo 8 con su Unica variante 8A, presenta en el cdelha banda de tridngulos en
oposicion arriba-abajo. Los triangulos estan relbsncon lineas paralelas al lado mas
largo del triangulo que sin embargo presentan uaaiacion tipicamente vergeliana
dada por la presencia de lineas perpendicularesaurtan el conjunto mayor formando
por sectores unos pequefios achurados. Puede pagsertan solo una banda o la
superposicion de dos con el mismo motivo. En abouge aplica la misma decoracion
y puede configurar una o tres bandas. En el cuénperior se registra un sector con
engobe rojo. La disposicion es estrellada por tgélos, desplazada. Solo ocurre en

jarros asimétricos”(Adanet al, 2003).

2.1.4 Estilo Valdivia

La ceramica Valdivia, muchas veces asociada a Egelecomotradicién alfarera
bicroma rojo sobre blancAdan y Mera, 1997), supone una ubicacién mas didetia

el sector meridional de la Araucania entre el raftéh y el golfo de Reloncavi. Su
distancia con El Vergel se establece mas bien mnirtés cronolégicos y espaciales,
pues decorativamente las similitudes son ampliese@bargo varios autores plantean
aun que ambos estilos conformarian una sola téadalfarera.

Se le ha llamado estilo y no complejo, como a Ritré&l Vergel, debido a que estos
ultimos conforman tradiciones funerarias a lasesiak asocia un tipo cerdmica a la que

se le asigna el mismo nombre, que no es el cakoadEamica Valdivia. Esta forma una
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tradicion alfarera conjunta con El Vergel diferémdose en tiempo y especialidad, no
asi en el contexto funerario en el cual han sidoeinadas.

Dillehay sitia cronolégicamente al estilo Valdig@amo una manifestacion prehispanica
(1000-1300 d.C.), prolongada hasta épocas hisgriseendo caracteristico de los
periodos colonial y republicano temprano (siglosIX& XIX) (Aldunate 1989: 341).
Hoy en dia se considera a Valdivia como un estitd@minantemente historico, es
decir, postcontacto. En términos geograficos ebrapiantea su ubicacion desde Angol
hasta Osorno.

Su distribucion es preferentemente meridional, etréadose la mayor profusion de
ceramios entre Loncoche y Valdivia, concentrandospresencia al sur del Toltén.

Un rasgo diagnoéstico de este estilo, con lo cuabigerencia del vergelense es la
anulacion de caracteres formales Pitrén. El Vergeitiene rasgos de esta ceramica, no
asi Valdivia en los que este referente ha desadarec

La tradicion Valdivia presenta jarros principalmensimétricos, de composicion
globular, la mayoria, sin representaciones fitoawrb zoomorfas, como pueden
encontrarse en otros complejos. Asimismo, no se draontrado representaciones

Valdivia del denominado jarro pato, bastante coemifa alfareria vergelense.

2.1.4.1 Decoracion en la alfareria Valdivia

Segun trabajos sistematicos realizados en la zentaocsur de Chile por Adan, Mera,
Uribe y Alvarado, los tipos de vasijas decoradatepecientes a la tradicion bicroma y
correspondientes al estilo Valdivia, se agrupafoeque se denomind coniipos 1, 2,

4, 6 y 7con sus respectivas variantes. Sin embargo, aroeasion sélo se expondran a
cabalidad las variantes dBbo 1, debido a que es el representativo de lo que rseceo
por estilo Valdivia.

El Tipo 1corresponde a ceramicas con el cuerpo decoradogooias de triangulos con
lineas paralelas en oposicidon arriba-abajo. Esi®mpalecorativo es el que se presenta
con mayor frecuencia en la alfareria Valdivia yeeeuentra en jarros, jarros asimeétricos

y platos.
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El cuello, en tanto, se caracteriza por estar @eoocon una sola banda chevrones,
abarcando toda el area.

Para este tipo, la primera variante, es decir laant®e 1A, posee una ubicacion
geogréfica mayoritariamente meridional. Su decdrgcen tanto, esta dada por una
“Superposicion de bandas de triangulos opuestokemek con lineas. La composicion
del cuello se caracteriza por una banda de chewspngentras que el cuerpo se divide
en dos campos o0 bandas de triangulos opuestosioslieon lineas paralelas al lado
mas largo del tridngulo. Las bandas se separan4or5 lineas horizontales sucesivas.
La disposicién es de tipo estrellada por triangulesncéntricos opuestos doblés”
(Adanet al, 2003).

Los autores puntualizan también, que existen caso®s que las piezas, ademas de
presentar los disefios ya expuestos, incluyen eleseecorativos en el cuello, cuerpo
y/o labio como puntos, cruces o triangulos opuestlisnos. Asimismo, para la banda
gue separa los campos de triAngulos, que generansen lineas, se incorpora en
ocasiones el disefio en clepsidras.

Esta variante es por lejos la mas comun y repraseaidentro del estilo Valdivia.

La variante 1B corresponde a una decoracion ‘tRuperposicion de bandas de
triangulos opuestos rellenos con lineas con vaéiaan la composicion del cuello. El
cuello de esta variante se compone por la supecgbside una banda achurada y otra
en la que se sucede el elemento clepsidra. En afgoasos se trata de tres bandas, la
primera y la tercera achurada y la segunda con siégas. El cuerpo se comporta de la
misma manera que en la variante anterior. Se olasena disposicion estrellada por
triangulos concéntricos doblegAdan et al, 2003).

En la variante 1C la decoracion y disposicion eslig la presentada en la 1A, salvo por
el elemento principal del cuerpo que, en este camwesponde a triangulos rellenos

enmarcados por un triangulo mayor en oposiciohaiabajo.

9 . - : L . .
La pieza N° 1 es adscribible a esta variante. Szordeién corresponde invariablemente a las
caracteristicas enunciadas en la definicion.

Pertenece al grupo mas representativo del estildiwa.
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La variante 1D utiliza el mismo tipo de banda coidngulos rellenos por lineas
paralelas en oposicion arriba-abajo, presentendaantes 1A y 1B, sin embargo, en
este tipo de ceramios s6lo se observa una banda eperpo, limitada inferior y
superiormente por una serie de lineas horizonthkeslisposicion es estrellada simple,
formada por triangulos concéntricos.

El cuello posee una banda uUnica de chevrones ¢ liensucesion de bandas donde se
alterna el achurado y las clepsidras, tal com@estiante 1B.

Las piezas de la variante 1E poseen las caraatasisgenerales de las variantes
anteriores, afiadiendo la presencia de barrasareglo que dividen la pieza en dos, tres
y cuatro partes.

“De acuerdo a la composicion del cuerpo en aquep@szas con solo un campo en el
cuerpo se observan disposiciones a) estrelladatcangulos simple y cuatripartita, b)
estrellada con triangulos simple y tripartita; mtesis que en aquellas variedades en la
gue se forman dos campos observamos disposicionesti@llada con triangulos
opuestos dobles y bipartitos, d) estrellada coarngulos opuestos dobles y bipartitos
desplazados, y e) estrellada por triangulos, cotrg@s dobles y cuatripartito’(Adan

et al, 2003).

El Tipo 2 utiliza bandas superpuestas de triangulos, afdaliehelemento del zig-zag
multiple. El cuerpo se divide en dos campos.

Este tipo posee una sola variante, la 2A. El cymiésenta el mismo disefio que la 1A,
es frecuente que se observen elementos decoranoes el cuerpo y el cuello como
puntos o cruces.

El cuerpo se separa en dos campos, el primerodestaiupado por triangulos opuestos
rellenos con lineas paralelas y el segundo coméosg ha denominado zig-zag multiple,
el cual corresponde a un conjunto de lineas pasa@dlicuas.

El Tipo 4 posee 3 variantes. La primera o variante 4A, ptesen solo campo de
rombos reticulados. El cuello se compone de unaldate chevrones, mientras que el
cuerpo se configura como un Unico campo en el gususeden rombos achurados o
rellenos con lineas paralelagAdanet al, 2003).
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La variante 4B es igual a la anterior, salvo queemnde tener un solo campo de rombos
en el cuerpo, posee dos o tres.

La variante 4C posee bandas superpuestas alterdadasnbos y otros disefios en el
cuerpo y cuello.

El cuello puede tener chevrones o clepsidras yradoy mientras que el cuerpo presenta
dos campos con distintos disefios; el superior cotbos rellenos de lineas paralelas y
el inferior con zig-zag o triangulos en oposicidnba-abajo.

El Tipo 6es sumamente parecido a la variante 5A, desarafpl Vergel.

Su caracteristica bicroma esta dada exclusivanpemtel color rojo

La variante 6A presenta ufisucesion de barras con clepsidras en el cuerpagllo
con chevrones. El cuello se compone por una baedehdvrones. En el cuerpo, por su
parte, la decoracion mas comdn esta compuesta podnico campo bicromo que
abarca casi la totalidad del cuerpo donde se sucdukeras con clepsidras multiples
separadas por lineas de puntos. En algunos casosolmbos en blanco que dejan las
clepsidras son completados delineando rombos yjatido un punto en el centro”
(Adanet al, 2003).

Esta variante presenta un sector con engobe rdparte inferior del cuerp.

La variante 6B utiliza una superposicion de bandlaslepsidras en el cuello y una
sucesion de barras de clepsidras en el cuerp@oas dcupa el mismo disefio en cuello
y cuero sélo que en diferente orientacion.

Por ultimo, elTipo 7 presenta una sola variante, la 7A que correspancigerpo con

aspas y cuello en tres modalidades: de chevrom@bas o clepsidras.

19 a pieza N° 5 tratada en esta tesis correspoedeaavariante, presentando todos los rasgos

diagnosticos.
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2.2 Breve Tipologia ceramica segun tamaro, funcignforma

Preliminarmente las piezas pueden ser clasificaslsgiin su tamafio, forma y
funcionalidad.

La primera diferenciacion, dada por funcion, seehexatre las vasijas utilizadas a modo
de recipiente o contenedor y las que se fabricgzan ser usadas como ollas. En
mapudungin ambos tipos reciben diferente denondinaai las primeras se les llama
metawey a las segundahalla. (Alvarado, 1997)

Debido a la amplitud de su propdsito, las vasijps tecipiente poseen ademas una
clasificacion mas especifica, que permite diferah@s segun tamafio, lo que en
ocasiones supone o acota su funcion particulamseata y lugar de hallazgo.

A grandes rasgos las dimensiones de las piezemaet@rizan en pequefias, medianas y
grandes, nombradas compichimetawe, metawefiitametawerespectivamente.

Los pichimetawe son vasijas de tamafio muy pequefio, cuyas propesiano
corresponden a las de la una pieza de manipulaxifinaria, cominmente presentan
formas complejas. Losnetawe por su parte, corresponden a aquellas piezas de
dimensiones corrientes, es decir, su tamafo guatdeion con las proporciones de la
mano humana. Si bien dentro de esta clasificaaomscriben todos los artefactos de
uso domestico, también es posible encontrar vadg§asso ritual, aun cuando su formay
tamafio no deban responder necesariamente al uso. dieneralmente losetawe
poseen formas complejas, en su mayoria compuestas.

Por dltimo, losfitametawecorresponden a recipientes de gran tamarfo, dikcite
manipulables, utilizados normalmente como tinagslkihacenamiento o para procesar
alimentos. En el periodo El Vergel se utilizarfitametawecomo urnas funerarias,
donde el cuerpo se alojaba en posicion fetal.

Las challa comunmente pertenecen al dmbito domestico, sinaegobes posible
encontrarlas con fines rituales o de uso cotidisintbélicd™. Existen a su vez ollas

1 Es posible pensar que la pieza N° 2, tratadatartesis, sea el caso de una olla ritual, o pardaos se

trate de un artefacto de uso no meramente domeéstico
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especificas para los tipos de comida, recibiendanas una denominacion particular,
como es el caso de lkhalla ilo, utilizada para la carne, y keliwe usada como

contenedor de la bebida autoctona, vale deeiday(Alvarado, 1997).

Esta cerdmica posee un doble propdsito, por un datica como sonajera, donde son los mamelones (0
atributo femenino) los elementos percutivos, ygoo, funciona como contenedor.
La falta de tizne hace presumir que la pieza nouiilzada como olla para cocinar, sino que pudo

corresponder a una olla de almacenamiento o diedabin exclusiva como ofertorio fanebre.
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2.3 La Ceramica v sus técnicas de fabricacion

2.3.1 La Pasta ceramica

El producto alfarero nace de la elaboracién de aternal llamado pasta ceramica, cada
uno de sus elementos constitutivos pertenecen acamtexto natural que, al
desvincularse de éste pasan a lo que conocemos estado cultural, es decir, en
conjunto forman parte de la tecnologia de un detextdo grupo social.

La pasta ceramica se compone principalmente da tecillosa. Esta es una mezcla de
silicatos de alimina, vale decir, 6xidos de silinids 6xidos de aluminio hidratados,
procedentes de la descomposicion de minerales deirab. Se origina de la
degradacion de rocas con alto contenido de feltigsgdamorando miles de afios en
generarse.

El feldespato en un conjunto de minerales compysstailicio, aluminio, oxigeno y un
ion metalico (rubidio, litio, potasio, sodio, etc).

La coloracion de la arcilla dependera del tipo gtickad de impurezas que contenga,
siendo blanca en estado puro, a este tipo se lemdea caolin. Posee particulas
sumamente pequefas, se caracteriza por ser malegitdestica al ser mezclada con
agua, volviéndose en cambio un material duro, fiymefractario al ser expuesto a altas
temperaturas.

En la composicion de la pasta ceramica encontrdamie elementos plasticos como
antiplasticos. Los primeros son propios de la largil el caolin, ambos principales
componentes de la pasta y sumamente ductiles. Rarrazon es que es necesario
agregar elementos antiplasticos que den firmersatdrial.

El antiplastico aumenta la densidad y grado redractde la pasta. Generalmente este
elemento dice mucho de la locacién donde se fabdcéeramica. Por ejemplo, de
tratarse de concha molida es posible estableceertzania al mar del asentamiento e

indicar una dieta rica en mariscos.
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Las comunidades costeras reservaron espacios deawsi conchales para limpiar los
mariscos que consumian, estos sitios eran el loger idoneo para ir en busca del
antiplastico pues asi no era necesario el proaeseableccion.

Los tipos de antiplasticos mas comunes son lashesnmolidas de mariscos, distintos
tipos de arenas, cuarzos y fragmentos de ceraroaradas que fueron trituradas para

volverse a integrar.

2.3.2 La arcilla (ag)*?

Mineralogicamente a las arcillas se les conoce connerales secundarios, debido a su
procedencia de segundo orden. Se generan a panticeds incandescentes que al estar
expuestas a degradaciones mecanicas, quimicagyitmicas, van sufriendo cambios a
nivel molecular, convirtiéndose en finas estruduniastalinas de silice y aluminio.

Las arcillas se clasifican segun su cercania deda madre, siendo primarias aquellas
gue se encuentran en el mismo lugar donde fuerpargéas, y secundarias aquellas
gue, arrastradas por el agua o el viento, se etrameen un lugar distinto del original.

De otra manera, desde el punto de vista quimicardéla es una estructura cristalina
tetra u octaédrica, compuesta generalmente deosilicaluminio, aunque si es
proveniente de tierras alcalinas su composicionbéma silicio, magnesio y hierro, no
siendo utilizada esta Ultima para la producciopideas ceramicas.

Dentro de las arcillas la mas pura es el caoliaatimita, de apariencia blanquecina, son
formadas por feldespatos acidificados. En su comijgosse encuentran tanto metales
como no metales, siendo la alimina su principalpmmnte.

Las arcillas resisten altas temperaturas y poseergrado elevado de refraccidon
(Garrison, 1989).

2 En Mapudungin
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2.3.3 El antiplastico (ki)™

Para disminuir la plasticidad de una pasta cerasécagregan elementos externos de
naturaleza organica o inorganica, denominados lastipos. Su proporcion varia
dependiendo de la granulometria inicial de la lkarcitequiriéndose de un mayor
porcentaje si la arcilla es de grano muy fino essinuy pura (arcilla primaria).

Entre los antiplasticos de origen mineral mas caaise encuentran las sales, cuarzos,
arenas, conchas molidas, polvo 6seo, etc. Por ga, g los de origen organico se
encuentran comunmente raices, pasto seco, seraifie, otros. Aquellos de naturaleza
orgénica se pierden en el proceso de coccion debiglee se queman por la accion del
fuego, convirtiendo la pasta cocida en un mateniatho mas poroso y menos resistente.
Los antiplasticos permiten a la arcilla una merxgoacion de agua, vale decir, la pasta
se satura mas rapido. De esta manera se haceeplasilaleabilidad y resistencia del
material.

Este tipo de elementos regulan la porosidad deel@andca, haciéndola asi mas
resistente, densa y con mejor indice de refracqénnitiendo ademas que la pieza

modelada se contraiga menos durante su etapaatosec
2.3.4 Sistemas de produccién

En la alfareria mapuche, las piezas ceramicas pueder una funcion tanto domeéstica
como ritual, en ambos casos cada artefacto sigertosipatrones de producciéon e
identificacion, ya sea a nivel simbdlico, estéticsocial.

La técnica alfarera consta de cuatro fases, estadasseleccion de la materia prima, la
preparacion de la pasta, el modelado y la coccion.

1. Seleccién de la materia prima

Los materiales a escoger son la arcilla y el asifdo.

13 En Mapudungin
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La arcilla orag es un tipo de tierra con caracteristicas plastmas,con la exposicion al
calor cambia sus propiedades fisicas. Sin emb&agmnsistencia de dicho material no
es la adecuada como para levantar las delgadadegadle un artefacto ceramico, para

ello es necesario afiadir un material espesanteyeado antiplastico tku

2. Preparacion de la Pasta

Tanto la arcilla como el antiplastico deben seridasl y tamizados.

Una vez terminados dichos procesos se prosigutadonorporaciéon del agua, logrando
de este modo una pasta humeda pero compacta.

La relacion porcentual entre agua, arcilla y aasipto dependera de las caracteristicas
de cada material, sin embargo la incorporacionstke @timo oscila entre el 20% y 50%
en relacion a la arcilla hidratada.

La pasta o masa de greda en mapudungun se denogtbilag

Previo al modelado es necesario amasar y sobasta.p

3. Modelado

Una de las técnicas mas difundidas y utilizadakeaifareria mapuche es el modelado
por piuloso rollos. A continuacion se describird brevemestie sistema de produccion.
La fabricacion de la pieza comienza generalmergartir de una base o asiento desde
donde se levantaran las paredes de la pieza. Apadia del artefacto se le denomina
anim

Las paredes se van armando a partir de pequerios, fols cuales peridédicamente se
van uniendo entre si para formar una sola pare@sizemanera se levanta el artefacto y
adquiere los diferentes tipos de formas y atributos

Posteriormente se agregan las asps8um, si es que el tipo de utensilio asi lo requiere.
Una vez seca la pieza se pule la superficie utitiogpiedras planas y lisas.

Las caracteristicas finales estaran dadas seglettaacion, ya sea por adicion de pasta,

dando diferentes formas, y/o por decoracién pintada
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4. Secado

Con el primer secado, a temperatura ambiente,daapiecién modelada comienza a
encogerse y compactarse debido a la evaporacionageb. Este proceso es
relativamente rapido, pues la cantidad de humeegghida por la arcilla es muy alta.
Posteriormente la ceramica demora entre tres \e gi#as (dependiendo de las
condiciones climaticas) en perder el agua albergadaus poros. Este secado lento
permite que la pieza no se fracture pues el espacipado por el agua ha sido

paulatinamente ocupado por el aire.

4. Coccién

El artefacto se va exponiendo paulatinamente alr ail fuego, para que termine de

perder humedad.

Se hace un hoyo en el suelo, en donde se dispdogdta. Las piezas ceramicas se van
colocando en medio del fuego, procurando que cada quede rodeada de lefios
encendidos. La coccion termina una vez que todmmeibustible se haya consumido.

Las piezas solo se retirardn una vez frias.
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2.4 Deterioros frecuentes en el material ceramico

La ceramica en contexto arqueoldgico pasa poralifes procesos hasta lograr un
equilibrio con su entorno. El subsuelo, como medsumamente estable por lo que
constituye un ambiente seguro para la preservad@inmaterial que contiene. La
principal degradacion que ofrece el suelo a lagasieeramicas que se albergan en él
ocurre en una primera etapa, cuando el material reniree habitia a las nuevas
condiciones de salinidad, humedad, pH, entre omagias del suelo. Sin embargo lo
gue mas dafa al material son en realidad los can@nicel entorno y, en ese sentido, el
entierro brinda condiciones absolutamente constaidéneas para la conservacion. De
este modo los agentes degradantes presentes bdierria tienden a estabilizarse,
volviéndose pasivos frente a la ceramica.

El proceso de degradacion para la alfareria arqgaal comienza con la excavacion, en
el momento en que son removidas e interactlan lcaimeey sus variables climaticas.
Los agentes degradantes existentes en el sueloamfeeiormente se encontraban
pasivos, catalizan su accion en la superficie.

Factores como la luz, humedad relativa, temperatumbiente y pH cambian
considerablemente, volviéndose inconstantes y dadenando todos los procesos de
deterioro que habian sido estabilizados en el €ldsu

Ante este escenario se hace necesario poder identdl tipo de deterioro que se
presenta, con el fin de determinar su causa y pasietomar medidas certeras para
detenerlo.

El dafio presente en cada pieza puede tener urraleatuintrinseca o extrinseca. En el
primer caso el deterioro se vincula con las coodies propias de la pieza, ya sea por
sus materiales constitutivos, su factura o el usolg fue dado. Los agentes extrinsecos
en cambio, suponen la interaccion del objeto comadio, siendo este Ultimo el que
causa el deterioro, ya sea por condiciones amlbésniaor accion biolégica o por accion

antropogénica.
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Dentro de los factores intrinsecos mas comunegpgeeéen estar alterando el estado de
conservacion de una pieza de alfareria, se eneudamtincorrecta eleccion de las
materias primas de la pasta ceramica o bien tnipatibilidad quimica entre ésta y el
suelo donde se enterrd. Al reaccionar la pastal@amagentes presentes en la tierra se
producen una serie de cambios quimicos que puedraray grietas o pérdida de
cohesion entre las capas de arcilla.

El proceso de fabricacion de una pieza tambiémuyeflen sus posibles deterioros, de
este modo, si la pasta no fue bien amasada puedernpar burbujas de aire, dejando el
material poroso y permeable a la humedad y las.sBke similar manera, si el armado
de la pieza fue deficiente, esta presentarda mes@tencia mecanica durante su periodo
de entierro, pudiendo fracturarse.

Existen también propiedades fisicas de la arcilla gueden influir en el deterioro de
una pieza, como lo es por ejemplo la higroscopitidea arcilla al expandirse o
contraerse puede ocasionar diferentes tipos dera@bnes.

Si el contexto arqueoldgico es muy humedo y el antbi exterior por el contrario es
seco y caluroso, la pieza al ser extraida pierdeekdad con rapidez pudiendo
resquebrajarse. El engobe por ejemplo, tambiénegpsedafectado por este mecanismo,
si bien es basicamente el mismo material que leapEsamica, al constituir una capa
anexa en la superficie es posible que se dilantraiga de modo distinto a las paredes
de la pieza, ocasionando su desprendimiento.

El proceso de coccion también condiciona la comsédn de una cerdmica. Si esta no
ha sido uniforme, o fue incompleta, la resistemt@hmaterial se hace ostensiblemente
menor, volviéndose pulverulenta y fragil. Esta doideh es delatada por la presencia de
manchas de fuego o ndcleo de la pasta oscuro.

Se consideran también deterioros intrinsecos allagumcasionados por el uso propio
del artefacto, como las fracturas, despostillogsbnes, etc, sufridas al ser utilizadas.
Los factores extrinsecos de deterioro pueden pnode diferentes fuentes. Una de las
mas determinantes guarda relacion con las condisiambientales, ya sea temperatura,

humedad relativa, pH, salinidad, contaminacion atérica, textura del suelo, etc.
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La presencia de sales ocasiona los deterioros raésehtes en las ceramicas. Estas
pueden ser de naturaleza soluble o insoluble, aando su medio sea, la mayor parte de
las veces, el agua. La capilaridad de la arcikaligpone a las piezas a absorber el agua
cargada de cloruros, sulfatos, nitratos, silicabmgtatos, fosfatos, entre otros. A una
temperatura, humedad relativa y presién constalagsesencia de esta solucion salina
no afecta al material ceramico, sin embargo, urbéa®en cualquiera de estas variables
detona la migracién del agua hacia la superfiaeryello también, el movimiento de las
sales. Cuando los cristales quedan alojados a migxrho de la pasta se le denomina
subflorescencia.

Una vez que el agua alcanza el exterior tiendeapaarse, dejando depositadas las
sales al interior de la arcilla. La falta de un roedcuoso en el cual solubilizarse o
suspenderse obliga a las sales a cristalizar, danmgm con ello su tamafio. De este
modo los cristales de sal ejercen presion en losspae la arcilla pudiendo agrietarla, o
de lleno, fracturarla. Cuando este mecanismo stebancadenado, se visualiza sobre la
superficie de la ceramica una capa blanquecinalyepuenta de gusto salado, que
corresponde justamente a las sales que han logragi@ar a la superficie. A esta
condicion se le denomina eflorescencia.

Otro tipo de agente extrinseco de deterioro pustie dado por el contexto de entierro
de una pieza. Un suelo de gravilla o limo conséitug medio abrasivo para la superficie
ceramica, deteriorando mecanicamente el materiatrado.

Quimicamente en tanto, el pH del suelo condiciati® tipo de dafio, dependiendo de
su naturaleza 4cida o alcalina.

La acidez por ejemplo, es capaz de degradar algamtgsasticos y/o formar depdsitos
de sales, volviendo la arcilla fragil y pulverulentn suelo basico en tanto, promueve
también la cristalizacion de sales solubles, ladesuen dicho proceso aumentan su
tamafio, pudiendo provocar fisuras a causa de s&dpre

Los cambios de temperatura y humedad relativa fitesibla migracion de sales hacia
la superficie, del mismo modo la pieza puede eanse o dilatarse, decohesionando el
material. La radiacion por su parte, afecta la remidn de los objetos, ya sea

decolorandolos o alterando su tonalidad original.
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Cuando los objetos han sido retirados de su emtieominmente se encuentran con un
ambiente cargado de polucién. El diéxido de carbmm@sente en dicha contaminacion
atmosférica reacciona quimicamente con el agudeein, con la humedad relativa del
aire, formando acidos. Estos ultimos degradan lm®ponentes de la arcilla y el
antiplastico.

Del mismo modo los agentes biolégicos suponen t&amidégradaciones extrinsecas, ya
sea causadas por la accién de microorganismogaplamimales o insectos. De todas
ellas la que suele ser mas destructiva e irredersdresponde a la accion de los hongos
y liquenes, que afecta a la pieza tanto estéticen @structuralmente.

Por altimo, es necesario considerar la actividadopngénica como uno de los factores
gue con mayor frecuencia afectan el buen estadmagieza ceramica. Los accidentes
al ser manipulada, su extraccion desde el subslasaestauraciones inadecuadas, el
transporte, embalaje y almacenamiento deficientsgye otros, constituyen los

principales mecanismos de este tipo de deterioro.
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3. ANTECEDENTES TEORICOS

3.1 Principios de Conservacion y Restauracion

A modo introductorio, es necesario hacer una peguegseila acerca de las
consideraciones éticas y convenciones generalesséauracion, con el afan de aunar
criterios y respaldar el trabajo que ha motivada &ssis.

Para exhibir los pardmetros de intervencion en mstieria, he seleccionado a Cesare
Brandi como principal tedrico. Sin embargo, con pebpdsito de actualizar la
informacidn recabada, sus postulados se relacionavariablemente con convenciones
internacionales de la UNESCO vy definiciones patriales reconocidas, logrando dar
asi una vision mas bien panoramica, aunque cederkns criterios de intervencién en
materia patrimonial. Se hace necesario recordaresta ocasion, que Chile carece
propiamente de ley de patrimonios, s6lo manifesiasud aprobacion o rechazo a las
convenciones de la UNESCO y considerando legislatente el tema patrimonial como
una apéndice de la ley de educacién. Por estan rez@ue se incluyen definiciones
extraidas de leyes ajenas, como la espafiola.

En primera instancia, se requiere definir la nocijpre hoy en dia se tiene @én
cultural, con el objetivo de acotar dicho concepto y poadier relacion que se establece
entre él y las piezas ceramicas restauradas, gest@memoria se exponen.

La expresiérbien culturales muchas veces homologada a |gpakimonio culturalo
patrimonio historico entendiéndose en la actualidad como sinénimds. &scepcion
ha sido ampliamente difundida por la UNESCO, siepdssentada oficialmente por
primera vez en la Convencion de la Haya de 1954ukd fue patrocinada por la
organizacion. Asi, en dicha ocasion el conceptbiee culturalfue definido a partir de
tres categorias, que se exponen a continuacion:

a) Los bienes muebles e inmuebles que presentan w@amaigwportancia para el
patrimonio cultural de los pueblos, como los monotoe de arquitectura, de
arte o de historia, religiosa o laica, los sitiosgaeoldgicos, los conjuntos de
construcciones que, en cuanto tales presentan tamném artistico, historico o
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arqueologico, asi como las colecciones importadiedibros, de archivos o de
reproduccion de bienes definidos precedentemente.

b) Los edificios cuyo destino principal y efectivoetsle conservar y exponer los
bienes culturales muebles definidos en el paragefocomo los museos, las
grandes bibliotecas, los depdsitos archivistices,cmmo los refugios destinados
a acoger, en caso de conflicto armado, los biendsi@les muebles definidos
en el paragrafo a).

c) Los centros que comprenden un nimero considerableiehes culturales, que
son definidos en los parrafos a) y b), llamados tmen monumentales
(Gonzalez-Varas, 1999).

Para efectos de esta memoria, es importante esetara concepto mas puntual acerca
de bien cultural y bien arqueoldgico, estableaieadu vez las diferencias entre ambas
nociones.

De las categorias recientemente mencionadas, lgfosba tratar en esta tesis, se
inscriben evidentemente dentro del parrafo a), ambargo, esta definicion es
sumamente amplia y no acota los parametros pacansicribir piezas ceramicas
arqueologicas. De este modo las siguientes dedimesi pueden prestar una mayor ayuda
al momento de intentar precisar un marco teérictinemte para las piezas que aborda

este trabajo.

Bienes culturales.

Pertenecen al patrimonio cultural de la nacion lognes que hagan referencia a la
historia de la civilizacion. Estan sujetos a la Img bienes de interés arqueoldgico,
histérico, artistico, ambiental y paisajistico, areistico y librario y todo otro bien que

constituya testimonio material dotado de valor dalizacion (Comisién Franceschini,

citado por Gonzalez-Varas, 1999: 45).

Asimismo, el material arqueoldgico, que constitupebien cultural, puede ser abordado

con mayor precision a partir de la definicion gaergenciona a continuacion.
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Bienes Arqueoldgicos.

Se entienden por bienes arqueoldgicos, a los fikeka ley independientemente de su
mérito artistico, las cosas inmuebles y mueblesapmstituyan testimonio histoérico de
épocas de civilizacién, de centros y asentamiemimgd conocimiento se realiza
preminentemente a través de excavaciones y halggmmision Franceschini, citado
por Gonzalez-Varas, 1999: 45).

De esta manera, el bien arqueoldgico se define ifambonforme a la disciplina
arqueoldgica, evidenciando los procedimientos nméeidos cuales se rescata el
material, lo que supone un factor distintivo ewiséa clase de bien cultural y el resto. En
este sentido el bien cultural posee un valor daako histérico como artistico. Si bien
los vestigios argueoldgicos no poseen intrinsectamanimporte propiamente artistico,
sino mas bien estético, su valor histérico-docusalesg hace protagonico al momento de
evaluar su importancia en cuanto cultura. Se vuslu®amente importante exponer
dicha consideracion al momento de evaluar intervebjetos arqueoldgicos. Muchas
veces al devolver el valor estético a una piezzosen en riesgo aspectos documentales.
Se hace necesario entonces, ponderar las razonks jgoales se optara por realizar una
intervencion de indole estética a bienes arquemddgly si, a su vez, la estética
constituye un aspecto documental también.

Gonzéalez-Varas, en su librGonservacion de bienes culturalgsropone que estos
poseen aquel doble valor que se ha mencionadopgnrafo anterior, pero establece una
diferencia entre los que pertenecen a la categigiabras de arte y los que no,
arguyendo que sOlo los primeros gozarian de dichalidhd. A mi juicio esta
aseveracion es por lo menos rebatible, si se cemsidque los objetos de caracter
arqueologico poseen dimensiones simbdlicas y gsc@lle no conocemos con certeza,
siendo necesario precisar ademas que el conceptobde de arte” se hace relativo,
tanto temporal como socialmente.

Por esta razon es que he preferido referirnvalak artisticoutilizando la denominacion
devalor estéticoEste Ultimo concepto es mas geneérico en su agepaeid asigna en su

semantica una carga distinta a la visual, contrarlo que es relativo al arte, que es
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dotado de estimacion social. La ceramica arquecdpgien su dimension
mayoritariamente domestica y utilitaria, posee argado y ampliamente reconocido
valor documental, sin embargo su valor estéticesimenos importante si se considera
la necesidad de remontarse a su visualidad origaxa comprender aspectos historicos
de la misma. El desconocimiento que hoy en diamemsede la importancia social
efectiva que se le otorgaba a los aspectos estdliesarrollados en la alfareria, tales
como la decoracion o el mismo estilo ceramico, i@mbomportan un dato importante a
la hora de sopesar dicho aspecto de una piezachdgica.

Habiendo realizado la aclaraciéon anterior y estadtelo dichos postulados como
premisas, me referiré a la ética profesional errelstauracion-conservacion y los
principios que rigen su ejercicio.

Los conceptos de restauracion y conservacion sapoogones cercanas pero dispares.
Existen en este ambito sutilezas no menores artad®intervenir un bien. En la carta

del Restauro de 1972 se establece un paraleloantves conceptos.

Se entiende por salvaguarda cualquier medida desewacion que no implique la
intervencion directa sobre una obra; se entiender pestauracion cualquier

intervencion destinada a mantener en funcionamjemtofacilitar la lectura y a

transmitir integramente al futuro las obras y lobjaios definidos en los articulos
precedenteéBrandi 1989:131).

Cesare Brandi postula, a partir de lo anterior, lgupractica de la restauracién debe
procurar la preservacion tanto del valor artistiomo del histérico. Si bien su teoria de
la restauracion esta referida directamente a algaste, desde la concepcion occidental
del término, es posible ampliar dichas nocionegahtado el campo de bienes culturales,
teniendo siempre en consideracion el caso a castadie objeto, previendo asi que
existen bienes cuyo fin original es propiamentistecb y otros, como la mayor parte del
material arqueoldégico, en que su valor estriba eant testimonio historico-
documental.

Brandi se refiere de la siguiente manera al quehasturativo:
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La restauracion debe dirigirse al restablecimient® la unidad potencial formal de la
obra de arte, siempre que esto sea posible, sinetarmuna falsificacion artistica o
historica, y sin borrar huella alguna del transcarsle la obra de arte a través del
tiempo(Brandi 1989:17).

En la cita anterior Brandi utiliza el concepto dedad potencial formal, como el estado
idéneo de una obra de arte, entendido ya no commearnn estado de conservacion, sino
gue involucrando la completitud del objeto en slowvdual, de bien estético e historico.
Su unidad asi, no radica en su integridad matesiah que es considerada como un
objeto testimonial en cuanto patrimonio.

Adentrandonos ya en la practica de la restauragi@onservacion y sus respectivas
intervenciones, quisiera proponer una definiciooregua por Ignacio Gonzalez-Varas

para ambos conceptos.

Intervenciones de conservacion: son operacionesa cligalidad es prolongar y

mantener el mayor tiempo posible los materialesodeque esta constituido el objeto;
operaciones caracteristicas de conservacion sanalisis de los factores de deterioro,
la prevencion del deterioro, el control de las cmwhes ambientales, la intervencién
sobre el ambiente, el control del estado de comrsdwn del objeto, el mantenimiento

ordinario y la intervencion directa de conservaci@onzéalez-Varas, 1999:74).

Intervenciones de restauracion: son operacionesacfiyalidad es la restituciéon o
mejora de la legibilidad de la imagen y el resta@ini@iento de su unidad potencial, si
ésta se hubiera deteriorado o perdido; operacioc@scteristicas de restauracion son
la reintegracion de lagunas, la limpieza y las ggeones de eliminacion de afadidos
juzgados perjudiciales para la integridad fisicastética de la obra de ar{&onzalez-
Varas, 1999:74).

Para intervenir cualquier objeto que se considerebien cultural, ya sea mediante

procesos de restauracion o conservacion, se harrolésdo pautas generales que
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norman las acciones a seguir. Cesare Brandi haesitlwrico de mayor influencia en
este dmbito que, con su libiiceoria de la Restauracioma sentado las bases de los
criterios generales de intervencion patrimonial.

De este modo, se desglosan de la teoria recientem@mcionada, cinco premisas a
seguir, consideradas como los principales critat@mtervencion:

1. Respeto al original; cualquier intervencion realzalebe ser secundaria y no
falsear en modo alguno la originalidad de la pieza.

2. Diferenciaciéon de las intervenciones; toda resteion de un objeto debe poder
ser identificada como una intervencion distintaatéinal, permitiendo apreciar
la pieza integralmente, pero distanciandose viseralensi se la observa con
atencion. Este enunciado guarda estrecha relaocioelgunto 1.

3. Minima intervencion; se debe intervenir lo menosilple al objeto, intentando
realizar inicamente procesos que sean indispesspata la preservacion de la
pieza.

4. Compatibilidad entre materiales; los materiale$izatios en los procesos de
restauracion deben ser quimica y fisicamente cobdpatcon los materiales
constitutivos del objeto a restaurar.

5. Reversibilidad; en toda intervencion que se reaieaedeben utilizar materiales
gue sean factibles de retirar, previendo la poddul de tener que volver a

intervenir el objeto en el futuro.

Es necesario establecer un marco tedrico a paelircdal tomar las decisiones
pertinentes para comenzar un trabajo de restaaracitonservacion. En esta instancia
se ha definido el concepto de bien cultural y antagico, situando los objetos tratados
dentro de un contexto, para posteriormente acasaclases de intervenciones a realizar,
también definidas, y las pautas a seguir.

El material arqueoldgico supone un campo de acemal cual la figura del restaurador
juega un rol sumamente protagonico al momento daliddas intervenciones que se
realizaran. Al no tratarse de obras de arte progmental, los criterios presentan limites

mas ambiguos, por lo que se hace necesario evaloaso a caso para que el rescate del
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valor historico no vaya en desmedro del estéticochds veces nos encontramos, por
ejemplo, con piezas cuya suciedad denota su contextenterramiento, sin embargo
éste impide apreciar la decoracion superficial ag$mo. Se hace imprescindible
entonces, optar por la salvaguarda de alguno deddgssaspectos o encontrar una
solucion satisfactoria para preservar las cualislagdevantes de ambos, siendo

generalmente el propio criterio del restauradajuel dirime el conflicto.
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4. RESTAURACION Y CONSERVACION DE LAS PIEZAS SELECCION ADAS

Como se ha mencionado anteriormente, las seis spigaa se analizan y cuyas
intervenciones se exponen en esta tesis, perteaéd®AS, sin embargo, a pesar de ser
propiedad de una institucion relativa al rubro,guima de las piezas posee informacién
antecedente que pueda dar luces de sus conteXi@s) aclarar si su hallazgo fue parte
de una excavacion profesional o no. Al careceuswlde ficha de identificacion y ficha
clinica, es de suponer que los ceramios no fuetsaidos formalmente, por lo que toda
su informacién contextual se ha perdido. Sin enmthaaf tratarse de piezas completas,
pueden ser objeto de otro tipo de analisis, sigrudible adscribirlas a diferentes tipos
de complejos, etapas, usos, etc, quedando en silEmpre que todo veredicto que se
formule a partir de ellas es sélo hipotético, psesdesconocen muchos datos de su
origen.

Segun referencias verbales, es posible que lasigertenecieran a lotes completos
adquiridos de modo informal, por lo que es muy pldd que las ceramicas en cuestion
no hayan sido extraidas por profesionales o bieentaalmente la informacion
rescatada de algunas de ellas haya perdido filiamdd la pieza hace tanto tiempo que
ya se hace practicamente irrecuperable.

Desconociendo los datos especificos del origenada ceramio, se hace mucho mas
importante rescatar la informacién que hoy en diedp entregarnos la pieza y no los
datos contextuales que ya se han perdido. La imfoidn relativa a su época, complejo
asociado, etc, sera inferida a partir de la ingaston expuesta en los antecedentes de
esta tesis, tomando como referencia los estudida gistematizacion tipoldgica,
morfoldgica y decorativa desarrollada por los agajue en dicho capitulo se exponen.
En el presente capitulo se expone el trabajo deueion realizado en las piezas 1, 2 y
3, correspondientes a las que recibieron el tratami completo. Por su parte, las
intervenciones hechas a las piezas 4, 5 y 6, so&xisibiran a través de las respectivas
fichas clinicas disefiadas para cada una de eltsstrabajos que se realizaron a estas

Ultimas tres piezas, corresponden Unicamente evémeiones enfocadas a mejorar sus
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condiciones actuales, sin embargo esto no conteemplangun caso la totalidad de los

tratamientos requeridos por cada una de las piezas.

4.1 Planteamiento del Trabajo

A diferencia de lo que comunmente se cree, la lMapuche ha sido escasamente
estudiada y sus vestigios materiales, debido adadiciones climéticas en donde se ha
desarrollado dicha cultura, son muy menores en aagn al profuso patrimonio de

las etnias nortinas. Es por esta razon y por leortapcia que suscita la historia del

pueblo Mapuche, que me parece de primer orden c@usg restaurar el poco material

gue aun se tiene de ella.

El producto alfarero expone el cambio evolutivo fue sufriendo la etnia a través de
los afios.

La ceramica, al ser un material inorganico y bdstaesistente, constituye uno de los
pocos vestigios que se conservan en un relativo es&ado, sin embargo su antigiiedad,
la humedad y las sales del suelo en donde estavémerradas, el cambio de ambiente
sufrido al ser extraidas del subsuelo y la faltantkxlidas de preservacion en su
almacenamiento, han propiciado que este tipo denpgatio no se conserve en las

condiciones que deberia, esto sumado muchas vdeeacaion de huaqueros que, no
sélo destrozan las piezas en el proceso de exéavaino que ademas nos privan de
toda la informacién que dichos elementos pudieranemos entregado de haber sido
desenterrados sistematicamente.

Es de suma importancia entonces, conservar y rastaumaterial con el que se cuenta,
para posteriormente poder exhibirlo y dar a contzceultura Mapuche.

En este contexto y bajo dichos propdésitos se @aalias procedimientos a continuacion
expuestos.

Como objetivos generales dentro de este trabajorssderan la preservacion de piezas
pertenecientes a la Cultura Mapuche y el aporg @inprension de su alfareria. Del

mismo modo, dentro de los objetivos especificos pprsigue este trabajo se cuenta la
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realizacion de procesos de conservacion y resté@aracseis piezas pertenecientes a la
coleccion del MAS, el acondicionamiento de las naisrpara su eventual exhibicién en
el museo, desarrollar fichas clinicas para cadadenios ceramios, analizar tipologica y
estilisticamente las piezas y realizar analisiatffieos conducentes a conocerlas mas a

cabalidad.

4.1.1 Metodologia de trabajo

Preliminarmente el trabajo consistid en la elecdérias piezas, considerando de modo
particular y exclusivo a los elementos corresparté® a la coleccion de ceramicas
mapuche, ubicadas en los depdsitos del museo.

Las piezas seleccionadas pertenecen a distintoplejos alfareros y dentro de ellas se
escogio a aquellas cuyo estado de conservacioeniagmperiosamente de tratamiento,
priorizando de este modo el principio de minima&mvegncion. Sin embargo, segun la
politica del museo y sus requerimientos circunstdes; las tres piezas restauradas fue
necesario dejarlas completas para su exhibicion.

Una vez hecha la seleccion se concurrié periodinganal laboratorio de restauracion
del MAS.

El primer paso fue la realizacion de una sesiofottgrafias, con el fin de registrar el
estado inicial en el que se recibié a las piezastdfiormente se hizo el diagndstico de
cada ceramio, estableciendo cudles piezas requesianmayor urgencia procesos de
restauracion-conservaciéon y cuales no. Tres dedesnicas fueron seleccionadas para
ser objeto de un proceso de restauracidon compdata, cada una de ellas se establecio
una propuesta de intervencion, con supervisiopédesor guia.

Se realizaron andlisis preliminares para corrobtaranocuidad de algunos materiales
gue no son propios del area de la restauraciorg(euse usan con frecuencia), sumado
también a exdmenes de presencia de sales soluloldasalas piezas, a modo preventivo

y fotografias de microscopia electronica.

44



Primero se intervinieron las tres piezas principgigosteriormente las demas. De cada
una de estas labores se llevd un acucioso rediairm, fotografico como escrito.

En el camino fue necesario realizar un analisioogdfico a la pieza N° 2, debido a las
caracteristicas particulares que presentd, lagssalran explicadas mas adelante.

De modo paralelo toda la informacién recabada, damal estudio de la alfareria
mapuche y la técnica ceramica, fueron sistematizadaesta tesis, con el fin de aportar
a una mayor comprension de este tema.

Ademéas del trabajo realizado a partir de la practge estudiaron diferentes topicos
relacionados con la cerdmica mapuche, contandelcaporte de diversos profesionales

gue guiaron mi busqueda bibliogréafica.
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4.2 PIEZAN°1

Descripcion Formal

La pieza corresponde a una vasija restringida cgimpton una sola asa cintada y
decoracion bicroma, marrén (tierra de sombra nBtsodre blanco (crema).

El cuerpo del jarro es globular, de base circulgana, con punto de inflexion entre
cuello y cuerpo.

El cuello es evertido con labio plano y divergente.

El asa es plana, nace del labio y termina en epougel jarro.

La técnica de manufactura es por modelado. La Bcigeexterior e interna del cuello
fue brufiida y terminada con engobe. La superfioierna en tanto, fue solamente
alisada.

Perteneciente a la cultura Mapuche, se asociatild esramico Valdivia, es decir, se
trata de una ceramica posthispanica.

Presenta decoracion bicroma en pintura positivegqmcion.

La decoracién de la vasija exhibe disefios geonostiiompuestos por lineas delgadas
marrones sobre fondo blanco.

La base no presenta engobe.

El pigmento marrén se vuelve anaranjado en zonksedamio, lo que hace presumir
alteraciones en la coccion. Es posible que éstlaszaisa del extremo debilitamiento de

la pintura.
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La pasta es de color gris, de textura rugosa y pocopacta, con antiplastico color
blanco y negro, de dimensiones entre 0,5 y 2mnsefta micas.

Detalle de la pasta, nucleo oscuro y antipdésti Detalle de cambio cromatico por coccion

diferencial y manchas de adhesivo

Dimensiones

* Altura maxima: 26,5cm.

* Altura Gollete: 8cm.

* Altura Cuerpo: 18,5cm.

» Diametro Boca: 15cm.

e Diametro Punto de inflexion cuello-cuerpo: 9cm.
» Diametro Cuerpo: 16cm.

» Diametro Base: 9,5cm.

* Largo del asa: 10,5cm.

» Espesor promedio de la pasta: 7mm.

Descripcion Tecnoldgica

Técnicas de manufactura

La pieza fue fabricada por técnica de modelado.

La elaboracion de la base se realizé de modo imdkgete a las paredes del cuerpo.
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Las paredes de la pieza fueron realizadas a mHtiodetes @iulos™, sin embargo
segun las marcas encontradas en el interior ncogibl@ establecer si estos ultimos
fueron colocados en espiral o de modo independiente

El asa fue insertada posterior a la fabricacioriadeasija, sin encontrarse marcas de
incision por el interior, lo que indica que fue adta superficialmente.

La pasta es de color gris parduzco. Su texturagessa y poco compacta.

Sectores del nucleo se observan oscurecidos, ¢ongimopia de una coccién deficiente
e irregular. Se aprecian manchas de fuego en kxfstip externa. Es posible establecer
entonces que la pieza presenta una coccion oxidaotenpleta, a una temperatura
cercana a los 700°C.

El espesor promedio de las paredes es de 7mm.

El antiplastico se aprecia mayoritariamente blamom, dimensiones que oscilan entre
0,5 y 4mm. Su forma es angulosa y su distribucianlee pasta es relativamente
homogénea. Por estas caracteristicas es positdarpgue se trate de material calcareo.
En menor medida encontramos un antiplastico deopcames mas reducidas color
negro y otro blanco translicido, tratdndose ediealposiblemente de algun tipo de
cuarzo. Se observaron también micas, aunque de aisiddo.

Estos ultimos antiplasticos se asocian a materaaks0sos.

Tratamiento de la superficie

Se aprecian marcas de herramienta por el inteedasl paredes del cuerpo y cuello. El
tratamiento de la superficie interior de la vagij Gnicamente alisado.

El exterior de la pieza y el interior del cuellal(® la base) fueron pulidos y cubiertos
con engobe blanco. La capa de engobe posee uroegpesfluctia entre 0,5y 1mm.

La base no recibio tratamiento superficial.

Sobre el engobe blanco se trazaron disefios coreptgnmarron, este Ultimo muy poco
resistente. Es posible que por diferencia de temtper al momento de la coccion el

color haya sido alterado, torndndose naranjadmeaszaleatorias de la vasija.

4 En mapudungun
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Decoracion

a) Cuerpo.

La decoracién del cuerpo de la vasija se estruguimacipalmente en dos franjas
horizontales compuestas por tridngulos, dividides yn ribete de 8 lineas también
horizontales y paralelas.

Las partes superior e inferior de la zona decoestin rematadas por dos ribetes de las
mismas caracteristicas, el de la parte superior7ctineas paralelas y el de la parte
inferior con 8 lineas paralelas.

Los ribetes (de lineas paralelas) dan vuelta a ladaeza, interrumpiéndose sélo la
franja superior por la irrupcion del asa. No soedis continuas, ni tampoco estan hechas
con la intencién de ser absolutamente circulas,liheas se componen por trazos
relativamente rectos que se superponen y van quidsé@ para dar la curva.

Los triAngulos nacen desde la primera linea delejbse intercalan formando un orden
de base hacia arriba y base hacia abajoada triangulo posee una serie de lineas que
van paralelas al lado derecho del mismo (desderkppctiva del espectador).

La cantidad de lineas dentro de cada triAngulo aemble, no teniendo un numero
determinado para cada uno, este sera estableaids @onario del triangulo que, si bien
son relativamente uniformes, presentan variaciones.

La disposicién de los tridngulos es estrellada rycéatrica, tal como se explica en el
punto 2.1.4.1, en donde se define la variante £Aepeciente al estilo Valdivia.

Los triangulos estan separados entre si por esphlancos.

La franja superior consta de 19 triAngulos, éstdiesiencia de la inferior, no da la vuelta
completa a la vasija, siendo interrumpida por usefi® que remata la parte
inmediatamente inferior al asa. Este Ultimo muestna cuadrado formado por 4
triangulos inscritos unidos por el vértice, donds Verticales siguen el modelo con
lineas paralelas en el interior y los horizontaes, al parecer, de color plano. Por el
mal estado de la pieza no se alcanza a distinguir aaridad si estas figuras
aparentemente monocromas fueron en principio pastadn lineas sumamente juntas o
bien, de modo uniforme.
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La franja inferior es continua y esta formada pbtriangulos.

b) Cuello.

La totalidad del area del cuello esta decoradact@vrones. El Unico sector donde se
descontinla el disefio es debajo del asa, quedanéspacio de engobe blanco.

La decoracion del cuello se enmarca en dos lineasomtales paralelas que definen la
zona superior inmediatamente debajo del labio yolaa inferior cercana al punto de

inflexién entre gollete y cuerpo.

c) Asa.

El asa presenta distribucion vertical. La franjtaafelimitada por dos lineas paralelas
verticales que marcan los bordes externos de lmani&n su interior y naciendo de la
linea izquierda (del espectador), aparecen 7 wiasgcuyas bases se apoyan en dicha
linea.

Los triangulos son de las mismas caracteristicaslag presentes en el cuerpo de la
vasija, con lineas paralelas en su interior. Ded @do del asa queda el engobe blanco

gue visualmente también forma estas figuras.

d) Labio.
Todo el recorrido del labio se encuentra decorawo franjas relativamente gruesas y

equidistantes.

Estado de conservacion

La pieza se recibié armada, fragmentada en 18aritecompleta, con 10 faltantes (ver
imagenes de Estado inicial en Atlas de imagenes).

Las intervenciones anteriormente realizadas cooretipn al pegado de los fragmentos
y a una reintegracion con yeso en la zona deltgolle

Su estado de conservacion era malo, presentantidalddad de la superficie, tanto

interior como exterior, con manchas de abundantesido. Ademas, como el armado
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de las partes era deficiente, con las superfi@esotitacto descalzadas, la pieza no tenia

suficiente estabilidad, crujiendo al momento densanipulada.

Detalle, manchas de adhesivo Detalle, manchas de adhesivo
Superficie exterior Superficie exterior

Detalle, manchas de adhesivo Detalle, manchas de adhesivo
Superficie interior ugrficie interior

La condicién de la decoracion superficial es pullarta, el pigmento marron se

desprende facilmente al tacto, no asi el engobe.

Se atribuyé la debilidad de la decoracion a unaciéac incompleta, lo que es

corroborado por el nucleo oscuro y la pigmentadiferencial en la superficie.

La superficie se presenta abrasionada de modo alereunque no en grandes
extensiones. La profundidad del dafio alcanza Hastapa de engobe, no llegando en

ninguno de los casos a la pasta.
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Detalle abrasiones

Se aprecian 3 despostillos en el labio, 1 en efpcug 1 en la base, ademas de 2 grietas
en el cuello y 5 en el cuerpo.

Sumado al adhesivo, se encontr¢ tierra adheridd iterior de la pieza. Por el exterior
se apreciaba también tierra y suciedad, pero emspmantidades.

No se encontraron sales solubles en el ceramio.

Por las caracteristicas en las que se recibicelzapy considerando su ausencia de datos
contextuales, es posible pensar que la ceramica $idp desenterrada informalmente,
por huaqueros. Al estar completamente fraccionadpuede pensar que sufrio algun
tipo de golpe, posiblemente de chuzo, en el areauwEpo donde los fragmentos son
mas pequefios y se presentan en mayor cantidad.

El abundante adhesivo escurrido por todas las fjastbace presumir que la pieza no
pasO anteriormente por manos especializadas y @& dntervencion se realizo
exclusivamente con el fin de darle completitud gpieza, sin reparo alguno en su
cuidado.

La pieza presenta también deterioros derivadosudiadura, especificamente como

resultado de una coccion incompleta e irregular.
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Detalle de grieta y abrasiones
Zona interna del cuello y labio

Propuesta de intervencion

Limpieza mecanica

Despegado de las partes

Limpieza quimica

Unién de fragmentos

Reintegracion estructural de faltantes

Reintegracion croméatica de faltantes

No g bk wDdNPRE

Consolidacion de grietas

Tratamiento aplicado

Limpieza mecénica

La pieza se recibié con polvo y tierra depositadesmodo superficial por el lado
interior y exterior.

Se saco registro del estado inicial de la ceramica.
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La suciedad era de tipo particulada, por lo queposible removerla en seco con una
brocha suave, teniendo especial cuidado en laggmexternas debido a la fragilidad de

la decoracion.

Despegado de las partes

En primera instancia fue necesario hacer una prdelsalubilidad del adhesivo.

Con un hisopo de algodén humectado con acetoniates#0 remover una pequefia zona
de adhesivo de la superficie externa de la vasijacada en un lugar poco visible y sin

pigmento marrén, previendo la posibilidad de qusoftente afectara la decoracion. El

adhesivo reaccion¢ a la acetona, removiéndoseaciidfd.

Una vez hecha la prueba de solubilidad se inyemdfona con jeringa directamente en
las junturas de los fragmentos. Se comenzo desgedas partes desde la zona superior
hacia la inferior, desarmando asi la pieza de naacamtrolada.

A medida que se inyectaba la acetona, era necessp@rar unos minutos a que el

material perdiera adherencia, evitando de este rfuydar los fragmentos al separarlos.

Se saco registro fotografico por ambos lados da oad de los trozos y se les numero.

Despegado de fragmentos en proceso

54



Limpieza quimica

Preliminarmente se realizd un test de solventesetomjetivo de determinar qué tipo y
en gqué proporcion resultaban mas inocuos paraapi

La metodologia y resultados se exponen a contiénaci

Test de solventes para limpieza superficial de lagza.

Objetivos.

-Determinar el producto a utilizar en la limpiengerior y exterior.

-Determinar la concentracion del producto o etpotaje de dilucion.

-Escoger técnica de aplicaciéon del solvente.

Procedimiento.

Se realizan pruebas de solubilidad de la suciedadricial en zonas poco visibles,
mediante la humectacion de hisopos de algoddn istimtds solventes, registrando sus
resultados.

En el test de solubilidad se incluyeron los sigtgsmproductos: enzimas naturales, agua
destilada, alcohol etilico y acetona.

Los resultados se sistematizaron en dos tablasie®wariables cada una, indicando en
cada caso si el solvente removia o0 no lo indicada eegunda variable, es decir, si los
productos actuaban disolviendo diferentes tiposutgedad (en la Tabla 1) o bien, los

pigmentos de la decoracion (en la Tabla 2).

Resultados.
Tabla 1

Solucién Agua Alcohol Aguay Acetona Acetona y Enzimas

100% Etilico Alcohol 100% Agua 50% Naturales

Sucieda 100% 50% v/v viv 100%
Tierra X X X X X X
Adhesivo X
Suciedad X X
general
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Tabla 2

Solucién Agua Alcohol Aguay Acetona Acetona y Enzimas
100% Etilico Alcohol 100% Agua 50% | Naturales
Superfici 100% 50% v/iv viv 100%
Engobe X
Blanco
Pigmento X X X X X X
marron

Interpretacion de Resultados.

Todos los solventes afectan la decoracion de lgayg®r lo que no es posible realizar

limpieza quimica sobre los disefios lineales.

Para retirar el adhesivo se determiné utilizar @eetpura, ya que es el Unico solvente
capaz de remover el producto.

En la superficie externa e interna del jarro sedi@cisar una solucion de agua y alcohol
etilico al 50% v/v debido a que éste fue el Unmlvente que, removiendo tanto la tierra

como la suciedad, no afecto al engobe.

Es necesario destacar que solo se limpiaron lasszta engobe, teniendo sumo cuidado

de no tocar el pigmento marrén.

Una vez realizado el test de solventes se deterfitm@ar primero el adhesivo, que
constituia el mayor problema a nivel visual, altei@la apreciacion de la ceramica.

Las zonas de adhesivo se limpiaron con hisopodgbel@ humedecidos en acetona,
mediante movimientos suaves Y circulares, evitaadpar el engobe. Para los espacios
blancos ubicados entre lineas de pigmento marréfalsgécd una suerte de micro
hisopos, cubriendo minimamente con algodon la pdetastillas de madera. En la
limpieza de estas zonas se utilizé lupa de 10X.

La punta del hisopo se cambi6 en cada pasada.

Fue necesario también, limpiar el espesor de ceagmento debido a la enorme
cantidad de adhesivo presente. En esta area lanacgt aplicoO con gasa para evitar que
guedaran restos de algodon. Las acumulacioneshdsiad ya reblandecidas hubo que

retirarlas mecanicamente con ayuda de un bisturi.
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Una vez removido el pegamento se limpio la tierta suciedad general con solucion de
agua y alcohol al 50% mediante hisopos de algositnembargo este procedimiento
s6lo se realizd en las areas de engobe menos cauhgdi, evitando exponer el débil
pigmento a un eventual descuido.

(Ver Atlas de imagenes, Pieza N° 1, Estado de featms antes y después)

Fragmento 10; Estado inicial superficie interna Fragmento 10; Estado final sfipie interna

Unidén de fragmentos

Los fragmentos se fueron calzando en orden ascendeEndecir, comenzado a armar de
la base hacia el cuello, para sustentar de a jpogi@ta completa.

El adhesivo se aplicdé en pocas cantidades a moamrdén por toda la superficie de
contacto, pero Unicamente en uno de los fragmeatosir, para evitar el exceso de
pegamento. Durante el secado fue necesario manieits los fragmentos con cinta
adhesiva de papei@skin tapg pero esto solo se realizo por el lado interiercdda
parte, debido a que la pintura por el anverso sprdade facilmente al contacto.

A medida que se fue cerrando la vasija y cuandpdaies estuvieron secas, se fueron
retirando las bandas de cinta adhesiva colocadasglgoterior, humedeciéndolas con
acetona para facilitar su remocion.

Como referencia para el armado del jarro se utdizdas fotografias tomadas al inicio

del proceso y bocetos, indicando la correcta p@sigiorden de cada fragmento.
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Reintegracion estructural de faltantes

Una vez armada la pieza se determind reintegrazdaas faltantes principalmente por
dos razones. La primera guarda relacion con etledtagmentado de la vasija; por su
condiciébn poco estable se hace necesario entrezarteayor completitud posible,
reforzando mediante las reintegraciones estruesiglsustento de la pieza.

La segunda razdn se condice con los requerimielgda institucion a la que pertenece.
La eventual exhibicion del cantaro exige la reposide los faltantes de por lo menos
un lado museal, es decir, una vista de la piezesgaeapaz de entregar al espectador la
perspectiva completa del artefacto.

Se decidio reintegrar 10 faltantes, excluyendcefsosicion de las grietas, debido a la
delicada condicion del decorado de la ceramica yesbo a la que se la expone al
trabajar en zonas aledafias.

La reintegracion se hizo con yeso dental.

Para realizar los parches de yeso primero se cgloccl interior de la ceramica un
soporte completamente liso de plasticina poco gyasa colorantes. Calzando bien las
junturas de la plasticina con los bordes de lansesd se procedio a humedecer la zona
de la pasta que estaria en contacto con el yesa,lypego verterlo en estado liquido
(preparado con agua destilada), dejando aproximawak@nimm de material por sobre el

nivel de la superficie.

Detalle de reintegracién estructural, cuerpo debja
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Como no fue posible proteger los bordes externdsfal@nte con ningun tipo de

mascara adhesiva (debido a la fragilidad del piga)eda ceramica fue cubierta

preeliminarme con un género de algodon, dejandiestubierto solo el area de trabajo
y aplicando el yeso con una pequefia espatula pédtar €ue éste sobrepasara los
limites.

Una vez fraguado el yeso se retird la plasticieaniseld con bisturi y se lij6 con lija

fina (de 250 a 500) lo estrictamente necesarica gaitar que el polvo ensuciara la
vasija y con ello intervenir una vez mas la delecauperficie.

En el caso de la reintegracion anterior que prabanta pieza, y con el objetivo de
prescindir de una intervencidbn mas invasiva, essgudetermind solamente nivelar la
zona faltante con yeso. Este procedimiento sezieaplicando yeso sobre la zona,
guardando las mismas aprehensiones que se tuva peintegracion y terminaciones de
los faltantes anteriores.

El polvo de yeso se retirO mecanicamente con unehbrsuave.

Se saco registro fotografico de todo el proceso.

Reintegracion cromatica de faltantes

Cada parche de yeso fue sellado con una capa detimdnédium acrilico, con el
objetivo de impermeabilizar el material. Cuando lyabo secado, se realizé la
reintegracion cromatica por mezcla optica, utildata técnica de rigatino. Esta técnica
posibilita la identificacion de las zonas no orajes a corta distancia.

Se usoO pintura acrilica de colores amarillo cadméalio, rojo bermellon, azul ultramar,
amarillo ocre, tierra de sombra natural, blancdi@mio y negro, de marcddaimeri,
Rembrandy Van Gogh

A causa de los disefios presentes en la ceramicagalno se realizé primero
acercandose al tono de fondo (blanco), para luggweatar por mezcla Optica la

continuidad de las lineas de tono mas oscuro.
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Detalle reintegracion cromética, cuello del jarro

Consolidacion de grietas

Se consolidaron las 2 grietas en la zona del goltetbido a que las otras 5 presentes en
el cuerpo no permitian el acceso de la jeringauaade sus pequeiias dimensiones.

En el procedimiento se utilizé Paraloid B-72 estalies.

Para su aplicacién se disolvio el producto en atetilico, inyectandolo con jeringa
primeramente en baja concentracion (5%).

Pasadas 24 horas se volvio a aplicar la solucifmeatando la concentracion a 15%.
Por ultimo, otras 24 horas mas tarde se repitigr@teso utilizando una concentraciéon
de 25%.

Esta metodologia permite que el consolidante penletrmas posible en la pasta,
previendo el tratamiento de microfisuras que pesignte nazcan de la grieta mayor
gue se aprecia a simple vista. La periodicidadtdgamiento evita que el producto

escurra hacia el exterior, alterando la superficie.
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4.3 PIEZA N° 2

Descripcion Formal

Olla/sonajera de forma restringida compleja, cos deas cintadas, dos protuberos
dobles, cada uno ubicado en uno de los lados fesntde la pieza e incisiones
acanaladas entre el cuello y el cuerpo.

No presenta engobe.

El cuerpo es globular, de base circular y plana, monto de inflexion entre cuello y
cuerpo, en esta zona se aprecian 5 incisionesladasaalgunas de ellas discontinuas.
El cuello es evertido con labio plano y divergente.

Las asas son planas, ubicadas de manera opuesta,aada lado de la olla. Nacen del
cuello y terminan en el cuerpo del ceramio.

La técnica de manufactura es por modelado. Lagfatipe tanto interior como exterior
presentan huellas de haber sido alisadas con hemni@s, principalmente en las zonas
decoradas.

La olla se asocia a la alfareria Mapuche, partiowigate al estilo ceramico El Vergel, en
una fase tardia. Posee atributos femeninos, pessdmidecoracion modelada en forma
de protuberos o mamelones. Estos estan ahuecadsg encuentran rellenos
posiblemente con granos o piedrecillas para prodaciido percutivo similar al de una
sonajera. La forma remite a un par de mamas. Sogomiones son equivalentes
respecto al contexto del ceramio, sin embargo debkidsu fabricacion manual, se

aprecian dimensiones distintas en cada uno de sl&glo uno mayor que el otro.
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La pasta por el interior es de color gris parduneotextura rugosa y poco compacta. El
antiplastico es de color blanco y negro, de dinwres entre 0,2 y 1mm. Presenta micas.

Por el exterior la pasta se observa amarillenta.

Detalle protubero con Rayos Detalle protubero

Dimensiones

* Altura maxima: 18,3cm.

» Altura Gollete: 5,3cm.

e Altura Cuerpo: 13cm.

» Didmetro Boca: 13,3cm.

» Diametro Punto de inflexion cuello-cuerpo: 9,5cm.
e Diametro Cuerpo: 13cm.

» Diametro Base: 6,8cm.

e Largo de las asas: 7cm.

» Espesor promedio de la pasta: 5mm.

* Altura de incisiones acanaladas: 3,5cm.

* Medidas protubero mayor: 2cm x 5¢cm x 3cm.

* Medidas protubero menor: 2cm x 3cm x 4cm.
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Descripcion Tecnolégica

Técnicas de manufactura

La factura de la ceramica fue realizada por modelad

No es posible establecer con certeza si las pads&s pieza fueron realizadas a partir
de rodetes o placas, sin embargo la textura intdehauello hace pensar que la técnica
utilizada mas probable sea a partir de rollos.

Las asas fueron adheridas superficialmente, postaria fabricacion de la vasija. Los
protuberos en tanto fueron insertados del mismo omacontrandose marcas de
hundimiento en las paredes del cuerpo, lo queangli® su aplicacion fue hecha estando
la arcilla aun ductil.

Las incisiones acanaladas fueron realizadas cote@b, dadas sus dimensiones, y
posteriormente retocadas y modeladas con algundgpberramienta, encontrandose
marcas de su utilizacion.

La pasta es de color gris ceniza. Su textura esseug poco compacta.

Presenta zonas de nucleo oscuro y manchas de joegoccion en la zona de la base y
parte baja del cuerpo por el interior y exteriodagasija. Se determina entonces que la
pieza sufrié una coccion oxidante incompleta.

En la superficie existen marcas de elementos MVegetadheridos a la pasta que
desaparecieron posteriormente por accion del fuego.

El espesor promedio de las paredes es de 5mm.

El antiplastico se observa a simple vista, con fogranulada, distribucién homogénea
y de colores blanco y negro. Sus dimensiones vated@,2 a 1mm.

La pasta presenta micas tanto en su nucleo comieea superficial. Su tamafio es

mucho mayor que el del antiplastico, yendo de the5

Tratamiento de la superficie

La superficie fue alisada por el interior y exteriencontrdndose marcas de utensilio,
especialmente en el &rea acanalada, en las sdtitas protuberos y por el interior del

gollete.
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Decoracion

En el caso de esta cerdmica, existen dos elemextidssecos incorporados a modo de
decoracion en la olla, sin embargo uno de ellooseipademas una funcionalidad,
otorgando a la pieza un doble propoésito, vale desdirceramio actia tanto como
contenedor e instrumento musical.

Los elementos mencionados refieren a las incisianasaladas y a los protuberos, estos
ultimos responsables de la generacion del sonido.

Cada protubero o mameldn corresponde a una estuctrrada y hueca en cuyo
interior aloja elementos capaces de percutir deattmando asi como una pequefia caja
de resonancia. Adicionalmente estas unidades paseeforma que remite a un par de
mamas, con un abultamiento en la base y dos predasdeadas a modo de pezones.
Cada protubero esta ubicado inmediatamente delbbjoudto de inflexion del cuerpo y
equidistante de cada asa, en ambas caras del detpeasija.

Los mamelones han sido incorporados superficialejeas decir, sin perforar las
paredes de la ceramica para su inclusion. Estadoacemprobado mediante Rayos X
(ver punto 5.1), siendo posible constatar el modoingercion e incluso la pequeia
porcion de aire que existe entre el elemento sopeta@uerpo de la vasija.

Este atributo femenino le otorga a la pieza unaedsidon simbdlica importante, la que
se vincula directamente con la sonoridad y la fimccontenedora que posee el
artefacto.

Las incisiones acanaladas en tanto, correspondehrarrelieves anulares relativamente
continuos, realizados en etapa de precoccién. tea®@eestriada esta compuesta por 5
anillos, algunos de ellos de recorrido interrumpjolr la irrupcién del asa y los

protuberos.
Estado de conservacion
La pieza se recibié armada e incompleta, con 7<aitantes, estando fragmentada en

12 partes, 11 fragmentos menores y el area reddanee vasija, que constituia mas del

50% del total del ceramio (ver imagenes de Estaid@l en Atlas de imagenes).
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Las intervenciones anteriormente realizadas casrefipn al pegado de los fragmentos.
Su estado de conservacion era deficiente, presemtgmincipalmente problemas
estructurales y de suciedad, lo segundo referitib @esencia de abundante adhesivo
por toda la superficie, tanto interior como exterio

Detalle; Estado inicial superficie interior de dasl cuerpo

Estructuralmente, ademas de la ausencia de pariescdramica, algunos fragmentos se
encontraban desplazados de su correcta posicion.

Se observan a simple vista 5 despostillos en @,|1&en los protiberos y 1 en el asa,
ademas de 14 grietas en el cuello y cuerpo y 1 labie.

Se encontro tierra adherida en el interior dedagpero en pocas cantidades.

No se hallaron sales solubles.

La pieza presenta también una coccion diferenaidbdina mancha de fuego ubicada en
la base y zona baja del cuerpo.

No presenta huellas de uso, lo que puede debealiferantes razones: a una utilizacion
exclusiva para almacenamiento de granos u otroeglEnpoco dafiino, a que haya sido
una olla de tipo ritual o bien, a que haya sidaifalola como ofertorio funebre, razén
por la cual efectivamente no haya sido utilizada.

La fragmentacion de la olla se acota particularmemtuna zona del cuerpo, con

fragmentos formando un area relativamente circldate hecho indica que la pieza fue
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golpeada de modo localizado, posiblemente al ssgrderrada de manera informal, con

alguna herramienta contundente como chuzo o pala.

Detalle; Zona fragmentada por golpe

Las radiografias tomadas develaron la existencigriégas internas en la zona baja de
los protuberos, éstas se generan posiblementdiadsrrespacio interior existente entre
el cuerpo de la vasija y cada mameldén, formadomaimento de insertar

superficialmente la estructura de percusion.

Propuesta de intervencion

1. Limpieza mecéanica

2. Limpieza quimica

3. Reacomodacion de fragmentos descalzados

4. Reintegracion estructural de faltantes y grietagores
5. Reintegracién cromética de faltantes y grietagares

6. Consolidacion de grietas

66



Tratamiento aplicado

Limpieza mecénica

Se pudo retirar de modo mecéanico Unicamente elopylia tierra depositados por el
interior de la vasija, utilizando para ello unadira suave.

Se saco registro del estado inicial de la ceramica.

Limpieza quimica

Con el objetivo de determinar el tipo de producttayconcentracion a utilizar en la

limpieza, se realiz0 con antelacion un test de estbs, probando los siguientes
productos en diferente porcentaje de dilucion:raaginaturales, agua destilada, alcohol
etilico y acetona.

Segun el tipo de suciedad a eliminar los resultadioenidos fueron los que a

continuacion se exponen.

Resultados.

Solucién Agua Alcohol Aguay Acetona Acetona y Enzimas

100% Etilico Alcohol 100% Agua 50% | Naturales

Suciedal 100% 50% viv viv 100%
Tierra X X X X X
Adhesivo X
Suciedad X X X
general

Interpretacion de Resultados.

Para retirar el adhesivo se determiné utilizar@wetal 100%, por ser el Unico solvente
efectivo.

Para eliminar la tierra y la suciedad general erigt en el interior principalmente y

exterior de la vasija, tres opciones arrojaronltadas positivos.
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Considerando la cantidad de solvente necesarigjesechd la posibilidad de usar
enzimas naturales. Se considerd Optimo entoncégautsolucion de agua y alcohol
etilico al 50% v/v debido a que el agua destilagi@ ptambién efectiva para la remocion
de la suciedad, se evapora con menor rapidezendsibeneficioso para la pieza alojar
humedad.

Se determind limpiar primero el adhesivo y postengnte realizar la limpieza general.
Ambas limpiezas se efectuaron con hisopos de atgddinedecidos en la solucién

escogida, mediante movimientos circulares y candlmash algodon en cada pasada.

Reacomodacion de fragmentos descalzados

Se probo primero la solubilidad del adhesivo enaee demostrandose su efectividad.
Para acomodar correctamente los fragmentos setingeetona en bajas cantidades por
todos los contornos mal encajados. Una vez rebtéamleel adhesivo se comenzo6 a
mover las partes cuidadosamente para movilizarkasposicion adecuada.

La adherencia apropiada de los fragmentos se asegediante la inyeccion de bajas
cantidades de Paraloid B-72 por las junturas résmeente acomodadas.

Cuando se recibi6 la pieza se descart6 la posabiilde desarmarla y volverla a pegar ya
que su estabilidad estructural no era del todaigefie, considerando solo 4 fragmentos
mal ensamblados. La mayoria de ellos se encontrabgiazados en una posicion
dificiimente accesible, por lo que su reubicaci@teasariamente requeria de esta
operacion o bien, del desarmado completo de laapietentando realizar la minima
intervencion posible, se optd por la primera opcién

El fragmento ubicado en la zona del labio se deslepor completo durante el
procedimiento por lo que se volvio a pegar con sidbeUHU, aplicado en poca
cantidad a modo de cordon a lo largo de su sujedi contacto.

Se saco registro fotogréafico del proceso.
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Reintegracion estructural de faltantes y grietagares

Dada la particularidad de esta pieza, es muy ptebgle pase a formar parte de la
coleccion permanente del museo, por esta razoreddid@ realizar una reintegracion
estructural mas acabada, privilegiando la repasidi@ sus faltantes y grietas mayores
por un afén ciertamente funcional, pero tambiéétiest

La reintegracion de las grietas mas visibles skzéeaon yeso dental. Si bien hubiese
podido realizarse con otro material (como Paralgde ha sido utilizado en las
consolidaciones anteriores) se opt6é por este cdim ele poder disimular su presencia
mediante la reintegracion cromatica.

Las grietas de mayor tamafio fueron rellenadas esa gental, preparado de forma mas
licuada para que penetrara con facilidad. Los Isoddelas grietas fueron protegidos con
cinta adhesiva de papel. Una vez fraguado el yegoxedio a lijar hasta el nivel de la
superficie.

Las zonas faltantes se reintegraron con yeso déhiminarmente se protegieron los

bordes externos con cinta adhesiva.

Vista lateral, reintegracion de grietas estrucasal
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Para realizar los parches de yeso se coloco pategior de la ceramica un soporte de
plasticina poco grasa y sin colorantes. Posteriotense humedeci6 la zona de la pasta
gue entraria en contacto con el yeso y luego secéadste Ultimo en estado liquido
(preparado con agua destilada), dejando aproximaw@mimm de material por sobre el
nivel de la superficie.

Una vez fraguado el yeso se retird la plasticieaniseld con bisturi y se lij6 con lija
fina (de 250 a 500).

En total se reintegraron 7 faltantes, incluyendeefmsicion de 9 grietas.

Un dnico faltante, situado en el labio y cuello ldeolla, requirié de un tratamiento
parcialmente diferente al resto. Su ubicacion d&raba la ausencia de parte del labio y
la vista de ambas caras del faltante, debido efdia abertura de la boca de la olla.
Para su reintegracion se realizo un soporte déqiesque abarcara la zona del cuello y
el espesor del labio, acotando el area faltant@akthe se trabajé primero por el lado
externo de la vasija. Posteriormente se volvioleapyeso, pero por la zona interna y
el labio. Una vez fraguado se tallé el labio, sgio la forma la forma presente en el
resto de la ceramica.

Por ultimo se lijo la totalidad del parche, corfielde unificar las diferentes capas de
yeso.

El polvo de yeso se retir6 mecanicamente con unehbrsuave.

Se saco registro fotografico de todo el proceso.

Reintegraciéon cromatica de faltantes

Las reintegraciones de yeso se sellaron con una dafgada de médium acrilico.
Posteriormente se reintegré cromaticamente cotirr@ga

Se uso pintura acrilica de colores amarillo cadméalio, rojo bermellon, azul ultramar,
amarillo ocre, tierra de sombra natural, blancdi@mio y negro, de marcddaimeri,
Rembrandy Van Gogh

Se reintegraron cromaticamente tanto los parchg&ste como las grietas consolidadas

con este mismo material.
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Detalle; reintegracion croméatica, cuerpo de la oll

Detalle; reintegracion cromética, exterior del tuel Detalle; reintegracion cromatimterior del cuello

Consolidacién de grietas

Se consolidaron 6 grietas debido a que las otnasoih reintegradas con yeso.

La consolidacion se realizé con Paraloid B-72 dteuen alcohol etilico, inyectandolo
primero con una concentracion del 10%.

Cada 24 horas se volvio a aplicar el producto, atamelo el porcentaje de
concentracion a 20% y 30%.
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4.4 PIEZA N° 3

Descripcion Formal

Olla de forma restringida compleja, con dos asatadas e incisiones acanaladas entre
el cuello y el cuerpo.

No posee engobe.

Presenta cuerpo globular, con base circular y plpnato de inflexion entre cuello y
cuerpo. En esta area se observan 5 incisiones ladasasiendo discontinua la mas
cercana al cuerpo.

El cuello es evertido con labio plano y divergente.

Las asas son planas, ubicadas opuestamente, @ada séado de la olla. Van de cuello a
cuerpo.

La técnica de manufactura es por modelado, conasud¢ alisado por herramienta en la
superficie interior y exterior.

La olla se asocia a la alfareria Mapuche, partimgate al estilo ceramico El Vergel.

La pasta por el interior es de color gris parduneotextura rugosa y poco compacta. El
antiplastico es de color blanco y negro, de dinwTes entre 0,2 y Imm. Presenta micas.
Por el exterior la pasta se observa tiznada. Laaszmenos deterioradas por el hollin
tienden al color amarillo.

Esta ceramica presenta grandes similitudes comela pN° 2, tanto morfolégica como

tecnolégicamente.
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Dimensiones

* Altura maxima: 27,3cm.

» Altura Gollete: 10cm.

e Altura Cuerpo: 17,3cm.

» Didmetro Boca: 18,8cm.

e Diametro Punto de inflexion cuello-cuerpo: 13cm.
» Diametro Cuerpo: 20,5cm.

» Diametro Base: 8,6cm.

» Largo de las asas: 10cm.

» Espesor promedio de la pasta: 6mm.

» Altura de incisiones acanaladas: 4,8cm.

Descripcion Tecnologica

Técnicas de manufactura

La factura de la ceramica fue realizada por modelad
Aparentemente la ceramica fue manufacturada ar phetrodetes, sin embargo no es
posible afirmarlo con certeza.

Las asas fueron adheridas perforando la piezaydesta pasta aln fresca.

Detalle superficie interior del cuerpo, marca dseigion del asa
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Las incisiones acanaladas fueron realizadas con, dedlas sus dimensiones. Presentan
ademas marcas de herramienta.

La pasta es de color gris ceniza. Su textura esseug poco compacta.

Presenta el ndcleo levemente mas oscuro que erotas mas externas de la pasta y
manchas de fuego por coccion en el interior y @éxtele la vasija. Es posible establecer
entonces que la pieza tuvo una coccion oxidantenipteta, posiblemente a una
temperatura cercana a los 700°C.

El espesor promedio de las paredes es de 6mm.

El antiplastico se observa a simple vista, con fogranulada, distribucién homogénea
y de colores blanco y negro. Sus dimensiones vated@,2 a 1mm.

La pasta presenta micas tanto en su nucleo comieea superficial. Su tamafio es

mucho mayor que el del antiplastico, yendo de the3

Tratamiento de la superficie

La superficie fue alisada por el interior y exteriencontrandose marcas de utensilio,

especialmente en el area acanalada y por el intigl@ollete.

Decoracion
Las incisiones acanaladas corresponden a sobeeesli anulares relativamente
continuos, realizados en etapa de precoccién. tea®@eestriada esta compuesta por 5

anillos, algunos de ellos de recorrido interrumgado la irrupcion del asa.
Estado de conservacion
La pieza se recibi6é incompleta con 2 fragmentositesey 2 zonas faltantes, una de

grandes proporciones que abarcaba gran parte elglaccde uno de los lados de la olla 'y
otra menos, ubicada en la zona de la base y pagelbl cuerpo.
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Estado inicial de la olla con fragmentos

El estado general de la cerdmica era muy malo,nérdcwlose completamente inestable,
con fisuras estructurales en todo el cuerpo. La®rfivies de contacto de la fisura
mayor se encontraban separadas por 1cm aproximat&arwer imagenes de Estado

inicial en Atlas de imagenes).

Detalle fractura principal, cuerpo de la olla

Las paredes del cuerpo se encontraban desplazadas ele original, crujiendo al ser

manipulada.
Presentaba hollin adherido en toda la superfisige@almente entre las canaletas.
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La superficie parece haber sido lavada y escobiltaderiormente para eliminar el tizne.
La superficie se aprecia levemente resquebrajad#hlpmente por su uso original.

Se observan a simple vista 5 despostillos en éb,ldben la base y 2 en el cuerpo,
ademas de 15 grietas en cuerpo y base.

Presenta manchas de fuego por el interior y exterio

Las incisiones y el borde del labio se aprecian baheridos pero descamados, es decir,
con la pasta levantada de la superficie.

Se encontr6 tierra adherida en el interior de éagipero en pocas cantidades y manchas
de adhesivo por el interior y exterior.

No se hallaron sales solubles.

Detalle interior de la base con manchas de adhesve y tierra

La pieza no posee datos contextuales, de origeeavacion. Ponderando esta variable
y, considerando ademas el tipo de tratamiento ecibi6 antes de llegar a la coleccion
del museo, como el lavado y escobillado, la praaaie adhesivo escurrido en grandes
cantidades y los golpes que la fracturaron, es pusjble que la pieza no haya sido
extraida mediante una excavacion formal y que lkpeg que ostenta hayan sido
ocasionados durante dicho proceso.

El tizne evidentemente data de su uso origingbrelsable que la cantidad de hollin que
presentaba al momento de ser desenterrada hayedafede modo importante la
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apariencia de la olla, razon por la cual se quisoirgar lavandola y escobillandola, lo

cual erosiono la superficie.

Propuesta de intervencion

1. Limpieza mecéanica

2. Consolidacion de grietas

3. Limpieza quimica

4. Unién de fragmentos

5. Reintegracion estructural de faltantes
6. Reintegracion cromética de faltantes

Tratamiento aplicado

Limpieza mecanica

Se retir6 mecanicamente el polvo, tierra y hollepabkitados superficialmente por el
interior y exterior de la vasija, utilizando patk @ina brocha suave.

Se saco registro del estado inicial de la ceramica.

Consolidacién de grietas

Evaluando el deficiente estado de conservaciom giéeka, se decidié asegurar primero
su integridad estructural antes de comenzar azeedlbs procesos restaurativos. Para
ello se considerd preliminarmente restituir la pdsi original de las paredes del
ceramio, juntando las superficies de contacto yteméndolas unidas con ayuda de una
prensa. Este proceso se llevo a cabo con extreidadny encajando las junturas lo méas
posible sin forzar la pieza. Una vez ensambladasadecO una prensa pequefia
acolchonada con esponja con el fin de manteneulpsrficies en la ubicacion correcta.
Luego de esto se inyecté Paraloid B-72 diluido leotel etilico al 50%. La resina en

este caso se utilizo como adhesivo para mantesesuperficies de contacto unidas.
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Pasadas 24 horas se volvio a inyectar el produstioando la prensa al dia siguiente de
la segunda aplicacion.

Se consolidaron ademas 9 grietas estructurale§, festantes no son inyectables debido
a sus dimensiones.

La consolidacion también se realiz6 con Paraloi@2B-inyectandolo en primera
instancia con una concentracion del 10%. Dejandmrpa4 horas entre aplicacion y
aplicacion se volvio a inyectar en concentracia®e20%, 30% y 40%.

En el caso de esta pieza se utilizaron concentrasimayores del producto debido a la
fragilidad estructural que presentaba y el tamaéidad fisuras que requerian de una
mayor adherencia.

Se saco registro fotogréafico del proceso.

Limpieza quimica

Preliminarmente se realizé un test de solventag)elarrojo los siguientes resultados.

Solucién Agua Alcohol Aguay Acetona Acetona y Enzimas
100% Etilico Alcohol 100% Agua 50% | Naturales

Suciedal 100% 50% v/iv viv 100%
Tierra X X X X X
Adhesivo X
Suciedad X X X
general
Hollin X X X X X X

Interpretacion de Resultados.

Se consider6 que la presencia de tizne en la stipede la olla constituye una
caracteristica importante al momento de ser agtaai@mo vestigio historico, por lo
gue solo se retird el material que saliera por igftaa al limpiar el resto de la suciedad,
sin hacer hincapié en su remocion. Por esta ragdimterpretar los resultados, no se

considerara la presencia de hollin como un ageelienaar.
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Para retirar el adhesivo se utilizé acetona al 10086 ser el Unico solvente efectivo en
dicha tarea.

El adhesivo presente en los bordes de las zontentled y los fragmentos, por
encontrarse en areas rugosas de la pasta, fuedoetion gasa para evitar que quedaran
restos de algodon.

La tierra y la suciedad general se limpiaron comaag alcohol al 50% v/v, realizando
una sola pasada de la solucién, con el objetivioodeliminar por completo los rastros de
tizne.

La solucion se aplicd con hisopos de algoddn, nméglianovimientos circulares y
cambiando el algodén constantemente.

Unidén de fragmentos

La pieza se recibio con 2 fragmentos exentos,Uages correspondian a la zona faltante
mayor, ubicada en el cuerpo de la vasija.

Preliminarmente se calzaron en su posicion correatseron mediante adhesivo UHU,
colocado a modo de corddn en la superficie de ctntgerteneciente al fragmento. Se
mantuvieron ubicados en su posicion adecuada ntediarta adhesiva de papel, siendo

retirada con acetona, una vez que el pegamentodedaalo.

Reintegracion estructural de faltantes

Como una de las areas faltantes de la pieza etanbagxtensa, fue necesario realizar la
reintegracion con yeso en dos etapas.
Preliminarmente se cubrié la ceramica con un géderalgodon, dejando al descubierto

solo el area de trabajo.
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Reintegracion de faltante con yeso

El procedimiento se realizé de forma regular, dishmo modo en que se ha hecho en las
piezas anteriores, colocando un soporte de plaatipor el interior de la vasija,
protegiendo con cinta adhesiva de papel los lindigsfaltante y humedeciendo los
bordes de la pasta que tendran contacto con el fs$e Ultimo se coloca por toda la
superficie faltante, dejando que el espesor dethgasupere en alrededor de 1mm al
nivel de la superficie de las paredes. Esta tageeealizd hasta la mitad del area a
trabajar. Una vez fraguado el yeso se prosiguiélaarona restante, humedeciendo la
superficie de yeso seco que estaria en contactelogme seria aplicado en la segunda
parte.

Cuando el parche estuvo completo se procedio, @habitual, a nivelar y lijar la zona
reintegrada.

Este mismo tratamiento se realizé también al fedtabicado en la base de la olla.

El polvo de yeso se retir6 mecanicamente con uneharsuave.

Se saco registro fotografico de todo el proceso.
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Reintegracién croméatica de faltantes

Las reintegraciones de yeso se sellaron con uredglgada de médium acrilico, con el
objetivo de impermeabilizar el material. Una veeosese reintegré cromaticamente con
rigatino por el exterior.

A causa de la amplia abertura del cuello de la ella posible visualizar la gran zona
blanca que constituia el parche de yeso por dliagntddebido a esto, por dentro de la
pieza también se realiz6 reintegracion cromaticxpo pdadas las dificultades para
acceder al area de yeso, esta solo se llevé ancabiante manchas de color.

Se uso6 pintura acrilica de colores amarillo cadméalio, rojo bermellén, azul ultramar,

amarillo ocre, tierra de sombra natural, blancdi@®io y negro, de marcddaimeri,
Rembrandy Van Gogh

Detalle del exterior. Reintegracién cromatica piki2s8 Detalle del interior. Reintegraci@momatica pieza N° 3

-

Detalle, reintegracién cromatica de la base y gzaje del cuerpo
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4.5 Justificacion de Materiales

A continuacion se expondran las razones por lakss® decidid utilizar cada uno de
los materiales incluidos en los tratamientos reeimente presentados.

En el ambito de la restauracién y conservaciénatgrponio, es de suma importancia
justificar la utilizacion de los materiales, asimmtambién los procedimientos que se
realizan. Al no existir un protocolo claro y biestablecido, las intervenciones son de
facto guiadas por el criterio del restaurador y acsiones no deben ser, bajo ningln
punto de vista, aleatorias.

Es recomendable también exponer con elocuenciamateriales utilizados y los
procedimientos que el objeto restaurado ha sufpmleyiendo que en una eventual
intervencion futura serd necesario contar con dichotecedentes para un correcto

diagnostico.

Adhesivo UHU universal

La primera caracteristica que se valor0 para laxci&ea del pegamento fue su
reversibilidad, cuidando que el producto escogigisé facilmente soluble.

Por definicion el adhesivo es cualquier tipo déasusa que pueda mantener materiales
unidos por su superficie. Para que el adhesivoeeetn funcionamiento debe
solidificarse, esto ocurre de 4 maneras posibles: golidificacion, evaporacion,
reaccion quimica o polimerizacion por presion.

La solidificacion es referida al endurecimiento gebducto debido a cambios de
temperatura. En la evaporacion en tanto, la dusezagra por pérdida de solvente. A
este tipo de adhesivos se les denomina termopasticuando la solidificacion del
adhesivo se logra a partir de una reaccion quingeagralmente se trata de resinas
sintéticas de dos componentes, es decir, el adhesg un catalizador o acelerante, que
es quien genera la reaccion quimica. Por ultimolagpolimerizacion por presion, el
endurecimiento se produce también por una reaapidmica, ocurrida al ejercer una
fuerza o presion fisica. El funcionamiento de lasdpctos cominmente no se acota sélo

a un tipo de los procesos recientemente expuestos.
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Para las restauraciones se ha decidido utilizaadinesivo perteneciente a la familia de
los polivinilacetatos (PVA o PVAc), de marca UHUyegposee la ventaja de ser
transparente, durable y estable en el tiempo. Guegémas con el prerrequisito de ser
reversible, diluyéndose facilmente en presenciaolekente (acetona).

Mecéanicamente este producto, al ser flexible eadesseco, reacciona bastante bien
antes las posibles modificaciones estructurales sifea la pieza, permitiendo la
acomodacion del material a lo largo del tiempo.

Entre sus desventajas, sin embargo, se consideral gulhesivo UHU es méas permeable
a la humedad que los productos acrilicos, se ablandltas temperaturas y tiende a
acidificarse con el tiempo. No obstante, es el sidgbeméas idoneo y econdémicamente
accesible que actualmente se encuentra en el noepeaid realizar los tratamientos de

restauracion requeridos.

Paraloid B-72

Se escogid este consolidante y adhesivo (resiriicagmpor ser un material inocuo,
estable en el tiempo, compatible con la arcilleyry buena calidad. No amarillea, no
contiene acidos y es incoloro. No cambia sus pdajgies a altas temperaturas, rayos
ultravioletas, acidos o efectos del agua o humeBadina resina duradera incluso a la
intemperie.

Propiedades

-Forma peliculas transparentes.

-Posee gran durabilidad.

-Presenta muy buena resistencia al agua, alcohlualisa acidos, aceites minerales,
vegetales y grasas.

-Tiene excelente flexibilidad y estabilidad quimica

Se disuelve en solventes organicos, siendo los codsines el tolueno, xileno y la
acetona.

Se regenera con el mismo solvente que se le ingbm®ao su aplicacion, volviéndose

reversible.
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El Paraloid B-72 quimicamente corresponde a unléopoo de etilo metacrilato. Es de
naturaleza inerte, compatible con resinas viniljcagiconas. No es acuoso, ni incorpora
humedad.

Se comercializa en forma de cristales (transpasemtmcoloros), debiendo disolverse
antes de ser aplicado.

Punto de reblandecimient® 70°C aprox.

Punto de fusiér> 150°C aprox.

Temperatura de Transicion Vitrea 40°C aprox.

Es inflamable y los efectos a su exposicion fret@jecuando no se toman las debidas

precauciones, son irritabilidad de la piel, ojawjzy garganta y aparato respiratorio.

Yeso dental

El yeso se prepara a través de la deshidrataciamaeoca sedimentaria denominada
aljez.

Industrialmente corresponde a sulfato de calcioilenato (CaS@Y2H,0), también
denominadgyeso cocido

El yeso dental o yeso piedra, en su elaboracioncaenta a mas de 120 °C,
agregandosele ademas sales minerales.

Es mas duro y resistente que el yeso ordinariopeoticulas regulares y finas, lo que lo
hace menos poroso.

Requiere de una menor cantidad de agua para fraguar

El yeso dental se ha escogido para realizar restenes debido a que sus propiedades
fisicas son relativamente similares a las de ldlarfpeso, densidad), reaccionando
también a los cambios de temperatura y presenciaudedad de un modo parecido
(dilatacion y contraccion). Si bien el yeso no @ote durabilidad propia de la arcilla
cocida, esta condicion perenne le confiere la jafabl de ser parcialmente reversible

en el tiempo, pudiendo retirarse mecanicamentdamimdad.

Pintura acrilica

La eleccion de este material se debio a su revigisith, ductilidad y rapidez de secado.
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Forma una capa plastica facilmente removible ssaséquiere.

Preliminarmente es soluble en agua, sin embargeemaeca es resistente a la misma.
En esta clase de pintura los pigmentos estan ddogeen la emulsion de un polimero
acrilico, que generalmente corresponde a una aulli&ca.

Es estable en el tiempo, duradera, flexible y ia asidificada.

Solventes
Los solventes testeados para los procesos de Hmpieeron incluidos por ser
considerados los mas inocuos y eficaces para @imos tipos de suciedad que se

enfrentaron.

Aqgua destilada
El agua, como solvente universal, es necesarialpagean mayoria de los procesos a

nivel de la restauracion.

Es menester que su condicion sea destilada pam@poar sales solubles (que con
frecuencia se encuentran disueltas en el agualpptala pieza tratada.

Alcohol etilico

El alcohol etilico o etanol es un liquido incoloirflamable y soluble en agua. Su punto
de ebullicion es a los 78 °C.

Se utiliza como uno de los solventes mas comunédgsderoductos de restauracion, al
evaporarse con relativa facilidad no aporta agestaénsecos a la pieza tratada pues su
aplicacion es meramente temporal, prontamente |aéiliza.

Al mezclarse con agua se produce una mezcla apéamrées decir, posee un Unico
punto de ebullicion y al pasar a estado gaseosoraporta como un compuesto puro.
Acetona

La acetona, propanona o dimetil cetona es un cosbpugiimico del grupo de las
cetonas. A temperatura ambiente es un liquido amooy de fuerte olor. Se evapora
facilmente, es inflamable y soluble en agua.

Su formula quimica es GHCO)CHg
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Se utiliza bastante en los procesos de restaurdeidido a que muchos de los productos
usados son solubles en este compuesto. Su apticagitepresenta problemas ya que al
evaporarse con tanta facilidad no permanece epjeflooque se esta tratando.

Enzimas naturales

Las enzimas naturales contenidas en la salivailseantmuchas veces en procesos de
limpieza debido a su inocuidad y accién bactericida

Las enzimas son proteinas, en el caso de la s#ivncuentra la amilasa salival y la
lisozima, que es bactericida.

La saliva esta compuesta principalmente por aglas sninerales y algunas proteinas,
como es el caso de las enzimas.

Su uso en restauracion es inofensivo, debido &dgs cantidades que se utilizan, sin

embargo aportan sales minerales.
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5. ANALISIS CIENTIFICOS

Durante el diagnoéstico de las piezas seleccionselasalud la necesidad de cada una de
ser analizadas mediante procesos cientificos camceevelar datos certeros tanto de su
composicion matérica como de su morfologia.

El proceso de intervencion de cada pieza incertivprofundizacion de los aspectos
estudiados, haciéndose en algunos casos indispemsalizar los examenes pertinentes.

A las piezas indicadas a continuacion se les aactn los siguientes analisis:

* Radiografias> pieza 2

» Difraccion de rayos %> pieza 2

* Analisis elementab> pieza 2

* Microscopia electronice» piezas 1, 2, 3, 4,5, 6

* Anadlisis de presencia de sales solubkepiezas 1, 2, 3,4, 5, 6

5.1 Radiografias; pieza N° 2

Durante el transcurso de la intervencion, la pzsento un sonido persistente al ser
manipulada. Descartandose la posibilidad de qualsa fuese ajena a la originalidad
de la pieza, se hizo indispensable determinar émtéu del sonido percutivo que se

advertia.

Por oido era posible determinar que el ruido préavele los protuberos de la vasija y,

analizando morfolégicamente la pieza, ésta se ctiaven la opcion mas certera. Al

medir el espesor de la base se comprob6 que ab fomeéra mas grueso que el promedio
de las ollas de su tipo como para contener elemmgrgrcutivos. Examinando a simple

vista y tactimente los mamelones, fue posible okse que dichos elementos

correspondian a una suerte de bolsas, capacesude e@mo contenedores y pequefias
cajas de resonancia, al igual que una sonajera. d@aroborar dicha teoria se sacaron

radiografias de la pieza, obteniendo los siguiemg®gsltados.
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La imagen corresponde a dos placas superpuestlscentro para formar la estructura
completa de la pieza. En ella es posible identiflaa estructuras de los protuberos,
insertadas de modo superficial en el cuerpo deakija; observandose también la
porcion de aire que quedd entre las paredes dealpaug los mamelones (de
aproximadamente 1mm), al momento de incluir digstricturas. Se aprecia facilmente
el vacio interno de los protuberos y los elemegtasulados al interior de los mismos.
Por la baja densidad que se percibe a travésidetgen radiografica, es posible que se
trate de componentes vegetales como granos, semifieedrecillas.

El espesor de las paredes del cuerpo y cuello dléalas relativamente homogéneo.

Las paredes de los protuberos se observan de wr esgresor.

En la imagen se aprecian las multiples grietaggtdiras que ha simple vista también es

posible observar, sin embargo, gracias a la raditagfue posible descubrir una grieta
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en la zona inferior del protubero izquierdo y atrala misma area del mameldn derecho
gue, a partir del examen visual, no se habian tdaer

Los rayos X permiten examinar las estructuras stéagtas y, por tanto, invisibles de un
objeto, en este caso de la pieza N° 2. La prec®dla imagen radiografica dependera
principalmente de la diferencia de peso atomicaeetds elementos quimicos que
componen el objeto de estudio y de la longitud w@aode los rayos empleados. Cada
imagen resulta de la mayor o menor absorcion desrAydel material, generando asi las
zonas de claros y oscuros visibles en la placagadfica. A mayor longitud de onda de
del haz, menor ser& su capacidad de penetraciéml Bontrario, si la longitud de onda
empleada es muy pequeia, el poder del rayo paeasar la materia ser& muchisimo
mayor. Las variables que pueden manejarse al mongensacar una radiografia son el
voltaje de emision del rayo, la densidad (regulgdatir del tiempo de exposicion) y la
distancia entre la pieza y la placa, la que corargaimente se ubica lo mas proxima al
objeto, detras de éste.

Para tomar las radiografias, un haz heterogéne@yies X, proveniente de un tubo
catodico, debe atravesar la pieza y registrar Egén en una placa radiografica, que
generalmente consta de un soporte de celulosaayacgetato o nitrato, y una emulsion
fotografica por ambos lados. Las placas son sessilla luz, por lo que se mantienen
encapsuladas en su envase de fabrica hasta queesekaaas.

Para la lectura de la imagen radiogréfica, hay tgreer en claro que las zonas
iluminadas corresponden a las areas de mayor espatmnsidad de la pieza, mientras
gue las mas oscuras corresponden a las zonas des mensidad o espesor, siendo el
negro el indicador del vacio.
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5.2 Difraccion de Rayos X; pieza N° 2

Con el objetivo de conocer la composicion minergkgle la pieza, se extrajo una
muestra representativa de la pasta.

El examen sélo arroja resultados en materialesstteictura cristalina, dentro de los
cuales las arcillas estan consideradas, sin emisargsposicion al fuego al momento de
la coccién, puede desorganizar el orden de suscoiak volviéndolas amorfas. Como
no es posible prever esta situacion, se decidicecagualmente el riesgo y realizar el
examen.

La difraccion de rayos X es un andlisis de car&atefitativo y semicuantitativo de los
elementos que constituyen al material de muestdma de sus ventajas es la poca
cantidad de materia que se requiere para reallzexasnen, por lo que el grado de
deterioro ocasionado a la pieza es casi imperdeptib

El examen se funda en trrelacion existente entre el espectro de la difidn X
provocada por los planos cristalinos de las susiasicy la naturaleza quimico-
cristalografica de la sustanci@Matteini y Moles, 2001: 131).

En las estructuras cristalinas, los atomos de emestto forman planos ordenados, los
cuales al ser incididos por un rayo X son capaeegetherar difracciones, produciendo
reflejos de diferente angulo e intensidad, carétieos de un determinado elemento.

Al analizar el espectro obtenido a partir de ldsadciones, se obtiene informacion de la
naturaleza de la muestra como del orden espedciéiceristal.

La difraccion de rayos X que se mandd a hacer yrasamuestra de la pieza N° 2 arrojo

los siguientes resultados.
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Las lineas rojas corresponden a un patron de Cubszoalturas de éste no coinciden
con los de la muestra debido a que ésta Ultimaeptasina estructura amorfa, respecto
de una estructura cristalina.

Se analizé este patron debido a que el pick carreipnte a silicatos fue el Unico

medianamente similar encontrado en el espectrifidecdn de la muestra.

Datos originales

FR1000

130 l

L e e e e e e e L e e B e B s B s B (S S
10 20 30 4 50 60 70

2-Theta - Scale
FRlOOO FNi;DS0,1;rot60rmp;Acr25 - File: AR1000 pre4.raw - Type: 2Th/Th locked - Start: 10.000 °- End: 80.000 °- Step: 0.020 °- Step time: 1.2 s - Temp .: 24 C (Room) - Time Started: 1254336640

Operations: Import
[1101-085-0865 (A) - Quartz - alpha-Si02 - Y: 118.44 % - d x by: 1. - WL: 1.5406 - Hexagonal - a 4.90000 - b 4.90000 - ¢ 5.40000 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - P3121 (152
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Datos suavizados (se filtra el ruido)

FR1000

130 l

Lin (Counts)

: i Y
) |

L L B L e e B L s B B B B o

10 20 30 40 50 60 70

2-Theta - Scale
[WUFR1000;FNi:DS0,1;r0t60rmp;Acr25 - File: AR1000 pre4.raw - Type: 2Th/Th locked - Start: 10.000 °- End: 80.000 °- Step: 0.020 °- Step time: 1.2 s - Temp .: 24 C (Room) - Time Started: 1254336640

Operations: Smooth 0.150 | Import
[1101-085-0865 (A) - Quartz - alpha-SiO2 - Y: 118.44 % - d x by: 1. - WL: 1.5406 - Hexagonal - a 4.90000 - b 4.90000 - ¢ 5.40000 - alpha 90.000 - beta 90.000 - gamma 120.000 - Primitive - P3121 (152

Para la difraccion de rayos X se concluye que lastma posee una estructura amorfa

gue no es factible de ser analizada a través deaapatisis.
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5.3 Analisis elemental; pieza N° 2

Se determindé mandar a hacer un analisis elemeidgbiaza N° 2, considerando la falta
de resultados concretos obtenidos de la difracborayos X.

Si bien este examen soélo proporciona la composidién elementos quimicos
correspondientes a la muestra representativa yarforina en que se relacionan sus
moléculas, como si lo hace la DRX; se vuelve igealte importante obtener la mayor
cantidad de datos posibles a partir de la muestraida.

Este analisis utiliza como herramienta de mediaidn microscopio electrénico de
barrido (SEM), a través del cual se seleccionaraa de estudio, enviando un fino haz
de electrones que, al rebotar, entregan un espgetomdas interpretadas en un grafico.
Los picks posteriormente se comparan con los pedgra@iementales caracteristicos,
estableciéndose de ese modo, los elementos quimirditutivos encontrados en el
area de estudio.

Para realizar este examen se entregaron tres m@sledd minimas proporciones,

obteniendo los siguientes resultados:

- Laregiéon analizada corresponde a la indicada ezcuadro de color.

- La tabla de la derecha indica los elementos drexdos y su porcentaje de ocupacion
en el area sefialada.

- El grafico que se expone indica los elementoscgirecidieron en el espectro arrojado

por la muestra.

Medicién de la muestra 1

Element Weight%
O K 59.14
Na K 0.14
Mg K 0.68
AlK 9.74
SiK 20.77
KK 1.25
CakK 1.09
TiK 0.81
Fe K 6.39
Totals 100.00

1mm Electron Image 1
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ull Scale 542 etz Curzor: 0.000 ke

Mediciéon de la muestra 2

amm U Electron Image 1

Element

OK
Mg K
Al K
SiK

Weight%

48.28
0.44
11.64
15.39
2.94
3.61
3.93
2.07
10.10
1.59

100.00

Full Scale 359 ctz Cursor: 0.000 ke

(=
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Medicion de la muestra 3

Element Weight% Atomic%
CK 4.57 7.29
OK 57.11 68.37
Na K 0.25 0.21
Mg K 0.73 0.57
Al K 9.53 6.76
SiK 20.20 13.78
K K 1.49 0.73
CakK 1.02 0.49
TiK 0.79 0.32
Fe K 4.32 1.48
Totals 100.00

| — S |
1mm Electron Image 1

Sum Spectrum

ull Scale 391 cts Cursor: 0.000 ke’ k|

5.4 Microscopia electrénica de barrido (SEM); piezal, 2, 3,4,5y 6

Se analizaron muestras pertenecientes a las samicas seleccionadas, con el objetivo
de observar las condiciones de la pasta, las eaistatas del antiplastico y los eventos
particulares que cada una de las muestras pudiesargar.

Se mandé a metalizar cada muestra con oro parddsmcenducentes y apropiadas para

el examen con SEM.
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El SEM utiliza ondas electromagnéticas para genpragenes. Un haz de electrones va
recorriendo la superficie de la muestra, es dbairiéndola, lo que da lugar a electrones
secundarios que emergen de cada punto explorad® paz en una secuencia temporal.

Estos son recogidos por un colector que emite eial ampliada y se manda a un tubo
de rayos catédicos, a través del cual se genera sol pantalla la imagen aumentada
de la muestra.

Las muestras revelaron el uso de antiplasticostaksgepara la pieza N° 1, mostrando un
cambio evidente de textura y orientacion de ldgpes la zona donde estuvo depositado

el material previo a la coccion.

Muestra Pieza N° 1

En la muestra perteneciente a la pieza N° 3 sentndcevidencia de decohesion de los

estratos de la arcilla.

Muestra Pieza N° 3
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Se analizaron también las diferencias morfolégmatse los antiplasticos y la arcilla,

privilegiando ademas las vistas de los perfilelgmsta.

Detector = SE1 System Vacuum = 4.86e-006 mBar

Ven=lI0ke WO=IROW  peropenne Chamber = 4782-001 Pa

FISICAPUC

Muestra Pieza N° 5

Detector = SE1 System Vacuum = 9.90e-006 mBar
EHT =25.00 kY Chamber = 4.83e-001 Pa.

Mag= 80X WD = 15mm

FISICA PUC

Muestra Pieza N° 1
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5.5 Analisis de sales solubles; piezas 1, 2, 354, 6

La ceramica es un material casi inerte quimicaméirnteausencia de sustancia externas,
la humedad no causa alteraciones. Sin embargodcu@n humedad a la que esta
expuesta acarrea sales hidratadas, al absorbex Hiomedad, la solubilizacion y la
cristalizacion de las mismas provoca graves dafigalir hacia la superficie, como
pulverulencia, descamacion o desmoronamiento.

Las ceramicas provenientes de excavaciones, cone easo de las piezas tratadas,
dependiendo del tipo de suelo al que hayan estapoestas presentan comunmente
estos problemas. Las sales disueltas en la humgéeladuelo ingresan con el agua
absorbida por la ceramica, debido a su capilarilathndo en estado de enterramiento
la pieza puede absorber humedad hasta saturarse.

Una vez desenterradas las piezas comienzan a ese@uagporandose la humedad
contenida. En este proceso las sales comienzagrarriacia la superficie, sin embargo
al deshidratarse se cristalizan al llegar al esteformandose la eflorescencia. Si este
proceso se produjo al interior de la pasta, la &mion de sales se denomina
subflorescencia.

Solo en la superficie de la pieza las sales soblegs tomando un aspecto blanquecino y
pulverulento. Este no fue el caso de ninguna deikmas seleccionadas, sin embargo,
por seguridad y para descartar subflorescenciag;ossiderd necesario realizar el
andlisis para presencia de sales solubles.

Al cristalizar, las sales aumentan su tamafio, @nasido las paredes de los poros del
material y de la superficie, provocando un deterfmogresivo.

Las piezas en ambientes marinos, aun cuando nm lesyado bajo tierra o en contacto
con el suelo, suelen sufrir de estos dafios pobdaraion de humedad salina del aire.
Como se desconoce la procedencia de las piezamgiderando la amplia ocupacion
costera que tuvieron las comunidades Mapuche,dsepcia de sales solubles en las
piezas era un dafio sumamente plausible.

Para determinar la presencia de sales solublesasepi¢zas se humectaron con agua

destilada varios trozos de papel libre de acid®clmles se pusieron en contacto con la
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superficie de la cerdmica en diferentes zonasp tamtel interior como en el exterior. Se
sumergié cada papel (muestra) en una solucion deelgitrato de plata por 1 litro de
agua recetaria.

Ante la presencia de sales solubles la soluciéapdeencia translicida, se enturbia.
Cada muestra de papel se depositd en un vaso de wion solucion esperando
resultados.

Para cada pieza se reiteré el procedimiento, nenastdo resultados positivos para
ninguna de ellas, es decir, ninguna muestra del paperbio la solucién, con lo que se

descarta la presencia de sales solubles en txlpgelas tratadas.
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6. CONCLUSIONES

La realizacion de este trabajo contribuyé en gradida a la preservacion de todas las
piezas intervenidas, tanto de las que recibiemarientos completos, como de aquellas
gue solo experimentaron intervenciones de salvdguaenores.

El analisis tipolégico al que fueron sometidas, atdiona la investigacion de antecedentes
ceramolégicos, aporté con datos contextuales dguesarecian todas las piezas, como es
el complejo o estilo alfarero asociado.

El proceso de intervencion revel6 también datcsreetes a las medidas de conservacion
requeridas por cada ceramio, evidenciando a sloggmtenciales dafos a los que estos se
encuentran expuestos, dadas sus debilidades fmeEUSe develaron de esta manera,
rasgos antecedentes de deterioros intrinsecos, esraococcion incompleta y diferencial
de muchas de las piezas, sumado a los datos agopadlos andlisis cientificos, como la
técnica de factura, en el caso de la pieza N° Rusede antiplasticos vegetales en las
piezas N° 1y 2, lo que condiciona la porosidathgmsta, haciéndola mas debil.

Los analisis cientificos realizados significarorestlarecimiento de muchas dudas acerca
de la manufactura de las piezas, asi como tamloiépecaron con la entrega de datos
inesperados, como lo fue la incorporacion de d&dijgos de origen organico,
recientemente mencionada, o la decohesion de ti@gassinternos de la pasta, en el caso
de la pieza N° 3, develada mediante microscopitréhéca.

Si bien las muestras recogidas no fueron del tailesUpara realizar un anlisis
mineralégico acucioso, como el que entrega la aiftm de rayos X, si sirvieron para
constatar que la pasta de la pieza N° 2 se tratandigpo de arcilla bastante impura,
condicion que posibilita un deterioro prematurdadpieza. A partir de esta observacion es
posible pensar que por lo menos la pieza N° 3jnidaees caracteristicas tanto generales
como particulares, pueda presentar un tipo de pasiguales condiciones y, por lo tanto,
presentar un eventual deterioro precoz, tal conpresaime en la pieza N° 2.

Se hace necesario destacar la importancia de éwtar diagnosticoa priori, dada la
experiencia adquirida en este proceso. No solosima,dos de seis cerdmicas presentaron

relevantes caracteristicas inidentificables a ®mdta. De la pieza N° 2 se desconocia su
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doble funcion de olla y sonajera, siendo esta coiabsolutamente principal a la hora de
abordar la pieza, tanto simbdlica como practicaemebe la pieza N° 6 se descubrieron
vestigios de decoracion pintada que tendran quexseninados mas adelante, sin embargo
la importancia de haber develado tal condiciona garfuturo analisis y para evitar borrar
dicha evidencia en procesos de limpieza, no esmeno

De esta experiencia cabe rescatar la enorme pdatique aun se tiene de realizar
hallazgos, incluso en objetos ya conocidos. Lainéeion factible de aprehender de cada
uno de ellos todavia se encuentra inexplorada.deskace evidente si se considera que de
un universo de seis piezas, dos de ellas, es deés,del 30%, poseian rasgos que se
desconocia por completo. Imaginemos entonces lsbilptades de investigacion que
representa, por ejemplo, una coleccién tan cuantiosio la del MAS.

Al margen del trabajo realizado, quisiera expoaatificultad que me significé recabar la
informacién, aqui seleccionada, acerca de la eulddapuche. Me parece de suma
importancia incluir a modo de conclusion la fakadifusion existente en esta materia y el
conflicto que representa acceder a la escasa iaodm existente, entorpeciendo con ello
el conocimiento de esta cultura originaria. Soropdos autores que abordan esta temética,
si bien sus estudios han sido de enorme importasaggla muchisimo campo inexplorado.
La implementacion de un museo exclusivo para nadtgrerteneciente a la cultura
Mapuche sin duda representara un gran avance difuadn de la etnia y el trabajo

expuesto en esta tesis ha querido colaborar ea dféh.
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ATLAS DE IMAGENES
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 1

Estado inicial, Ceramica Valdivia, Visté lateral 2

103



Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista lateBal

ke

Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista lateral 4
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L i
Estado final, Ceramica Valdivia, Vista lateral 2
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Estado final, Ceramica Valdivia, Vista latetal
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Estado final, Ceramica Valdivia, Vista inferior
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ESTADO INICIAL DE FRAGMENTOS

(antes de la limpieza quimica)

ESTADO FINAL DE FRAGMENTOS

(después de la limpieza quimica)

F

EEEEN

h—-‘

EEEENR
| SS— ]

Fragmento 1y 2 interior

Fragmento 1y 2 exterior

Fragmento 3 exterior

Fragmento 3 exterior
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Fragmento 4 interior

[ e—

EEEEN

Fragmento 4 exterior

Fragmento 4 exterior

Fragmento 5 interior

Fragmento 5 exterior

Fragmento 5 exterior
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Fragmento 6 interior

r "

Fragmento 6 exterior

EEEEER

Fragmento 7 y 8 interior

Fragmento 7 y 8 interior

EEEEN
- d

Fragmento 7 y 8 exterior

Fragmento 7 y 8 exterior
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EEEENR

d

Fragmento 9 interior

Fragmento 9 interior

EEEENR

Fragmento 9 exterior

Fragmento 9 exterior

e

Fragmento 10 exterior

Fragmento 11 interior

Fragmento 11 interior




Fragmento 11 exterior

| 4 |

o

“._l_-,:

Fragmento 11 exterior

W tg——

Fragmento 12 interior

EEEEN

Fragmento 12 exterior

Fragmento 12 exterior

L

| .

Fragmento 13 interior

EEEEER , |

—_—

Fragmento 13 exterior

Fragmento 13 exterior
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EEEEN

[ A--d

Fragmento 14 interior

Fragmento 14 interior

B E |

EEEEN

- —

Fragmento 14 exterior
!

a

Fragmento 15 interior
F =

Fragmento 15 exerior

EEEEE

' Fragme‘nt_d 16 interior

Fragmento 16 interior
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FEEEE

Fragmento 16 exterior

s |

e |

Fragmento 17 interior

Fragmento 17 interior

L

Fragmento 17 exterior

Fragmento 18 exterior

Fragmento 18 exterlor
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 1

Detector = SE1 Systern Vacuum = 1.19e-005 mBar

Meg= 100X WD 1SmM o s o0k Chomber - 4862001 Pa

FISICAPUC

Vista general de la primera muestra

Detactor= SE1 Systam Yacuum = 1.11e-006 mBar

Meg=100k%, WD=ISmm  cprossmnpy Chamber = 483s-001 Pa

FISICA PUC

Rasgo diagnéstico uso de antiplastico vegetal
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Detector = SE1 System Yacuum = 1.02e-006 mBar

Mag= 3S0KX - WO=18mm s ok Chamber = 483001 Pa

FISICAPUC

Rasgo diagnostico uso de antipléstio vegetalcaogento

Detectar = SE1 Systemn Vacuum = 9.90e-008 mBar

Meg=: 807 WDSIBOMY  pyroesopu Charnber = 483e-001 Pa.

FISICAPUC

Vista general de la segunda muestra
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Detector - SET System Vacuu
EHT = 2500 kY

= 500X WD= 15mm

Detector = SE1 06 mBar

Mag= 500X WD=16mm SO L o1 e

Detector = SE1

Meg= 300X WD=16mm g g g kv Chamber = 48

Superficie externa de la pasta
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 2

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latetal

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latezal
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b

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latetal
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EEEEN

,." 4

Estado inicial, Ceramica EIl Vergel, Vista é'uperior‘

EEEEN

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista inferior
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Estado final, Ceramica El Vergel, Vista latetal
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: Estado final, Ceramica El Vergel, Vista latetal
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 2

Mag= 150% FISICAPUC

FISICAPUC

Detector= SE1 System Vacuum = 6 68e-006 mBar

Mog =350k, WD =318mm EHT =25.00 kv Chamber = 483e-001 Pa

FISICAPUC

Detalle de antiplético
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Detector = SE1 System Yacuurm -006 mBar
EHT = 25.00 kY Chamber = 4.80e-001 Pa

Mag= 100Kx ‘WD= 16mm FISICA PUC

Rasgo diagnéstico uso de antiplastico vegetal

Detector = 5E1

Mag= T00KX WD= 16mm EHT = 25.00 k'

DtaIIe, textura de la arcilla
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 3

i
Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latetal

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latel
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Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista latefal

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista laterhl
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Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista supe“rBr

EEEEEN i

Estado inicial, Cerdmica El Vergel, Vista inferior
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Estado final, Ceramica El Vergel, Vista lateral 1

Estado final, Cerdmica El Vergel, Vista lateral 2
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|
Estado final, Ceramica El Vergel, Vista lateral 3

Estado final, Ceramica El Vergel, Vista lateral 4
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Estado final, Ceramica El Vergel, Vista superior

EEEEN o i

Estado final, Ceramica El Vergel, Vista inferior
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 3

200pm* Detector = SE1 Systern Vacuurn = 5.74e-006 mBar
| —

Meg= %, 9DTIMM  pcenopey Charmber = 480e-001 Pa RAGRRLE

Detector = SE1 Systemn Vacuum = 5.71e-006 mBar

EHT = 25.00 kv Chamber = 480e-001 Pa e

Mag= 500X WD = 15mm

e = ¥

%, . ™ e P .
Detalle correspondiente a la superficie externkagsta ceramica
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Detector - SET
Meg= 350KX WD= 15mm  ZETOC N Chamber~ 480001 Pa FISICAPUC

Decohesion de los estratos en la pasta ceramica

Detector = SE1
EHT = 2500 kv

FISICAPUC

Detector = SE1 System Vacuum

Mag= 100KX WD= 13mm  FRTOC L o

FISICAPUC

Perfil de la pasta
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 4

-

Estado inicial, Ceramica Pitrén, Vista latetal

Il I . W W

Estado inicial, Ceramica Pitrén, Vista Iateralr 2
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B W E W W

Estado inicial, Ceramica Pitrén, Vista lateral 3

F

N W W W

Estado inicial, Ceramica Pitrén, Vista lateral 4
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Estado inicial, Ceramica Pitrén, Vista inferior
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B R W W W

Vista general, ceramica y fragmentos

Detalle, intervencion anterior con cera
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Detalle de la pasta, faltante ubicado en la base

Detalle, ceramica “matada”
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 4

Detectar = SE1 System Wacuum = 5 22e-006 mBar

Meg= SR WDSUIAMTE  pressooiy Charnber = 4732-001 Pa

FISICA PUC

Plano general de la muestra

Detector = SE1 Systern Vacuum = 5.19e-006 mBar

Mag="1D0KR. WD=Tamm.  puroasnnky Chamber = 4 796-001 Pa

FIZICAPUC

Superficie de la pasta
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Detactar = SE1 System Vacuum = 5.07e-006 mBar

Mag= B4X WD=TZmm o og ok Charnber - 479001 Pa

FISICAPUC

Vista de perfil y superficie de la muestra

Detactar = SE1 Systam Wacuurm = 4.99e-006 mBar

Mog= SO0 WD=13mm e ssoky Chamber = 4.79s-001 Pa

FISICA PUC

Acercamiento a grieta
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 5

Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista lateral 1

|
Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista lateral 2
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Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista superior

Estado inicial, Ceramica Valdivia, Vista inferior
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Detalle del labio, tnico fragmento adherido deiéza

* La capa de cera presente sobre la superficie :ipasible de retirar, por lo que no se
intervino mas la pieza. Debido a esto no se inalUpeografias finales.
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 5

Detector = SET System Vacuum = 4 85e-006 mBar
EHT = 25,00k Charnber = 4796001 Pa

Meg= 70X  WD= 16mm

FISICAPUC

10pm* Detector = SET System Vacuum = 485e-006 mBar

Moo= 00Ke, WD=lEmm EHT = 25.00 kv Chamber = 478e-001 Pa. BECARIC

SEM, Detalle de antiplastico, sector derecho dembgen
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IMAGENES DE PROCESO PIEZA N° 6

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista lateral 1

hEstado inicial, Ceramica El Vergel, Vista lateral 2
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' Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista lateral 3

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista lateral 4
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-

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista superior

EEEEN

Estado inicial, Ceramica El Vergel, Vista inferior

*No se incluyen imagenes del estado final debidoeala presencia de vestigios de
pintura en la superficie impidieron seguir con ebgeso de limpieza.
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IMAGENES MICROSCOPIA ELECTRONICA PIEZA N° 6

Detector = SE1 Swetem Vacuum = 4.77e-006 mBar

EHT = 2500 kv Chamber = 4 79e-001 Fa el

Detactor = SE1 wstem Vacuul

Meg= T00KX  WD=18mm  ppr o6 oky Chamber - 478e-001 Pa
. = 5 -

T T TRPRT,
a arcilla, vista del perfil dat@estra
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SEM, detalle de antiplastico

Detector = SE1 System Yacuum = 4.63e-008 mBar

HL =1 mm, EHT = 25.00 kv Chamber = 4782001 Pa

FISICAPUC

SEM, vista general, segunda muestra
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ANEXO N°1: MUSEO ARQUEOLOGICO DE SANTIAGO

CURRICULUM

1981

Mayo . Estructuracion de la Sociedad de Arte Roeabino Nacional, como una entidad civil
sin fines de lucro.

Documentacién fotogréfica y fichaje de los mates arqueoldgicos existentes en los

Museos del pais.

Julio . Financiamiento del proyecto arqueolédiborestigacion de un cementerio Incaico,
Nos, San Bernardo, Regién Metropolitana”, a cargdod arquedlogos Loreto Suérez y
Glnter Zetzsche.

Octubre . Inauguracién de la Galeria de Arte &ogabino Nacional, con su primera exhibicion
temporal: “Testimonio Plastico de nuestras cuftuprecolombinas”. Ademas, se
entregd una infraestructura que contaba con bdditlaboratorio, salas de exhibicion y
audiovisual.

Noviembre :  Financiamiento del proyecto arquealdgilnvestigaciones Arqueoldgcias en dos
cementerios de la Hacienda Bellavista, San FelipRegion”, a cargo del arquedlogo
José Miguel Santana.

1982

Mayo-Junio . Inauguracién de la muestra “La pieginael Arte Precolombino Chileno”. Se realizan
los videos “Arte Rupestre en Chile” y “La PiedralyHombre”. Se firma un convenio
con Television Nacional de Chile para la realizadé@l documental “Arte Precolombino
en Chile”.

Junio : Se firma convenio con la Secretaria Caltdel Ministerio de Educacién. Se establece
la visita guiada a la Galeria de Arte Precolomiaeional del alumnado de Ensefianza
Media de los colegios del Area Metropolitana.

Julio : Iniciacion del primer “Curso General detAapologia”, que cubri6 las areas de Arte
precolombino Chileno, Americano, Prehistoria de I€hiAmérica, Arqueologia,
Conservacion del Patrimonio Cultural y Etnograffaléha.

Agosto : Avant premier del video “Arte Precolomtoien Chile”, en el Cine Las Lilas.
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Septiembre

Noviembre

Diciembre

1983
Enero

Enero-Marzo

Abril-Junio

Agosto

Octubre

Diciembre

1984
Marzo

Abril

Se firma convenio con la Universidbe Tarapaca para la realizacion de una
exposicion de los materiales del Museo Arqueolégio San Miguel de Azapa,

perteneciente a dicha universidad.

Inauguracion de la exhibicion “AriceeRispanica” y realizacion de un video para la

exposicion y para la Universidad de Tarapaca.

Financiamiento del proyecto arquealdégi'Excavacion de un cementerio en la
localidad de Buchupureo”, a cargo de las arqueéld@gyéstina Fernandez y Bernardita

Varas.

Se firma convenio con Television Nacignala la realizacion de tres documentales

para la serie “Expedicién Andina” del Convenio AéslBello.

. El equipo de filmacion de la Socékdija de Arica a Magallanes, flmando materiales

para la realizacion de tres documentales paraila“&xpedicion Andina”.

: Serealiza la edicion y entrega o $iguientes documentales al Consejo de Television
“Geografia Fisica de Chile”, “Historia de la Vivim AutOctona” y “Razas y

Costumbres”.

Coauspicio de las | Jornadas de Arquéalgg Ciencia con la participacion de

investigadores nacionales e internacionales inegad

. Inauguracion de la muestra temporaH@&hbre: 14.000 afios de presencia en Chile”,

con el patrocinio del Ministerio de Educacion.
Financiamiento del “Proyecto de Inigestion Aldea de Tulor”, a cargo de la

arquedloga Ana Maria Bar6n. Excavacion e invesiigade una aldea temprana en San

Pedro de Atacama, Chile. Proyecto planteado pafion

: Inicio del “Curso de Antropologia Generaifo 84, con el patrocinio de la Sociedad de

Arte Precolombino Nacional.

. Se firma convenio con la Fundacion Pargaeniliar El Arrayan, para la realizacion de

un video sobre Isla de Pascua. El equipo de poi@tude la Sociedad viaja a la isla.
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Junio

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

1985
Abril

Septiembre

Inicio del segundo curso de “AntropoloGaneral” afio 84, con el patrocinio de la

Sociedad de Arte Precolombino Nacional.

El Consejo de Monumentos Nacionales procede ailiisen sus registros a nuestra

Institucion como Museo Sociedad de Arte Precolomibacional.

El equipo de produccion de la sodiedaja a San Pedro de Atacama para la
realizacion de un video sobre el Museo R. P. GodtavPaige, para el Departamento de

Extension Cultural del Ministerio de Educacion.

. Exhibicién del documental “Isla de P@Sautravés de Television Nacional de Chile.

Inicio de un ciclo de cursos sobre Antropologiatrgcinados por la Sociedad de Arte
Precolombino Nacional.

Se firma convenio con el Museo de La Merced, @éBalel cual esta entidad facilita a

nuestro Museo su coleccion de Isla de Pascua panehsbicion durante un afo.

Inauguracion de la exposicién tempdiala de Pascua” con el patrocinio del

Ministerio de Educacion.

Coauspicio de las Il Jornadas de Arqueologia n€#e consistente en la traida a Chile

del arquedlogo Michael Schiffer, de U.S.A.

Financiamiento para otro afio de tmlmgl Proyecto de Investigacion “Aldea de

Tulor” en San Pedro de Atacama.

Se entrega al Departamento de Extension CultueblMinisterio de Educacion el

documental “El Museo San Pedro de Atacama y sarmoit

Rescate fotografico de Arte Rupestre enQelebrada del Médano, Taltal, Chile.

Proyecto financiado por la National Geographic &gci

: Inauguracion de un Museo de Sitiddar, San Pedro de Atacama, como parte de los
objetivos del “Proyecto de Investigacion Aldea d@of’. En esta ocasion se hizo
entrega oficial de este Museo a la Direccién ddi&#xcas, Archivos y Museos en la

persona de su Director, don Enrigue Campos Menéndez

157



Octubre

Noviembre

Diciembre

1986

Enero-Marzo

Enero

Julio

Octubre

1987

Enero y Marzo

Febrero

. Se firma convenio con el coleccionistim& Errdzuriz, quien facilita su coleccion de

la Cultura Tumaco-La Tolita, para se exhibida @is sneses en nuestro Museo.

Inauguracion de la exposicion tempttalltura Tumaco-La Tolita”, y realizacion de

un video sobre la misma.

La Sociedad de Arte Precolombino Nacional co-aigpel Primer Congreso de

Antropologia Chileno, con la participacion de deattos especialistas.

Se firma convenio con el Museo del @eoColombia, perteneciente al Banco de la
Republica, para la realizacion de exposicionesndeseleccion de 180 piezas de nuestra

coleccion en diversas ciudades colombianas.

: Financiamiento del “Proyecto de Btigacion Aldea de Tulor”. Estudio de materiales

y analisis de laboratorio.

: Auspicio del proyecto “Instituto Chilene Arqueologia”, cuyo objetivo principal es el

perfeccionamiento de profesionales en antropolpgi@ueologia.

Inauguracion de la séptima exposicion ftida en Chile”, para lo cual se establecen

convenios de préstamo con diferentes institucideépais.

Se firma convenio con el Centro de disgiAntropoldgicos (en formacion) para la

habilitacion de una tienda de materiales etnografeontemporaneos.

Se firma convenio con la Congregacion SalesianaCliée para el préstamo de
materiales arqueoldgicos del Museo Regional Salesislayorino Borgatello” de Punta

Arenas.

Se organiza un ciclo de video-duental del caracter antropoldgico de la serie “Un
Mundo que desaparece” en la Plaza del Mulato GCaro, que cont6 con el apoyo de
Television Nacional de Chile. Paralelamente sm&una videoteca, que llega a sumar

un total de 35 volimenes.

Se otorga una beca de capacitacionnaiditario de nuestro Museo, Sr. Marcelo
Santander, consistente en los gastos de pasagadiee (2 meses), para capacitarse en
técnicas de Conservacion y Restauracion en eldeeaaaterial cerdmico en el Centro

Nacional de Restauracién de Bogota, Colombia.
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Marzo

Mayo-Junio

Junio

Agosto-Septiembre

Septiembre

Noviembre

1988
Junio

Julio-Agosto

Septiembre

Octubre

1989
Enero

: Se monta un taller de trabajo para Corséin y Restauracion de Textiles a cargo de

Carolina Aguero.

Realizacion del Curso “Cultura Mapeitbajo el patrocinio de la Sociedad de Ate

Precolombino Nacional

Inauguracion de la exposicion “Habitardek Confin del Mundo”, que conté con el
patrocinio de la DIBAM, y la colaboracién del MusBegional Salesiano “Mayorino

Borgatello” de Punta Arenas.

Realizacion del curso “Haliéandel Confin del Mundo” bajo el patrocinio de la

Sociedad de Arte Precolombino Nacional.

: Se monta un taller de trabajo pares€@wacion y Restauracion de material cerdmico a

cargo de Marcelo Santander.

: Realizacion del Concurso de Pintufaritil “Los nifios y la Prehistoria” que conté con
el patrocinio de la Secretaria Ministerial de Edimay que sirvié de base para el disefio
del afiche de la exhibicion “Cuando en Chile no hsblaba castellano”, dedicada
fundamentalmente a los nifios.

Se firma convenio entre la Sociedad de Arte Presbioo Nacional, la Corporacion de
Ayuda al Paciente Mental, el Fondo de Promociéristiaa del Pert y el Museo Pedro

de Osma, para realizar la muestra “Plata del Peru”.

. Se realiza el curso “Cutura y Ahdmjenos”, con el patrocinio de la Sociedad de Arte

Precolombino Nacional.

: En el registro de Museos del Corgejblonumentos Nacionales, se cambia en forma

definitiva el nombre de la Institucién por Museméeoldgico de Santiago.
Inauguracion de la muestra “Plata d=liR con el Patrocinio del Ministerio de

Relaciones Exteriores y la Embajada del Pera.

: Inauguracion de la muestra “El Disefio bite@Prehispanico”
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Diciembre
1990

Marzo

Agosto

1991
Marzo-Abril

Mayo

Junio-Noviembre

Noviembre

Diciembre

1992
Enero

Enero-Febrero

Marzo

Mayo-Junio

Inauguracion de la muestra “El Adoemoel Mundo Precolombino”.

Se firma convenio con el Departamento degydiogia de la Universidad de Chile, para

la realizacién de la muestra “Chonos: Un mundoefites’.

: Inauguracion de la muestra “Chonos: Umdo ausente”, que es el resultado de una
investigacion co-financiada por el Museo Arqueatagie Santiago y por la Universidad
de Chile.

El Agregado Cultural de Chile anteadlones Unidas, Sr. Milan Ivelic, solicita al
Museo Arqueoldgico de Santiago, la realizacion da muestra sobre prehistoria de
Chile, con el fin de se exhibida en Ginebra conivoote la celebracién del V

Centenario del Descubrimiento de América.
. Se firma una acuerdo con la Direccion demas Culturales (DIRACI) del Ministerio
de Relaciones Exteriores con el fin de llevar leestta “Chile Indigena” a Ginebra, en

caracter de Valija Diplomatica.

: Preparacion de las exhibicidi@sle Indigena” Chile y Europa, en la que se igdu

la edicién de un catélogo trilinglie (espafiol, isglérancés).
: Inauguracién de la exhibicion permaaéghile Indigena”.
Envio de la muestra itinerante “CHiteligena” a Europa, para su exhibicion con
motivo del V Centenario del Descubrimiento de Arcebri
: Preparacion y envio de los materialegféf@os y textos de la muestra “Chonos: Un

Mundo ausente”, para se exhibidos en las ciudael€adtro y Ancud en Chiloé.

Inauguraciéon de la muestra “Chitigena” en el Museo Etnogréfico de Ginebra,

Suiza.

Se comienza a trabajar en un archivo féfag con el fin de organizar todo el

material existente de este tipo.

Inauguracion de la muestra “Chile ifretha” en el Ubersee-Museum, Bremen,

Alemania.
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Julio-Septiembre : Inauguracion de la muestra ‘€hildigena” en el Panstowe Muzeum Etnogaficzne,

Varsovia, Polonia.

Septiembre-Noviembre: Preparacion de una muesire $Momias.

Octubre-Noviembre: Inauguracién de la muestra “€hildigena” en el Salzburger Museum Carolino Augurst,

Salzburgo, Austria.

Diciembre-Enero : Inauguracién de la muestra “Clildigena” en el Nepajzi MlUseumban, Budapest,
Hungria.

1993

Enero-Septiembre : Preparacion de la muestra “dagthamanismo”.

Abril-Mayo : Inauguracion de la muestra “Chile Igdha” en el Museo Etnolégico de Barcelona,
Espafa.

Junio-Agosto : Inauguracién de la muestra “Chileigena” en el Bryggens-Museum, Bergen,
Noruega.

Septiembre . Definicion de realizar un nuevo edifique albergue al Museo Arqueoldgico de

Santiago y al Museo Chileno de Arte Moderno (emgmeion).

Septiembre-Octubre: Inauguracion de la muestra léClndigena” en el Museo Regional Central de Jomdgip

Suecia.

Noviembre-Diciembre: Inauguracion de la muestrail€Cindigena” en el Instituto italo-LatinoamericarRoma,
Italia.

Diciembre : Elaboracién conjunta de un ante-prtyel® Museo, con la participacion de todos los

integrantes de la Institucidn, con el fin de estebt las necesidades del nuevo edificio.

1994

Enero-Febrero : Inauguracién de la muestra “Chilgigena” en el Museo Etnografico de Leiden,
Holanda.

Marzo : Se comienza a trabajar en la tramitac®tad-undacion Cultural Plaza Mulato Gil de

Castro, que albergara al Museo Arqueolégico dei&mly al Museo Chileno de Arte
Moderno.
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Junio

Mayo-Julio

Agosto

Diciembre

1995

Enero

Marzo

Julio

1996
Abril

Agosto

1997
Enero

Marzo

Junio

: Seleccion de piezas para formar partepieite incial de la Fundacion.
Participacion en el Concurso Nacional FONDECYTn aad patrocinio del Museo
Arqueoldgico de Santiago, con la investigacion ‘tileg del periodo Intermedio tardio

en el valle de Quillagua: Una aproximacion a tacédad”.

: Inauguracién de la muestra “Chile graia” en el Museo Nacional de Finlandia,

Helsinki, Finlandia.

: Recepcion de la muestra “Chile Indigegra'Santiago.

. Establecimiento de la Fundacion Caltitlaza Mulato Gil de Castro. Se comienza a

tramitar su personalidad juridica.

: Aprobacién del proyecto FONDECYT concucsad

: Se inicia la ejecucion del primer afio deypcto FONDECYT.

: Aprobacioén de la Personalidad JuridicdadEundacion Cultural Plaza Mulato Gil de

Castro.

: DIRACI solicita al Museo Arqueolégico deaBtiago, la muestra Chile Indigena, para

exhibirla en paises de Asia-Pacifico, a partiradiel 1998.

: Elaboracion de un proyecto para ser ptaede a DIRACI, con el fin de establecer las

condiciones de préstamo de la muestra Chile Indigena Pacifico.

Aprobacién por parte de DIRACI de las c¢omdes planteadas por el Museo

Arqueoldgico de Santiago para la itinerancia Chitdgena Asia Pacifico.

: Entrega informes finales proyecto FONDECYT

Se postula a dos proyectos FONDECYT, dgmagocinio de la Fundacion Cultural
Plaza Mulato Gil de Castro.
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Julio-Octubre . Preparacion de la muestra Chitigena Asia Pacifico, junto con la tramitacion ae |
autorizacion del Consejo de Monumentos Nacionades la salida al extranjero de dicha
coleccion.

Julio-Noviembre . Preparacion de la réplica de mmania Chinchorro Tardia de nuestra coleccién, para

su envio y exhibicion en Asia Pacifico.

Noviembre : Autorizacion oficial del Consejo de dMimnentos Nacionales para la salidad de parte de
la coleccioén para su itinerancia por Asia Pacifico.

Diciembre : Obtencion oficial del Ministerio de zhcion, de la autorizacion para la salida de la

muestra Chile Indigena para su itinerancia por Rsieifico.

Envio de las piezas que componen la exhibiciditedndigena a la Republica Popular

China para su primera presentacion en Beijingnencede 1998.
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ANEXO N° 2: FICHAS CLINICAS

Ficha Clinica Pieza n°1

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Jarro

Material Ceramica

Cultura Mapuche

Complejo o estilo asociado Valdivia

Procedencia IX'y X regiones, provincias de Valdiigemuco,
sector meridional, Chile

Numero de Inventario 3151

Dimensiones Altura; 26,5cm

Alt. Cuerpo; 18,5cm

Alt. Gollete; 8cm

Largo del asa; 10,5cm

Didmetro abertura; 15cm
Didmetro punto de inflexion; 9cm
Didmetro cuerpo; 16cm
Didmetro base; 9,5cm

Espesor de la pasta; 7mm

Contexto arqueoldgico Desconocido
Conservador a cargo Maria Irene Alcalde
Restaurador responsable Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion 17 de Noviembr@@z8
Fecha de término de intervencign 08 de Mayo d® 200

2. Técnica de manufactura

a) Descripcion Formal

Base Plana

Cuerpo Globular

Cuello Conico evertido

Borde o labio| Plano divergente

Asa Cintada

Otros Vasija restringida compleja, con decoracii@ndma marrén sobre
blanco.
El asa va de labio a base.

b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta Gris

Color Engobe Blanco (crema)
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Textura | Lisa | X | Compacta] | Rugosa | Otros| |

ANTIPLASTICO

Forma | Poliédrica, de dimensiones entre 0,5 y 4mm.

Distribucion | Homogéned X | Heterogénea | No se obserya |

Color | Blanco, negro y micas doradas

c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada Anillos | X | Por segmentos | | Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado | Amano| | Con herramienta] |

Pulido X

Brufiido

Texturado | Cepillado| | Estrias | Estampado)

Cerosos - resinosos |

Engobe Blanco

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion | Punzérl | Digital Sello |

Incision | Simple Acanaladq Esgrafiado post Perforacion
excavacion

Aplicaciones| Modelad9 | Pastillaje | | Moldeadd | Incrustaciongs

COLOR PRECOCCION

Pintada] Monocroma| | Policromal X |

Engobe coloreado Café (tierra de sombra naturdaluyco (crema), el color marron e
algunas zonas se vuelve anaranjado por diferende@ccion.

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracior

Por coccion diferencial

Otros La composicion del cuello presenta una baedzhevrones,
mientras que el cuerpo se divide en dos camposdasale
triangulos opuestos rellenos con lineas paralélasia mas
largo del triangulo. Las bandas se separan paadine
horizontales sucesivas.
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3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa

Incompleta

Fragmentada y Completa Numero de Fragmentps
Fragmentada e X | Numero de Fragmentos 18
Incompleta

Despostillos 3 en el labio, 1 en el cuerpo, 1 drake
Grietas 5 en el cuerpo, 2 en el cuello
Desprendimientos Multiples

Abrasion Por toda la superficie exterior e intedel cuello
Pulverulencia En el pigmento por pérdida de aghuia

Manchas de fuego por coccidnX

Tizne por uso |

Decoracion La pintura perdié completamente sutaglnote por lo que se remue
con mucha facilidad.

Ve

Erosion

Manchas| Pintura Humeda( Grasp Etiquetas Resinas
Ceras| | Tintas Adhesivos | X | Otros| |

Rayones

Pérdida de Policromid  Si, especialmente en el pigprmaarron

Presencia de Sales solubles  No

Ataques Biologicog Hongos | Algas | | Liquenes | Deyecciones | Otros

b) Intervenciones Anteriores

Unién de Fragmentos | X

Consolidacion

Reintegracion X
Estructural

Reposicion de Faltanteg X

Reintegracion crométicg

Capas de Proteccion

Otros

4. Analisis

Observacion a simple vista | X

Observacion con aumento 20X

Microscopia Optica y electronica

Identificacién de Sales

Procedimientos y Resultados

Con agua destilada se humecto un trozo de papeld#acido, el cual se puso en
contacto con la cerdmica. Se sumergio el papelgtra)een una solucion de 1gr de
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nitrato de plata por 1 litro de agua recetariaadtla no se enturbid, por lo que se
presume que no existe presencia de sales solubles.

Se repitié el procedimiento en distintas zonasadeetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X

Ultravioleta

Otros Prueba de solventes para limpieza quimica
Prueba de solubilidad de adhesivos

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad | Otros | X | Adhesivo
mecanica

Descripcion del procedimiento y Materiales

El polvo y la tierra que se encontraban depositadds superficie fueron retirados con
brocha fina.

El borde de los fragmentos presentaba gruesas daphesivo, el cual, luego de ser
reblandecido con acetona, se retird con bisturi.

Limpieza quimica] Polvo | | Tierra] X | Suciedad| X | Otros| X | Adhesivo

Descripcion del procedimiento y Materiales

La tierra y suciedad general se limpiaron utilizah@sopos de algodon, Unicamente ef
las zonas de engobe blanco, que resistieron at@®a&s naturales y a una solucion de
agua destilada y alcohol al 50% vi/v.

Por el interior de la pieza la tierra se retird tamisma solucion de agua destilada y
alcohol.

La cerdmica presentaba grandes cantidades de aulipesitoda la superficie, las cuale
fueron cuidadosamente removidas con acetona deias de engobe blanco y entre |
lineas de pigmentos café, sin tocar este ultimo.

También se encontré adhesivo en abundancia potegiar de la ceramica y en los
bordes de los fragmentos. Todo fue retirado conaye hisopos de algodon y aceton

L

Consolidacién Nucleo | X | Superficie] | Engobe | |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se consolidaron 2 grietas en la zona del golletbidd a que las otras 5 presentes e
cuerpo no permitian el acceso de la jeringa a cdeisais pequefias dimensiones.

En el procedimiento se utilizo Paraloid B-72 ersteties.

Para su aplicacion se disolvio el producto en altetilico, inyectandolo con jering
primero en baja concentracion (5%).

Pasadas 24 horas se volvio a aplicar la solucigmeatando la concentracion a 15%.
Por ultimo, otras 24 horas mas tarde se repitgyadeso utilizando una concentracion
25%.

n el

a

de

Eliminaciéon de
Sales

Descripcion del procedimiento y Materiales
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Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se elimind toda la union de fragmentos anteriormesdlizada, debido a la enorme
cantidad de adhesivo utilizado y el calce inadecubellas piezas.

Los fragmentos se separaron inyectando acetoraseguarituras con una jeringa.

Se habia reintegrado con yeso un faltante en la dehcuello, si bien el parche no
estaba bien nivelado, se mantuvo para trabajae $lposteriormente y evitar una
intervencion mas invasiva para el ceramio.

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Como la pieza estaba preliminarmente armada, sareommultiples fotografias de la
ubicacion de los fragmentos y se numeraron.

Posteriormente se pegaron con adhesivo UHU, mamedose unidas en su secado co
cinta adhesiva de papel solo por el lado inter@cada fragmento, debido a que la
pintura por el anverso se desprende al contacto.

=]

Reintegracion Estructural |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Debido a la delicada condicion de la pintura dealsija, sélo se reintegraron los faltan
sin considerar las grietas mayores, para no aflaxgaonas aledafias que no se puede
limpiar.

Se hicieron parches de yeso piedra en los faltapéesendo un soporte de plasticina
blanca y poco aceitosa por el interior y rellenaadespacio con yeso dental.

El yeso se nivel6 con lija fina.

Toda la pieza fue cubierta con tela de algodonrdaral proceso, salvo la zona a
trabajar, para evitar tener que limpiarla postarente y con ello remover pintura.

(es

Reintegracion Cromatica

Descripcion del procedimiento y Materiales

El parche de yeso se sell6 con médium acrilico.

La reintegracion cromatica se realizd con mezctec@pnediante rigatino.

Se utilizaron pinturas acrilicas de colores anwmdidmio medio, rojo bermellén, azul
ultramar, amarillo ocre, tierra de sombra natuknco de titanio y negro.

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux

Humedad Relativa 30% y 60%

Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C

Otros Se recomienda mantener la pieza aisladapeld todo roce o
contacto con otros elementos que pudieran desprehdgmento
marron.
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Ficha Clinica Pieza n°2

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Olla

Material Ceramica

Cultura Mapuche

Complejo asociado El Vergel, periodo tardio
Procedencia Provincia de Arauco
Nuamero de Inventario 3141

Dimensiones Altura maxima: 18,3cm.

Altura Gollete: 5,3cm.
Altura Cuerpo: 13cm.
Didmetro Boca: 13,3cm.
Didmetro Punto de inflexion cuello-cuerpo: 9,5¢m.
Didmetro Cuerpo: 13cm.

Didmetro Base: 6,8cm.

Largo de las asas: 7cm.

Espesor promedio de la pasta: 5mm.

Altura de incisiones acanaladas: 3,5cm.
Medidas protubero mayor: 2cm x 5cm x 3cm.
Medidas protubero menor: 2cm x 3cm x 4cm.

Contexto arqueoldgico Desconocido
Conservador a cargo Maria Irene Alcalde
Restaurador responsable Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion 17 de Noviembr2@las
Fecha de término de intervencign 08 de Mayo d® 200

2. Técnica de manufactura

a) Descripcion Formal

Base Plana

Cuerpo Globular

Cuello Evertido

Borde o labio| Plano evertido

Asa 2 asas cintadas, de cuello a cuerpo

Otros Vasija restringida compleja, con 5 incisioaeanaladas en el punto de
inflexion entre cuerpo y cuello.
Presencia de protuberos dobles o0 mamelones aadala imodo de
atributo femenino

b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta Gris

Color Engobe No presenta
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Textura |

Lisa | X | Compacta] | Rugosa | Otros| |

ANTIPLASTI

CO

Forma | Poliédrica, de dimensiones entre 0,2 y 1mm.

Distribucion | Homogéned X | Heterogénea | No se obser}a |

Color

| Blanco y negro. Presenta micas

c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada

Anillos | X | Por segmentos | | Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado

Amano| | Con herramienta] X |

Pulido

X

Brufido

Texturado

| Cepillado| | Estria§ | Estampado

Cerosos - resinosos |

Engobe

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion

| Punzérl | Digital Sello |

Incision | Simple Acanalada X | Esgrafiado post Perforacion

excavacion

Aplicaciones| Modelado| X | Pastillaje | | Moldead® | Incrustaciones |

COLOR PRE

COCCION

Sin pintura

| X

Pintada] Monocroma| | Policroma] |

Engobe co

loreado

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracior

Por coccion diferencial

Otros

Posee atributos femeninos, presentandoamoéarmodelada
en forma de protuberos o0 mamelones. Estos est@tadhos
y se encuentran rellenos posiblemente con granos o
piedrecillas para producir sonido percutivo simdhde una
sonajera. La forma remite a un par de mamas.
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3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa

Incompleta

Fragmentada y Completa Numero de Fragmentos
Fragmentada e IncompletaX | Namero de Fragmentos| 12
Despostillos 5 en el labio, 3 en protuberos, 1lasa
Grietas 14 en cuello y cuerpo

Desprendimientos Multiples en cuello y cuerpo

Abrasion

Pulverulencia

Manchas de fuego por cocciohX

Tizne por uso

Decoracion Grietas internas en mamelones y depssn 3 puntas de los
protuberos

Erosion

Manchas| Pintura Humeda Grasa Etiguetas Resinas

Ceras| | Tintas Adhesivos | X | Otros

Rayones

Pérdida de Policromial

Presencia de Sales solubles  No

Ataques Biologico§ Hongos | Algas| | Liquenes | Deyeccione§ | Otros

b) Intervenciones Anteriores

Unién de Fragmentos | X

Consolidacion

Reintegracion Estructura

Reposicion de Faltantes

Resane

Reintegracion crométical

Capas de Proteccion

Otros

4. Analisis

Observacion a simple vista | X

Observacién con aumento 20X

Microscopia Optica y electronica

Identificacién de Sales

Procedimientos y Resultados

Con agua destilada se humecto un trozo de papeld#acido, el cual se puso en
contacto con la cerdmica. Se sumergio el papelgtra)een una solucion de 1gr de
nitrato de plata por 1 litro de agua recetariaadtla no se enturbié, por lo que se
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presume que no existe presencia de sales solubles.
Se repitié el procedimiento en distintas zonasadmetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X X
Ultravioleta
Otros Difraccion de rayos X

Andlisis elemental
Prueba de solventes para limpieza quimica
Prueba de solubilidad de adhesivo

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad Otros
mecanica

Descripcion del procedimiento y Materiales
Se retird el polvo y la tierra depositado con uracha fina.

Limpieza quimica | Polvo | X | Tierra | X | Suciedad | X | Otros | |

Descripcion del procedimiento y Materiales
Se limpiod superficialmente la pieza con una solucié agua destilada y alcohol al 509
v/v, mediante hisopos de algodon.

o

Consolidacion Nucleo | X | Superficie | | Engobe| |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se consolidaron 6 grietas debido a que las owasoih reintegradas con yeso.

La consolidacién se realiz6 con Paraloid B-72 disuen alcohol etilico, inyectando
primero con una concentracion del 10%.

Cada 24 horas se volvié a aplicar el producto, aiamelo el porcentaje de concentrac
a 20% y 30%.

ion

Eliminacion de Saleg

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

La union de fragmentos existente no se eliminacpanpleto, sin embargo se modificd
ubicacion de las partes inyectando acetona y addreorrectamente los fragmentos en
su lugar de calce.

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Solo se peg6 un fragmento que se desprendié pguletoren el procedimiento anterior.

Se utiliz6 UHU en pocas cantidades.
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Reintegracion Estructural |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se decidio realizar la reintegracion de los fatamhas significativos y grietas mayores
con el fin de dar a la pieza un aspecto completbilitandola para su eventual
exposicion.

La reintegracion se realizé con yeso dental. Pisirmente se protegieron los bordes
los faltantes con maskin-tape.

Se coloco un parche de plasticina blanca poco gggsor el interior de la pieza, en cag
uno de los faltantes. Posteriormente se rellené zada con yeso dental.

Una vez secos los parches se desgastaron utilizigamde mas gruesa a mas fina.
Tanto para el faltante ubicado en la zona del cyelébio de la pieza, como para el de
zona de las incisiones acanaladas, las formasiloiel y estrias respectivamente, fuero
talladas con bisturi y otras herramientas filosesydo lijadas posteriormente.

~

D

de

la

a

Reintegracion Cromatica

Descripcion del procedimiento y Materiales

Los parches de yeso se sellaron con médium acrilico

La reintegracion cromatica se realizd con mezctec@pnediante rigatino.

Se utilizaron pinturas acrilicas de colores anwmdidmio medio, rojo bermellén, azul
ultramar, amarillo ocre, tierra de sombra natuknco de titanio y negro.

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux
Humedad Relativa| 30% y 60%
Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C
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Ficha Clinica Pieza n°3

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Olla
Material Ceramica
Cultura Mapuche

Complejo asociado

El Vergel, periodo tardio

Procedencia

Provincia de la Araucania

NUmero de Inventario

3147

Dimensiones

Altura méxima: 27,3cm.
Altura Gollete: 10cm.
Altura Cuerpo: 17,3cm.
Didmetro Boca: 18,8cm.
Didmetro Punto de inflexién cuello-cuerpo: 13cm.
Didmetro Cuerpo: 20,5cm.

Didmetro Base: 8,6cm.

Largo de las asas: 10cm.

Espesor promedio de la pasta: 6mm.
Altura de incisiones acanaladas: 4,8cm.

>

Contexto arqueoldgico

Desconocido

Conservador a cargo

Maria Irene Alcalde

Restaurador responsable

Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion

17 de Noviembr2@@s

Fecha de término de intervencig

n 08 de Mayo d® 200

2. Técnica de manufactura

a) Descripcion Formal

Base Plana

Cuerpo Globular

Cuello Evertido

Borde o labio| Plano divergente

Asa 2 asas cintadas de cuello a cuerpo

Otros Vasija restringida compleja, con 5 incisioaeanaladas en el punto de

inflexién entre cuerpo y cuello.
Dos asas que van de cuello a cuerpo.

b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta Gris

Color Engobe No presenta

Textura | Lisa | | Compactal | PorosaX | Otros| |
&alopLAsTico | Blanco, negro. Presencia de micas doradas

Forma | Poliédrica, de dimensio

nes entre 0,2 y Imm.

Distribucion | Homogéned X | Heterogénea | No se obserja |
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c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada Anillos | X [ Por segmentos | | Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado | Amano| | Con herramienta| X |

Pulido X

Brufiido

Texturado | Cepillado| | Estrias | Estampaldo|

Cerosos - resinosos |

Engobe

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion | Punzorl | Digital Selio |

Incision | Simple Acanalado X | Esgrafiado post Perforacion
excavacion

Aplicaciones| Modelado| | Pastillaje | | Moldeado | Incrustaciones

COLOR PRECOCCION

Sin Pintura | X

Pintada] Monocroma| | Policroma] |

Engobe coloreado

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracior

Por coccién diferencial

Otros

3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa

Incompleta

Fragmentada y Completa NUmero de Fragmentos

Fragmentada e X | Numero de Fragmentos 07
Incompleta

Despostillos | 5en el labio, 2 en el cuerpo, 5 drake
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Grietas 15 en cuerpo y base, una divide la piezoensus superficies de
contacto se encuentran separadas.

Desprendimientos Leve, por debajo de las incisiones acanaladasapiel

Abrasion

Pulverulencia

Manchas de fuego por coccidn En interior y exterior

Tizne poruso | X

Decoracion Insipiente descamacion de las incisione

Erosion

Manchas| Pinturd Humeda Grasp Etiguetas Resinas
Ceras| | Tintas Adhesivos | X | Otros| X | Hollin

Rayones

Pérdida de Policromia

Presencia de Sales solubles  No

Ataques Biol6gicog Hongos | Algas | | Liquenes | Deyecciongs|  Otfos

b) Intervenciones Anteriores

Unién de Fragmentos No se encontraron fragmengasdos, sin embargo, por las
manchas de adhesivo se puede concluir que sitkreenida
anteriormente con este proposito.

\°2)

Consolidacion

Reintegracion
Estructural

Reposicion de Faltantes

Resane

Reintegracion croméatica

Capas de Proteccion

Otros Es posible que la pieza haya sido lavadxgtellada para
retirar el tizne de la superficie.

4. Analisis

Observacion a simple vista | X

Observacion con aumento 20X

Microscopia Optica y electronica

Identificacién de Sales

Procedimientos y Resultados

Con agua destilada se humecto un trozo de papeld#acido, el cual se puso en
contacto con la cerdmica. Se sumergio el papelgtra)een una solucion de 1gr de
nitrato de plata por 1 litro de agua recetariaadtla no se enturbié, por lo que se
presume que no existe presencia de sales solubles.

Se repitié el procedimiento en distintas zonasadetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X |
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Ultravioleta

Otros Prueba de solventes para limpieza quimica
Prueba de solubilidad de adhesivo

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad Otros X | Hollin
mecanica

Descripcion del procedimiento y Materiales
El polvo, tierra y hollin sueltos que se encontraeéa la superficie de la pieza fueron
retirados con brocha fina.

Limpieza quimica| Polvo | X | Tierra | X | Suciedad | X | Otros | X | Hollin

Descripcion del procedimiento y Materiales
Se limpi6 superficialmente la pieza con una solucié agua destilada y alcohol al 509
v/v, mediante hisopos de algodén.

El hollin mas adherido se dejo intencionalmenteaparte de la informacion de uso del

artefacto.

o

Consolidacion Nacleo | X | Superficie| | Engobe| |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se consolidaron 9 de las 15 grietas (las 6 restante son inyectables por s
dimensiones menores) con Paraloid B-72 (cristalesiettos en alcohol etilicg
inyectandolo en primera instancia con una conceidtmadel 10%. Dejando pasar
horas entre aplicacion y aplicacidon se volvié actgr en concentraciones de 20%, 3
y 40%.

En la grieta principal las superficies de conta@lcanzaban a tocarse, por lo que fu
necesario prensarlas para reubicarlas correctantemt&i posicion correcta se inyect6
Paraloid B-72 diluido en alcohol etilico al 50%. legina en este caso se utiliz6 como
adhesivo para mantener las superficies de cont@tias. Pasadas 24 horas se volvio
inyectar el producto, retirando la prensa al djaisnte de la segunda aplicacion.

us

—

4
0%

a

Eliminacion de Sale$

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Preliminarmente se ubicaron los fragmentos engarlde calce, montandolos con cint
adhesiva de papel. Posteriormente se pegaronras gan adhesivo UHU,
manteniéndose unidas en su secado con cinta adhesiv

a

Reintegracion Estructural |
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Descripcion del procedimiento y Materiales
La pieza tenia un enorme faltante que abarcabapgrd® de cuerpo y base de la
ceramica.

Se decidio realizar una reintegracion total coroyental, debido a que la zona que se

hallaba perdida afectaba la integridad de la pieziandole estabilidad.

Para ello se protegieron los bordes del faltantencaskin-tape y se cubrié con género
resto de la pieza.

Se coloco un parche de plasticina blanca poco gagsor el interior de la pieza.

La extension del faltante era tan amplia que fuesario realizar la reintegracion en d
partes. Primero se rellen6 con yeso dental la mbieada en la parte superior del cuer

el

PO,

justo antes de la depresion de la curva del misimsegunda parte del proceso abarco la

zona baja del faltante y la base, realizandosevengue el primer parche estuvo seco
Posteriormente se lij6 la superficie completa dibhte, con lija de mas gruesa a mas
fina.

Reintegracion
Cromaética

Descripcion del procedimiento y Materiales
El parche de yeso se sell6 con médium acrilico.
La reintegracion cromatica se realiz6 con mezcte@mediante rigatino por el exterig

=

También se reintegré cromaticamente el interiodierdge manchas de colores, debidg a

que la amplia abertura del gollete evidenciabatezlanca del yeso.
Se utilizaron pinturas acrilicas de colores anwmdidmio medio, rojo bermellén, azul
ultramar, amarillo ocre, tierra de sombra natuknco de titanio y negro.

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux
Humedad Relativa] 30% y 60%
Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C
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Ficha Clinica Pieza n°4

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Jarro Fitomorfo

Material Ceramica

Cultura Mapuche

Complejo o estilo asociado Pitrén

Procedencia IX y X regiones, provincias de Valdivigemuco,
Chile

Numero de Inventario 2980

Dimensiones Altura; 14,7cm
Alt. Cuerpo; 9,5cm
Alt. Gollete; 5,2cm
Didmetro del cuerpo; 12cm aprox.
Didmetro de la base; 3cm aprox.
Didmetro abertura; 8,2cm
Didmetro Punto de inflexion; 6,3cm
Largo del asa; 4,5cm
Espesor de la pasta; 3mm

Contexto arqueoldgico Desconocido

Conservador a cargo Maria Irene Alcalde

Restaurador responsable Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion 17 de Noviembr2@@s8

Fecha de término de intervencion 08 de Mayo d&® 200

2. Técnica de manufactura

a) Descripcion Formal

Base Céncava

Cuerpo Globular achatado en los polos

Cuello Cilindrico Recto

Borde o labio| Curvo divergente

Asa Plana

Otros Vasija restringida compleja, color café mj{Siena tostada).

Presenta una concavidad en la base de 3cm, aumqupdrficie de
apoyo real es de 12cm aprox. (medida segun ardasggste).

El asa va de cuello a cuerpo.

Esta matada en la parte inferior del cuerpo. Eictwimide 8mm de
diametro.

Presenta 2 incisiones en el gollete, una en ebpdminflexion y la otra
1cm mas arriba y 6 incisiones verticales que vadeel punto de
inflexién hasta la parte inferior de la base, quoegan el atributo

fitomorfo. Se observa también una incision bajpdete superior del as:

e
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b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta anaranjada

Color Engobe No presenta

Textura | Lisa | X | Compacta| | Porosa| | Otros| |

ANTIPLASTICO

Forma | Poliédrica, antiplastico muy fino

Distribucion | Homogéned X | Heterogéned | No se observa |

Color | Negro y blanco

c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada Anillos | X | Por segmentos| | Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado | Amano| | Con herramientd |

Pulido

Brufiido | X

Texturado | Cepillado| | Estrias | Estampado]

Cerosos - resinosos |

Engobe

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion | Punzon| | Digital Sello| |

Incision | Simple | X | Acanalado Esgrafiado post Perforacion
excavacion

Aplicaciones| Modeladd | Pastillaje | Moldeafo | Incrustaciones |

COLOR PRECOCCION

Sin pintura | X

Pintada] Monocroma| | Policroma] |

Engobe coloreado

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracior

Por coccion diferencial

Otros Atributo fitomorfo por incisiones verticales el cuerpo

180




3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa

Incompleta

Fragmentada y Completa Numero de Fragmentos

Fragmentada e IncompletaX | Numero de Fragmentos| 04

Despostillos 1 en labio

Grietas 7 en cuerpo, cuello y base

Desprendimientos

Abrasion Por uso en la base, multiples abrasienda superficie del cuerpo
cuello

Pulverulencia

Manchas de fuego por cocciom 1 en asa y cuerpo

Tizne poruso |

Decoracion

Erosion

Manchas | Pintura X | Humedad| Grasa | Etiquetas|  Resihas |

Ceras| X | Tintas Adhesivos | X | Otros| X | Manchas blanquecinas,
posible presencia de sales
insolubles

Rayones

Pérdida de Policromia |

Presencia de Sales solubleg No

Ataques Biologico§ Hongos| | Algds | Liguerjes| Deyecciones | Otros|

b) Intervenciones Anteriores

Unién de Fragmentos Con adhesivo soluble en acetona

Consolidacion Grietas con cera

Reintegracion Estructural

Reposicion de Faltantes Con cera

Reintegracion cromética| El color de la cera fugifimado para acercarse al de la

superficie
Capas de Proteccion
Otros
4. Analisis
Observacion a simple vista | X
Observacion con aumento 20X
Microscopia Optica y Electronica

Identificacién de Sales
Procedimientos y Resultados
Con agua destilada se humectaron varios trozoau pbre de acido, los cuales se
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pusieron en contacto con la ceramica. Se sumergiesgapeles (muestras) de modo
independiente en vasos de vidrio con solucion deldaitrato de plata por 1 litro de
agua recetaria. El agua no se enturbio para ningemas muestras, por lo que se
presume que no existe presencia de sales solubles.

Se repitié el procedimiento en distintas zonasadeetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X

Ultravioleta

Otros Prueba de solventes para limpieza quimica
Prueba de solubilidad de adhesivos

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad X | Otros | X | Cera,
mecanica adhesivos,
pintura

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se removié con bisturi la suciedad adherida, gadoiente grandes trozos de tierra,
gotas de pintura blanca, pegamentos y gruesas dap&sa.

El polvo y la tierra que se encontraban depositadds superficie fueron retirados con
brocha fina

Limpieza quimica| Polvo | | Tierra| X | Suciedad | X | Otros | X |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Con una solucién de agua destilada y alcohol al 8@y utilizando hisopos de algodon

humectados en dicha solucién, se limpid la totdlidie la pieza, tanto interior como
exteriormente.

Consolidacion Nucleo | | Superficie| | Engobe y/o Pigmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de Sales No se encontraron sales ssubl

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

La pieza presentaba multiples intervenciones awtsj la mayor parte de ellas
realizadas con cera.

Uno de los faltantes ubicado en la zona del laliogllo estaba reintegrado
completamente con cera, toda el area aledafa pabsemanchas de cera escurrida y
esparcida. Con ayuda de un bisturi se retir6 meaar@nte el parche de cera y las cap
MAas gruesas que se apreciaban alrededor.

En el cuerpo de la vasija existe una important@ztanfaltante, a la cual pertenecen Ig
fragmentos sueltos. En esa misma area se enconfragmento que habia sido adheri
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con cera y pegamento en un lugar incorrecto. Seviénel trozo de cerdmica y la cera

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Reintegracion Estructural |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Reintegracion Cromatica |

Descripcion del procedimiento y Materiales

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux

Humedad Relativa] 30% y 60%

Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C

Otros Se recomienda consolidar las grietas estales con Paraloid B-
72
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Ficha Clinica Pieza n°5

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Jarro

Material Ceramica

Cultura Mapuche

Complejo o estilo asociado Valdivia, Tradicion remabre blanco

Procedencia Sector meridional de la Araucania ehtie
Toltén y el golfo de Reloncavi

Namero de Inventario 2981

Dimensiones Altura; 27cm

Alt. Cuerpo; 19,5cm

Alt. Cuello; 7,5cm

Diametro boca; 12cm

Didmetro punto de inflexion; 6cm
Didmetro cuerpo; 18cm
Diametro base; 8,5cm

Espesor de la pasta; 6mm

Largo del asa; 8cm

Contexto arqueoldgico Desconocido
Conservador a cargo Maria Irene Alcalde
Restaurador responsable Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion 17 de Noviembr@@fz8
Fecha de término de intervencign 08 de Mayo d® 200

2. Técnica de manufactura
a) Descripcion Formal

Base Plana

Cuerpo Globular

Cuello Conico evertido

Borde o labio| Plano divergente

Asa Plana o Cintada

Otros Vasija restringida compleja, con engobe sojore blanco.

El asa nace inmediatamente bajo el labio y llegéaha base.
Esta matada en la parte inferior del cuerpo. Eictwies ovalado de

2,7cm x 1,8cm aprox.

Se observan marcas de herramienta en la superficie.

El asa fue insertada mediante una sutura supérfioiga con
perforacion de las paredes del ceramio.

b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta | No se aprecia
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Color Engobe | Rojo sobre blanco

Textura | Lisa | X | Compacta] | Porosa | Otros| |

ANTIPLASTICO

Forma | no se aprecia

Distribucion | Homogéned | Heterogénea|  No se obseia

Color

c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada Anillos | X | Por segmentos | |

Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado | Amano| | Con herramienta] |

Pulido X

Brufiido

Texturado | Cepillado| | Estrias | Estampado|

Cerosos - resinosos Presenta acabado con ceragllazgo, posiblemente para
realzar los colores desvanecidos de la decoracion.
La cera presenta una apariencia amarillenta y sucia

Engobe Blanco y rojo

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion | Punzorl | Digital Sello |

Incision | Simple Acanalado Esgrafiado post Perforacion
excavacion

Aplicaciones| Modeladd | Pastillaje | | Moldeadd | Incrustaciongs

COLOR PRECOCCION

Pintadal Monocroma| | Policromal X |

Engobe coloreado

Rojo sobre blanco

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracior

Por coccion diferencial

Otros

El cuello se compone por una banda de chesroEn e
cuerpo la decoracion esta compuesta por un Uniogp@
bicromo que abarca casi la totalidad del cuerpadelose
suceden barras con clepsidras multiples separaddipas
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de puntos.
Presenta un sector con engobe rojo en la partedanfeel
cuerpo.

3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa

Incompleta

Fragmentada y Completa Numero de Fragmentos

Fragmentada e IncompletaX | Numero de Fragmentos 01

Despostillos Por todo el area del labio, 1 ersal & en el cuerpo

Grietas

Desprendimientos

Abrasion Por toda la superficie externa e intedircuello

Pulverulencia

Manchas de fuego por coccion 1 en el cuerpo

Tizne por uso

Decoracién Pintura desvanecida, principalmenpegehento rojo en la parte
inferior del cuerpo.

Colores alterados por el recubrimiento en ceraalidad general
amarillo-café.

Erosion

Manchas | Pinturd X | Humedad | Grasd Etiquetas|  Resihas |
Ceras| X | Tintas Adhesivos | Otros

Rayones

Pérdida de Policromia | En pintura roja

Presencia de Sales solubles| No

Ataques Biologicos Hongos| | Algas | Liquenes| | Deyeccioneg | Otros|
b) Intervenciones Anteriores
Unién de Fragmentos 1 en el labio

Consolidacion

Reintegracion Estructura

Reposicion de Faltantes

Reintegracion cromatica

Capas de Proteccion

Otros Capa de cera recubriendo la superficie peslea

4. Andlisis

Observacion a simple vista | X
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Observacién con aumento 20X

Microscopia Optica y electronica

Identificacion de Sales

Procedimientos y Resultados

Con agua destilada se humecto un trozo de papeld#acido, el cual se puso en
contacto con la cerdmica. Se sumergio el papelgtra)een una solucion de 1gr de
nitrato de plata por 1 litro de agua recetariaadtia no se enturbid, por lo que se
presume que no existe presencia de sales solubles.

Se repitié el procedimiento en distintas zonasadeetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X

Ultravioleta

Otros Prueba de solventes para limpieza quimica

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad | Otros
mecanica

Descripcion del procedimiento y Materiales
El polvo y la tierra que se encontraban depositadds superficie fueron retirados con
brocha fina

Limpieza quimica | Polvo | X | Tierra | X | Suciedad | X | Otros | |

Descripcion del procedimiento y Materiales
Se limpid la superficie visible de la pieza utitizid hisopos de algodén humectados e
una solucién de 60% de agua destilada y 40% déallco

Consolidacion Nucleo | | Superficie | | Engobe| |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de Sale§  No se encontraron sales saubl

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

No es posible retirar la cera aplicada sin detarioras la pieza.

La union de un Unico fragmento en el labio se @®rsi bien realizada por lo que se
conservo.

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Reintegracion
Estructural
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Descripcion del procedimiento y Materiales

Reintegracion Cromatica

Descripcion del procedimiento y Materiales

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux
Humedad Relativa| 30% y 60%
Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C
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Ficha Clinica Pieza n°6

1. Identificacion de la Pieza

Tipo Jarro

Material Ceramica

Cultura Mapuche

Complejo o estilo asociado El Vergel, Post hispanic
Procedencia IX 'y X regiones, Chile.
Numero de Inventario 3312

Dimensiones Altura; 24,5cm

Alt. Cuerpo; 18cm

Alt. Gollete; 6,5cm

Largo del asa; 9cm
Diametro abertura; 11,5cm
Didmetro punto de inflexion mas angosto; 6,2cn
Didmetro cuerpo; 17cm
Diametro base; 7,5cm
Espesor de la pasta; 5mm

-

Contexto arqueoldgico Desconocido
Conservador a cargo Maria Irene Alcalde
Restaurador responsable Francisca Rojas

Fecha de inicio de intervencion 17 de Noviembr2@@s

Fecha de término de intervencign 08 de Mayo d® 200

2. Técnica de manufactura

a) Descripcion Formal

Base Plana, sin bordes marcados

Cuerpo Globular

Cuello Conico evertido

Borde o labio| Plano divergente

Asa Cintada

Otros Vasija restringida compleja, con incrustae®de loza en labio, asa e

interior del cuello, muy cercano al labio.

El asa va de labio a base.

Presenta dos puntos de inflexién a 2,6cm de distanco de cuerpo a
cuello y el segundo en el mismo gollete, ambos aus por incisiones|.
El asa se encuentra inserta por perforacion.

El labio presenta dos protuberancias sobre ekaparadas por una
impresion anular.

b) Caracteristicas de la pasta

Color Pasta

anaranjada

Color Engobe

No presenta
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Textura | Lisa | | Compactal | PorosaX | Otros| |

ANTIPLASTICO

Forma | Poliédrica, de 2mm a 5mm

Distribucion | Homogéned | Heterogéne¥ | No se observg |

Color Blancos translicidos aparentemente cuarzolante dorado
posiblemente piritas y grises indeterminados

c) Técnicas de Fabricacion

MODELADO

Enrollada Anillos | X [ Por segmentos | | Espiral |

Placas

Pellizcado

Arrastrado

Otros

MOLDEADO

TORNEADO

d) Acabado de superficie

Alisado | Amano| | Con herramiental X |

Pulido

Brufido

Texturado | Cepillado| | Estrias | Estampadd

Cerosos - resinosos |

Engobe

Vidriado

Otros

e) Decoracion

Impresion | Punzén| | Digital X | Sello| |

Incision | Simple| X | Acanalado Esgrafiado post Perforacion
excavacion

Aplicaciones| Modelado| | Pastillaje] | Moldeado | Incrustaciones X |

COLOR PRECOCCION

Pintada] Monocroma| X | Policroma| |

Engobe coloreado

Esmaltes

COLOR POSTCOCCION

Negativo con decoracion

Por coccion diferencial

Otros Se aprecian vestigios de decoracién linealpéggmento
0SCuro.

Posee incrustaciones de loza blanca con celesteghasa,
10 en el labio y 3 en el interior del cuello.

En el labio, sobre el asa se observan 2 protubesanc
separadas por una distancia propia de un dedo.
Presenta 2 incisiones en el cuello.
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3. Estado de Conservacion

a) Alteraciones

PEZA

Completa | X

Incompleta

Fragmentada y Completa Numero de Fragmentos

Fragmentada e Incompleta NUmero de Fragmentos

Porcentaje aprox. de faltantes

Despostillos 3 en el labio, 1 en el asa, 5 en mtheaior del cuerpo y multiples
por el interior del cuello, pero de pequefas dinuees.

Grietas

Desprendimientos

Abrasion Multiples en la superficie externa

Pulverulencia

Manchas de fuego por coccioh

Tizne poruso |

Decoracion Posible pérdida total de decoraciétagmen la superficie

Erosion Insipiente, en la zona baja del cuerposgba

Manchas| Pintura Humeda Grasa Etigquetas Resinas

Ceras Tintas Adhesivos Otros | Dos manchas negras no
identificadas en la zona
inferior del cuerpo

Rayones

Pérdida de Policromial

Presencia de Sales solubles No

Otros La pieza se recibid con 350cc. de tierréitaabinterior

Ataques Biol6gicos Hongos | Algas| | Liquenes | Deyeccioned | Otros

b) Intervenciones Anteriores

Union de Fragmentos

Consolidacion

Reintegracion Estructura

Reposicion de Faltantes

Reintegracion crométical

Capas de Proteccion

Otros

4. Analisis

Observacion a simple vista | X

Observacioén con aumento 20X

Microscopia Optica y electronica
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Identificacion de Sales

Procedimientos y Resultados

Con agua destilada se humecto un trozo de papeld#acido, el cual se puso en
contacto con la cerdmica. Se sumergio el papelgtra)een una solucion de 1gr de
nitrato de plata por 1 litro de agua recetariaadtia no se enturbié, por lo que se
presume que no existe presencia de sales solubles.

Se repitié el procedimiento en distintas zonasadeetamica, obteniéndose iguales
resultados.

Rayos X

Ultravioleta

Otros Fotografias con contraste de grises (sianabtresultados satisfactorios
Prueba de solventes para limpieza quimica

5. Tratamientos Realizados

Limpieza Polvo X | Tierra | X | Suciedad | Otros
mecanica

Descripcion del procedimiento y Materiales

El polvo y la tierra que se encontraban depositadds superficie fueron retirados con
brocha fina.

Se encontraron 350ml de tierra al interior de sijaalos cuales se guardaron y
depositaron en un frasco de vidrio para evitarlguegroscopicidad de la tierra fuese
foco de humedad para la pieza.

n

Limpieza quimica | Polvo | | Tierra | X | Suciedad | | Otros | |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Se limpid la superficie visible de la pieza utihz® hisopos de algoddén humectados ¢
una solucién de agua destilada y alcohol al 50% v/v

Al humedecer la pieza aparecieron sutiimente esgadimeales que hicieron presumir
presencia de vestigios de pintura, por lo que ramaénud con la limpieza, a pesar de
tener gran cantidad de tierra adherida.

2N

la

Consolidacion Nucleo | | Superficie | | Engobe| |

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de Saled

Descripcion del procedimiento y Materiales

Eliminacion de intervenciones anteriores

Descripcion del procedimiento y Materiales

Union de Fragmentos |

Descripcion del procedimiento y Materiales
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Reintegracion Estructural

Descripcion del procedimiento y Materiales

Reintegracion Cromatica

Descripcion del procedimiento y Materiales

RECOMENDACIONES DECONSERVACION

Luz 500 lux

Humedad Relativa| 30% y 60%

Temperatura 20°y 30° C, +- 2°C

Otros Se recomienda analizar la pieza para detarrta presencia de

decoracion en la superficie y registrarla. En lzasso se deben
establecer las medidas de conservacion pertinentes.
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