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2.
POR LA PATRIA

hace todos los dias que no te veo y sufro muche yem
vuelco mucho con el primero que encuentro. No emcue
tro cOmo comunicarme contigo y por eso acudo pdas
labras por si pudieras soslayar el analfabetoyeacte
alguna manera y eficaz. Porque cuando hace todalids
gue no te veo, ya no te puedo disculpar de maigua
na ni aunque te sangraran las rodillas, las nayite@$oca
de pedir perdén a mi, yo me abriria de nuevo pas m
trarte abajo lo tupida que estoy. No me quejo de to
porque te has perdido cosas lindas aqui; el hehor;
gullo y el habito que cada dia nos apunten, corde si
Nosotros, por nosotros no mas, estuviera de adabore
do. La maldad nuestra es ahora inconmensurable.

(Por la Patria, Diamela Eltit)



I. INTRODUCCION.

Concertar el anclaje teorico y estético devekadda produccién artistica y literaria
de Diamela Eltit, figurada entre 1979 y 1989, im@lintroducirse en los sucesos
politicos que inciden en su poética a través dahpio. Donde, los aparatajes
represivos o enajenantes que condicionan la vidlandesiduo, se instalan como
categorias retoricas abordadas mediante la persped¢l poder, en torno a la
premisa del ser. Del ser que bajo los conductdsatgos del autoritarismo politico
y econdomico, aparece alienado de aquello que lpr@sio: de su libertad, de su
naturaleza integra, de su tendencia ilimitada d@ag/ transformacion dentro de un
universo simbolico determinado. Cualidades alteyapladisgregadas por el orden
regulador, inhabilitadas por el miedo, la locura yperversion, que se perciben como
los efectos délpronunciamiento militar” suscitado en 1973, que de una u otra forma
erigié aquellos signos de privacion y violencia tderdel medio social y cultural,
inscribiéndose en el imaginario de la artista, gppisando a la vez la intencion de
Eltit de hacerse participe de la construccion de oweva estética, que desde la
metaforizacion del cuerpo, presente a éste cmmaa, mapa, territorio sobre el cual
se pueden ejercer las mas crueles experienciasderfyl.). Y, asimismo, lo inscriba
en el espectaculo de la sublimacion de la formealydsdoblamiento del sujeto en el

lenguaje, concertado en su expresion criticaaliily artistica, donde el vuelo de la

(1.) Palabras dBlelly Richard, citada en NOMADIAS, CREACIOKRESISTENCIA: LA
NARRATIVA DEDIAMELA ELTIT1983-1998Editora: Maria Inés Lago#onograficas 2.
Universidad de Chile, Facultad de Filosofia y Huidades. Centro de Estudios

de Género y Cultura en América Latina (CEGECAL)

Editorial Cuarto Propio, Octubre del 2000, Primed&ion. Santiago, Chile.



imaginacion se interrumpe, abstrae y fragmenta istintbs otros, afirmando la
resistencia estilistica de su excepcional estatizis

Eltit construye una poética denunciante de lid&@, que encuentra en los espacios
marginales de la ciudad, la nitidez reverberanté \deio, el despojo y la
desaparicion. La ‘borradura del sujeto’ que trabscrsimbdlicamente el cuerpo
doliente de Chile en el ‘cuerpo de obra’ de la @@ptista, en sperformanceen sus
acciones de arte, en lo que ella llama su ‘artadetencion’. Arte de la intencién o
estética de la intencion, que de acuerdo con laegmion critica de Ivelic y Galaz,
referiria a un arte que se conecta con lo marginpbpular, y que sin embargo,
atendiendo a la perspectiva de Maria Eugenia Biwiabaria de un arte que permite
presupuestarlo como una estética indagadora sdbpeoeeso de produccion de
sentido -desde una perspectiva refractaria-, mas smlore el objeto definido o
resuelto. Otro modo de nombrarlo seféte de la veladura”.

Diamela Eltit, integra desde 1979 a 1985 el grGpa.D.A., junto a Juan Castillo,
Lotty Rosenfeld, Raul Zurita y Fernando Balcellsnde la premisa de [ghantasiaiy
la metaforizacion de una retérica activista deslatanocionesArte-politica / Arte
vida” (2.) -arte comprometido con la accién social-, para geasiel desarrollo de un

trabajo critico que busca generar el compromisoigtegracion del arte con el

(2.) La nocién vanguardista ‘Arte-Vida’, tal coma &xpone Pablo Oyarzin en su articAlde,
Vanguardia y Vida, remitiria a: ‘bor una parte, la absorcién del trabajo (especiatin) que realiza

el artista en las condiciones generales de exisgemdividual y social y, por lo tanto, tal como lo
afectan a él en cuanto receptor particularmentesgga de sus efectos; el artista, aqui, no entiende
produccion separada de su vidBor otra, estrechamente vinculada a la primera,ctanstruccion
artistica de la vida misma, asumida por el artisla manera paradigmatica y pionera, pero
proyectada a la vez por éste, como promesa, coiger@ia 0 como una denuncia universal, en el
programa de una nueva vida. A ambas direccionegasgbla experiencia de quiebre consigo misma a
partir de la cual el artista moderno ha debido alear su propia definicién. En tiempos en que el
artista se ha debatido extremosamente entre lasd@s del dilema transaccién/marginalidad, la idea
de un arte-vida ha sido un momento clave parailanaficion de una integridad de su propia figura, en



publico anénimo, masivo y periférico, interviniendspacios urbanos, adscritos por
medio de las ‘acciones de arte’ a un programa dardga social, colaborando con la
edificacién de un nuevo imaginario donde suefoistencia se conjugan en la
heterotopids.)

La experiencia estética del signo denota el devemomatico de sus producciones
simbdlicas a través del tiempo, donde, el propddéointerrogar la ciudad y sus
receptaculos marginales enarbola el efecto de déendgia en la psicologia y el
lenguaje del individuo. En el desabastecimientosdeconciencia social y de su
habitamiento material, a partir de la insercion dapitalismo transnacional como
organismo rector de vida, que fija la expresiomadearencia y la suplantacion de ésta
por medio del propio residuo. De este modo se exlgb desplazamiento y la
proyeccién de la conciencia del hombre en el eftl un “otro descentralizador”,
gue lo transforma, desarticula y adecua, introdumié en el prisma existencial de
una nueva economia sujeta a crear y potenciaragiedsid de consumo, ante la cual
el emblema de resistencia de Diamela Eltit se proaupor medio del arte y la
escritura, reverberando una nueva poética que ixalda belleza de la alteridad

marginal, el fendmeno de lo bello en “los espaoings” (4.) dentro de la ciudad, y

la medida de un compromiso, no con lo estableaidéampoco con la nada o la decepcién, sino con
un futuro humano cuya avanzada han creido ver ftistas, precisamente en el arte. De ahi que en tal
concepto se albergue afinidad siempre con el com@w social y politico."(Oyarzun, PabloArte,
Visualidad e Historia Editorial La Blanca Montafia, 1999. Magister en Antdsuales. Facultad de
Artes, Universidad de Chile. Santiago, Chile.)

(3.) NomadiasCreacion y Resistencia: La Narrativa de Diamela iEE983-1998-Editora Maria Inés
Lagos: POTVIN, CLAUDINE: Nomadismo y conjetura: Utopias y Mentira en VacaSagrada de
Diamela Eltit: Ill. Las utopias del “cuerpo en agonia”:“Frye sefial6 glaeutopia no se halla en
ningunaparte, o sea que se encuentra en todas partes(.ldseautopistas, los museos, los edificios,
la ciudad, etc. espacios que Foucadhlichel- denomina heterotopias, utopias aln no realizadas”.
Pag.65

(4.) Citando el titulo de la conferencia “Des egsaautres”. Conferencia dictada en el Cercle des
études architecturals, 14 de marzo de 1967, pulaiea Architecture, Mouvement, Continuité, n 5,



gue por medio del cuerpo simbdélico, interrogadmayado a partir de la nocién de

“Arte y violencia”, exhibe su estética neovangustals.); ahora a desvelar.

octubre de 1984, en donde Michel Foucault refiere @ncepto de Heterotopias.
http://www.scribd.com/doc/4650039/Foucault-M-De-logspacios-otros
https://Jupcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2099246/1/P005p.pdf

(5.) El concepto de Neovanguardia es aplicadoaderdo al sentido de la ruptura que implica la
posicion vanguardista del “Arte-Politica/Arte-Viddentro del nuevo lenguaje de las artes exhibido a
principios del siglo XX y que en el escenario latimericano se percibe en una segunda instancia —de
ahi la nocién de Idneo’- en la estética de la produccién simbdlica llevadeabo por artistas e
intelectuales dentro de los paises donde el fendrdatatorial o las implicancias de la instauracion
del modelo neoliberal -asociado a la economia dewno o de libore mercado norteamericana-,
determinaron su existencia y porvenir, quebrantasulomaginario y propulsando por medio de la
violencia social y psicolégica, la aceptacion egnacion de elementos foraneos alienantes tendiante
coartar y restringir la vida de los ciudadanossplkaparla de acuerdo a la perspectiva del consumism
El sentido de laneo-vanguardia’se hallaria en los fenédmenos estéticos latinoaameri que de un
modo subversivo buscaban romper con dichos canaliersantes, involucrandose con el referente
social, para desde su precariedad, desde la migsiadecidas por sus componentes civiles, desde s
silencio y la expulsion de parte de sus ‘miembeogbnas de marginalidad, inscribir por medio de la
forma -y de la incorporacion de nuevos medios tégicos y de lenguaje visual- la produccion
artistica, critica y literaria en el escenario@edlitico, con la intencién de recuperar la diguicgocial

de lo humano y de encauzar la vida de los indiwsduaina transformacién social en pro del beneficio
del hombre, y asimismo de producir un quiebre esnpracticas estéticas del pasado, permitiendo la
apertura de la ‘especificidad artistica’ al campluzal.




Il. Consideraciones (varias) en torno a la violen Autoritarismo y alienacion

(1973-1988)

“este espectaculo teatral, este escaparate de aefimrencias se muestra de forma

patente como una mascarada de alienacion histérica”

El concepto de violencia, es acotado y tratadnleléos procesos politicos y sociales
acaecidos en Chile durante el gobierno de las &searmadas. Procesos marcados por
la dialéctica de lo irracional y lo racional, dordedeologia discursiva del régimen,
se desenvolvia en la ambivalencia critimanogeneizantgue buscaba introducir y
conducir los rasgos heterogéneos de una nacidayéstdel capitalismo (tardio). Un
modo de “pensamiento ideoldgico (desideologizadp)bpuesto a los criterios
desarrollados por el materialismo histérico deidaales marxistas, que previamente
-en cuanto lectura historica- se habia tornadaenik ideal comun de la ciudadania
chilena, a partir de las politicas gubernamentdéeSalvador Allende, que buscaron
romper con las diferencias de clases, la miser#alky las injusticias generadas a
partir de la division del trabajo, cimentadas poegbismo insensible del capitalismo
burgués.

Por otra parte, el sello militar de las fuerzasalas dirigidas por la junta de
gobierno que destituyd a Allende del poder, se atnma formas psicoldgicas
peculiares extraidas del fascismo o del nacionalsmo europeo. De ahi el sentido
de la propaganda y ensefianza educacional tramaddeaz la exaltacion del héroe

patrio, los desfiles, las “brigadas de transitog gm las escuelas o colegios imitaban

(1.) Buchloh, BenjaminFiguras de la autoridad, claves de la regresién.thl® sobre el retorno de la
figuracion en la pintura europeaEl carnaval del estilo.Pag. 118. EPARTE DESPUES DE LA
MODERNIDAD Nuevos planteamientos en torno a la rgsentacion.Brian Wallis ed.Traduccion:
Carolina del Olmo y César RenduelEsdiciones Akal, S.A. 2001. Madrid, Espafia.



la estética de la milicia, y hacian de la sublitdaae ésta su simbolo emblematico y
Su mas prestigiosa consigna; adornada por el actudamiento de Pinochet con el
rango del hérodibertador Bernardo O’Higgins de la misma manera en como en
Alemania, Hitler se hizo uno con la figura del avad el Mesias. De ahi el lema de
alabanzd'Salve Hitler” (Heil Hitler), los emblemas, los desfiles, y laacion de
escuelas formadoras de las juventudes nacionalfss@stas 0 nazis, sumidas en la
construccion de una imagen letal o monstruosa detista, analoga a la del negro o
el judio, y muy distante de la imagen real de leguglores ideoldgicos del
economista y pensador; en la que se evidencial@damna retérica propagandistica
simulacral y engafiosa que avalabbha tendencia implicita al igualitarismo
malicioso, la fraternidad de la humillacion general (..3y- el igualitarismo
represivo, en lugar de la realizacion de la autéatigualdad a través de la abolicion
de la represion.[2.). Directrices que articuladas en base a estructeapoder y
dispositivos de control, ejercieron la violenciataitaria sobre la poblacion,
intentando borrar toda mindscula forma de pensamiemmano y toda expresion de
lucha ideolodgica contraria a los propdsitos deimég.

El capitalismo por otra parte, de acuerdo canplaliticas de gobierno del general
don Augusto Pinochethizo de las suyas activando el modelo de librecau®
descentralizado -opositor al modelo centralizadee tp precedia, perteneciente al
programa institucional de Salvador Allende- comguatipo de vida. Modelo afin a

las ordenanzas de la empresa privada, el sisterti@di¢aje y el paradigma del

(2.) Adorno, Theodor:ENSAYOS SOBRE LA PROPAGANDA FACISTA Psicoanalisiseld
antisemitismo.La Teoria Freudiana y los esquemas de la propagaadascista.Pag. 42. Traduccion
del inglés de Marcos Cénovas. Traducciones del &lede Wenceslao Galan y Adan Kovacsis.
Paradiso Ediciones. 12 edicion, 2005. Buenos Akegentina.



‘consumo’ como forma potencialmente subyugadora y apacigaadie toda
ideologia; donde la psicologia del ser humano gé& afectada por la implantacion de
necesidades antes desconocidas, encargadas dgimrgdmanipular su deseo (deseo
natural del hombre) infantilizandolo o anulando& cdauce oriundo de sus vertientes
naturales primitivas, y volcandolo hacia el ‘habitke la adquisicién’, acorde al
sentido de lo vano patente en los bienes de artif@bjetos, tecnologia, vestimentas,
utensilios, que bajo el concepto de novedad, dadovo’ o de la moda, eran el
esbozo de su extincién inmediata y la epifania dosa de un ‘otro’. Un ‘otro’ que
asimismo conllevaba atributos homoélogos al primgrque fijaba un antecedente
vivido del flujo inagotable del deseo, la adqui@ici el desecho y el recambio,
transformandose en el comportamiento psicolégidocdpitalismo enajenante que
modelé la conciencia del hombre, su sistema daeslsus creencias, y expresiones
animicas. Asi, el ser humano alienado, deshumamizadjido y esclavizado por
aquella otredachdscrita al mecanismo automata del consumo, sdadesmo factor
(o encarnacion) principal del modelo capitalistalia De esta forma, cabe citar al
filosofo y linglista Gilles Deleuze y al psiquiatfalix Guattari al momento de tratar
la problemética del capitalismo en torno al develdr hombre tardo-moderno, su
psicologia, y sus modelos a imitar, contempladosleascenario chileno. Dichos
pensadores exponiatil capitalismo (...) tiende con todas sus fuerzgwaeducir el
esquizo (...) Cuando decimos que la esquizofrenianesstra enfermedad, la
enfermedad de nuestra época, no queremos decimsal@ que la vida moderna nos
vuelve locos (...) queremos decir que el capitalisemosu proceso de produccién,

produce una formidable carga esquizofrénica(...) Tadelve a pasar, todo vuelve de

10



nuevo(...) Lo real no es imposible sino cada vezartéiial” (3.)

El lenguaje simbdlico a través del cual Deleuzeuat@ri se pronuncian, no hace
mas que detallar y evidenciar la alteracion psijiokd y perceptual del hombre
contemporéneo y la escision o division mental wanto a la etimologia de la palabra
esquizofrenig.), potenciada con signos y estimulos foraneos a daraleza
expresiva, activa y receptiva del sujeto, que teamipropulsando en éste (el hombre)
los sintomas y padecimientos asociados con la sisuta laxitud asociativa, el
aturdimiento colectivo y los frenesies afectivas, ja accion que demanda e impone
la empresa y el modelo de libre mercado para gaepemnsona obtenga el capital, 1o
gaste excesivamente y adecue las formas efimeras geoductos a su existencia y
la de su familia. De este modo la violencia es lpesconcertarla a través de los
efectos psiquicos, causados por los aparatajesafnuecindustriales’ del libre-
mercado y del consumismo homogeneizante , prodisctbe la enajenacion vy el
extravio de la conciencia critica y social del wdiio y de su sistema de creencias y
de valoracion para con su entorno.

Rousseau, en su novela romantieaNueva Eloisaya hacia hincapié del problema
gue se tornaba patente en el ser humano, a travédrsercion del capitalismo en la
vida moderna, detonando la subyugacion psicolodiedas masas. El filésofo y
escritor francés de modo visionario, transmitidaenoz de su personaje la siguiente

argumentacion:estoy comenzando a sentir la embriaguez en qsen®erge esta

(3.) Deleuze, Gilles / Guattari FelixEL ANTI EDIPO Capitalismo y Esquizofrenia.Capitulo
Primero:Las Maquinas DeseantesPags. 40 y 41. Traduccién de Francisco Monge.ifitis Paidos
Ibérica, S.A. 12 reimpresion, 1995. Barcelona, Bapa

(4.) Esquizofrenia: palabra proveniente del griagiculada en base al concepto schizo: "division" o
"escision", y phrenos: "mente".

11



vida agitada y tumultuosa. La multitud de objetas gasan ante mis 0jos, me causa
vértigo. De todas las cosas que me impresionan ao riinguna que cautive mi
corazon, aungue todas juntas perturben mis sentiteoséndome olvidar quien soy y
a quien pertenezco(s.)

Asi, cabe corroborar el sentido de la violeng&q@dgica, en cuanto imposicion
coercitiva y programada para llevar a cabo la sidmisocial y cultural del pais, por
medio de las directrices propias del capitalismo.

Atendiendo al rol de la produccion y el sentidmiogéneo que ésta comporta como
base del proyecto neoliberal, la violencia se niestd por ejemplo a través de la
segregacion radical y severa para con aquellosogjeferentes poblacionales que no
yacen vinculados con el contexto de ésta (la pmdol De ahi que los
desempleados, los adolescentes o jévenes rebeltessitarios, los vagabundos, las
prostitutas, los delincuentes, los enfermos y asnahcianos, y quienes padecen de
enfermedades mentales que les impiden desarrolatisvés del mecanismo global
de la economia de libre mercado -por nombrar anakg forman la piedra angular de
los ataques, anulaciones y segregaciones ca@tlipues conforman el estrato
opositor al rasgo homogéneo del desenvolvimientmamo, percibido como eje
central de la vida. Entonces el rechazo para cerslgetos‘improductivos”, y la
vigilancia y el castigo por parte del poder resdaedor de la economia de libre
mercado, que los expulsa de sus dominios, tranafutose dichos semblantes en la

escoria de la poblacién, en la directriz parasitgtie incluso atenta contra el progreso

(5.) Citado por Marshall Berman en su liff@DO LO SOLIDO SE DESVANECE EN EL AIRE La
experiencia de la modernidadCap.La modernidad: ayer, hoy y mafiana.Pag. 4. Traduccién de
Andrea Morales Vidal. Siglo XXI Editores. Décimoseedicion en espafiol, 2006. México, D.F.

12



de la nacion. Asi, es pertinente destacar la can@epde Bataille cuando éste
pronuncia:‘La sociedadhomogéneaes la sociedad productiva, es decir, la sociedad
atil. Todo elemento inutil queda excluido no desteiedad total, sino de su parte
homogéneaEn esta parte, cada elemento debe ser Util para sitn que la actividad
homogéneagjamas pueda acceder a la forma de la actividad valor en si(...)
Cada hombre, segun el juicio de la societiathogéneavale segun lo que produce;
es decir, que deja de ser una existencia paraesi tan s6lo una funcién ordenada en
el interior de limites mensurables de la producc@mectiva (que constituye una
existencigpara otra cosa que para si)(6.)

La alusién al rasgo utilitario del trabajo humatmmo valor social homogéneo,
posibilita el “darse cuenta” de la invalidacion tes referentesimproductivos
marcados con el sello de la miseria, de lo innotke)o ignorado y lo repudiable.
Referentes que se instalan en la retdrica delsiassi perpetuandose en la figura del
enemigo de la voz délider” , quien construye su imagen de acuerdo a las pelsio
de la economia. De ahi el calce con el negro, dibjuel esclavo, el marxista, el
terrorista. lconos estereotipados y eclipsadosdemiogias autoritarias, que los hace
padecer de la injusticia, la ignorancia y la huacilbn social, y que a la vez los
transporta a un abismo ético alienante, que acabeairtbando su esencia hasta la
perversion. Propdésito materializado por la instdncdel estado, y del cual se sirve
para conducir a las masas a través del miedo, ejgersibe como una herramienta

efectiva para ejercer el control en la poblacidicpatrol de la psiquis del sujeto.

(6.) Bataille, Georges:El Estado y el problema del Facismd.a Estructura Psicolégica del
Fascismo.Pags. 10-11. Traduccion de Pilar Guillem GilabBRE-TEXTOS (S.G.E) Editores, en
colaboracioén con la Universidad de Murcia. 12 édichoviembre de 1993. Valencia, Espafia.

13



Exponente instrumental que de un modo analogojesia su precedente en el
Romanico, Gotico y Gotico Tardi@uando la iglesia ocupaba la iconografia del
infierno y los condenados, para suscitar terrosesteldgicos y transportar “al bien”
a la humanidad. De este modo, la imagen del vilkared efecto del miedo como
forma de subyugacion por medio de la activacidoogbdgica, pasan a transformarse
en la tendencia mas idénea de la justificacioradedlencia psiquica y material, de la
justificacion de la privacion de libertad, el cgstiel asesinato politico, en base a que
estos Ultimos se presentan como mecanismos deelimpie’la escoria social'y
control del estado. Mecanismos implicitos en losngecimientos suscitados dentro
del programa de gobierno comandado por el gemenal Augusto Pinochely que
permiten citar la diccion tedrica de Hannah Arewndando explicita queilLa
violencia, por naturaleza, es instrumental; comda® los medios siempre precisa de
una guia y una justificacién hasta lograr el finegpersigue. Y lo que necesita
justificacion por algo, no puede ser la esenciandda.”(7.) Asi, podria establecerse
que la justificacion de la violencia politica ingtional, en base a la extirpacion de
los miembros del cuerpo social ajenos a las comus homogeneizantes y uniformes
exigidas por el poder, se argumentarian en la anibmpieza de su presunta
perversion, y asi su desaparicion ideada a la @eelgstado segun las conveniencias
del neoliberalismo.

Las cualidades que cobran las politicas cultaraentro del escenario chileno

elaborado por el autoritarismo militar, no dejarpdesentar en si las marcas de la

(7.) Arendt, Hannah:SOBRE LA VIOLENCIA. Dos. Pag. 70. Traduccidon de Guillermo Solana.
Alianza Editorial, S.A., 2005. Madrid, Espafia.
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violencia. Cisuras que se atisban tanto a nivesiggiificado mismo de la palabra
Cultura, que de acuerdo a la definicion de Panofsky médeai‘esa agradable mezcla
de saber y urbanidad8.), y que concertadas desde la perspectiva del saber,
advierten por ejemplo en la reforma de 1980 paralaceducacion general béasica,
como asimismo en el componente ético, que abaiatema de creencias del estado,
cimentado en la formacién primaria del individu@fétma que se presenta como un
elemento alienante para con lo que respecta |ldiansa universal dentro del medio
escolar, con relacion a todas las areas del comamioy y que priva de contenidos
relevantes al alumno, esencialmente en los plaeok distoria, del pensamiento
ideoldgico, filoséfico o de las concepciones dehiemano, de las artes y el
desenvolvimiento ético, en cuanto a la idea derthide igualdad, fraternidad o
respeto. Es posible percatarse como eriRtenes y Programas de Estudio para la
Educacion General Basicatle 1980(9.), se manifiesta de un modo latente -en lo
concerniente a la ilustracion de la Historia y Gafig dentro de los primeros y
segundos afios por ejemplo-, la exaltacion del héoogo motivo referencial de las

fuerzas armadas y su valor en la ilustracion deilire a través de los simbolos

(8.) Panofsky, ErwiniEL SIGNIFICADO EN LAS ARTES VISUALES. Introduccién:La historia

del Arte en cuanto disciplina humanistica.Pag. 18. Version castellana de Nicanor Ancochea.
Alianza Editorial. Sexta reimpresion epAlianza Forma>, 1993. Madrid, Espafia.

(9.) En elPrograma de Historia y Geografiapertinente al PRIMER SUBCICLO: 1° Y 2° ANO
EDUCACION GENERAL BASICA, yace formulado el contdni enmarcado en base a “Sociedad,
Historia y Geografia”, donde en el apartado 5.tat@scomo Objetivo General éldentificar los
simbolos patrios y reconocer figuras relevantes ldehistoria patria, efemérides y feriados
nacionales.”, y como objetivos especificos yacen manifestatld's &efalar la bandera, el escudo y
el himno nacional como simbolos de nuestra naci@emostrar actitud de respeto hacia los simbolos
patrios. _ Identificar nuestra bandera como simb@atrio y explicar lo que representan sus
elementos. _ Expresar a un nivel elemental el Bigwio de algunas efemérides nacionales,
identificando las figuras mas relevantes relacioasacon ellas (5 de Abril, 21 de Mayo, 18 de
Septiembre, 12 de Octubre, etc.). _ Expresar ehifiigdo de algunas festividades religiosas
oficiales.”. Area de Experiencias. PLANES Y PROGRAMAS DE ESTUDI®ARA LA
EDUCACION GENERAL BASICA.20 de Mayo de 198@REVISTA DE EDUCACION. Ministerio

de Educacion. Santiago de Chikags. 78-80.
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patrios, reverberando el sentido alegérico deilp®os e inscribiendo la equidad entre
los iconos representativos de las glorias de urs, pali caracter libertario o
presuntamente libertario de quiénes los acompafar@mnigieron —vale decir las
mismas fuerzas armadas-, y los receptores o alyradestrados en su arquetipo de
vida. Tornandose manifiesto el método didacticosgrsio, de como se hacia uso de
los simbolos patrios, en cuanto meros pretextogtieos, para propulsar dentro del
medio escolar, la sumisién, obediencia e impulseguir del nifio, guiado por los
representantes del poder institucional, sus novamtticas, sus formas automatas, su
violencia instalada dentro de los establecimientyrde al “recibir 6rdenes y
acatarlas”, y atacar sin atender a detenerse aavaha situacion. De este modo, el
ensalzamiento de los bellos emblemas, reprodujesosigo un campo del vasallaje
en el sustrato educacional, perpetuandose en tpipsiel estudiante durante su
primer “amaestramiento”. Un campo de vasallajeesudb por las diversas metaforas
del poder y sus significados que podrian propemdéramarse de acuerdo a un
siguiente esquema de ‘desglose semantico-azarad®rgformulacion hermenéutica
afin a una sintaxis analitica. _Lema patri®of la razén o la fuerZa> _Color Rojo

de la BanderaSangre derramada por los héroes patries Estrella Poderes del
Estado y caracter unitario de la Republicd Significantes elegidos a partir del
desglose: “Por la razén o la fuerza” > “Sangre derramada pdo héroes patrios”

> “Poderes del estado y caracter unitario de lapRblica”. // Reformulacion
hermenéutica afin a una sintaxis analitiEBlema Por la razén o la fuerzaeria el

eje de justificacion de la violengide lasangre derramadapor medio de la fuerza

por los héroes patriodel ejércitode Chile, por sus imagenes encarnadas en sus
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lideres, erlos poderes detstadode una nacion autoritaria, e@l caracter unitariou
homogéneale la Republicaen la estrategia propagandistica que iguala elga de
su mas reciente lider con el de O’Higgins, San haytRamon Freire, como cita al
Capitan General del Ejército, como figura inscripgode los libertadores o del
‘libertador’.” Figura que de alguna u otra manera calza coniftaglgs deredentor

o del salvador, por cuanto a que en su rol yacefesémda la gracia doble de la
liberacion. Doble, ya que en un sentido puede ts&lan la misma talla o nombre de
quien libera a un pueblo, lo redime o purifica, engpandose con la imagen del
Christos entramada de acuerdo a la perspectiva cristiankaadglesia catdlica, como
sustento y aval del ejercicio del poder militar gotante, bajo la prerrogativa del
redentor Y, por otra parte, en el sentido de la presadipaile la tortura y de la
desaparicion de vidas humanas, que llega a semfextrente comprendida o
justificada, a través de la premisa cristiana defiicio, del inmolar o ser inmolado,
del igualarse a Dios, a Jesucristo crucificado)asanartires de la cristiandad para su
trascendencia, liberacion o purificacion. De estalonlas victimas del sistema, son
ascendidas a lalignitd del sacrificio, y es el mismo dios quien las reda
manifestando su mandato a través del rezo de agqualimbres que otorgan el poder
para cumplir el fuero celestial, embistiendo deorgncia los fundamentos politicos
de la violencia y las marcas del capital. Es perie asi, citar a René Girard cuando
expone’la operacion sacrificial supone una cierta ignoreia. Los fieles no conocen
0 no deben conocer el papel desempefiado por leng@. En esta ignorancia, la
teologia del sacrificio es evidentemente primord#¢ supone que es el dios quien

reclama las victimas; solo él, en principio, segitel con la humareda de los
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holocaustos; solo él exige la carne amontonadases altares. Y para apaciguar su
cblera, se multiplican los sacrificiog10.). Asi, el sacrificio humano pasa a
perpetuarse como elemento imprescindible del calta liberacién politica de la
opresion, de la inclusdignorancia de la violencia;} de la empresa ritual
encomendada al ejército, de la purificacién de uabjo por orden d®ios o de
Pinochet.

Es apropiado entonces referir a la problematicacgacertada en torno a la
inscripcion de los simbolos patrios en la psiqui$ estudiante, y el sentido de
reconocimiento y respeto para con €stos; mas sciag&n respectiva con los
principios fundantes del sistema de creencias @enaicion, a partir de iconografia
Cristiana. Factores que permiten develar el encalerdio conductual de la poblacion
por medio de la violencia ejercida a través dekesppsicoldgico las imagenes, de la
cruz, los lemas y los emblemas. Al concebirse dighesefias, como dispositivos de
control, tendientes a la subordinacion del ser mamaa la redencion de la sociedad
mediante ehecesario sacrificio de sus victimasiscrito a la tendencia heterogénea
de los ya citadosmproductivos.Inmolacion eufemistica del asesinato, el exiliay |
tortura politica sostenida por la milicia y la gafin a partir de sus gallardetes,
ceremonias y rituales, que dentro de la dictaderaxfibian como los estandartes de
la trascendencia. De este modo, la alusidn aldentiltual del sacrificio como forma
de legitimacion del agravio hacia quienes el régimdlitar apunta como enemigos

ideolégicos o materiales del estado.

(10.) Girard, René:LA VIOLENCIA Y LO SAGRADO.I. El Sacrificio. Pag. 15. Traduccién de
Joaquin Jorda. Editorial Anagrama. Cuarta Edidi#ctubre de 2005. Barcelona, Espania.
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La violencia, en la ya abordada problematicaalerisefianza escolar, se percibe
ademas en los planes y programas de las asignataséimadas a ser impartidas
dentro de la Educacion General Basica; acotandodorde ejemplo, la metodologia
de éstos en el area de las Artes. Donde, la péracicensura de contenidos se hacia
explicita en la comprension de la realidad y ded arismo, en la interpretacion de la
vida y el medio, en el manejo idéneo del lenguajésteco basico en relacion con
determinados motivos, y en la expresion libre deséa través de elementos visuales
adecuados a su tiempo. Los surcos de la violeraaigag vivificados en el sistema de
instruccion y de adiestramiento practico de lo & comprenderia comta
esencialidad de las Artes Plasticas, en dondejetiwd general estaria encauzado a
suscitar estados de enajenacién y ensuefio en daigpgiel estudiante, mediante
técnicas de observacion y percepcion tactil deutagt objetos naturales y nimiedades
de cardcter anecddtico, con el fin de generar “stends mentales” que permitian
abstraer al alumno de su medio social y culturetadciandolo de lo reati1.).
Conduciéndolo a recrear fendmenos ilusorios arpdetila fantasia o del uso de la
phantasiai, que lo desarraigaba de su virtud prasaie su reconocimiento con su
medio social, con su historia inmediata, con lasesas politicos de su tiempo, y con

el lenguaje contemporaneo de las artes asido gpauiencia y edad, en referencia

(11.) En el Programa de Artes Plasticas aparecewmioradas actividades como: -Primer Subciclo (1°
y 2° afig-“_ Observar con todos los sentidos (mirar, tocalem y si corresponde escuchar y gustar
por ej.: _arena y tierra _palos, semillas, conchitas demihtes aspectos.(...Observar el cielo, su
forma de boveda, colorido y tonds.) Dibujarse, en tamafio natural mirando su rostro &hespejo

y sin mirar el papel. Agregar un fondo que expresgs gustos y aficiones..)—Segundo subciclo (3°
y 4° afio)- Observar las lineas méas simples de figuras sdailuna bicicleta, un payaso, un gato,
una bruja sobre una escoba, etc. _ Observarse cetegcion y reflexion, usando un espejo.
Imaginar: _lo que me gustaria ser cuando grande _mi suaifadd _cémo me veo enfrentando un
ejército de hormigas.(...)Observar laminas o diapositivas de arte chino oqaps(...)_ Mostrar
rapidamente y casi sin comentar, obras de arte @mnsal y nacionak-Segundo ciclo: Educacién
General Basica 5° y 6°Qbservar frutas por fuera y por dentro, usando tados sentidos y
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con su apertura al campo cultural-; y asimismo siorida. De este modo cabe citar
algunos criterios develados en la IntroducciénRiegrama de Artes Plasticas para la
Educacion General Basica de 1980, cuando en ésteeyalicitado quetel profesor
debe considerar que los grandes objetivos de lgrasura de Artes Plasticas son
desarrollar la capacidad de observar e imaginar;sdegollar la capacidad, las
habilidades y destrezas que le permitan expresarl¢.observado y lo imaginado; y
por ultimo —y no lo menos importante- desarrollar dapacidad de apreciar la
belleza de la plastica nacional y universal y regs2 en su contemplacion.
Solamente teniendo presente continuamente est@sivolsj lograra apuntar a lo
medular del quehacer del nifio, evitando detenende adjetivo e insustancial. (...)

Por ultimo, el programa refleja un espiritu. $ipgofesor se identifica bien con su
espiritu podra facilmente adaptarlo, enriquecerldrgnsformarlo en el instrumento
de trabajo que deseamos que s¢g.)

La enunciacion pertinente al concepto de belezdorno a la plastica nacional y
universal y el sentido del “recrearse a travésadeohtemplacion” de aquellas obras
gue porten en si dicha cualidad, aduce estar plemanabocado a la concepcion de
“Lo bello” de la produccion artistica de la antigiiedad, emizua la funcion estética
gue cumplia la obra de arte y que consistia enupsapsentimientos placenteros en el

receptor -que lo redimian a la vez de su rutinardsh-. Es de este modo como los

distinguiendo formas, textura, colores y tongs.) Dibujar y pintar, en grupos de seis alumnos,
secuencias de Historia de Chile, Historia Sagradagemas (La Araucana), efc..) Observar
diapositivas o laminas de pinturas clasicas, retls (a esta edad no se entiende el arte abstracto)
seleccionadas por temas: naturalezas muertas, fiofeutas. (No comentar.)7° y 8° Afio- Realizar
trabajos similares a los sugeridos para los afiogeaiores(...)_Realizar creaciones colectivas sobre
un mismo papel, distribuyéndose el trabdjo.) Dibujar al natural sin mirar el papel. PLANES Y
PROGRAMAS DE ESTUDIO PARA LA EDUCACION GENERAL BASIA. 20 de Mayo de 1980.
REVISTA DE EDUCACION. Ministerio de Educacion. Santiago de ChiRags. 121-134.

(12.) Ibid. Op cit. Pag. 120.
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paradmetros pertinentes al “Juicio de gusto kantignal idealismo subjetivo que lo
caracterizaba -en torno a la definicion de lo Bebmo sensacion de agrado-, expone
su primacia en la ensefianza del arte escolar démieodictadura, a la que se sumaba
ademas la teoria déinfihlung (13.), cuya estructura se basaba en la adecuacion
perceptual, emotiva y psicoldgica del receptor leoobra misma, donde el sentido de
la observacién del motivo artistico, conforma urwda sunidad con la imagen,
mediante el dato sensible que la expresion vigmkesentaba. Cabe asimismo acotar
coémo la lectura e interpretacion analitica basieaud trabajo artistico, en cuanto
método de ensefianza del arte dentro de los estalgetos escolares, era concebida
como una herramienta inadecuada para la formaeioraria del estudiante por parte
del Ministerio de Educacion, siendo ésta practigamanulada. Es entonces como en
el apartado de los Planes y Programas de Estu@ida @énseflanza de las Artes
Plasticas en Sexto Basico se distinguia enunci&@luservar diapositivas o laminas
de pinturas clasicas, realistas (a esta edad noesiende el arte abstracto)
seleccionadas por temas: naturalezas muertas,d|dratas. (No comentar.)i4.)

De esta manera, el retrotraerse a la definiciomi&aa de lo bello en el arte,
resultaba ser el ejercicio mas adecuado para aertehdnodo en como la educacién
artistica era ejercida en los colegios, al trabgcld que dicho filésofo exponia en la
siguiente cita:

“Cuando el arte, adecuado abnocimientode un objeto posible, ejecuta los actos

(13.) Einflhlung: empatia o simpatia simbdlica, pemetracién sensible del receptor con la obra,
quien logra hacerse uno con ésta.

(14.) PLANES Y PROGRAMAS DE ESTUDIO PARA LA EDUCACION GHERAL BASICA. 20

de Mayo de 1980REVISTA DE EDUCACION. Ministerio de Educacion. Santiago de Chileag.
128.
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gue se exigen para hacerlo real,rascanico,pero si tiene como intencion inmediata
el sentimiento del placer, llamasarte estético.Este es: o arteagradable o
bello.” (15.) Dicha acepciénposibilita el alcance del “espiritu” que el progeade la
ensefianza de las artes revelapague —concibiéndolo desde una perspectiva
hegeliana- no es otra cosa que “la representacibespiritu del estado”, en donde las
marcas de la violencia se impregnaban en el dégame toda metodologia tendiente
a desarrollar una incipiente virtud critica o reil@ dentro de la educacién, en
referencia con el lenguaje del arte, la socieddd yida. Y que por el contrario
conducia al individuo a vivenciar estados de erajién o sinestesia por medio de la
“bella forma”. Enajenacion que en una variable extr, incluso podria confundirse
con las primeras marcas, acercamientos, indiciosipciones del imaginario del nifio
en los estratos de la locura, presentandose alaorao una herramienta de control,
destinada a adormecer la psiquis del estudiangeapstraerlo de su realidad.

El prefijo de“lo bello kantiano”, el Einfihlungy “la forma clasica-racional-
figurativa”, sedescubrian ademas dentro de la escena artistidaiteeho museal de
la época como los ejes estéticos demarcatoriogrtielavalado por la institucién,
donde la pintura de género de cualidades realiagonografia costumbrista de
caracter mimético, la escultura y el grabado tradal, pasaban a constituirse en los
referentes de la plastica chilena. Los que reptaBan a la vez €lespiritu del
estado” en cuestion, y que recordaban el esquema del rasommlismo, cuando

éste enarbolaba en la escena alemana de antaféaleNeoclasico como ideal

(15.)Kant, Inmanuel CRITICA DEL JUICIO. Del Arte Bello. P4gs. 259-260. Edicion y Traduccion
de Manuel Garcia Morente. Coleccion Austral. EdorEspasa Calpe S.A. Octava edicion,
1999.Madrid, Espafia.
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artistico y forma representativa defespiritu ario”, desmantelando o
desterritorializando la expresion vanguardista pregrama social de la Bauhaus de
Weimar de sus presentaciones artisticdastecedente que operaba como modelo
dentro del gobierno de cortiascista” comandado por el geneddn A. Pinocheten

el cual la institucion arte desatendia la riqueaanél y rupturista del lenguaje
artistico contemporaneo, suscitado en la escen@sdsesenta y setenta (Balmes,
Martinez Bonati, Barrios, Nufiez, Brugnoli, Errdzuretc., -por citar a algunos-), y
buscaba inspirarse en la produccion simbolica wgb <IX y principios del siglo
XX, para llevar a cabo su proyecto cultural. Dotatetematicas histéricas, heroicas,
folcloricas, paisajisticas 0 costumbristas, pasarenigirse como la raiz ideal comdn
del arte en Chile. Antecedente que salvaguardabpriocipios gubernamentales del
estado, de acuerdo al rol fundante que desempefifaGdezas armadas chilenas en la
conquista de la independencia y la conformaciomitaeiel de la nacion, sus
costumbres, su folclor, su urbe y su paisaje. Astagacter de las producciones
visuales, por cuanto a que en éstas, en sus tenmadgnidos, podian verse reflejadas
las acciones heroicas del militarismo, su preseadiavés del espacio paisajistico y
costumbrista que era a la vez maotivo, sueinfihlungy su inspiracion. Desde esta
perspectiva, corresponderia evocar la definicidmana por Giulio Carlo Argan en
torno al concepto déamotivo”, con relacién a su posible analogia semanticalaon
“empatia simbdlica”(einfihlung o la idea de lo bello sostenida por Kant

“Motivo —escribid Arganes solicitud, estimulo: lo que cuenta no es lareéza

-0, el objete, sino el sentimiento de la naturalez&’ el sentimiento que proviene del

objeto(16.). De este modo, el arte académico tradicional eéxbibsi el einflihlung del

23



estado autoritario, donde la obra artistica reptesa el espiritu de la historia militar
en la plastica, en el lenguaje visual y en el tiemp

Transponiendo la definicion hegeliana del eapirittcabe establecer que
—parafraseando a Hegefel espiritu (...) no es una abstraccién de la natam
humana, sino algo enteramente individual, activbsautamente vivo; es una
conciencia, pero también su objeto. La existenelaedpiritu consiste en tenerse a si
mismo por objeto(17.) Asi, es posible develar como las fuerzas armedda efigie
de su portavozel capitdn general don A. Pinochet a través del poder politico,
social y cultural que ejercian, izaban su “autmoada” areté dignita, linajey
legadoante el pueblo de Chile, mediante los estatutosodé&ol de la ensefianza de
las artes, logrando trazar de un modo protagénideegemonia histérica. Accion que
denotaba la manera en que se tenian a si mismabjptw, instituyendo lo que Hegel
denominabdsu espiritu”. Hecho que les permitia solventar su esenciakdiad, su
marcha sangrienta, y que les posibilitaba ostetgaun rol significativo dentro de la
poblacién, un presunto rol digno de ser emuladap®morado y legitimado, y asi
también simbolizado por medio de las imagenessadales se reflejaban y que a la
vez les posibilitaban y representaban.

Es de este modo como los cdnones estéticos itnaalies representativos, que

determinaban los paradigmas visuales de la plastitena avalada por el

(16.) Argan, Giulio Carlo: EL ARTE MODERNO Del Illuminismo a los Movimientos
ContemporaneasCapitulo primeroClasico y Romantico Las Obras: Corot y Théodore Rousseau
Pag. 53 Traduccién: Gloria Cué. Ediciones Akal, 22 edi¢i®®98. Madrid, Espafia.

(17.)Hegel, G. W. FLECCIONES SOBRE LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA UNIVERSAL. II.

LA IDEA DE LA HISTORIA Y SU REALIZACION. 1. La Idea . b) El concepto del espirituPag.

41. Traduccion del aleman por José Gaos. Ed. RedstOccidente. Primera edicion argentina, 1946.
Buenos Aires, Argentina.
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autoritarismo, gozaba de atributos formales queudemodo acomodaticio eran
entrelazados con la retdrica fascista. Acontecitnigue quedaba demarcado en el
mismo programa cultural del estado, donde la e6natarte, milicia e historia”
conformaba una sola unidad semantica, de igual raar@no se manifestaba en el
fascismo o nacional socialismo aleman, acorde gransas culturales especificos. No
es menor rememorar —a modo de ejempld®Plamera exposiciéon itinerante200
afios de pintural1s.), organizada por el Departamento de Extension lltdel
Ministerio de Educacion en 1977, cuyos textos faerscritos por Enrique Solanich
Sotomayor, y que reunia obras de la época de Lan@ohasta paisajes pintados por
Pablo Burchard, destacandose en ésta, artistas:cdwsé Gil de Castro, Carlos
Wood, Mauricio Rugendas, Raymond Monvoisin, Erne€imarton de Treville,
Manuel Antonio Caro, Thomas Somerscales, OrregoolURedro Lira, Alfredo
Helsby, Valenzuela Puelma, Valenzuela Llanos, Juamcisco Gonzalez, Agustin
Abarca, entre otros; quedando relegada toda expregictérica contemporanea
desarrollada a partir de la segunda mitad del sigiote (Grupo Rectangulo/Forma y
Espacio, Grupo Signo, etc.). Por otra parte, listevde educaciGApunteg19.)-por

ejemplo-, lanzada en 1984, y destinada a brindayagal desarrollo del trabajo

(18.) En los diversos apartados que conforman dao$ tedricos escritos pdEnrique Solanich
Sotomayorpara la exposiciorf200 afios de pintura chilena”,yacen expuestos los siguientes
enunciados tematicosSignificado del Arte de la Colonia_La Pintura Colonial, _El Artista de la
Transicion (José Gil de Castro)lLa Generacion de Pintores Europeas Un pintor inglés y otro
Bavaro (Carlos Wood, Mauricio Rugendas),Incorporacion del Neoclasicismo (Raymond
Monvoisin), La tentativa costumbrista (Charton de Treville), Un primer pintor nacional (Manuel
Antonio Caro), La creacion de la Academia de PinturaEl paisaje y la creacion pictorica Cuatro
pintores sefieros El Maestro auténtico (Juan Francisco Gonzalez)El siglo veintg La
generacion del trece_Dos pintores avezadogCamilo Mori, Herminia Arrate), Un pintor solitario
(Pablo Burchard). Otro punto a destacar, en lo @onente al catdlogo de la muestra, es el aviso
publicitario que aparece en la Ultima pagina y cueesponde @anco de Talca en donde aparece el
siguiente lema:Colaboramos a mantener y difundir el acervo cultuial de Chile porque tenemos
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estudiantil en la Educacion Basica y Media, confalygp semanalmente en su pagina
delegada al area de las artes, los nombres yasitiglla plastica convencional junto
a obras de dichos autores, agregandose el deddoeadRebeca Matte y de un modo
excepcional, el de Marta Colvin.

Teniendo en consideracion dichos antecedentgmile también sumarle a éstos
el de la exhibicién de la produccion visual de Jeeancisco Gonzalez en el Museo
Nacional de Bellas Artes en 1976, y el de la Expo6siEl Arte y la Bancaen el
mismo museo en 198@0.). Sin embargo, dos referentes de extrafieza sobnesal
esta Ultima muestra, se trata de las figuras deeiemAntinez y Gracia Barrios,
opositores a la dictadura militar que viabilizarvelar la atmdésfera vivenciada
insélitamente por la produccion artistica jovenrert977 y 1982, en donde de un
modo casi incomprensible, fueron premiados y awalgibr la critica oficialista del
régimen(21.), los trabajos de varios exponentes de la resistemee rompieron con la
especificidad de las artes y la literatura, peendb la apertura de éstas al campo
cultural. Dentro del desfile de nombres que subieab proscenio de la critica

representativa del poder autoritario, para ree@kaepcionalmente la medalla de

un buen espiritt’. Catalogo200 ANOS DE PINTURA CHILENA PRIMERA EXPOSICION
ITINERANTE. Departamento de Extension Cultural Bihisterio de Educacion. Imprenta Printer
Ltda., 1977. Santiago de Chile.

(19.) Apuntes. Material Didactico Complementario y de consulta dela educacién chilena,
elaborado de acuerdo con los programas oficiale§Of. Ord. N.o 05/111, 1984. Ministerio de
Educacion). Impreso en offset en los talleres deléicurio S.A.P. Santiago, Chile.

(20.) Cabe destacar que en el catdlogo de la exposaparece adscrita excepcionalmente una breve
resefia de la pinturdl Velorio de Gracia Barrios junto a las obras de Augusto @urialenzuela
Llanos, Ramirez Rosales, Pedro Luna, Pablo Burctizedro Lira, Alvarez de Sotomayor, Claudio
Bravo, J. Francisco Gonzalez, Orrego Luco, Jokédn; quedando exhimida toda referencia a la obra
del también expositor Nemesio Antlnez. En dicha smmaetambién fueron exhibidos los trabajos
visuales de los pintores contemporaneos Mario Td@atlos Ortlzar, Gonzalo Cienfuegos, Benito
Rojo, Gilda Hernandez, Luis Hernan Silva. En toenta resefia pictérica de Gracia Barrios, en esta
yace inscrita‘A fines de la década del 50, el ambiente artistibdeno es remecido por nuevas ideas
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honor por su “contemporaneo y distinguido estetiols resaltaban Francisco
Smythe, Eugenio Dittborn, Carlos Leppe, Carlos witano, Lotty Rosenfeld-
Diamela Eltit, Juan Castillo, Raul Zurita, entreost Exponentes claves de la
“Avanzada” -transcribiendo el concepto identitario con el lcdanomin6é Nelly
Richard a aquella escena neovanguardista y postaatigta antagénica al fascismo
dominante, que buscaba entrelazar lo politicogstético desde una hermenéutica de
la crisis, asumiendo la fractura del cuerpo dee&Cbdmo un campo metafdrico, que
posibilitaba a la vez la insercion de las arteslarexperimentacion formal, y
asimismo la ruptura con la autonomia de los dissugs su ampliacion hacia una
critica cultural, en la que se hacia realce déficativo de emergencigpara con sus
propias formaspoiéticas: Exponentes que creyeron acertar -de un modo aatépi
incluso- en el hecho de que si confrontaban trasalente los canones
tradicionales de la representacion, rompiendo asrf@mulas; que si desmantelaban
toda sintaxis homogénea del pensamiento imposititravés de los desplazamientos
de significante; si se abstraian de toda norméedglaje, mediante vias libertarias y

metaforicas de la produccion y expresion, que padiexpandir y conducir nuevos

estéticas y plasticas, cuyo origen provenia dermblismo. Se buscaba una expresion de intensidad
pura por mediacion del gesto y por la abundanciantieria plastica. Gracia Barrios (1927) sintio,
conjuntamente con otros artistas jovenes, el edtirda esta proposicién que transgredia los limites
formales de la pintura. No obstante, ella rehuyaiellps aspectos de la actitud informalista que
tendian a lo inorganizado, a lo no premeditado ydmtanciamiento con el dato figurativo. Nunca
abandond¢ la figuracion, vinculandose con el hombmn la vida y con los problemas contingentes de
la historia.” (El Arte y la Banca Exposicibn en homenaje de las instituciones firmas en el
Centenario del Museo Nacional de Bellas Artes. i8got 1980. Exposicion organizada por la
Corporacién Amigos del Arte y la Asociacién de Basmce Instituciones Financieras de Chile,
Asociacion Gremial).

(21.) En su libroMARGENES E INSTITUCIONES Arte en Chile desde 197®3lelly Richard
explicita: “Durante el periodo del auge cultural y econémice lds Bienales Universitarias, de los
Concursos de la Colocadora Nacional de Valores yadeBecas de los Amigos de Arte (...), las obras
de la “avanzada” fueron generalmente admitidas gthgpremiadas por jurados que parecian haberse

27



imaginarios; estarian rompiendo a la vez con ladages culturales del discurso
oficial mismo, con el autoritarismo y la represiéMas, aquellas poéticas
revolucionarias déa forma irradiaban consigo los atisbos del propdésitoilolertad o
ideal de libertad, que incluso llegaria a calzamdmera inaudita 0 adecuadamente
distorsionada con el objetivo primario de la dicta] en cuanto al sentido del
“liberar”, que remitia a“liberar al espiritu de Chile de la enfermedad del
Marxismo, por medio de la producciéon nédaeral, de lalibre competencig el libre
mercado transnacional. Otras formas “tleertad” , contrarias tal vez a la de la
liberacion estética, pemue en la contemporaneidad de las inscripcionembhds, se
cohesionaron en una misma “marca corporativa”’, estistla en los programas
liberalesdel gobierno autoritario del genemdn A. PinochetEs entonces como se
demostré la victoria ideoldgica del poder “capgimilitar”, mediante el aplauso
para con aquella produccion simbdlica que desgeigpectiva de la resistencia, se
podria articular como una de sus principales engsnigpero que desde una
perspectiva neoliberal, eran el icono de la vietatel poder fascista capitalista y su
recurso demostrativo, usado para ensefiar cuanaerplia tendencia del régimen de

integrar formas libertarias coherentes con el dgsxde libertad propio de la milicia.

dejado influenciar por los criterios de arte intawional’. Cita también Nelly Richard palabras
expuestas por Justo P. Mellado en “Eimsayo de la interpretacion de la coyuntura plésti
pronunciado en el Taller de Artes Visuales en 13®@&ndo éste Ultimo expon¥A juzgar por la
tercera ronda del Salén de Grafica (U.C.) que “mmesel sélido esfuerzo de investigacion de los
artistas nacionales” (Revista HOY), el sentido conug los jurados chilenos se ha dejado permear
por los efectos de la crisis y ha tenido que aaggteomo criterio y condicion misma del desarrollo
del arte contemporaneo”N. Richard tambiérnrefiere a“Ciertas tomas de posicién individuales
adoptadas por Ignacio Valente en el Campo litergripor Waldemar Sommer en el campo artistico,
ambos criticos del diari&! Mercurio (...) -y que-La consagracion de Raul Zurita —desde el libro
Purgatorio hacia delante- en las paginas BeMercurio, se debe al desbordante entusiasmo de su
critico oficial, Ignacio Valente, hacia una obra de que rescata tendenciosamente su mensaje
humanista-cristiano (las “resonancias biblicas delsnguaje”(Valente)! Pags. 26-33.Margenes e
Instituciones Arte en Chile desde 197Blipsis y Metaforas. Escena de Avanzada y Sociedad.
Documento FLACSO N° 46 Ediciones Metales Pesados. Santiago de Chile, Ndorie 2007.)
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Es asi también como se torna propicio invocar &ahpas de Benjamin Buchloh al
momento en que éstas refierian a dims modos de produccién estética pueden
desgajarse de sus contextos y funciones, y sé&zadkils para mostrar la salud y el
poder del grupo social que se ha apropiado de €l(es.)

Asi, es meritorio preguntarse si ¢ se podria ag\eitonces el caracter funcional de
la obra artistica de |dAvanzada” en torno a los ideales politicos del estado,
sumandose ésta de un modo casi inconcebible asiblgaorrelato con el discurso
del poder, y convirtiéndose siniestramente asiyjremero elemento utilitario de una
retérica fascista?, o ¢se podria adherir a un gapelbuscaba reforzar un proyecto
gubernamental y encaminar su pretension de cod#duiutilizando a la produccién
visual como un medio mas para llegar a su finpadgia instituirse “la inscripcion
rupturista de la neovanguardia chilena” como unonegigano articulado en base a la
preservacion y legitimaciéon del régimen dictatgrialdel capitalismo transnacional
puesto en marcha por éste?. ¢ Podria ser concerngsctatar nuevamente a Buchloh
cuando exponia quéLa primera funcion de estas re-presentaciones walies—de
la Nueva Escena&Chilena es la confirmacién del hieratismo de la dominacié
ideoldgica”23.), una dominacién ideolégica encauzada a través pmbato
“Dictadura/Capital”, por medio del arte, ydperturade sus formas?.

Si las preguntas abren paso a elucubracioneardeter tedrico o critico, lo certero

es que la violencia denotada en la plastica nakisearticulaba en el miedo

(22.) Buchloh, BenjaminFiguras de la autoridad, claves de la regresion.ti® sobre el retorno de la
figuracion en la pintura europeaEl carnaval del estilo.Pag. 120. EPARTE DESPUES DE LA
MODERNIDAD Nuevos planteamientos en torno a la rgsentacion.Brian Wallis ed.Traduccion:
Carolina del Olmo y César RenduelEsdiciones Akal, S.A. 2001. Madrid, Espafia.

(23.) Ibid. Op. cit. Pag. 124.
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propagado en el circuito cultural, para con agseloeadores visuales que se
amparaban en la nocidArte/Vida’ o en elArte comprometido con la accién social
bajo la consigna ideal de lo humano, de los deecimiversales del hombre -y la
mujer-, o de las ideas dkbertad, igualdad, fraternidad’, reinterpretadas desde el
materialismo histérico de Marx y Engels, cohesianadn la problemética estética
del artista rupturista.

Cabe sefialar la organizacion magistral de loanestitos politicos del gobierno
autoritario, liderado por el genemn A. Pinocheten relacion con la efectividad de
los dispostivos irracionales de la violencia, dettos dentro del terreno
gubernamental. Dispositivos que de un modo parmdéjp absurdo, eran
racionalmente pensados en cuanto a su aplicacidmo coecanismos de control, de
obediencia, y de dominio sobre la poblacion, sieandstados sus efectos tanto en el
plano social, econémico y cultural. Efectos queréaban la inscripciéon del filosofo
existencialista Albert Camus, cuando pronunciaba 4a tragedia —se visualizaba-
mediante lo cotidiano y lo absurdo mediante lo ¢6§{24.), presentandose asi la
violencia en el medio banal del sujeto, fomentarmaenerando su crisis; 0
participando de su tragedia a partir de la conére@ilénea del lenguaje del “sin
sentido”. Un sin sentido relacionado con lo pulalpio instintivo; con las marcas de
la alienacién, o enajenacion. Un sin sentido lejantoda forma de comprension o
entendimiento humano, un sin sentido distante deazan, y de aquel valor que

provee al hombre de su esencialidad supremiausanitasque con entusiasmo los

(24.) Camus, AlbertEL MITO DE SISIFO. La esperanza y lo absurdo en la obra de Franz Kagk
Pé&g. 132. Traduccioén de Luis Echéavarri. Editoriaséda, S.A. 2004. Buenos Aires, Argentina.
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fildsofos de la antigledad aclamaban y que —evararfélanofskySignificaba asi la
cualidad que distinguia al hombre no sélo de logmates, sino igualmente, y en
mayor grado, de quienes pertenecian a la especio sin que por ello haya de
merecer el calificativo dbomo humanus o sea del barbaro (...) falto de pietas y
(...) respeto por los valores morale¢ss.).

De este modo, pensar en dispositivos racionade$adviolencia destinados a la
anulacién del ser; significaba concebir el sin islentel absurdo y lo siniestro dentro
de la psicologia del poder —que los construia, ymiady ponia en funcionamiento-.
Asi aparecen también, los rasgos de aquello “inpcensible” comulgando con los
signos de la barbarie y de lo l6gico en la psicdalode la milicia, que bajo el
aprendizaje autbmata de la agresiéon —que generadaima-, inscribia su instruccion
en la poblacion de acuerdo a su propio aprendizagrediendo y produciendo
traumas”. Es de esta manera como la epifaniaiieimliche permitia traducir las
marcas de la violencia irracional en los parajepdeimano y su conciencia. Donde,
las huellas ddo reprimido se postulaban como el legado del terror, cdmo
traumaticoa través de los sistemas operacionales inteligatgecaracter automata y
funcional, originados por la mente bélica parasgsicados en la poblacién. Sistemas
operacionales convertidos metaféricamente en magude tortura, emaquinas
siniestrasque reproducian eficazmengé traumaen las zonas y cuerpos en donde
éstas eran administradas, generando asimismo imdadrecuencia de enajenacion

y destruccién de caracter incuantificable, y asblda en la ciudadania.

(25.) Panofsky, ErwinEL SIGNIFICADO EN LAS ARTES VISUALES.Introduccién:La historia
del Arte en cuanto disciplina humanistica.Pag. 18. Version castellana de Nicanor Ancochea.
Alianza Editorial. Sexta reimpresion epAlianza Forma>, 1993. Madrid, Espafia.

31



indices de la mente escindida, de los efectapijusis del fascismo sostenidos por el
capital. indices de lesquizoque se instalaba como paradigma del desenvolvimien
humano, irradiando su halito en los tramos de taadidad. indices que posibilitan
pensar hoy en dia en la propagacién del miedo cuAddrno reparaba €iComo la
locura del nacionalsocialismo se manifestaba hoyhpy abiertamente en el miedo
justificado a nuevas catastrofesy- estimulaba ain mas su propagacionzs.),
avistandose en la atmésfera postdictatorial deikdep de Chile, en cuanto al pavor
del retorno de formas opresoras o del autoritarisrarcial, y avistaindose también en
las huellas inalterables de su herencia, en lad&eiin vigente dentro del medio
cotidiano y real, en el trauma repetido y perpetuash las formas fascistas

institucionales de la actualidad.

(26.) Adorno, Theodor:ENSAYOS SOBRE LA PROPAGANDA FACISTA Psicoanalisiseld
antisemitismo.La Teoria Freudiana y los esquemas de la propagaadascista.Pag. 64. Traduccion
del inglés de Marcos Céanovas. Traducciones del &lede Wenceslao Galan y Adan Kovacsis.
Paradiso Ediciones. 12 edicién, 2005. Buenos Akegentina.
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ll. “Arte-Violencia”, Neovanguardia v Resistenaatilistica:

Eltit, Metafora y Sangre confEnsayo General”.

“Olvidando que hemos recorrido este pais
miserable con el nombre cruzado sobre el
pecho en letras de stras, el nombre del
mismo pais que nos condend. Marginados de
toda produccién, ilusamente nos separamos
para enjuiciar las fundacionegl.)

La imagen de la desterritorializacion como sirolu# la violencia, se descubre en la
poética de Diamela Eltit a través de d&sura del desarraigodesdoblada en
inscripcién narrativa, en fulgor linglistico delédra, o sintaxis formal de una trama
argumentativa, articulada de acuerdo a las minasalislocaciones del signo que ya
preveen los mas exorbitantes tratamientos del fiignte en cuanto al
desmembramiento, resistencia e insubordinaciéa galhbra y etuerpq frente a las
normas literarias, culturales y politicas impositiv De este modo los conceptos
pluralizados: olvido, pais/miserable, condena, mafiglad, inscriben la riqgueza
semantica, las transformaciones, disociaciones-gstreicturaciones signicas, que
fundan el paisaje estético de D. Eltit, su pusaritural y corporal, denotando la
lucidez conciente con la que la escritora y artistAvanzadase hizo participe de los
acontecimientos de su tiempo, comprendiendo swiposmarginal, desde la rebeldia

gue la asisti6 para con toda forma de obediensiggrdinacion esteticista.

(1.) Eltit, Diamela Lumpérica 6., 6.2 Los grafitos de la plazaPag. 142. Editorial Planeta Chilena
S.A. Tercera Edicion, Abril de 1998. Santiago ddeéCh
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En una entrevista realizada por Juan Chapple Glabipmela exponéyo tengo un
punto politico de escritura. No de politica partida sino que de politicas literarias,
de mantenerme en formas minoritarias. Me intereaaeh todavia una escritura
revolucionaria, no en el sentido sesentista dahtdo, sino que de revoluciones por
minuto, como en una licuadora, mezclar materiatgeros, sentidos, torcer lo que
es el sentido comdn (...) la lengua, (...) la normati®asa lengua(?.)

Asi, su postura se gesta desarraigdndose dealbsnes institucionales de la
produccion simbdlica, que comulgan con el discuds poder, creando una
concordancia estética con aqueltdra marginalidad, la social, psicoldgica,
linguistica. Con aquella marginalidad encarnada l@n espacios poblacionales
desterritorializadosdel campo de la produccién capitalista, medianteiddencia
ejercida por los mecanismos opresivos del podee, ajuconsiderar que ésta no
cumplia con los méritos, exigencias y ordenanzgglas por la economia neoliberal,
y al presentar o reflejar tal vez, los sintomasagitarios de la insubordinacién o
rebeldia, la castigaba a una lenta putrefacciésuemismo emplazamiento o contra-
emplazamiento como lugar de vida. De este modn sujeto era desplazado desde el
centro capitalista transnacional, a los margengwaductivos de éste, terminaba
encauzandose y transformandose violentamente siil par el de la especie
repudiada, ndmada, heterogénea, agraviante. Empkn que de un modo siniestro,
era segregado por el autoritarismo, con el fin elgus avalando y justificando la

violencia opresiva del poder. De esta manera Diafakit construyd una poética que

(2.) En la entrevistaDIAMELA ELTIT Y LAS ERRANTES MAQUINARIAS DEL JUEGO
Por: Juan Chapple Clavijo.
www?2.cyberhumanitatis.uchile.cl/06/vida/diamela.htm

34



encontré en los espacios marginales de la ciudatipg —sujetos-asediados por la
norma, los que la ley expulsa para siempre y queleldejos enarbolan su pequefia
épica de sobrevivenci#.), su inscripcion representativa, decorada por lademti
reverberante del vacio, el descentramiento gelsterritorializacién “Borraduras de
sujetos” quedevelabanmetaforicamente la fragmentacion; “borraduras ujetss”
gue Eltit presentaba estéticamente como sus iguslegproposito, su anhelo de
confesién, su alter ego y su alegoria del dolom@tos referentes identitarios de un
lenguaje articulado en base a la incrustacion d@lancia en el cuerpo simbdlico de
Chile, de la violencia avistada en el desmembramisocial, politico y cultural; en el
miedo, castigo y persecucién, y que de alguna a atanera conformaba la
exposicién alegérica de la herida y la sangre eantoutematica propia de su
imaginario y de su peculiar esteticismo. De estédormabe rescatar la diccion de la
escritora y artista dAvanzadacuando pronunciabdMe ha interesado trabajar la
sangre como violencia, como fluido, como conexé®@mo corazén tum-tum-tum, el
corazén, bombeando Es un tema duro de trabajar,océrplicarte... es inacabable,
porque tiene que ver con la herida, con la viday & muerte, tiene que ver con el
cuerpo’(4.)

El cuerpo, pensado asi como un sistema de sigeos)stalaba ademas como el
motivo y lenguaje de la existencia, develado aésagle su fisiologia, pulsiones,

sonido de sus pulsaciones, del “re-salto” de suscoids, de la epifania de sus

(3.) Palabras de Maria Eugenia Brito expuestasuesrticuloSUPERPOSICIONES, MANCHAS Y
FRAGMENTOS EN LA ESCRITURA DE DIAMELA ELTIT Y PAZ ERRAZURIZ. (Por: Maria
Eugenia Brito) www.letras.s5.com.archivoeltit.nhtm

(4.) En la entrevistdDIAMELA ELTIT Y LAS ERRANTES MAQUINARIAS DEL JUEGO

Por: Juan Chapple Clavijo.

www?2.cyberhumanitatis.uchile.cl/06/vida/diamela.htm
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fluidos, de la expresion de su dolor, su dislogadanética, sus lapsus y su escritura.
El cuerpo contemplado asimismo en la poética di, Bfjuraba en la inscripciéon
imponente de un cuerpo ndmade, atravesado portstaleaa, por los flujos que lo
discurren y lo exceden sin poder ser medidos oralaaos en su cauce. Por los
registros del grito en cuanto sonido que aparat@aier ser ecualizado y ajustado;
por la expresion de [doca furia” -tomando una acepcion de Hannah Arendt- o del
dolor, que nacen y perecen en un instante sin pgeferegulados. Por el recorrido
externo de la sangre o la dimension de la herige,sg manifiesta sin ser subordinada
a tamafio o proporcion. Por la emision vertiginosaxasionada del habla, sin poder
ser ésta premeditada, prevista, o bosquejada, aafdastante de su pronunciacion

El flujo, el bombeo y el surco expresivo delrpogy su érganse exhiben asi como
la irrupcién de la vida, la muerte, la violencias lestados de alerta corporal, la
palabra imprecisa; situAndose como referenteosjartoda normativa conductual,
moral, educativa, linglistica. Permitiendo conaemtadiante su aparicion, la esencia
natural del “animal-humano”, distante y distintatdda forma socializada, de todo
cuerpo burocratizado, de toda regla de comportamienadiestramiento politico,
econémico, religioso, social y cultural, de toddesranza que se deja caer sobre el
cuerpo.Flujo, bombeo y surco expresivo del cuerpo y swadogiue a través de su
diccion, marca, o desplazamiento, se postula asimigomo el signo de la
transgresion y la resistencia ante los mecanisnegseditradores deder, ante los
dispositivos alienantes, que someten incluso sgulge, mediante @leber serde la
expresion. Mecanismos descentradotes sigl que terminan convirtiendo al ser

humano en sujeto. Cabe de este modo citar a Mkhetault cuando exponia que:
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“Hay dos significados de la palabra ‘sujeto’: sujed algun otro mediante el control
y la dependencia, y sujeto y atado a su propiatidad por una conciencia o por el
conocimiento [knowledge] de si. Ambos sentidosesegiuna forma de poder que
subyuga y sujeta(.)

Sujeto, cuerpoy lenguaje circunscritos a la imposicién del poder, al conttel
poder, a la conversion debmoen presidiario, o de lamorphe fonétican gramatica
estructural. Cuerpo que Diamela Eltit traduce emxquresion nomade por medio del
desdoblamiento signico, de las rupturas semantdmdas alteraciones del ritmo,
transfigurdndose en unClierpo-escrituraque cita su politizacion o cualidad
politizante a través de la subversion”, que comuga el rasgo del esquizo, del
sujeto desterritorializado del campo homogéneoadprdducciénCuerpo-escritura
que denota el nomadismo dehbla en el estilo, la violencia tematica-politica, el
desarraigo y la resistencia para con toda convené@be citar de este modo la
novelaPor la Patria de Eltit, en donde el cuerpo-escritura se narteas de la
siguiente agonia:

“me duele, me duele, me duele

SON FASCISTAS QUE ESTRE-
LLAN MI CUERPO ANIMAL
No he hecho nada ¢,no has hecho nada?
me duele
mi fama
mi mala fama
mi familia

me ven, me toman, me temene.
me cercan, me pescan, me cuelgan.

I'ostil
gresan
gresan
GRESAN
Romuer
Estoy
tomuer
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Tomuer zasqui gadi: oma

gadi: dio-0
DIJO: “OH DIOS”
lema:

Ne Im Sisatxe On Arbah Nodrep Arap Solke)”

Asi, el Cuerpo-escritura se repliega a través‘detdoblamiento o diferenciacion
del sujeto en el lenguaj€’) -como habria dicho Deleuze-, y advierte ademas del
emplazamiento rizoméatico de los puntos de vistdadearracion, de la presencia
metonimica de la segunda persona, de la primersomper la primacia deiabla
heterogénea o delirante en la sintaxis des-compuwiesia imagen y la voz. Signos
gue posibilitan rescatar la expresion de Derridattipente de esta manera a la
narrativa de Diamela Eltit, cuando exponia dlue: que es—o resultainsoportable y
fascinante es esta intimidad que mezclaria la imag@n la cosa, la grafia con la
fonia, hasta un punto tal que por efecto de espigoinversion y de perversion, el
habla aparece a su vez como el speculum de latesct({s.). El habla subvertida,
latente y desvelada éaviolencia de la letrg9.) como diria Derrida... también se
representa en el modo como la escritora y artistavdinzada piensa la literatura en
cuanto campo o cuerpo de poder que impone a lawepropias normas dentro del
ejercicio literario. De esta manera los sedimedidenguaje en el signo escritural
son articulados para asi producir el golpe, elecdatruptura del cuerpo regulado de

la letra. Asi, la incision del significante se dagpria a la accion corporal d=lrte,

(5.) Foucault, Michel ElI Sujeto y el Poder. P4g. 424. En:ARTE DESPUES DE LA
MODERNIDAD. Nuevos planteamientos en torno a la regentacionWallis, Brian (ed.)

Traduccion: Carolina del Olmo y César Renduelegi@kes Akal, S.A., 2001. Madrid, Espafa.

(6.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA. 4. El cerco, el delirio, el cercoPag. 117. Editorial Cuarto
Propio. 22 edicidn, Noviembre, 1995. Santiago déeCh

(7.) Deleuze, GillesLA IMAGEN MOVIMIENTO. Estudios sobre cine 1La imagen percepcion.
Pag. 112. Traduccién de Irene Agoff. Editorial BaidSAICF. 12 reimpresion 2007, Buenos Aires,
Argentina.

(8.) Derrida, Jacques:DE LA GRAMATOLOGIA. La escritura pre-literal. Linglistica y
Gramatologia. Traduccion de Oscar del Barco y Conrado CeretjioS{XI| Editores. Octaba edicién
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en cuanto imagen da violencia.
Diamela Eltit en su novelaumpéricaescribia:
“Horizontal sentido acusa la primera linea o codel brazo izquierdo.
Es solamente marca, signo o escritura que vaparse la mano que se libera

mediante la linea que la antecede.
Este es el corte con la man@Jd.)

El corte entonces se perfilaba como la sajadiirsigno, la escritura que permitia la
liberacion de la mano, de la letra, la liberaci@h cuerpo escritural, la marca de la
ruptura de la letra. El corte por otra parte selaa asimismo como la inscripcion
del “atentado”, cuya intencion radica en desabastelorden regular de las funciones
somaticas dedujetq buscando provocar de esta manera, el ardopl@l, da herida,
el estado de alerta y de tension. De tension iochles los“puntos cesurafil.)
circunscritos en la sintaxis homogénea desleritura/cuerpo/habla

La alusion referida, yace plasmada en las pagieddtit, cuando pronunciaba:

“El primer corte es un arrebato —es un robo- a lanqo de la superficie de la piel a la
gue se divide rompiendo su continuidad’), rompiendo su trayectoria organica
regular, su curso controlado por el tejido de k.dun corte manifestado a la vez
como usurpacion, robo, extraccion, que se retr@tdaeconcepcion critica de Deleuze

y Guattari, en relacion con el sentido que dichersspdores le otorgaban, cuando

en espafiol, 2005. Buenos Aires, Argentina.

(9.) Ibid. Op.cit. Pag, 133[Término extraido del libroDE LA GRAMATOLOGIA de Jacques
Derrida, perteneciente al titulo del capitila Violencia de la letra: De Levi-Strauss a Roussed

(10.) Eltit, Diamela Lumpérica 8. Ensayo GeneralPag. 165. Editorial Planeta Chilena S.A. Tercera
Edicién, Abril de 1998. Santiago de Chile.

(11.) El concepto dfpunto-cesura” es acufiado por G. Deleuzelemimagen Movimiento Estudios
sobre cine 1 desarrollandolo a partir de sus analisis sobrentaje”. Refiere por ejemplo a la ley
interna de éste acorde a la seccion aurea, yisidhivdel“conjunto en dos grandes partes oponibles
pero desiguales (...). Pero también cada espira onsefo se divide a su vez en dos partes desiguales
opuestas.’]G. DeleuzelLa Imagen Movimiento. Estudios sobre CingCapitulo 3 Montaje.
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abordaban el corte como vinculo conectivo ilimitadi® la maquina Capitalista,
Despotica y Social, anclado en el calificativo detoduccién, que “re-crea” a la vez
la intervencion continua de un dispositivo sobreted, de una maquina sobre la otra,
de un significante por otro, generando el “cortgefl, la “extraccién-residuo” de ésta
(la produccién), y las marcas de lo esquizo ernxistencia de la civilizacion. Deleuze
y Guattari pronunciabarfiJna maquina se define como un sistema de cortes. (
Toda maquina (...) esta en relacion con un flujo mateontinuo (hyle) en el cual
ella corta (...) toda maquina es corte de flujo cespecto a aquélla a la que esta
conectada, pero ella misma es flujo o producciétilagie con respecto a la que se le
conecta. Esta es la ley de la produccién de proucd?or ello, en el limite de las
conexiones transversales o transfinitas, el obgetzial y el flujo continuo, el corte y
la conexion se confunden en us.).

De esta manera, la metafora del robo, usurpaaorte-extraccion, corte-flujo,
deviene una nueva torsion en la voz de Diamelg B#ra tornar vivida su inscripcion
como epiteto o epitafio de la “fragmentacion” degipo civil heterogéneo, por medio
de la maquina capitalista y despética, que a tralelsproceso deroduccion
esbozaba en si el caracter deti@ produccion: ‘la estética’en la cual, la escritora

tomaba del campo linguistico y cultural sus malesig les devolvia sus retobos, de

Pagss6-57 Traduccién de Irene Agoff. Editorial Paidés S.&.F. Primera reimpresién 2007, Buenos
Aires, Argentina.] Por otra partelélderlin en susAnotaciones a la Antigortgace alusién a la Cesura
como undInterrupcion antirritmica” de acuerdo a ldey del célculo (...) en las diversas sucesiones
en que se desarrollan representacion y sensaciémzgnamiento con arreglo a la l6gica poética”
[F.Holderlin: Textos TedricosAnotaciones a la Antigona Pag.9. Traduccion de Pablo Oyarzén R
Apuntes para la Clase de Estética Ill, 1999. Depaghto de Teoria de las Artes, Facultad de Artes,
Universidad de Chile, Santiago.]

(12.) Eltit, Diamela Lumpérica 8. Ensayo GeneralPag. 168. Editorial Planeta Chilena S.A. Tercera
Edicion, Abril de 1998. Santiago de Chile.

(13.) Deleuze, Gilles / Guattari FelixEL ANTI EDIPO Capitalismo y Esquizofrenia.Capitulo
Primero: Las Maquinas DeseantesPag. 42. Traduccién de Francisco Monge. Edicionaisld3
Ibérica, S.A. 12 reimpresion, 1995. Barcelona, Bapa
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manera analoga a como la industria opera dentita daturaleza del socius, donde,
por una partésaca de ella materialesy- por otra, le devuelve sus residugst.). El
sentido mismalel corte en el ambito de la produccion simbdlica de Eltt,percibe
asi, como el resultado del proceso productivo nmafuResultado que a través de la
deformacion, suspension, arrobamiento, erosionibiitaba retratar la manera a
través de la cual, la artista y escritora de negwardia se apropiaba de los
significantesa-normados escindidos, segmentados e inabordables y lomiadior
medio del preciosismo linglistico. Diamela Eltibpunciaba:

“se trata de trabajar con aquello incompleto quie alguna manera, junto con
permitir multiples entradas, permite a la vez indobes puntos de fuga. Asi, me
parece que se produce en la situacién narrativa atradsfera de abismo, incierta,
no capturable en su totalidad. Me interesa esa tpar que propicia el
fragmentarismo y que posibilita también ese nedesaesgo que promueve la
tensién y la atencién narrativa(ds.)

Es entonces, como el espacio tensional de la &ir cuanto cuerpo, denota por
medio de sus relieves, la ebullicién pristina quscia los distintos volumenes y
encauzamientos de la voz en la narracion. De leesiin (del cuerpo) que genera la
apertura a los senderos deplantasiaia través de los dominios de la imaginacién.
La imaginacion que comtreina de las facultades’parafraseando a Baudelaire-,
impulsa la elevacion de los arpegios residualggilsticos a la esfera inmortal del

arte y la literatura, a través de la grafia, dstelo del signo y su locuaz

(14.) ibid. Op. cit. Pag. 13.
(15.) Un territorio de zozobra. Entrevista con DedanEltit. Por Claudia Posadas. Espéculo N° 25.
noviembre 2003 - febrero 2004 Afio IXww.letras.s5.com/de281207.html
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exclamacién. Acontecimiento que esboza el espaeidedsion y atencion en el
receptor a partir de la exquisitez del flujo materisensorial, simbodlico de la
expresion carnal o la inscripcion narrativa. Cadsratar de este modo, fragmentos
del libro El cuarto mundode Diamela Eltit, en el momento en el que yaceadar

“Yo caminaba atento por las estrechas callejas awimtui que alguien me seguia.
Mi corazén palpitd desbocado, anhelando el secggioe que emergia desde una
parte de mi mente.

Muy pronto me di cuenta de que era yo quien segulguien pausado y gracil que
se deslizaba con un ritmico contoneo. La exacti#eda situacion me hizo temer la
presencia de una alucinacion fantasiosa, pero @atsigiloso de sus pasos, el frio
preciso, la irregularidad del suelo, me confirmargue estaba ante un mundo
completamente real. (...)

En un momento determinado perdi la figura. Dedola invadido por la inercia,
empecé a rondar circularmente el lugar, pensando,ngstalgicamente la difusa
pérdida. Me senti privado de una presencia absolatas fundacional que mis
padres y mas misteriosa que la suma de mis flujos.

Terriblemente entristecido inicié, el regreso.)(...

Comprendi que no solo habia perdido a alguien: yenma me habia perdido en la
busqueda.

Era absurdo apostar al regreso. Uno de aquellasicnios me devolveria a mi casa,
pero si erraba, el tiempo de regreso se retarddrés veces mas. Parecia que era
castigado por seguir el impulso de mis designioeni® iba a oscurecer y con ello se
extenderia el peligro en la ciudad. Habia sido atige tantas veces de esto que me
parecia un suefio estar expuesto alli, justo al bodk las prontas tinieblas,
amparado por construcciones humildes y desconofi@@ags. 177-178)

“En el limite de mis fuerzas empecé nuevamentespla@marme mientras mi cabeza
me llevaba vertiginosamente a la oscuridad sileseide la nada.

Después me enteré de que me dejaron en la pdertai casa, apoyado contra el
dintel. (...)

La profunda herida arrebataba la carne abiertanyordaz. Debi asistir a la
formacion de mi primera cicatriz, que se acomodéagitado inferior de mi faz.

La VIOLENCIA se dej6 caer en plena noche. Mi heraneelliza irrumpiéo en mi
pieza mientras dormia, y me desperté remeciéndbmelébil luz la hizo aparecer
como una vision, pero alli estaba su bella palidegcalza mirandome fijo.” (Pags.
198-199)16.)

(16.) Eltit, Diamela: EL CUARTO MUNDOQO. | Seré irrevocable la derrota. Pags. 177-178/ 198-
199. EnTRES NOVELAS.Editorial Fondo de Cultura Econémica. ColecciénriEid=irme. Primera
edicién, 2004. México, D.F.
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El aspecto psicoldgico y existencialista deltelaregnado del despliegue fénico de
la primera persona, se hace patente en las linekdexto por medio de los
desdoblamientos del pensamiento en imagenes ycsemss, traducidas a partir del
lenguaje, bajo el centelledel ser y la nadadesvelando el vertiginoso abismo o
laberinto en el cual se pronunciaba el habitattesal de Eltit, tras los vaivenes de la
letra.

Cabe realzar asi que el repliegue defte dejaba entrever los efectos de la
desolacion y la herida en cuanto marcas, permiiedcertar o leer el sentimiento,
por medio del acucioso detalle de la narraciéngotada por una légica inquietante,
absurda, cuyos signos se presentan como secuelasadeesion o de un estado de
salvaje arrobamiento, a través de la perturbadsmatera que evoca o nos transporta
inevitablemente a la causa politica o primaria, gquea a lamente escindidavale
decir al “ejercicio ilimitado de la violencia como tecnoliagde alienacién{17.).
Donde, el analisis vuelve a considerar o0 a reslasaconsecuencias devastadoras de
la agresién, que en su forma residual, conformdbacualidad de lcesquizo la
psiquis del esquizofrénico, que se presenta asinggmo motivo en Diamela. Quien
logra conocer -en sus paseos exploratorios posilms marginales junto a la artista
visual Lotty Rosenfeld- a un sujeto del vagabundaajeestado de enajenacién, y a
qguien bautiza comoE! Padre Mio”. Persona de quien recoge su voz, para llevar a
cabo un proyecto experimental que trasunta su diccidn,eepresion linglistica

delirante, colindante a la vez con la exquisiteiadetra.

(17.) Palabras de D. Eltit, eBntrevista a Diamela Eltit Escritora de avanzadaPor Alvaro Matus
Revista de Libros de El Mercurio, Viernes 4 de Novbre de 2005vww.letras.s5.com/de190106.htm
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De los relatos extraidos y compiladoskldPadre Mig que luego se erigieron con la
forma estructurada de un libro, es oportuno restagasiguientes fragmentos:

“El partido Comunista -¢ sabe cual es aqui?-: &sociaciones religiosas, ya que a
todo hombre -¢ sabe usted por qué los matan?-: gaeslarse con las propiedades de
ellos y por las personas que ocupan cargos y gpeesentan las garantias de ocupar
cargos. Ellos no son comunistas aqui. El Padre B§acomunista con la cédula de
identidad, pero lo hace por negocio, ya que el Rabitio vive de la usurpacién
permanente con el sefior Luengo que es el sefiorinCglve le sirve para la
Antértida.(...)

El sefior Colvin me pidié que lleve la numeraailinlas personas que viven donde
la sefiora Tofa, donde llega el sefior Colvin, llegaefior Allende, cerca de la villa
Carlos Cortés, en una verduleria que hay ahi. EBma sefior Pinochet es el sefior
Colvin, es el mismo jugador William Marin de Aud&liano, el mismo. Es el sefior
Colvin, el sefior Luengo, el rey Jorge, uno de ekbsetirado, ya que ustedes lo
vieron con bote en el Hospital Psiquiatric@8.)

De este modo la efigie debquizaarticula su apariencia tras el estallido fenoménico
de laotredad que irrumpe en el plano del significante, enitaasién maovil de la
frase, en el sin sentido suspendido a la fragmigmtaque conduce asi a la pérdida de
lo candnico, a la fusién de lo siniestro y lo soiaj al delirio ludico de la alegoria, a
la imagen doble victima-victimario, Allende-Pinothe Comunista-Fascista,
replegadas y convertidas en un otro anonimo, istdgr publico bajo una misma
entonacion: Colvin, Luengo, Rey Jorge, JugadorAlelax Italiano, sumidas a la
diccion de EI Padre Mio como sujeto esquizofrénico... conformando una sola
persona, figurada en su palabra, su cuerpo, su voz.

Es posible ampararse ademas en la concepciércuggpo sin érganosomo

manifestacion de la mente escindida o resultadtadaolencia evidenciada en su

aspecto residual, donde el espectaculo de la apaiguardaba en si la imagen del

(18.) Eltit, Diamela: EL PADRE MIO. |. Su Primera Habla (Grabada en 1983)P4gs. 21/23.0M
Ediciones. 22 edicion, 2003. Coleccion Libros dieldadano. Santiago de Chile.
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despojo y el vaciamiento del sentido, consolidaadiosluso en la subordinacion
misma del individuo a aquella fachada que lo pra@significacion. Que le otorga
la cualidad dé¢molde hueco” -rescatando una acepcion de Octavio Paz-, en@uant
caracteristica corporal, significante, propulsadalps dispositivos de la agresion del
poder, que detonaron el desmembramiento de loscejesctores de significacion,
coherencia y comprension idonea del yo, y que spepgaron visiblemente en el
semblante del esquizofrénico, en su forma fragnianthueca, pero auln viviente a
través del impulso bioldgico y primitivo fijado é@s pulsaciones ritmicas emitidas
por el musculo del corazéon. La metafora dekrpo sin érganose ajusta a los
semblantes de la miseria, con las marcas de l@ma@pn mental. Ecuaciéon nitida
concertada en la apariencia d¢ Padre Mig y que Diamela Eltit traduce
relacionandolo con los surcos de la violencia,adas en el territorio nacional. Asi
Eltit infiere:

“Es Chile, pensé.

Chile entero y a pedazos en la enfermedad de hesteore; jirones de diarios,
fragmentos de exterminio, silabas de muerte, padeasentira, frases comerciales,
nombres de difuntos. Es una honda crisis del lejgguma infeccién en la memoria,
una desarticulacion de todas las ideologias. Espgra, pensé.

Es Chile, pensé(19.)

La alusién a la metafora dalierpo sin 6rganosomo epigrafe y epitafio de la caida
de los metalenguajes, en la erosién y el cortediden a la apariencia del Padre Mio;

encauza la relacion que existe entre expresiofiltiga y campo semantico a través

(19.) ibid. Op. citPresentacion.Pag. 19.
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de la otredad. De aquell®@tredad multiple, fracturada y fracturante?0.) como
enclave escritural de excepcional esteticismo eybfa de Eltit, y que en un sentido
opuesto, permitia desenmascarar la falacia deekupta presencia del cuerpo, dentro
de los marcos de la vida y la narracion, posilmiitaponer entre paréntesis el sentido
y la significacién de los conceptos de “normalidgd'coherencia” avistados en los
aparatajes existenciales y escriturales de lo hameamartir del develamiento de la
disposicion compositiva de la idoneidad entre pexesato y lenguaje, intervenida por
un “otro” social que opera por convencion. AutentificAndasé la ausencia de
aguella identidad pristina en el trabajo literayi@n el campo artistico o tedrico, que
amparaba su visidén critica acotando la proclamani®nin Artaud, en tornal
cuerpo sin rganasDonde solo el gesto, la pulsién, la reflexiéngpan constituirse
como los mecanismos rectores de la presencia @npaciada de si misma. De esta
manera, la intencién retratada en la poética deudltt erigia su atencién hacia
aguellos signos detuerpo sin érgangspresentados como matriz de un cuerpo
estético algido de resistencia; revelandose ericlziéth de la escritora y artista de
avanzada al momento en que esta expreSAhtonin Artaud busco la inscripcion de
un cuerpo sin oOrganos para conceptualizar su prepaeliteraria. Quiso
"desbiologizar" y poner de manifiesto los érdeniesbslicos cuando aludié al gesto
y al pensamiento como motores en la configurac&rcderpo del arte(21.)

Gesto y pensamiento, que se retratan como loglsoptransfigurados, como los

(20.) Palabras de Maria Eugenia Brito expuestasuesrticulosSUPERPOSICIONES, MANCHAS Y
FRAGMENTOS EN LA ESCRITURA DE DIAMELA ELTIT Y PAZ ERRAZURIZ. (Por: Maria
Eugenia Brito) www.letras.s5.com.archivoeltit.nhtm

(21.) Eltit, Diamela: PREMIO NOBEL. Elfriede Jelinek: El arte de la cruelad. Artes y Letras de El
Mercurio. 9 de Enero de 200bww.letras.s5.com/de250205.htm
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signos que componian el plano de la expresion,psumicgdn y apariencia, y que
detonaban el anhelo de Artaud en la voz critic&llié concertando mediante la
construccion de una poética artistica/literariajnlagen de urcuerpo sin érganqgs
gue participaba con la metafora de la sangre \etald, como rasgos epocales que
componian el area tematica de la novelista y quitant el accionar del poder sobre
el corpus y el sociusiudadano, realzaba la problematica del cuerpmcsoporte y/o
suplemento de las exigencias del poder, de lasang@rogramadas por el castigo y la
crueldad. Eltit denotaba el sentido de la violendentro del medio marginal,
abordando el concepto de la sangre, que en unosdaalrafos de su noveRor la
Patria translucia narrando:

“-“Mami, ¢ esta muerto?

-Si Coya, ya es difunto
-Mama ¢, qué informe oficial nos dieron?

-Sangre, Coya, se rebaso en sange.}

El estallido del cuerpo y la sangre, y la figubacde la muerte, exhibia la
vulnerabilidad social de los presuntos enemigogétginen, que, desde su condicidon
fragmentaria, residual, heterogénea, demarcabayrkesion fisica impuesta por el
autoritarismo marcial. Asi cabe acotar las palalmtasWolfgang Sofsky cuando
referia a que‘La violencia fisica es la demostracion mas intemapoder. Afecta
directamente a lo que es el centro de la existedeida victima: su cuerpo. Ningun

otro lenguaje tiene mas fuerza de persuasion qlenglaje de la violencia. No

(22.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA.5. TESTIMONIOS, PARLAMENTOS, DOCUMENTOS,
MANIFIESTOS. Pag.128Editorial Cuarto Propio. 22 edicion, Noviembre, 898antiago de Chile.
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necesita traducciéon y no deja lugar a ninguna du@a.) El estertor de la violencia
enuncia el método por medio del cual los organisdebdgoder sustentaban auto-
validacionen cuanto solventadores de una pretendida puetzsiddo y del orden de
los sistemas capitalistas de la produccién. De restaera, el castigo como signo de
liberacién, era el andamiaje y la forma de autdaddn de los estamentos que
generaban el mercado de capitales, y que lo impanéxigian como justificaciéon del
cuidado que debia tener el perfeccionamiento oresaghomogéneo de la poblacién
-del cual se sentian responsables y a la vez nidumian-.

Por otra parte, la violencia y el miedo a seadla; martirizado o desarticulado, se
posesionaba de la psicologia de los habitantetgrsesdo asi el orden decretado para
con el desenvolvimiento social y productivo segéannbrmalidad de un sistema
autoritario gubernamental. Entonces cabe citarfak§muevamente cuando exponia
gue: “La violencia del poder produce un efecto aglutitenEs mucho mas que un
castigo por una equivocacion cometida. Es el embdlemonfundible de un poder
inatacable y merecedor de adoracion. La violenciantiene la presencia de la
muerte, alimenta el temor a la muerte, en el cualfgnda la autoridad del
poder.”(24.)

Asi, dicho temor yace inscrito a partir de la dragnia del poder y la atmésfera
rarificada, generada por los ‘miembros’ extirpadescuerpo de Chile, alzados como
lema de victoria en el desfile triunfante del oraearcial, donddos desmembrados

por el terror, eran expuestos para enmudecer a otros, y lusgerdados en

(23.) Sofsky, WolfgangTRATADO SOBRE LA VIOLENCIA. 1. Orden y Violencia. Pag. 17.
Traduccion de Joaquin Chamorro Mielke. Abada Ee#p8.L., 2006. Madrid, Espafia.
(24.) ibid. Op. cit.
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espacios anénimos, en basurales y en lugares d&r m@cariedad: en la periferia, en
los barrios marginales, en los rios donde estallaiomo fantasmas y se hacian uno
con la borradura del sujeto, que materialmenteisdambraba a través déluerpo
residual. De esta manera, los antecedentes que acompagatantortura, son
apreciados en el trabajo “estético-literario” deHit, hallandose en los escenarios
desvalidos del cuerpo de Chile, en las zonas deteny@ersecucion. Eltit escribia:

“Los soldados se quedaron quietos siguiendo lagdude los focos y miraron por
primera vez con exactitud, al grupo apifiado comdérpared del fondo del bar.
El silencio enloquecié a Flora, irritd a Berta, até a la Rucia.
Tal vez se vayan, penso Flora, quizas ahora quenmdgeron, que nos causaron
terror, contindien la busqueda por otro lado.
Ahora nos viene en serio, penso la Rucia, ahoratinms a nosotras (...)
Entré en silencio y ostentoso el tercer guardia qaapd su linea con su impecable
uniforme de guerra y dispard un solo tiro con latpla.
Un solo grito y quejido retumbd.
La Rucia penso:
<<Fue en el pulmon. Le traspasé el pulmon dereshgPag. 144)
(..)
“muy rapido el trote hacia el interior, separandminbres de mujeres al instante
hacia galpones continuos
Nosotras llegamos sin que nadie inquiriera por leeba nuestras sefas, sin que
ninguno pidiera identidad, sino el golpe que nasubicacion rigida en el interior.
-No te muevas, dijo el armado varén.
Habia mucho griterio, cuando posesionando las esuidel recinto apuntaban
tenazmente las cabezas de nosotras, sentadasealelcon las manos en torno de la
nuca, afirmando en el aire los brazos para eliminaualquier gesto
sospechoso.”(Pag. 190)
(-..)
“Los soldados invaden a los frentistas.
Un culetazo tira al suelo la histeria de una madre.
El lider acribillado es tomado fotograficamente,ctiermente y develado en su
chapa hacia su mas atavico y veridico nombre
acribillado.”
(Pag. 2115.)

(25.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA.5. TESTIMONIOS, PARLAMENTOS, DOCUMENTOS,
MANIFIESTOS. No me dispares con metralleta.Pag.144.1l. SE FUNDE, SE OPACA, SE
YERGUE LA EPICA. 1. Ella siempre tiro pa reina. Pag.190.Los agoénicos frentistasPag.211.
Editorial Cuarto Propio. 22 edicion, Noviembre, 898antiago de Chile.
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La imagen del asesinato, la detencion, y agraeiarsculaban en la alusién al cuerpo
como receptaculo de las mas inicuas exaccionepatidr, que erigian su tirania a
través de la violencia, enclavada en la huellatdeio de Diamela Eltit, en su
escritura y expresion. Escritura que adecuandossdieve de la revelacion alegorica,
permitia pensar en el encubrimiento de la liteaglide la diccion -simbdlica o real-
su recurso y metafora enunciativa. Metafora deatmmtecimientos suscitados en las
redadas u operativos llevados a cabo por ordenpdder, que denotaban el
silenciamiento de la informacién y el sentido debrimato para con este tipo de
accion, ecualizada con la condicién de los escemaanonimos. Condicion de
anonimato producida por los érdenes opresivos gagielaban el silenciamiento de
la voz heterogénea, de su trama y significacibnnd@dn de anonimato que
asimismo se adecuaba a la propia esencia del esimieeto, en cuanto escena
estética del silencio masivo suscitado por el miedda poblacion. Por el miedo
propagado por‘una determinada mecanica del poderfomo lo diria Michel
Foucault,“de un poder que no sélo se disimula que se ejdmaxtamente sobre los
cuerpos, sino que se exalta y se refuerza con angfentaciones fisicas; de un poder
gue se afirma como poder armado, y cuyas funcideexden, en todo caso, no estan
enteramente separadas de las funciones de gueeajndpoder que se vale de las
reglas y las obligaciones como de vinculos persmalya ruptura constituye una
ofensa y pide una venganzaé.) De un poder que se auto-valida a partir de sus

propias normativas y constructos, con los cualeseopobre el cuerpo social.

(26.) Foucault, Michel:VIGILAR Y CASTIGAR Nacimiento de la prisionll. La resonancia de los
suplicios. Pag. 62. Traduccion de Aurelio Garzon del CaminigloSXXI Editores, s.a. de c.v.
Trigesimocuarta edicion en espariol, 2005. Méxic&, D
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De un poder que ante cualquier ejercicio, usufrocitentado que busque desarticular
la accion distintiva o funesta de su paso, detaneesurso regulador: la violencia,
desproveyendo de sentido a la accidn y convirtientlss insubordinados en cuerpos
residuales o eruerpos sin 6rganode este modo, la inscripcion de la violencia
aparece de una u otra manera articulada en bas® @mhsignas del poder, que sin
embargo no puede sistematizar ni dirigir su accginpo es acompafiado por la
violencia, si no es contenido o resguardado par, gsie a la vez lo posibilita. Hannah
Arendt escribia al respectéPoder y violencia, aunque son distintos fenébmenos,
normalmente aparecen juntos. Siempre que se comlginpoder es, ya sabemos, el
factor primario y dominante(27.) Mas, acotando la primacia del poder por sobre la
de la violencia y teniendo presente su naturalagtascial (su lenguaje, su lugar, su
forma de imposicion y dominio, su sustentaculo deesificacion, potencia y
hegemonia), se puede inferir que éste no puedenseewni asirse, ni identificarse, Si
no es por lo que lo hace tal, y que se apreciaena vivida a través de sus efectos
colindantes, aprehendidos en la probleméatica dalpoy sostenida y desvelada en la
obra de Diamela Eltit. Asi, la escritora grtista de avanzadaformula:
“Personalmente pienso que el cuerpo es la zonaeudl los sistemas dejan caer de
manera mas aguda todos sus discursos y ordenanzag.”

Entonces, la figuracion del cuerpo como depasitde los efluvios del poder, como

matriz de sus discursos o identificacion, o capeculuno receptaculo de éstos,

(27.) Arendt, HannahSOBRE LA VIOLENCIA. Dos.Pag. 72. Traduccién de Guillermo Solana.
Alianza Editorial, S.A., 2005. Madrid, Espafia.

(28.) Palabras de Diamela Eltit edn territorio de zozobraEntrevista con Diamela Eltit. Por:
Claudia Posadas. Espéculo N° 25. Noviembre 2003 ebrefo 2004 Afo IX.
www.letras.s5.com/de281207.html
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se confina en la produccion simbdlica de Eltit,oreaciéndose en las ecuaciones
binarias: cuerpo-significante, cuerpo-soporte, cuerpo-supl@mecuerpo-escritural,
cuerpo-sacrificial, cuerpo-residual, cuerpo sin arps acorde a una revelacion
totalitaria de uncuerpo-alegoriaque auna y redime todos los demas, a través del
cuerpo-simbalico

La idea delcuerpo-significanterefiere asi a la concepcion del cuerpo, tratado y
exhibido como plano de expresién de una poéticandmensaje, de un relato; donde
los cortes, flujos, gestos, desplazamientos, patabvoz, se configuran como
emplazamientos, signos o modos linguisticos, pationde los cuales el significante
cuerpo revela su contenido: su propia manera deapeel mundo, el arte y la
literatura bajo lasintaxis narrativa del cuerpoPor otra parte, la concepcién del
cuerpo como soporfese articulaba ademas mediante la proclas@anguardista-
posmoderndoriginada a fines de los afios cincuenta, que alardécada del sesenta
y mediados de los setenta del siglo pasado) queabasplantear el cuerpo como
sistema de signos autonomo. Apartado de todos Issurdos y formas de
representacion artistica tradicional al que eraesmlm, permitiendo romper con la
autonomia de los medios especificos del lenguajealio literario, produciendo la
apertura de éstos al campo cultural, y extrayerddoorcepto de cuerpo, de la
apreciacién convencional que éste tenia en cuardgen, figura, personaje o icono,
presente en el dibujo, la pintura, la esculturagrabado, el teatro o la literatura.
Volcando el fendbmeno de la representacion a laeptasion, a la irrupcién del
cuerpo-soportecomo manifestacion de la “resistencia” y tambi@mao poiésis

protesta y liberacion frente a la opresién moréd, gue habia estado sometido por las
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normativas éticas de los discursos del poder, presen las ideologias de la
modernidad. Entonces es pertinente rescatar labnaal de Pedro A. Cruz Sanchez y
Miguel A. Hernandez-Navarro cuando exponf&fectivamente, la visualizacion del
cuerpo como soporte constituye una empresa progaud periodo como el
posmoderno que, como indica Amelia Jones, reacciondentamente, contra la
represion a la que el modernismo habia sometido eofporal.” (29.) De ahi que la
nocion de‘cuerpo-suplemento’provenga a la vez de dicha concepcion, en cuanto a
gue el cuerpo es expuesto por medio de un recudtmiaditivo. De una nueva
apariencia que se podria identificar con los di¢ipos formales, espaciales y
técnicos, con los cuales se reviste y amolda, lp@arar a cabo y poner en evidencia
un discurso refractario, autentificando su proggation, su propia ausencia, bajo su
aspecto adherido y suplementado por significantess:o maquillaje, vestuario,
decorado, escenografia, lugar, accesorios, etmedios audiovisuales y fotograficos.
Asi, el significado del cuerpo original es anulaldomando un palimpsesto visual, un
texto leido a través de otro, un cuerpo leido par, gor el maquillaje por ejempilo,
gue sesga o disfraza una parte del rostro, and@yduermitiendo una nueva lectura
de éste, que a la vez puede ser anulada por elaviesgue corta y fragmenta la
primera, posibilitando otra lectura, fragmentadadherida por la escena, que la
enriquece y coarta nuevamente, o por la fotogméhvideo que los suple, formando

un collage alegorico, donde lo intermitente, loimpleto y hasta lo cadtico tienen

(29.) Cruz Sanchez, Pedro A./ Hernandez-Navarro, MiguelCartografias del cuerpo (propuestas
para una sistematizacion®. La suplementariedad del cuerpoPag. 17. EnCARTOGRAFIAS DEL
CUERPO. LA DIMENSION CORPORAL EN EL ARTE CONTEMPORMKEO. CENDEAC.
Gestion Editorial: Ligia Comunicacion y Tecnolog®l,. Serie Seminarios, 4. Ad Hoc. 2004. Murcia,
Espafia.

53



cabida. Los medios audiovisuales y fotograficoplaatean asi, como sustentaculos y
registro de la postproduccion deluerpo-soporte/cuerpo-suplementtentro del
campo artistico, en cuanto agentes adheridos gmgpitados a éste. Referentes que
translucen de un modo visible la ausencia de laralagza pristina, desterritorializada
y desmembrada del cuerpo. Entonces la negaciéra dedtomia se decora con
elementos fragmentarios adicionales, que no iystituideologia alguna, ningun
medio, ni ningdn idioma o idiolecto trascendentalaterial o metafisico, que
conduzca al cuerpo a su raiz identitaria, a suigmrperdido, 0 que revele su
identidad acorde a una presunta integridad figisala inscripcion deser en la nada
se hace factible, bajo el mdvil de la inexistengjage imposibilita al cuerpo de
realidad.“De ahi que reconocer la “suplementariedad del quer conlleve por
tanto, la admisién de que, en verdad, éste esleipibrqueno es porque todo él se
muestra como uraditivo sin presencia real, sin referente, sin “anclaje rgal’
alguno que pudiera estabilizar y “emplazar” su inegg’(30.)

Por otra parte, etuerpo-escrituralse instala desde la perspectiva misma del
lenguaje, del cuerpo como motor y expresion derédiay de la frase; donde el
tratamiento del significante y la manufactura dee gor medio de la sintaxis, la
elipsis y la sustitucién -las borraduras, corregey suplementos-, armariésl
tiempo en gerundio de la escriturdsi pudiera decirse de ese modo)ptaeindel
texto, expuesta como performance y personificad@®movimientos y gestos de la
artista, que le permiten ensamblar las piezas gnstitiyen la escena poética. Escena

en la que se encarna la germinacion y puesta echmdel trabajo artistico-literario

(30.) ibid. Op.Cit.
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en su proceso de formacion, donde el orden dedoss -sefias y movimientos- con
respecto a su significado, articularian metonimeaten cada una de las oraciones del
texto; cuan trazos, mano, o pulso que componemarracion; encauzando en af,
rigor de la produccién de la letra, y posibilitana@diante la realidad situacional
performativa, dar presencia a la confeccion dedtoelivo, a su instantaneidad.
Exponiendo la carne que lo abriga, coflemgua y habla”y exhibiendo asimismo la
epifania o soplo de la intencién estética, quenalarse tangible, posibilita incluso
acceder por momentos a aquella privacidad anoéninzcesible y solitaria del
mundo del escritor, en cuanto al perfil de la infatx que forja la frase o el mensaje
de éste, sumido a las contingencias espacialemyotales de su redaccion, de su
gesto y desplazamiento reproducido por la acciontafdica del cuerpo.
Contingencias espaciales y temporales que atraviesaomposicion de una obra
performética en acto, la que tras su finalizaci®dlo puede verterse en huella
envasada en el video o en la fotografia que aln@aeémsigno en su memoria y su
ausente inscripcion.

De ahi que pueda deducirse el por qué quiza Deaglst, lame a sus acciones de
arte -enmarcadas en su produccion simbdlica peafirazneovanguardista-, como
“su arte de la intencién; en relacion con la conciencia de imposibilidadideuerpo
escritural-real (desdoblado en un envase y/o codificado en undtmrajeno), que se
adecue con la intencion de libertad que porta susaje, y con la propia intencién de
la artista, fundada en indagar en los procesosatiupcion de sentido, mas que en el
objeto finalizado. Referentes estéticos presentesuepoética, que irrumpen en los

suburbios, cuando Eltit formulaba su épica deciarac
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“Desde los prostibulos mas viles, sérdidos y desaagns de Chile, yo nombro a mi
arte como arte de la intencidon. Yo pido para ellaspermanente iluminacion: el
desvario. Digo que no seran excedentes, que nonsmeras lacras, digo que
relucientes seran conventos mas espirituales aa@mqu® son mas puros que las
oficinas publicas, mas inocentes que los programasgobierno mas limpidos.
Porque sus casas son hoy la plusvalia del sistesmasuma dignidad. Y ellos
definitivamente marginados, entregan sus cuerpesgios consumidos a cambio de
algun dinero para alimentarse. Y sus hijos crecemrsos lupanares. Pero es nuestra
intencién que esas calles se abran algun dia y h#gorayos del sol se baile y se
cante y que sus cinturas sean apresadas sin vialerc la danza, y que sus hijos
copen los colegios y las universidades: que terealon del suefio nocturno. Insisto

gue ellos ya pagaron por todo lo que hicieron tististas, prostitutas mis iguales.”
(31)

La alocucion de Diamela Eltit se proyectaba desdenedio contextual de sus
performances o0 acciones de arte, concertandosse éstiefiniendose, desde la ya
nombrada alusion al cuerpo como significante, defsuplemento y escritura,
convenida desde el campo artistico, y que perméfensar al cuerpo, desde la
compenetracién, empatia o einfihlung que sostemsdritora y artista para ctel
cuerpo sin 6rganos” para con el cuerpo desterritorializado del sistemdmada,
marginal; desprotegido, castigado y convertido wermo residual. Diamela erigia su
proclama neovanguardista haciéndose una con elr diddo aquellos cuerpos
desdoblados a la vez, en la cisura del cuerpo de,Glue yacia latente en la historia,
en la conciencia ciudadana y el territorio nacio@anllevando asi su marca, la que a
través de un acto “estético-cultual”, buscaba mmanify redimir mediante el gesto y el
trazo sujeto a la auto-inmolacién. Presentandostie reodo su cuerpo contoierpo

sacrificial(32.), como medium, receptaculo y rito, que transfigarials signos de la

(31.) Ivelic, Milan — Galaz, GaspalCHILE ARTE ACTUAL: La Transgresion de los limites

(Cap. 3).12. LA AMPLIACION DEL ESPACIO CRITICO.P4ag 217-218diciones Universitarias de
Valparaiso, 2004. Valparaiso, Chile.

(32.) Milan Ivelic y Gaspar Galaz escriben congila a la accion de arte “Zonas de Dolor”, donde
Diamela Eltit corta y quema su piéBu cuerpo se hizo efectivamente cuerpo expiatpsgacrificial al
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violencia suministrada en los sujetos, trasuntaeddolor de éstos en su propia
epidermis que actuaba como suplemesteepo-suplementp) que posibilitaba su
desdoblamiento en una nueva suplementariedad, eort y el flujo, en cuanto
incision, huella y derrame de la violencia, y emarto grafia y sintaxis signica del
propdsito estético y del mensajenbdlico-escritural Es de este modo como en 1980
recurrié a la radicalidad absoluta del gesto, paraponer un episodio de su accion
de arte tituladéZonas de dolor”, y trazar desde su propia accién corporal, cortes
flagelantes, ocupandel cuerpo como soporte de sign@s3.), quemando y cortando
su piel, y autopresentandose como mapa metafodeaqgnaba la relacion dialéctica
victima-victimario, sacrificador-sacrificado, covslestadios indomables de la razon,
subvirtiéndolos en un escenario donde la enajendibéradora hacia de las suyas
por medio del pulso que corta, de la sajadura gidaiéon corporal de la herida,
retratada sobre una misma superficie, sobre uromarextremidades, sobre el gesto
de la mano que irrumpia en la piel y se desvelablms brazos y piernas rasgadas,
buscando ecualizar asimismo aquellas heridas ®ddhcuerpo doliente de Chile,
con las defcuerpo sin 6rganos’del Estado, redimiéndolas en un acto dewsrpo-
sacrificial. Diamela Eltit, en su novela Lumpérica describiédmnte un naturalismo
algido -ausente de pathos-, los cortes detonadasi emerpo, que evocaron de un
modo insolito la redaccion fria y la gélida racilaed con la cual se redactaban los
informes politicos de las torturas y desaparicioriespresiones simbodlicas que

comulgaban con ldZonas de dolor’de Eltit, asentando la idea drlerpo escritural

guemar conscientemente sus brazos y realizar sisraes con los brazos adn lacerados. Las
cicatrices son hoy las marcas indelebles de sungaerelacion con el dolor colectivofbid. Op.
cit.Pag. 216.

(33.) ibid. Op. Cit. P4g 219.
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en el desdoble del libro, bajo el horizonte de e@s@ena real, donde el procedimiento
del corte corporal era revelado en su mas distarttaacion.

“La distancia que separa los dos cortes es la slupe de la piel que aparece y
emerge siguiendo rigurosamente la forma propiaadenifieca” (Pag.166)

(...)

“El tercer corte esta fallado al interrumpir en urimea oblicua el sentido horizontal
de las lineas anteriores (...)

La tercera linea —mirada en el conjunto de las stracusa una errata o bien el
intento por cambiar de recorrido”(Pag.167)

(.-)

“¢, Es realmente un corte?
Si, porque rompe con una superficie dada. Sobre neisana superficie el corte
parcela un fragmento que marca un limite distinfBag. 168)

(...)

“Como surco, esta hundido bajo una superficie q@edido penetrada. Si se lo
devuelve fotograficamente se lo aplana en el rigeruna nueva superficie, que
solamente sera rota por el ojo que corta alli svata.” (Pag. 169)

(...)
“Asi este quinto corte se incrusta sobre (o bagogpidermis quemada, se ha vuelto a
ciencia cierta, barro, barrosa, barroca, en su tramo” (Pag. 173)34.)

La operacion formal del corte a través del cuem@ expuesto en la trama
novelistica (de EIltit) como una composicion alecgrienmarcada en los
desdoblamientos y desplazamientos del significashdgenido cuerpo seporte/
suplementq-y su revelacion en su cualidedcritural y sacrificia] que generaba a la
vez multiples metaforas, y que denotaba el acieatooco, fonico, sobrecargado de
esteticismo recogido en la diccion metaférica dealagre, y de la herida material, que
se presentaban también como estados de tensioraleriie del cuerpo frente a una
situacion de acostumbramiento o anesthesis cofidemcauzada, exigida y regulada
por los dispositivos del poder.

Pedro A. Cruz Sanchez y Miguel A. Hernandez-Navascriben al respectt:a

(34.) Eltit, Diamela Lumpérica 8. Ensayo GeneralPags. 166-167-168-169-173. Editorial Planeta
Chilena S.A. Tercera Edicion, Abril de 1998. Saguiale Chile.
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<<cotidianeidad> o0 <<normalidad> exige ser definida por tanto como astado de
suefig al cual no puede sino oponerse Vagilia, que, en tanto que practica
contracultural, consiste en la utilizacién del doloomo un mecanismo capaz de
lograr un cuerpo en alerta esto es, un cuerpo en continua tension vy
“desacomodado”, que suspende la voraz expansion sistema ideoldgico
imperante’{3s.). Asi, la inscripcién de la herida en Diamela El§ty concepcion,
impresion y manifestacion estética, encauzan la dezla ruptura para con la
anesthesis generada por la violencia cultural. Bdadrtista por medio de la erosion
del cuerpo, de la propia violencia auto-inflingidaetaforizada, y desvelada en el
episodio de su accidon de arte, busco redimir ytalesimbdlicamente sobre las
victimas del poder marcial. Lo que posibilita ctiaciy definir la nocion de Arte y
Violencia, mediante los principios que la albergedhEl compromiso politico social
de una estética activista que busco refractarisanedgnunciar la opresion,
apartandose y liberandose de ésta y de las noamaimpositivas del poder por medio
del lenguaje. 2° Una practica artistica, adosadaratepto aristotélico denethexis”,

de participacion, que participa de la opresiéon yadeiolencia opresiva que la sume
(por medio de la erosién y el atentado), para gerer si misma, un estado de alerta,
de tension, que viabiliza perturbar y despertaprapio cuerpo de su situacién de
normalidad, impuesta o compuesta incisivamentelgaiictadura. Donde, desde su

nocion de dolor, Diamela Eltit ap€lincluso al propio lector; a su herida, a su

(35.) Cruz Sanchez, Pedro A./ Hernandez-Navarro, MiguelCartografias del cuerpo (propuestas
para una sistematizacion)3. Suplementos de primer grado. 3.1 El cuerpo dolge. P4g. 19. En:
CARTOGRAFIAS DEL CUERPO. LA DIMENSION CORPORAL EN E ARTE
CONTEMPORANEO. CENDEAC. Gestion Editorial: Ligia Comunicacion y Tecnolog®l,. Serie
Seminarios, 4. Ad Hoc. 2004. Murcia, Espafia.
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huella, a ese dolor que esta agazapado, palpitaategue no impide el siempre

complejo y alucinante acto de viygs.)

(36.)Eltit Diamela“Hijo de Ladron" de Manuel Rojas La herida. Articulo publicado en el diario La
Nacién, Domingo 22 de enero de 2006. www.letrasosB/mr150206.htm
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1. Diamela Eltit: Zonas de dolor, Accién de Arte, 1980

(Géeta Metales Pesados Libros)
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IV. Alteridad Periférica: politica del lenquaje ptura y marginalidad en Eltit.

“...como hija de mi padre y de sus penurias, estogrta a leer
los sintomas del desamparo, sea social, sea mévitablidari-
dad politica mayor, irrestricta y hasta épica, em®sos espacios
de desamparo(i.)

Diamela Eltit colocé los signos del desampardaettispide de su mirada, en el eje
central de su lectura politiecmiversalizantedonde su propdsito esteticista abriga alin
el impulso sustancial de una poética en la imagetadalteridad periférica, de la
otredadmarginal o marginada del centro hegemaénico prodocte la sociedad, y en
la otredad de la concienciadesterritorializada critica, o resistente, frente a las
instituciones del poder. Aquellatredad que constituye el enclave cultural de las
minorias, y que la escritora con un timbre natstalincluso -y sin pretender aunarse
a una ideologia, buscando salvaotb de su condicion brutal dentro de la vida (tras
la esperanza redentora del paraiso en el cielola &arra)-, procur6 mostrarlas, y
tornar vivida a la vez la riqueza humana que salatan bajo sus apariencias
ruinosas. Riqueza anulada ante nuestros 0jos, aggsshativizadgor la apariencia
desvencijada que la recubria. Riqueza que se regala signo de refraccién y que es
sefialada como la efigie del peligro por el sista®lapoder, que buscd encauzar su
expresion sensible, su cualidad humana pregnadaadéiferencia hacia su
desmantelamiento, conllevandola a una fria y au@rfama de desenvolvimiento

colectivo, avistada en la homogeneidad transcnit@®tramos asistidos por el

(1.) Eltit, Diamela: Errante Erratica (1993) Pag. 174. EnEMERGENCIAS Escritos sobre
Literatura, Arte y Politica (Diamela Eltit).2. Edicién y prélogo de Leonidas Morales T. Editorial
Planeta Chilena S.A. Primera edicion: Junio del@antiago, Chile.
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egoismo y la violencia, cohesionada a los moldeslymtivos dellibre mercado
capitalista global que impone dia a dia el ejercicio de “consumiransnuestro
propio consumo cotidiano.”

Diamela Eltit fundd su kunstwollen o voluntad alte y la posicidén politica de su
voz denunciante de ta#redad desde la periferia mental y social. Desdeistiihlung
-su simpatia simbdlica- con los margenes, que migieron exponer asi una doble y
contrastante enunciacion en torno a las cualidgd@sores que los caracterizan. Eltit
decia:“Ahi en la marginalidad esta lo negativo, el revemsuestro, lo que permite
gue nosotros seamos lo que somos. Por otra parteysa resistencia al sistema, son
una fuerza que pueden hacer reventar al sistemasoRalmente yo siempre he
sentido una compulsién a estar ahi. Pero al trabajan esta marginalidad no tengo
la intencion de que ellos se rediman, al estilo Rebklismo Socialista. Me interesa
sefalar, nada mas, y con eso yo me comprometodof@i tu quieres, se podria
relacionar mas con el Naturalismo, en el sentidowisstrar algo que es marginal a
la sociedad, pero que le pertenege.y

El trabajo estético en torno a los margenes dakato por Diamela conllevé a
concertar el tratamiento del lenguaje desde laedgisimbdlica de las apariencias de
los sujetos situados en la periferia, desde sugaspvestimentas, utensilios; los que,
al mismo tiempo, delataron y delimitaron su cordticde vida sujeta a escenarios
corroidos, a hogares en decadencia, a estelasgdbwadaje y estrechez suburbana,

gue permitieron asimilar sorpresivamente un cosgratdo en torno a la rigueza

(2.) Palabras de Diamela Eltit en la entreviétas rostros de la marginalidadApsi N° 131, 29 de
noviembre al 12 de diciembre de 1988vw.letras.s5.com/eltit200202.htm
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ajena a la demarcada por la ideologia del capitqligy se articulaba de un modo
dialéctico, mediante la economia de la pobrezardaca la perspectiva de la
memoria, a los objetos desgastados, a los elemen#éwshitos, que representan
aquellos pedazos de la historia prendida al desgeh@nonimato, y que albergan de
un modo latente aquella otra historia, la de laV¥idmana que alguna vez los poseyo,
una historia pasada, adscrita a la memoria socid¢gmantelada por efecto de la
escasez 0 del tiempo. Desechos, fragmentos, matehsdesgaste, pastiches
destefiidos y collages barrocos, que otorgaron gealaina condicion econdémica
empalidecida por el sistema, y que desde vias dasggidas, pronuncia una letania
de lo obtuso, adosada a la miseria, a la sobresiggna la resistencia en el medio
politico dictatorial o nacional. Diamela Eltit en sovelaLumpéricadescribid las
apariencias de aquellos personajes narrando:
“Aparecen envueltos en extrafios ropajes. Todasntaslas se anuncian a retazos,
pero siempre el colorido es tenue, destefiido. lsamaiopacidad que se complementa
también con sus caras. Mas bien una suma de triagcsnvuelve: ropa sobre ropa se
abrigan.
Porque pasar una noche con ese frio a la intempexigiiere de una determinada
preparacion y es por eso que acuden como complesiantiarios, ramas, desechos,
cualquier cosa que por inflamacién los calientg.y

El referente contextual de la periferia, podibiliconcertar la necesidad de

sobrevivencia, de abrigo y amparo de é€sasrpos espectrales’que traslucian los

(3.) Eltit, Diamela LUMPERICA. 1. Pag. 32. Editorial Planeta Chilena S.A. Terceraidj Abril de
1998. Santiago de Chile.
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“cortes extraccion y los cortes flujogt) del sistema que los reducia a residuo,
dibujando el vacio en sus semblantes. Corte-exfracen cuanto a que fl@cné
operativa del artilugio capitalista coartaba su dicdn humana “diferente” y
coartaba a la vez su conciencia reflexiva, extrdgkny anulandola, y corte-flujo, en
cuanto a que la sustancia cultural e identitariawdeuerpo, al ser extraida, posibilitd
el desborde de su condicién en la infertilidad desede lo inhumano, asimilado en
la crudeza instintiva de la sobrevivencia y la detgecion, y que contrariamente
también, se visibilizé en la compulsion y ansiegad “poseer”, que caracteriza a la
sociedad de consumo. Lo que nos traslada nuevaraepgmsar en el discurso del
poder que desbastd la empatia social comunitaria gesicologia del hombre, la
confianza, la seguridad, el derecho a la educa¢stuplido por la libertad de
ensefianza), y que dio como resultado un campo dnmmgy de acrecentada
incertidumbre, desconfianza y egotismo extremo,esfmu al que suscité la union
ciudadana que a fines de los 60 y principios d&®prendié los motores de lucha en
contra de la injusticia social. Asi la extirpacide la ya nombrada subijetividad
identitaria de un pueblo, produjo el rompimientd ftigo relacional de sus impulsos,
del sentido de sus poéticas e instituciones, detimadislocaciones, hurtos,
desorientaciones, separaciones y enajenacionesticate y generando la violencia
por medio de la violencia, en donde el enemigaipolilegb a confundirse y fundirse
con el hermano, el amigo, el trabajador y el iglascurso del poder que recubrid

ademas con artificialidades ideolégicas sus nogn@scedimientos, maquillandolas

(4.) Término extraido y ocupado a partir; d@eleuze, Gilles / Guattari FelixeL ANTI EDIPO
Capitalismo y Esquizofrenialraduccion de Francisco Monge. Ediciones Paidésda, S.A. 12
reimpresién, 1995. Barcelona, Espaiia.
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con unneo-positivismaedentor -acorde a la idea unificada de “cieraig, industria
y capital” (5.)-; cuya promesa de salvacién o de bienestar hunsendisgrego y auné
en la frustrada e inalcanzable utopia paradisi&c#a gurificacion o la felicidad.
Promesa de salvacion que se sostuvo a partir cectaacion ilusoria de ésta, cuyo
eco se proyectoé laberinticamente en el imaginaisuaieto, que cree esperanzado en
ella y en su concrecién temporal, hecho que nallgca a materializarse y que se
sostiene sin embargo en la condicion misma de aitqpe porta, y que la hace
permanecer dentro del territorio chileno, como dmarenta perversa del control
politico de la burguesia sobreedib o laotredad

Cabe citar de este modo a Deleuze y Guattaridouarponen®El perverso es el
gue toma el artificio de la palabra: usted quiengsted tendra, territorialidades
infinitamente mas artificiales todavia que las daesociedad nos propon€é.), y
acaso... ¢ese no es el lenguaje de las institucitmescraticas -publicas o
financieras- que encauzan el devenir de nuesttaraulconstruyendo un mito mas
falso e ilusorio todavia que el que la sociedadplastea en torno al “crecer juntos”,
gue supone la obtenciéon de una ganancia igualittetale la voz de latredad

mercantil? ¢y no es ese el habla avistada en la encarnacidividagro econémico

(5.) Augusto Comte inmerso en su estudio del gagiositivo en relacion con el sentido del progreso
social de lo humano, presume el establecimienta deion arménica entre ars, arte, ciencia, indastr
progreso (capital) a partir del positivismo comeadl] citando ya en 1844Con respecto a esta
intima armonia entre la ciencia y el arte, importapor UGltimo observar especialmente la venturosa
tendencia que de ella resulta para desarrollar y e¢wsolidar el ascendiente social de la sana

filosofia, por una consecuencia espontanea de la eciente preponderancia que tiene
evidentemente la vida industrial en nuestra civiliacion moderna.” [Discurso sobre el espiritu
positivo. Capitulo Il: Destino del espiritu positivo. Il Armonia entre la ciencia y el arte, entre la
teoria positiva y la practica.Pag. 127. E€omte, AugustcCURSO DE FILOSOFIA POSITIVA /
DISCURSO SOBRE EL ESPIRITU POSITIVOTraduccion de José Manuel Revuelta y Consuelo
Bergués. Ediciones Folio, S.A. 2002. BarcelonaaBap

(6.) Deleuze, Gilles / Guattari FelixEL ANTI EDIPO Capitalismo y Esquizofrenia.Capitulo
Primero: Las Maquinas DeseantesPag. 41.Traduccion de Francisco Monge. Ediciones Paidds
Ibérica, S.A. 12 reimpresion, 1995. Barcelona, Bapa
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de Chile’(7.), que termind reduciendo el abastecimiento dehfexggo por medio del
propio fragmento, el producto de la maquina capttabor el acabado tedioso de una
homogeneidad mental, y la anesthesis fijjada trasvitdna del consumo, la
informacion y los programas de evasion masiva,uamto los topicos que esculpen
los desplazamientos huecos de la humanidad?. Redanidad movida por signos de
la novedad, la adquisicién, el uso, el desechorg@mbio, que controlan y someten
el deseo de la poblacion, que codifican su sulijietil; sus creencias y sus formas de
vida, y que mediante un sistema de creditaje, @ nedecortes trama sus impulsos
y genera sus alteraciones acorde a las alzasjzaaiahes y caidas de la maquina
capitalista global. Una maquina que asimismo regist instala como patron de
comportamiento, el simulacro dge participacion ciudadanaen vez del ‘uso directo
del ciudadano’- para con la concrecién del avalpdmgreso, fecundado por los
indices del capital. Simulacro o creencia que teampotenciando aun mas las
ganancias del mercado empresarial, y alimentandbetggemonia del poder y el
sometimiento a éste.

Jean Baudrillard formulaba al respec¢tn la estrategia del consumo hay otra cosa

(7.) Milan lvelic y Gaspar Galaz, atendiendo a tepion del “Milagro econémico en Chile”
consignada dentro del régimen capitalista dictakgeronuncian al respecttentre los afios 1978 y
1981, el pais vivia una etapa econémica iluminaolagh modelo de libre mercado. Durante esos afios
se produjo la mas ortodoxa aplicacion de ese model trastocé por completo el comportamiento
individual y social frente a la adquisicion de basn El principio de la libre competencia y el rol
subsidiario del Estado, la disminucion progresivalds aranceles aduaneros y el tipo de cambio fijo
por casi cuatro afios permitieron un escenario eeoitd proclive al ingreso de miles de productos
importados que invadieron el mercado nacional. (C9Mmo nunca antes, la publicidad en los medios
de comunicacion golped los ojos y oidos de cadkmbi del rico para que comprara mas y mas
mercaderias y del pobre para que accediera, pompra vez, al voraz circuito del consumo que le
habia estado vedado. / El vuelco transformadortgaie consigo el imperativo econémico consumista
afectd, profundamente, la capacidad reflexiva cidica de la sociedad en su conjunto. Las voces
disidentes apenas tuvieron resonancia. La econa$a a ser una especie de trascendental
ontolégico en torno al cual giré toda la actividaacional (...) / Ingresé al espacio humano un clima
artificial que aparentemente mejoraba la calidadvilda de los chilenos. Pero este concepto se
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en juego: al dar la posibilidad de gastar y consyrai organizar la redistribuciéon
social (...), al lanzar la publicidad, las relacionbamanas, etcétera, el sistema crea
la ilusién de una participacion simbdlica (la ilési de que algo de lo tomado y
ganado es también redistribuido, devuelto, sa@adim), pero, en realidad toda esa
simulacién simbdlica revela conducir a un sobretugra un sobrepoder(8.)

De este modo, es posible desvelar la violenciargelaea nivel mental y social por el
poder del capitalismo investido con preciadas telashomogeneidad ética, con
platinadas prendas de serializacién y costumbre teumina convirtiéndonos en una
masa androide y nos hace dia a dia recepcionaistnaonproducir lo mismo, reiterar
lo mismo. Amoldando nuestimabitusa la repeticion mimética dehodus operandi
de la maquina, abstrayendo el pensamiento coleckivaus virtudes (analiticas e
histéricas), desvinculando al ciudadano de la dgude un lenguaje identitario y
sometiendo su deseo al tecnicismo que lo encierrta €arcel de lo esquizo y lo
superficial. Diamela Eltit aludién referencia a dicho fendmeri&l neoliberalismo
en una de sus vertientes se basa en la implantadgbrsentido comun -pensar lo
mismo, sentir lo mismo, comprar lo mismo-, un sientiomuin que se programa para

favorecer de manera holgada el consumisno.”

entendioé cuantitativamente y se expresé en unigqoesentajes y cosas. El verbo tener se conjugé
masivamente. / Las expectativas econdmicas qubriEzan provocaron una reaccion en cadena que
afectd a la sociedad al generarse una psicosisadegion, de exhibicionismo consumista, de vocacion
mercantilista. El pais fue un gran mercado persa.hNbo interés y tiempo para meditar y reflexionar
sobre los problemas reales que parecian ocultarstrad del torbellino consumista y la
espectacularidad del “milagro econémicdlvelic, Milan — Galaz, GaspaCHILE ARTE ACTUAL:

La Transgresion de los limites (Cap. 3)12. LA AMPLIACION DEL ESPACIO CRITICO. P4ag 205-
208. Ediciones Universitarias de Valparaiso, 28@paraiso, Chile.

(8.) Baudrillard, Jean:EL ESPEJO DE LA PRODUCCION.V. El Marxismo y el Sistema de la
Economia Politica. REVOLUCION POLITICA Y REVOLUCION CULTURAL. P&ag. 155Trad.:
Irene Agoff. Editorial Gedisa S.A. Segunda reimjgnesSeptiembre del 2000, Barcelona, Espafia.

(9.) En entrevista a Diamela EltiSe Requieren Nuevos Imaginarios en Torno a lo Fenieo" , por
Daniel Swinburnwww.letras.s5.com/eltit260702.htm
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Asi, la producciéon capitalista global instal6 ellovade lo baladi en el objeto
comercial, fusionando el canon de lo bello corelasaciones formales de perfeccion,
revestidas de una apariencia analoga a la imagandbca de la musa y la deidad
presente en la obra de arte o la artesania ertitdiedad, pero que al igual que los
productos del Art Nouveau a fines del S. XIX, déneh si el destino desechable y
barato de su materialidad serial: fetiches emplazgdlastificados, que a partir de la
carencia del cuerpo ideoldgico trascendental gpéesadopta el embozo sucedaneo
de su apariencia, adentrada de lo insustancial.

Cabe asir de éste modo la idea de la interrupg@ios coédigos preexistentes, en
cuanto a la riqueza simbodlica que portaba sotius o una nacion, y su
descodificacion y abstraccion a la forma cegbital-dinera De ahi que la importancia
actual de las relaciones humanas, los ceremorodes costumbres asociadas con la
familia, tienen un valor analogo al plastico, yaesteguladas por el flujo del deseo, el
corte el desgaste, el desecho, el recambio y la imggsdr la novedad. De ahi que
se sefale que si todo ha sido reducido a la forshaagital-dineroy re-codificado
por ésteno hay ningun eje identitario, ni codigo que digéirel valor de lo humano
con valor de la mercancia, y que las formas retadés se deslinden o se trunquen
cuando la crisis econémica o el encantamiento suraida novedad por uatro
determine el curso de su vida material. De acuarlboplanteado, Deleuze y Guattari
especificaron:“al contrario que las maquinas sociales precedentls maquina
capitalista es incapaz de proporcionar un codige qubra el conjunto del campo
social. La propia idea de cddigo la sustituye ediakro por una axiomatica de las

cantidades abstractas que siempre llega mas lgjad emovimiento de
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desterritorializacion del socius. El capitalismoende hacia un umbral de
descodificacién, que deshace el socius en provdehan cuerpo sin érganos y que,
sobre este cuerpo, libera los flujos del deseorenampo desterritorializado(10.)

La acepcion metaférica del “cuerpo sin érganosferente al cuerpo social de la
nacion desabastecida de sus codigos ideoldgicoatgriaes, posibilitd pensar en la
carga esquizofrénica que detona el sistema erléadel ser humano, propulsando su
descentramiento mediante el modelo de la maquiapitalista-consumista-residual”
como arquetipo a imitar, y fijjando asimismo la @&tiautobmata en el sujeto
desterritorializado, sumido a su propio desgastaliamte laadquisicionde su nueva
funcion social:*consumir”. De este modo también cabe acotar como el sedé&to
progreso gueda entre paréntesis desde la perspeivprogreso de humang en
torno a la nocién deumanitat que —retomando a Panofsky- aducia d'ageadable
mezcla entre saber y urbanidadanclada a la vez en el desacreditado término de
cultura. Nocidn que distinguia la virtud de la nazlta libertad y el respeto en el ser
humano, que conformaban la tan ameritada y gladfdignita de antafio, de la que
se hacia merecedor el ciudadano, al destacarseopog los barbaros y animales.
Cualidades que, con el arrebato debnsumo” interpuesto pulsionalmente en el
deseo del hombre, exhiben su pronta desterritpaicitin del escenario social de éste.
El que a la vez, por medio de la operacion cudiviitade la competencia, sujeta y
modelada por la industria neoliberal, y por su rfepassugerida y propulsada en torno

al tener mas y ser mas que el otro -ideada pq@rlosipios de la libre competencia

(10.) Deleuze, Gilles / Guattari FelixEL ANTI EDIPO Capitalismo y Esquizofrenia.Capitulo
Primero: Las Maquinas Deseantes?ags. 39-40Traduccion de Francisco Monge. Ediciones Paidés
Ibérica, S.A. 12 reimpresion, 1995. Barcelona, Bapa
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del mercado del capital-, reprodujo el excedertsulforma en el ser, mediante una
ética ciudadana sumida a una nueva barbarie, fidadi bajo el canon del
individualismo o canibalismo colectivo. Asi, el 8#do del desarraigo y la
fragmentacion del otro como impulso final de ladittompetencia sumida en los
parametros del consumo y de la institucion del posie cimentd para siempre en
cuanto expresion de dominio, control y sobrevivengue retrataron en si la sobre-
estimulacién del deseo, que cada dia exigi6 masy flajos de capitales, hasta la
extracciéon del mismo cuerpo y su conversion enprueesidual. De este modo el
cuerpo sin érganos asumié una nueva corporalidaddel la barbarie colectiva,
subsumida incluso a la “barbarie” para con su misarae y su misma condicion.
Sintoma abastecido por la violencia y translucidalesujeto social.

De acuerdo al sentido de“tdesterritorializacion del socius,’ cabe retomar también
la idea ya tratada en torno a la caida del sisttgn@abajo comunitario, heterogéneo
y/o centralizado, y la imposicion de una economdacdntralizada, homogénea y
multinacional, que terminé desterritorializandmejanismo econémico predecesor y
superponiendo los efectos de la “crisis” en la v los individuos que se
desenvolvian de acuerdo a éste, y que luego, drasarestia e imposibilidad de
desempefarse material y socialmente dentro de emonparadigma econdmico-
productivo que les era ajeno, y que asimismo Igmsgibilitaba seguir ejerciendo sus
antiguos rubros (ya obsoletos), sélo pudieron asomén su condicién de
“desposeidos”, de “cuerpo sin 6rganos”, a partir‘ae lugar” que ahora ocupaban y
del lugar de negacion que los llevaba a desplazarse irradiar su nomadia

circunscrita a la barbarie engendrada por la soleeeia.
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Asi, Diamela Eltit, atendiendo a los efectodaddesterritorializacion del socius, en
torno a los sistemas de trabajo, formul6é dentreuepropdsitos estéticos-literarios:
“Me ha interesado por afios el desmantelamiento faben relacion a los antiguos
ordenes; como al terminar un siglo termina un ordendamentalmente laboral. El
sujeto trabajador se organiza en una clase, obepopular, comunitaria. Mas tarde
se desorganiza y entonces queda bastante masrsplitechando por sus espacios de
manera mas inorganica. Estos son personajes inacgérgue trabajan y viven como
pueden y en ese 'como pueden' se van dotando atedfsi. Es la ferocidad de las
comunidades unidas por un desesperado intento lolewwir en el sistema, donde ya
no hay afectos ni lealtades, todos esos valoreshdehanismo que fueron tan
deseados en una época. En realidad, lo que se foemauna banda que se
compromete a permanecer. El fascismo populat.y

Es de esta manera como la escritora y artistavedezadaabord6 en su intencién
esteticista, la inscripcién del fascismo populae quanifesté en su produccion
literaria y devel6 en letra y espiritu, extrayerdds signos de la barbarie mental y
social avistada en éste, producida por la marcdaddeshumanizacion sujeta al
“capitalismo”, por la “desterritorializaciéon del gos” adscrita en el simbolo del
capital. Marca develada en la rusticidad del desampen la usurpacion, el ultraje, el
dominio canibal sobre el otro, el lenguaje inchatio, reproduciendo asi la fusién
instintiva-pulsional de su alienacion, a partirldénscripcion metaférica que retratd

el comportamiento y la conversién animal del horarrda sintaxis de su letra.

(11.) En entrevista ®iamela Eltit Otro giro a la literatura Por MARIA TERESA CARDENAS.
www.letras.s5.com/eltit080802.htm
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En su noveld.umpéricaescribio:

“Muge en verdad como una vaca lo hace, muge y isst@a como en serie de parto,
pero se toma la garganta y todavia saca mas deositle. Algo ha pasado que su
tono baja, la vaca se recoge en sus marginacidaegegua se sosiega, la cosa que
ha llegado a ser se detiene de pleno” (Pag. 61)

(...)

“¢.qué sonidos? ¢qué bestia? ¢qué humano puederalabos trinos? pierde mas
bien la orientacién del que oye; truca y permutarsieleble brujula al descender a
condicion vil que la disfruta. Acosada como es keexperimento cuando se trota o
galopa para abastecerse. No ceja en su envanedionariraspasar a otra especie y
a otro estado animal.” (Pags. 62-63)

(...)

“Se chupan sus pedazos que no tienen la prestadeiaoriginal. Reducidos a
primitivos esquemas se rehacen translicidos enrd®muEsos cuerpos ingravidos
susceptibles de ser traspasados hasta la pozasiBgaudos —pero sin aberraciones-
expulsados de referentes, especificando que nousiasen este espacio solar”
(Pag.91)

(...)

“Santiago de Chile que aparecio de modo/ mentinpson erratas le han quitado/
construcciones y es por eso que los / palidos sac como a usted que se creia/
protegido. Ellos estan fuera de mediciones/ urbarasotra situacion, por esto es
gue/ la belleza acab6 por derrumbarse. (Pag. 18D)j

La belleza de una ideologimntenida de un modo latente en los cuerpos rdsglua
de los pélidos, de la barbarie del desamparo, deselsu espectro el efecto de la
deshumanizacion, emplazada al lugar de negacioal @ual se dispusieron esos
semblantes y se fundieron con la imagen del amtagb sumido al salvajismo, que
ahora, sin metalenguajes, ni referentes, ni modosdh a los cuales asirse, pudieron
transcribir su expresion vital mediante el sigaifite que los salvaguardaba en la
periferia: en “la riqueza signica de la alegoriadiza de su lenguaje”.

Los sintomas acaecidos en el “cuerpo sin OrgarusSibilitaron acotar también

desde la cualidad suburbana que caracteriz6 a&tssmajes de Eltit, la insercién de

(12.) Eltit, Diamela LUMPERICA. 3. Pags. 61, 62, 63k Para la formulacion de una imagen en la
Literatura. Pag. 91.6. P4g. 131. Editorial Planeta Chilena S.A. TerceriiBd, Abril de 1998.
Santiago de Chile.
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las nociones identificatorias del capitalismo treatsonal, que incluso a modo de
adjetivos calificativos de éste, se instalaron cammponentes abstractos del cuerpo:
la oferta y la demanda. Translucidas en la actd/jplensante del sujeto vertido en la
carencia, en el miedo generado por ésta, en la, dudefixia y la tension. Diamela
Eltit en su novelaEl Cuarto Mundo denotd aquel aspecto de la psicologia
vislumbrada a partir de uno de sus personajes,elagtravés del relato en primera
persona, reprodujo con extraordinaria lucidez sudimdon existencial asistida por el
sentido fénico de la letra devenida habla esctititeanovelista expuso:

“La oferta y la demanda se concentraban en mi pagir instantes degradado, a
instantes ascendente. Escudado en la serenidad dedhe, la vigilia ciega me
asaltaba tal como una mujer desnuda en un terrenal ® como la magnitud
césmica de un parto.

El titubeo culpable de mi mano respondia al clad@mi carne e invalidaba todos
los pudores que pedia a la parte mas intangiblendser que yacia violado.

Vital como la comida, mi apetencia renacia desdemuerte, venciendo mi
voluntad.(...)

El asalto podia venir en cualquier instante. (...)

Debi habituarme a mi cuerpo como hube de acostinmie a casi todas las
irregularidades de mi vida, acumulando la ira deviatima destinada a no compartir
con nadie su secreto(13.)

La revelacion del cuerpo violentado, ultrajadomelo al abastecimiento de la
carencia, al asalto suscrito a través de si, ddnstael pensamiento que acompafo o
antecedio a la accion, los antecedentes del vabcapitalismo implantado en los
paradigmas pulsionales del comportamiento de laabia; las leyes del mercado
transcritas en el argumento a partir de la escemsidnal de la letra, ecualizada con

aguella otra escena, con la escena “incivilizadisterritorializada de la esfera

productiva de la sociedad.

(13.) Eltit, Diamela: EL CUARTO MUNDO. | Sera irrevocable la derrota. Pags. 185-186. En
TRES NOVELAS.Editorial Fondo de Cultura Econémica. Coleccionribig=irme. Primera edicion,
2004. México, D.F.
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Por otra parte, es pertinente citar la imagenedill, tipica del escenario de la
periferia, como un eje temético que cobra una dadliexcepcional acorde a los
tépicos o signos de demarcacion y desenvolvimidetocuerpo sin érganos o de la
barbarie social en el imaginario de Eltit, y quadasnsa los encuentros y los enclaves
del deseo y la liberacion dentro de una poéticaladeaesistencia que valora
indiscutiblemente esos modos de insubordinacionocerpresiones trascendentales
de vida. Asi, en su novelor la Patria Diamela tradujo el sentido del hombre
instalado en el sitio eriazo, sus anhelos, susnsiemtos, su forma de amar, su ansia
de liberacion y su esperanza condensada en laezatidl refugio (simbolizada
asimismo en el erial). Escribid:

“La Rucia siente la falta de dinero. Cree que tlerde poco ya no van a tener ni
siquiera un pan con que alimentarse. Sabe, estaraegue el pais esta reventado y
gue es inutil la salida a otro barrio porque estadas las esquinas blogueadas.

Aln, asi, supone que todavia pueden salvarde ceal Coya esa noche y refugiarse
en el erial para planificar alli el destino finaledsu camino. La Rucia sabe que si
pasan la noche, si cruzan el eriazo, se libran.agP72)

“Es algo del barrio que predispone al Gnico y alefado sentimiento que surge y se
extiende hasta la muerte.

Berta lo buscaba en el erial. Iba, volvia, seqas por alli y de tanto le paso, al no
saber que él ya habia sido enredado antes por C@yag. 138)14.)

La manifestacion del Eros, también se hace reraios enclaves de la novela en
cuanto a su doble esencia: como deseo y carermrin(@a por la cual se des¢m).),

contemplandose a partir de la privacion y del ideatonsumacion de los personajes

gue aspiran -a traveés de la voz omnisciente de,Eltideseo de extinguir sus

(14.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA. 2. NO TE MUERAS. P4g. 72.5. TESTIMONIOS,
PARLAMENTOS, DOCUMENTOS, MANIFIESTOS. Menos a mi. Pag. 138.Editorial Cuarto
Propio. 22 edicidn, Noviembre, 1995. Santiago déeCh

(15.) Jean-Francois Lyotardludiendo al mito del nacimiento de Eros, exponsuekso citado en el
Banquetede Platdén,en el momento en que SdOcrates narra la forma e @iotima le conté sobre
éste, enunciandole quéal ser engendrado en la fiesta del nacimiento aeliosa—Afrodita-", a partir
del encuentro amoroso entre Poros y Penia -Pogasatdraleza Divina y Penia, humana, mendiga del
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carencias materiales y emocionales, al desed @whtos de éstasl deseo de suplir
la falta de amor y de suministros, por medio denkrada a un templo, un refugio, un
territorio de ensuefio, o un puente de salvacioa,sgunscribié fantasiosamente en el
erial. Cualidades que desvelan la doble orientadéinsitio, donde por un lado se
percibe como signo de redencién en torno a Eroénafbs -aspectos manifiestos en
la vida en los personajes-; y por otro como zongieh de la periferia, del sustrato
donde habitan los cuerpos residuales, destertizaitps del centro hegemaénico de la
produccion. De ahi, la riqueza de las aspiracignisseos de la barbarie proyectadas
en un paisaje desprovisto, en un sitio de negagjda, refractariamente, posibilita
retratar la belleza de lo humano en el imaginaragimal. Reverberado ademas, a
través de las relaciones, dialogos y pensamiemiogpoce espontaneo, concernido
también en la fiereza del sexo, en el canibalisedadposesion amorosa, aferro y
usurpacion.

La artista deneovanguardiaaborda la rusticidad de las relaciones marginad@so
expresion simbolica de lo bello y lo sublime, asicemo en su novelgl cuarto
mundonarra el encuentro sexual suscitado en esos m&geswibiendo:

“De pronto, cuando la miseria se me dejaba caerimag vi la figura detenida a una
cierta distancia. La vision casi me paralizé y denediato me posesiond un

Olimpo-, y que aprovechandose Penia del estatbomachera de Poros'impulsada por su carencia

de recursos, planea hacerse hacer un hijo de Pd®esacuesta a su lado y fue asi como concibio a
Eros.” Lyotard prosigue su diccion refirienddla idea de que la naturaleza de Eros es doble (...)
participa de la divinidad por parte de su padre,egse sentaba a la mesa de los dioses y estaba
henchido (henchido de bebida) por la borracherardivdel néctar, es mortal por parte de su madre,
que mendiga, que no se basta a si misma. Asi puggl@ y muerte.”"Es entonces como Lyotard
termina su inferencia sobre el deseo citando lapade de Lacan, cuando éste pronuncia:
“<<cualquier relacién a la presencia tiene lugar sobrefondo de ausencia Asi, pues el deseo, que
por esencia contiene esta oposicidn en su conjaicifresencia-ausencia, Eros-Tanatos, deseo-
carencia. Jean Francois Lyotard¢ Por qué DesearPags. 82-86. Er:yotard, Jean Francois POR
QUE FILOSOFAR? Cuatro conferencias. Traduccion de Godofredo Gonzéalez. Ediciones Paidds
Ibérica S.A., e Instituto de Ciencias de la Eduiacle la Universidad Autonoma de Barcelona. 1989.
Barcelona, Espafia.]
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irreprimible deseo. (...) Sus manos empezaron a regoe en forma suave y
experta, presionandome con los dedos para apartalasemolestas ropas. Fui
recorrido una y otra vez por esas manos que enabatr en mi lo més bello del
intercambio publico.

Sin sentir las piedras a mi espalda, buscabaallegyla profundidad total luego de
gue la caricia me preparara hacia ese instante. Gletamente fuera de mi, intenté
palpar el otro cuerpo, pero sus mismas manos nmafoa.

Como desagravio, su boca tap6 la mia conjugaridace de la saliva(...) En el
limite de mis fuerzas, busqué decididamente lawuoasion, pero la figura huyo
dejandome ardido contra las piedras.

Entonces empez6 el dolor. Un dolor agudo y gemtavocado por el deseo vivo y
demandante. Impudicamente solitario, me resigné aglbria individual que por
primera vez cursaba totalmente. La satisfaccidmm@t® la curva del deseo y la
dimension del abandongis.)

Eros y Tanatos fulguran a través de las sensegi@saltos y pulsiones sumidas a la
agudeza de los cinco sentidos propulsores del dasdos cuerpos potencialmente
animalescosde la barbarie periférica, que mediante el rektoprimera persona
traducen la exquisitez invertida del gusto y eleg@n su naturaleza instintiva,
pristina, que devela la esencialidad del sentimigricentero en su expresion
embrutecida, ajena a todo convencionalismo o noitual atravesada por la moral;
encauzando en si la pureza original de la fuerkdeteo, de la consumacion de éste
en el placer, en el ‘dolor como sentimiento deteig o en el sentimiento de agrado,
gue Kant postula como el signo de lo bello. De sgido Diamela Eltit destaca en su
poética esteticista, la inscripcion de la belleztaatada en los margenes, en torno a
aguel sentimiento placentero que sacia el desee dib moral represiva y carencia
material o afectiva. El deseo refractario, man#fdsten los cuerpos nOmades como

cualidad pristina de la primera humanidad. De wmadnidad animalesca, desposeida

dehumanitatdonde la cualidad de lo bello como sentimientogaiéero yace sumida

(16.) Eltit, Diamela: EL CUARTO MUNDO. | Seré irrevocable la derrota. Pags. 178, 179. En
TRES NOVELAS.Editorial Fondo de Cultura Econémica. Colecciéonribig=irme. Primera edicion,
2004. México, D.F.
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al placer “incivilizado” de los sentidos y al “orgal’ més primitivo de éstos: el olfato,

gue se inscribe como forma de reconocimiento yidisgacion dentro de la barbarie

misma. Sentido primario, que yace aun despiertouyo cesplendor asido a su

naturaleza primigenia, es expuesto como un objettigro o de culto -en cuanto a la
conservacion de la belleza perdida- por el tralzolgtra de Eltit.

Diamela Eltit escribid:

“Es el olor que me dejan al estar un momento saee yo llegue y yo voy
siguiéndolos con mi olfato desarrollado como losnaales o los ciegos. Basta que
entre y sé cual es la mesa que me correspondédeolfaocupo la silla de mi madre y
le hablo a él las cosas que ella le ha dicho.”(RPoPatria. 1. La Luz, La Luz, La Luz,
La Luz del Dia. Pag. 19)

“Habituado al olor de mi hermana, todo lo demas m&recia detestable. Por
primera vez precisé de ella. Mis extremidades lschban y no la encontraban, yo
caia en un llanto mas agonico que el hambre y mgesnte que la vida.” (El Cuarto
Mundo. | Serd irrevocable la derrota. (Pag. 1%7).)

La belleza del sentido primitivo del olfato, seializa a la vez con la propia belleza
del cuerpo residual, que construye su naderia cormdo de vida, exponiendo a
través de su desterritorializacion o enajenacibiselbo de su independencia, de su
liberacién y descalce de los canones éticos-moxdek bello concertados por el
capitalismo transnacional, que enmarcan la negatgdla belleza suburbana, como
“no belleza”, como los signos de su borradura, diels alter ego en Diamela Eltit,
guien se postula asimismo como parte detdedadperiférica, formulando en la

siguiente sentencidLas plantas de sus pies son a mis plantas gemelassu

ocultamiento y en la resistencia, que aminoradagiaésped, Unicamente alli

(17.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA. 1. La Luz, La Luz, La Luz, La Luz del Dia. Pag. 19.
Editorial Cuarto Propio. 22 edicion, Noviembre, 898antiago de Chile.

Eltit, Diamela;EL CUARTO MUNDO. | Sera irrevocable la derrota. Pags. 157. EARES
NOVELAS. Editorial Fondo de Cultura Econdmica. Coleccionrféid-irme. Primera edicion, 2004.
México, D.F.
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permite el roce diferido con la tierrais.)

Por otra parte, Eltit rescata la calidez margiaebrde a la perspectiva de las
relaciones humanas, que manifiestan un modo desadsiblemente conmovedor a
través de sus cuerpos, sumidos al didlogo amoradscarifio imperecedero de sus
marcas en la realidad. Diamela Eltit ensuefia yilBsta expresion entrafiable de los
margenes, en su obra literalfar la Patrig narrando:

“él se le pone encimay le habla, le explica degpatomo funcionan las cosas,
como deben recibir carifio las coas.

-Mi mufieca, le dice, mi triunfo que te toco y deao vas a sentir como nos morimos
cansados y olvida por qué se fue y no vuelve abeste® y me dejé a ti como regalo
y tu misma madre se dio el tiempo para explicarmgue te gustaba, la extrafia
manera que tienes cuando pones la cara en la caehanca desatas al atado que te
ensefaron las contorsiones.

Coya que se zafa y se rie y lo indica con el deta)’

La concepcion de lo bello, se adscribe de estdon# través de una suerte de
esteticismo que desde la vida deteedad del otro suburbano, amoroso, expone sus
signos, comprometiéndose con Ipélidos de Chilg para desde ese nomadismo,
mostrar la afectividad -homologa al sentimientolaédello-. Calidez afectiva cada
vez mas imperceptible dentro de la vida burdcratproductiva de la sociedad,
propulsada por laoperacion desterritorializadora del sociusdel capitalismo
neoliberal.

Asi Diamela explicita:
“El estado sufriente de la marginalidad es algo iptes (...) Pero yo lo veo mas bien
como una especie de complacencia. ElI desgarramieetocuerpo, cuando es

asumido libremente, provoca mas bien una extrentiaid®d (...) Hay muchas
paginas del Naturalismo, por ejemplo, que cuandsasen de lo moral, sienten un

(18.) Eltit, Diamela LUMPERICA. 4. Para la formulacién de una imagen en la Literatta. 4.4. DE
SU PROYECTO DE OLVIDO:P4g. 94. Editorial Planeta Chilena S.A. Terceraci&di Abril de
1998. Santiago de Chile.

(19.) Eltit, Diamela:POR LA PATRIA.2. No te muerasPag. 69 Editorial Cuarto Propio. 22 edicion,
Noviembre, 1995. Santiago de Chile.

79



gran placer en el descubrimiento de la marginalidad crea una mirada compasiva
sobre estos lugares. Lo que me interesa a mi exudesla vida que hay detras de
una situacién atroz, la alegria debajo de la miaerel esplendor que tiene esa
pobreza. La gente que no conoce la marginalidaabiea ver sélo lo horroroso de la
situacion, pero si no existiera esto, si no hubigegria, algo de felicidad,
simplemente no habria vida ah@b.)

Eltit, por medio de los repliegues y desdoblatugmel pensamiento en lenguaje, en
grafia, en argumento tematico devenido semanticépea, posibilita asentar las
concepciones subjetivas presentes en su produstitholica, donde la alegria abre
paso asimismo a aquelbdra estéticala del tratamiento del significante y su sintaxis
marginal, refractaria a la funcion escritural de ¢@nvenciones y concertatin el
lenguaje literario transformado por su destino sdcien- la forma captada en su
intencion humana y unida asi a las grandes crisisachistoria.”(21.)

Entonces Diamela Eltit erige y compoHa moral de la forma de su forma
escritural, a través dea eleccion del area social en el seno de la dua) decide
situar la Naturaleza de su lenguaje2.). El area social de la periferia, motivo que
articula su marginalidad escritural por medio dedigeminacion del signo, de la
desconstruccion de las voces narrativas y sus disdentos en expresiones
fragmentarias de habla residual, cubiertas corbostale grafias desgajadas. Asi su
preciosismo linglistico enmarcado en la resistedelasignificante, eto obtusg en
el barroquismo alegorico de su excepcional essatici Diamela Eltit escribe:

“Pa qué cosa la lleva la correa? ¢ qué hermandasa-e
blece? ¢ qué bonda

exuda su ladrido?
¢, S’entiende la fina raza con el quiltro?

(20.) Entrevista a Diamela Eltit:os rostros de la marginalidadApsi N° 131, 29 de noviembre al 12
de diciembre de 1988mw.letras.s5.com/eltit200202.htm

(21.) Barthes, RolandEl grado cero de la escrituraParte I. ¢ Qué es la escritura?Pag. 22. ErEL
GRADO CERO DE LA ESCRITURA seguido de NUEVOS ENSASQRITICOS.Traduccién de
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labrada tan estudiada forma su correa fina, elal@an
talabartero oficio emerge: collar pa la perra/ sefja ella/
amo/

Trompa o patron pa la perra
su custodio que la protege de esos quiltros qusgglaen.
Que arranca la jauria. A sus olore llega y aullapelrraje
suelto que ladra a la cuidada perra
(..)
“Muge/ r / apa y su mano se nutre final-mente etlee
des-ata y maya se erige y vac/ a —nal su forma.”
“Anal’iza la trama=dura de la piel: la mano prendela
fobiad es/ garra.(*
(...)
“a, a, afasica casi, digo invirtiendo las palabras:

Soy el ultimo reducto

Mantengo intacta la memoria colectiva y metalizagtay (23.)

Los ritmos y voliumenes de la letra en cuantodaBbtritural, exhiben la sintaxis de
la ruptura y la irrupcion de la imagen segmentagla mansgrede los limites de la
forma, y que se integra de un modo expiatorio gretéeria, para, desde alktraer
los margenes al interior del lenguaj&?4.), propulsando el quiebre discordante que
porta y muestra el significante en la narracidéasynismo, el agravio del signo; que
incluso a través de la expresion del habla diskodel los personajes, desvela la
imposibilidad misma de ésta. La imposibilidad de dmbla humana,
desterritorializada del cuerpo y encauzada haasatedto de un habla residual. Asi, la
concepcion actual del uso del habla colectivanstlié por medio de enunciaciones

circunscritas a reduccionismos semanticos y sist&ctcada vez mas agudos en su

Nicolas Rosa. Siglo Veintiuno Editores. 12 edicadgentina, 2003. Buenos Aires, Argentina.

(22.) Ibid. Op.cit. Pag. 23.

(23.) Eltit, Diamela: (*) (**) LUMPERICA. 4. Para la formulacion de una imagen en la Literatta.
4.4, DE SU PROYECTO DE OLVIDOP&g. 101.8. Ensayo General.Pags. 162, 163. Editorial
Planeta Chilena S.A. Tercera Edicién, Abril de 1906**) POR LA PATRIA. 3. Vagaras por las
calles llorando.P&g. 263.. Santiago de Chiteditorial Cuarto Propio. 22 edicién, Noviembre, 399
Santiago de Chile.

(24.) Palabras de Maria Eugenia Brito, 8BlPERPOSICIONES, MANCHAS Y FRAGMENTOS
EN LA ESCRITURA DE DIAMELA ELTIT Y PAZ ERRAZURIZ. (Por: Maria Eugenia Brito)
www.letras.s5.com.archivoeltit.nhtm
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calidad de excedentes- como referentes del habisade suburbana, del habla
negada, de su forma agraviante, en sus dislocamsiéimicos y sus desarticulaciones
linglisticas. Exponentes que reverberan en singubge esquizofrénico del “cuerpo
sin 6rganos” marginal, de la voz alienada, rizoosatgque Diamela Eltit valora como
motivo, donde el delirio de lo humano se traducemtidad y diccion, que a modo
expiatorio contempla y rescata en la figuréeti®adre Mig de quien registra su voz,
transluciendo el emblema referencial del habla d&gaor la nueva humanidad.
Transcribe:

“Don Alejo es Raul Hiriarte, el cantante. El posemo de esos cargos en la
representacion hospitalaria del Siquiatrico. El sefColvin me la planed con el
Padre Mio, porque no queria ser superado por nirgp@rsona relacionada con el
compromiso que tiene con el personal de la Admaugin por el medicamento que
es perjudicial para todos ustedes. Lo que subsistéos ingresos bancarios por el
medicamento, es el sefior Colvin con el Padre Mé&p o no. Pero yo no fui
solicitado por ellos para representar las garantiag®s voy a conversar algo mas:
después que sali de ahi, donde estuve dos afiesde@glara silenciarme, ya que se
pagd un billete importante por mi persona, por leede estoy conversando.(...)

Pero no a mi. La persona que la tienen aseguradaeptelevisor y la persona que
me mandaron permanentemente, que siguen rechasasdisuntos hasta el proximo
asesinato que estan planeando. Es el rey Jorge, jagador William Marin de

Audax Italiano, es el jugador Enrique Hormazabalsyel jugador Carlos..(25.)

El destello vertiginoso de la voz B&Padre Mig de su expresion fonica trasuntada
en letra por el pulso de Diamela Eltit, transcritaéelocucion de aquel sujeto del
vagabundaje, a modo de mondlogo, que reprodujodicalmente los efectos de la
operacion de laesterritorializacion del sociug su desmantelamiento en la historia
de Chile, en su memoria biografica, social, y pritdevelando el despliegue de lo

esquizo en las dislocaciones del habla y su impoksid de cuerpo u organismo,

como simbolo del chileno actual, que porta en smaginario desgajado traducido

(25.) Eltit, Diamela: EL PADRE MIO. |. Su Primera Habla (Grabada en 1983)P4gs. 21/23.0M
Ediciones. 22 edicion, 2003. Coleccion Libros dieldadano. Santiago de Chile.
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en alegoria formal mediante un particular barraguoisLa figura deEl Padre Mio
devela a aquel sujeto cuya vida se muestra a trdekslestino inmaterial de la
existencia, comprendido en su pérdida. Del padatialapo que cambia y deteriora
las formas y el espacio, de la decadencia en eloncedhin, vulgar o marginal. De la
cita al pasado que evoca imagenes resplandecialdgerecidas inevitablemente, y
que a la vez son abstraidas de las horas y loselgera hacerse tangibles en un
aspecto desgastado y ruinoso. Un aspecto que ishwest la forma del Padre Mio, un
sujeto exiliado de la moda y de los atributos depital, de su escenario
contemporaneo y productivo, le otorga la facultadpgrecer en el anonimato, de
perderse en el olvido historico concebido por Ed@ctdel tiempo y la huella que éste
deja con su paso a través del cuerpo.

Asi, cabe citar a Diamela Eltit, cuando en slerébn critica-literaria trat6 la novela
El Pasajedel pintor y escritor chileno ya fallecido AdolfooGve, para enunciar la
imagen del tiempo y los surcos de su accionar smwodentro de la vida,
manifestando la sobrevivencia de los cuerpos dpolareza, concebidos por otra
parte, desde la caida de un universo simbdlicojgpkantaba la carencia y el destino
nomade sobre los seres que antafio provenian destire de nobleza, bafiada en un
privilegio econémico y cultural. Privilegio del gu#hora yacian apartados, y que
desde su anonimato y apariencia, mostraba los sigeosu pasado glorioso o
magistral, desgastado asimismo por efecto de Chragracarnado en los rasgos y
vestimentas del cuerpo fragmentado o residual.oSesbbrevivientes de un sistema
gue Diamela Eltit toma para desarrollar su analisisco del personaje de Maria

Carter, dama de dia y cortesana de noche, quevi@ sbmo dispositivo fundamental
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para retratar aquel rol vil e innoble de la prosaif ejercido con el fin de obtener los
recursos que le posibilitaban aplacar los sintodwda pobreza, cuando en los
episodios de la novela couveana se citaba la aaritel crepusculo dentro de su
medio existencial. Maria Carter es quien proveadqiellas escenas de goce y alegria,
quien porta los signos del desgaste -sujetos arsacdel tiempo-, quien es madre y
mujerzuela a la vez, para abastecer a su hijo Rogeé padece de las condiciones de
la escasez en un ambiente humilde o marginal.

Eltit expresa:

“La novela apunta a realidades temporales dualesr pna parte, la clausura
definitiva de ciertas formas de vida, lo que citdiempo ya finito de la narracion,
pero, a la vez, parte de ese modo de vida permantxo en el presente nacional,
lo que alude a una inmutabilidad de una porciércdevenciones (...)

Maria Carter es una doble de si: madre diurnayjer nocturna, apela a estas dos
instancias para mantener un mediano equilibrio kreducido espacio que su
condicion social le ha asignadaZ2s.)

La inscripcidn dialéctica de t@redadtranscrita en Maria Carter, en la ambigledad
de su rol como dama de dia y cortesana de nodlggara doble cualidad que porta
el personaje couveano sujeto a la sobrevivendeayla aristécrata olvidada y hecha
aficos y al jolgorio en el cual se sume en su @drdifraccionaria, bajo la vileza y el
desgaste; que a la vez la circunscribe en una imdigea, la de la madre que encarna
la gloria de una nobleza venida a menos y la pegn@a de ésta en los rasgos de su
piel, permitiendo entrever su pasado ostentosa emseria de sus vestidos, mas alla

de los objetos del menoscabo, que acompafnabanras the su presencia y vivencia

junto a su hijo, donde la decrepitud de una videssablecia en los espacios nimios

(26.) Eltit, Diamela: Incrustado entre el tiempo y el espaciBag. 118.V Recensiones. 1En:
EMERGENCIAS Escritos sobre literatura, arte y patia. Editorial Planeta Chilena S.A. Primera
edicién: Junio del 2000. Santiago, Chile.
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de una calle de la ciudad.
Cabe citar a Adolfo Couve cuando escribia:

“La madre diferia en todo de su hijo. Llevaba lasdias con los puntos corridos y
se cubria con un chaqueton de hombre arreglado @t misma. No usaba
maquillaje y sélo la hermosura de las manos derabeasu fineza, de la cual
aparecia ahora desprovista.” “Avanzada la nocherepba la sefiora Carter. Sus
zapatos resonando en la acera se escuchaban cadmas fuerte al ingresar en el
pasaje. A Rogelio no le cabia la menor duda de e trataba.(...) Daba la
impresion de que llegaba acompafiada de alguiengpatboroto que hacia.

Envuelta en su apolillada estola de pieles, quegbd arrastraba por los peldafios,
iba recitando, algo ebria, poesia y arengas mikisr

Entonces el capitan, viendo

gue la embarcacion se hundia,

lanzo el postrer cafionazo.

Este Ultimo verso coincidia siempre con el partean que cerraba su piezay las
carcajadas que alli se seguiare?.)

El signo cultural y corporal del esplendor praeete de un alto linaje es posible
percibirlo en Maria Carter mediante la delicadezdag costumbres, que la investian
de poesia y exquisitez en su lenguaje, dispuesidiaa con las exigencias de la
economia para solventar desde la vileza y conléaai su propia carencia, que por
otra parte, le proveia de valor dentro del entodieodecadencia, permitiéndole
exhibirse mas alla de la cualidad de lo grotesnegativo y de las reglas impositivas
del sistema alienante de una ética del poder.

De ahi la condicién de Carter como imagen de ltopglie permite rememorar las
palabras de Adolfo Couve cuando exponia tgrecuentro que hay mucha intensidad
en lo marginal. Todo eso colinda con la bellezabetieza se da siempre por el lado

de lo aspero (...) La belleza, no va por lo "lindes:), expresion que comulga con los

(27.) Couve, AdolfoEl Pasaje.l. Pags. 235, 250. ECQUARTETO DE LA INFANCIA. Compaifiia
editora Espasa-Calpe Argentina. S.A./ Seix BaRalnera edicion: Octubre de 1996. Buenos Aires,
Argentina.

(28.) Palabras de Adolfo Couve, ehos grandes artistas viven la eternidad aqui. ULTAV
ENTREVISTA A ADOLFO COUVE.Por: Cristidn Warnkerhttp://rie.cl/?a=892
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propésitos esteticistas de Diamela Eltit, al resmclat escritora y artista de avanzada la
vida que se esconde dentro de la marginalidaclleda de los méargenes, enarbolada
en su produccién simbdlica, en su alter ego qpesabilita y delata.

Eltit atiende al significante cuerpo, para expoagartir de su retdrica —corporal-,
desdoblada desde si en cuanto cuerpo soporte/smnilern escritural, su estética
accionista, que asimismo le permite desarrollaregresentar simbdélicamente, su
unién con los individuos del desamparo, y una ips@n real y metaférica -a partir
de la poiésis neovanguardistasolventada por un cuerpo politico, expandido,
replegado de suplementariedad. Asi, la diccionopedtiva es pronunciada por
Diamela en la esfera cercada por la denuncia,seqfex situaba su cuerpo en un solo
espacio y un solo lugar: en élcuerpo expandidp capaz de abarcar, de
comprehender entre sus movedizos limites, todasellagu imagenes vy
representaciones que, por lo comun, han ocupadespacio periférico y marginal
dentro de la cultura occidental29.) Un cuerpo expandido que le permitia asirse al
otro deteriorado, espectral, distante y destellantel medio popular, y que a la vez
en su virtud expansiva, desbordante de aquellasa®gapitalistas tardo-modernos,
le imposibilitd llegar a convertirsen otra forma de homovision, igual de perniciosa
y estéril que aquella a la que, en principio, se pretendia cuestiona(3o.) Asi, en
su virtud decuerpo expandidoDiamela Eltit erigié una accion de arte que abanc

compromiso politico, estético y amoroso con losgedes, a través del cuerpo

(29.) Cruz Sanchez, Pedro A./ Hernandez-Navarro, MiguelCartografias del cuerpo (propuestas
para una sistematizacién)3. Suplementos de primer grado. 3.3 El cuerpo acista. Pag. 27. En:
CARTOGRAFIAS DEL CUERPO. LA DIMENSION CORPORAL EN E ARTE
CONTEMPORANEO. CENDEAC. Gestion Editorial: Ligia Comunicacion y Tecnolog®l,. Serie
Seminarios, 4. Ad Hoc. 2004. Murcia, Espafia.

(30.) ibid. Op. cit.
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ceremonial. Del hieratismo simbolico y el corteje domunion afectiva con la
otredad periférica, donde la presencia del otro estaba pand rememorar los
principios que la mueven y avalan, como consumag@aunamiento en el rito, en el
cuerpo propio de su estética de la veladura. Asil383 realiz6 una pieza que se
titul6: “Trabajo de amor con un asilado de la HospederiaSbmtiago”, en donde
Diamela Eltit bes6 a un mendigo, consolidando sugromiso con la marginalidad.
‘Motor deseo’ que resuelve en el Eros el destdtmiwfriante del signo, y lo que ella
denomind su “arte de la intenciogl.)

La escritora y artista de avanzada escribi6:

“Su cintura es a la mia gemela en su inexistencia.
Su cintura es el punto definitivo de abandono.
Su cintura es la penitenceria / es el éxtasididal.
Su cintura es gemela a la mia en la pertinaztesicia
en esta vida, es marginacion.
Su cintura jay su cintura! es gemela a la midaetmansparencia al alma.
Su alma es material.
Su alma es establecerse en un banco de la plaEgy
como unico paisaje verdadero el falsificado de mésma plaza.
Su alma es cerrar los ojos cuando vienen los grarentos
Y reabrirlos hacia el césped.
Su alma es este mundo y nada mas en la plazadidee
Su alma es ser L. lluminada y ofrecerse coma. otra
Su alma es no llamarse diamela eltit/ sGbanasdaa/
cadaver.
Su alma es a la mia gemel@?2.)

(31.) Arte de la intencidn en relacion con el haeama con los margenes y de explorar los procesos
produccion de sentido y significacion, a partir aieé de accion.

(32.) Eltit, Diamela: LUMPERICA. 4. Para la formulacion de una imagen en la Literatra. 4.4. DE
SU PROYECTO DE OLVIDOPags. 96, 97Editorial Cuarto Propio. 22 edicién, Noviembre, 299
Santiago de Chile.
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2. Trabajo de amor con un asilado de la Hospedede Santiago, 1983.
El Beso comMandigo. Accion de Arte.

g@ileza Metales Pesados Libros)
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V. Heterotopia: espacios otros, desvio y ciudadaestética de la intencién, la letra

y el cuerpo de Diamela Eltit.

“Imaginar un espacio cuadrado, construido, cercatiarboles: con bancos, faroles,
cables de luz, el suelo embaldosado y a pedazgsia cubierta de césped.

Imaginar este espacio incluido en la ciudad.

Imaginar este espacio ciudadano al anochecer caredementos velados, aunque
todavia nitidos.

Imaginar desolado este espaci@.)

Diamela Eltit, introdujo una mirada heterotépdm la ciudad, desde la perspectiva
historica que comportan ciertos lugares publicapig tras ld'desterritorializacion
del socius”interpuesta por la dictadura militar, y de losvgraenes del régimen en su
primera manifestacién, se develan mediantesthdo de excepciégue cobra el
territorio, auto-presentdndose desde la literaliségina de la palabra confiestado
de sitio”, como espacio en estado de sitibdes-asido” de su cualidad normal,
funcional, y transformado en lo que Michel Foucalgnomina“espacio otro” o
heterotopia Lugar desviado de su categoria de origen, quergdben si el sentido de
un contra-emplazamiento, la anulacion, inversi@uspension de su primer destino
utilitario, de sus elementos compositivos, de gniicado cultural y simbdlico.

La asimilacién consuetudinaria de los ciudadat®$os signos o sitios fracturados
por su desvio, permite que a éstos se los recomamsa receptaculos activadores de

Mnemosyne por medio de la fractura. Dispositivos, gn su situacion alienada

(1.) Eltit, Diamela: LUMPERICA. 6. 6.1. Pag. 129 Editorial Cuarto Propio. 22 edicién, Noviembre,
1995. Santiago de Chile.
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representan o conllevan de un modo latente, laamigif y manifestaciéon de la
memoria en la conciencia colectiva por presentaubdidad de ser es&specie de
lugares que estan fuera de todos los lugares, agirgjn embargo efectivamente
localizables.[2.) Foucault expone y define dichas zonas refirientipue son
absolutamente otrogue todos los emplazamientos que reflejan y dgueshablan

—pronuncia que los llamap@r oposicion a las utopiass heterotopias (...) espacios
diferentes, (...) que son una especie de contestad@nez mistica y real del espacio
en que vivimos(3.)

Asi, el aspecto de contestacion de los “espamiass” se articula en base a los
emplazamientog.), tratados acorde a su funcion en la ciudad yateepcion que
presentan dentro de la urbe, en la que operan ntedsa forma relacional espacial y
en la que se identifican como: arboles, enrejadogmaoviles, pasajes, etc., donde
asimismo, elf'emplazamiento humanotoncibe su sentido de contextualizacion, su
ética identitaria, participando con éstos a padél significado funcional que
culturalmente o histéricamente portan. Mas, cualaddeterotopia se manifiesta,
postula en si la aparicion de un “contra-emplazataie donde el significado del

lugar se desvia y enajena en la voz de otro gigisando a transformarse en ese

(2.) Foucault, Michel Espacios otros: utopias y heterotopias
https://lupcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2 @B4P005p. pdf

(3.)ibid. Op. cit.

(4.) Foucault exponeEl emplazamiento se define por las relaciones dexjmidad entre puntos o
elementos; formalmente se las puede describir ceenes, arboles, enrejados. / Por otra parte, es
conocida la importancia de los problemas de empfaeato en la técnica contemporanea:
almacenamiento de la informacion o de los resulsaparciales de un céalculo en la memoria de una
magquina, circulacion de elementos discretos, cdidaaleatoria (como los automdviles, simplemente,
o los sonidos a lo largo de una linea teleféniéd@ntificacion de elementos marcados y codificados,
en el interior de un conjunto que esta distribua@zar, o clasificado en una clasificacién univpoa
clasificado segun una clasificacion plurivoca. (Pero los que me interesan son, entre todos los
emplazamientos, algunos que tienen la curiosa pagad de estar en relacion con todos los otros
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espacio de ficcibn que incluso refuta o pone enstamamiento los espacios
convencionales de la vida misma, como tambiénisgipio creador.

De este modo el concepto dstado de siticen el cual se transforma el territorio
nacional y el espacio publico de la urbe y la adlde Santiago, principalmente
durante el primer decenio del autoritarismo, frecty desvia aquella esencialidad
urbana, identificada con las formas de relacion dnan quedando alienada de su
funcidn original y convertida en su imagen reveEa.un espacio de desolacién que
adscribe la cualidad de la guerrilla dentro deisstslaciones, en las que se impone la
tirania del poder, sometiendo a vigilancia extreetalugar, y asimismo a los
ciudadanos que circulan por éste, observados cgpicsigia, controlados, e incluso
concertados como enemigos, sin importar su indsleedad.

Asi, la plaza publica es transformadaestado de sitieexhibiendo su cualidad de
contra-emplazamiento, de heterotopia, de acuerd iaversion o desvio de su
funcion histérica, que apelaba al encuentro, disiém o contemplacion ciudadana,
materializada en los signos identificatorios qupdaibilitan: arboles, bancos, piletas,
iluminarios, e incluso “estatuas-monumentos”, silobadeoldgicos de la nacién, que
ilustran el aspecto recordatorio de la historiaGléle y su conformacion como
“estado social y libre”. Emplazamientos que tras su intervencion dictdtoria

guedaron convertidos &spacios otrosal momento en que el recreo, el descanso y el

emplazamientos, pero de un modo tal que suspendatralizan o invierten el conjunto de relaciones
gue se encuentran, por si mismos, reflejados exiefhados. De alguna manera estos espacios estan
enlazados con todos los otros, que contradicenegibargo todos los emplazamientos, son de dos
tipos(...) : Las utopias (...) emplazamientos sin lugat (...)—y las heterotopiagspecies de utopias
efectivamente realizadas (...) lugarapie-son absolutamente otros que todos los emplazarsigui®
reflejan y de los que hablan.”"En: Michel Foucault:De los espacios otro®es espaces autres”,
Conferencia dicada en el Cercle des études artlmigds, 14 de marzo de 1967, publicada en
Architecture, Mouvement, Continuité, n 5, octubee IP84. Traducida por Pablo Blitstein y Tadeo
Lima. http://www.scribd.com/doc/4650039/Foucault-M-De-logspacios-otros
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paseo que enmarcaban, fueron evacuados de su togiespojados de su rol banal.

Entonces los arboles, bancas, piletas, iluminariestatuas-monumentos, pervivian

vaciados de sus cualidades, que estaban sienddasegaepresentadas en su pura
apariencia, como uguerpo sin organosimbdlico y material. Donde su empleo

arquitectonico-social, era reducido a la inerciprghibido para el transitar humano,

siendo alineado con la idea de céarcel o espacitadsura.

Diamela Eltit compone su novdlampéricatras el avistamiento de la plaza publica
de Santiago como aquel espacio heterotopico; &hilblo como un lugar de ficcién,
de arrebato incluso para con su destino utilitadiesabastecido de contextualidad
banal o prosaica y que a la vez ponia en eviddasiaonvencionalismos culturales
provenientes de los estratos de poder, que desvatusu rol y asimismo su papel de
emplazamiento publico. Eltit formulabs mi siempre me impacté el hecho de que
durante el toque de queda la gente se relegara & @spacios privados, a
clausurarse, pero que siguieran existiendo las sagze estaban hechas para que la
gente, precisamente, circulara por las calles. Entesas cosas siempre me
preguntaba por el sentido de la iluminacién, de fla®oles, de los avisos luminosos,
de las plazas iluminadas. Todo eso existia paraepaata inatil a la sociedad, aun
cuando se seguian encendiendo las luces, comaenka circulara.

Ese espectaculo de desolaciéon iluminada me llamadho la atencion y esta muy
presente en la novelgs.)

La heterotopia revelada en la plaza publicasagada con el caracter alegérico que

(5.) Entrevista a Diamela Eltit:os rostros de la marginalidadApsi N° 131, 29 de noviembre al 12
de diciembre de 1988ww.letras.s5.com/eltit200202.htm
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sobrelleva, en conjunto con los emplazamientogsafinsu estado de excepcion, tanto
a nivel conceptual-linglistico como a nivel pragowtreal. Asi la adecuacion
tematica y narrativa de la plaza en el imaginaadEttit, albergaba sus rupturas, sus
metaforas contrapuestas, sus significados inerikrsdi herméticos, sus signos de
transgresion histérica, que podian ser percibidds®significantes'plaza, lugar de
disipacién, encuentro, integracion, carcel, ruirarjdez, privacién’, con el fin de
enunciar e integrar en una misma inscripciéon nagatios signos o cualidades
contrastantes y cripticas que caracterizaban lawcimientos metaféricos de la
contempordnea alegoria, tratada formalmente enssttwra desde una mirada
politica. De esta manepersonificd y desplaz6 en su novelampéricala cualidad de
“el iluminario publico” a la forma figurada de “RIminoso”, y escenificd el ambiente
de desolacion, situando la presencia “los palidmsho metaforas de la alienacion
vivida, que conviertia a las personas en espedessaturalizados, despigmentados,
desviados de su humanidad o de su virtud expregidBérmica-corporal. Alienados,
gue se adecuaban con la imagen del “cuerpo simasfj@ del cuerpo residual, a raiz
de la imposicion del poder fascista de la dictadurae se inscribia en la
desideologizada plaza publica, exponiéndola erosdicion retorcida, fragmentaria,
incompresible, alegorica, residual.

Diamela Eltit, en su novelaumpéricaescribio:

“La luz del luminoso, que esta instalado sobreedificio cae en la plaza. Es una
proposicion de insania para recubrir a los palidds Santiago que se han agrupado
en torno a L. lluminada nada mas que como complamasual para sus formas.

Porque este luminoso que se enciende de nocae@sstruyendo su mensaje para
ellos, que sblo a esa hora alcanzan su plenitudgndo se desplazan en sus
recorridos previstos.

Como atentados en sus amenazantes presencias.

Por eso el luminoso, en plena autonomia, los dlason nombres literarios, por
ejemplo decia/
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Sandalo, mas el impulso murié al caer sobre szeglad piel en la metamorfosis de
tan culmine especulaciéon(.)

La otredadde la letra en el significante barroco de Eltiiyta consigo la mirada
heterotdpicade los emplazamientos y “lugares otros” de la dealj permitiendo el
repliegue de su significacién y posibilitando laséarcion y contemplacion de la
insubordinacion linguistica frente a los esquen@snados, bajo el alero de lo que
Michel Foucault denominahideterotopia de desviacigpara referir en este caso, a
aquel collage de palabras, frases o conceptos Qugua que aquellos cuerpos
esquizos que son recluidos en un espacio ajengedlagsociedad impone o exige, se
revelan encarando los mismos sintomas, pudiendableserse dentro de una
heterotopia de desviacipde un sitio descarriado de los rieles del ortlesecuencia
y la sintaxis literaria. Un sitio localizado intemcalmente fuera de todo lugar. Un
sitio donde el lector se enfrenta a una visidnraita e independiente de la escritura,
y que es refugio y reclusorio de la libre expresida la letra y de sus
comportamientos inaceptables de rebelién. Un giti®@ atemoriza y desproporciona
los ejes normales del sentido y sus horizontesditigos fijados en la simpleza de la
recepcion y la accion del entendimiento. Un sitiee @lberga signos de cualidades
irregulares, de comportamientos criticos semejaaitele los seres rechazados y mal
llamados improductivos por la sociedad: el esqueajelincuente o el rupturista, e
incluso el ser honesto que por su edad o su camd@ifermiza se acoge a jubilacion.
De esta manera es posible acotar aquel paralebsitne la virtud y el rol que cumple

la novela de Eltit y labeterotopias de desviacigrescatando las palabras de Michel

(6.) Eltit, Diamela: LUMPERICA. 1. 1.1. Pag. 11.Editorial Cuarto Propio. 22 edicion, Noviembre,
1995. Santiago de Chile.
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Foucault, cuando las definia diciendo gtsmn aquellas en la que se coloca a los
individuos cuyo comportamiento resulta desviad@eeo a la media o a la norma
exigida. Son las casas de reposo, las clinicasupfidcas; son también naturalmente
las prisiones(7.). Entonces, una heterotopia de desviacion se desdolhmbién en
el espacio escritural de Eltit, acorde a la coddiale semejanza para con los lugares
gue se develan como centros correccionales, ddesna albergar las conductas y
expresiones desalineadas de la regla, para casitios descarriados de su cauce y
que funcionaron como centros de tortura o prisiogp@#ticas improvisadas en la
época de la dictadura militar: estadios deportiviasgegas de alimentos, islas,
gimnasios, hospitales psiquiatricos. Prisiones gqlescribieron a la vez las
condiciones indignas que calificaban a ditteterotopia de desviacipen la cual se
desplazaban y habitaban las victimas del sisteraajfestando sus desgarramientos
alienantes ante la esfera mundial.
La escritora y artista de avanzada denota emostla Por la Patria aquella

cualidad detallando:

“La claraboya tiene mil, un millén de cristaldss un vidrio reforzado que lo vuelve
tosco y terco a las tormentas y deforma todo ecaadad. (Pag. 171)

“La cubierta de la mesa estd manchada de polycaga.

Sobre ella se distribuyen desordenadamente uaia cgintidad de medicamentos.
Las pildoras son de baja monta, de corto efectq. (...

En la noche, veinte manos adiestradas llevarp&stillas a la boca y las tragan sin
ayuda de agua. (...)(Pag. 176)

“En silencio me lleva hacia una de las esquina$ gpon y alli me ayuda a
sentarme en el suelo, cuidando de que no me aaoteada pared(...)

Después de un rato me dice:
-¢,Qué porquerias te han dado? ¢Qué pastillas @nestiministrando?” (Pag. 178)
“El piso es de cemento puro y agrietado en las alisfas orillas. Cuadrado, plomo,

polvoriento: receptor y receptaculo de minuciadaaales, contiene en su
inclinacion veinte camas metalicas y permite a ieada a ras de suelo, la vision de

(7.) Foucault, Michel Espacios otros: utopias y heterotopias
https://upcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2 @34P005p. pdf
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veinte pares de zapatos plomizos, polvorientogetgtos en las costuras.
Algunas de las mujeres caminan descalzas cuandedesidad es urgente, cuando
la pesadilla no distingue el espacio ambiguo deekd.” (Pag.179j8.)

El sitio se concibe a través de las marcakdbeterotopia de desviacion’como
aguelespacio otrode la sociedad, espacio que exhibe en si su regwzia masa
homogénea, y que encauza a la vez el contra-empiatm para con sus propios
dispositivos de conformacion, asitednsportede la imagen del galpon y su funcion
como almacén o depdsito de objetos o alimentosndesis a solventar las carencias y
modos de vida de lo humano, convertido en la imadgngalpén como espacio
adverso, como centro psiquiatrico del control ytigas Alienante de la propia vida y
portador del espectro sombrio de la sociedad: sigin@didad, por cuanto a su
manifestacion desviada y su condicion antiprogresista sostenida por los
solventadotadores del capital. Heterotopia quetiagla los seres desalineados, cuya
condicion enfermiza, nbmada o anti-productiva (o#a® devela su inadecuacion
catastréfica con la sociedad. De este modo caksrpdlabras de Michel Foucault
cuando pronunciaba quépuesto que en nuestra sociedad donde el trabajdae
regla, la ociosidad forma una especie de desviatién

Por otra parte, laHeterotopia dedesviacion, conllevaba en si de un modo
ambivalente, e incluso suplementario, la cualidael @nmarcaba a las heterotopias de
crisis, en relacién con los espacios destinadossgiuardo, a la reclusion, al amparo

de sujetos socialmente considerados como individnasstado de crisis, y a los

(8.) Eltit, Diamela: POR LA PATRIA.II. Se funde, se opaca, se yergue la épida.ELLA SIEMPRE
TIRO PA REINA. Péags. 171, 176, 178, 1'®ditorial Cuarto Propio. 22 edicién, Noviembre, 399
Santiago de Chile.

(9.) Foucault, Michel Espacios otros: utopias y heterotopias
https://Jupcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2 @14P005p. pdf
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cuales se los conducia lejos del centro, para gtendiados, se les corrija, para que
desplomaran alli sus crigiguréticasy para que pudieran desarrollar asimismo, en
dichos espacios un sistema relacional de vidagdaralésta.

Michel Foucault exponia qu&al vez no se pueda encontrar ni una sola forma de
heterotopia que sea absolutamente universal £mas-hay una cierta forma de
heterotopia que Illamaria heterotopias de crisis, @scir que hay lugares
privilegiados o sagrados o prohibidos, reservaddssaindividuos que se encuentran,
respecto a la sociedad y al medio humano dondenyiga estado de crisis. Los
adolescentes, (...) las mujeres en estado de pas®,ahcianos, etc(io.) , los
enfermos, los esquizos, los marginales, y asi ilmgeftidos” que viven en parajes
periféricos, en cuanto lugares prohibidos o negadoade alzaban sus desvalidos
modos de sobrevivencia, donde descargabgratiwos como expresion de vida. De
esta manera, los signos de la decadencia, adsatitagrpo sin 6rganogn cuanto
sinbnimo de lo improductivo), podian reproducirse las heterotopias de crisis
plasmadas de lo marginal. Heterotopias de crisgssguexponian a la vez como los
espacios otrogle la sociedad, donde el grito y ltaca furia hacian de las suyas,
mediante la exaltacion desnaturalizada del dedtelivano en situacion terminal.

Diamela Eltit escribié -con la voz puesta en sigalt de habitamiento-, sus
sentimientos y reflexiones personales, sujetassaali@raciones desmedidas de su
duelo politico-existencialEn su novelaEl Cuarto Mundonarré a partir del
desdoblamiento de la diccién fonica de su personaje

“SOY VICTIMA de un turbulento complot politico ebntra de nuestra raza.
Persiguen aislarnos con la fuerza del desprecio.Ellg piensa que mi padre esta

(10.) fbid. Op. cit
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coludido con esa nacion y que nosotros somos leiiar Me ha confesado que su
devocidn al placer ha abierto las puertas a estead&re que conjuga casi todas las
plagas. Piensa que el nifio es una plaga y que egadla producird un efecto
atemporal, el justo efecto que mi padre espera plastruirla.” (Pag 223)

“Me siento cercada por cuerpos profugos, por peade cuerpos profugos que
antagonizan la céarcel del origen. Me siento hena cuerpos que han capitulado
las condiciones de su derrota. Me siento indignéetier un cuerpo.” (Pag. 227)1.)

La conciencia de la crisis, materializada endaria“heterotopia de crisis’de la
ciudad y el espectro suburbano como lugar prohjlmniounscribe y registra la plaga
de los sujetos descarriados, desplegados en ldev&ttit, quien atendiendo al relato
en primera persona, inscribio el signosdedesvioSigno que sin embargo revelo la
marcha metafdrica o desconstructiva del signifiegnte los volimenes de la grafia
en los planos de la composicion, en cuanto “estattoperturbacion y tension”
descargados en su asfixia, asistiendo a la epiepigesiva de una auto-enajenacion,
inquietante o absurda. De este modo es posiblardestpalabras de Michel Foucault
cuando exponidlas heterotopiagnquietan, sin duda porque minan secretamente el
lenguaje, porque impiden nombrar esto y aquellorgpe rompen los nombres
comunes o los enmarafian, porque arruinan de antenharisintaxis” y no soélo la
gue construye las frases —aquella menos evidemdgce “mantenerse juntas” (una
al otro lado o frente de otras) a las palabras g tsas.(12.)

Asi, el calce con la escritura de la literataceatempla en el retorcimiento o

resquebrajamiento del significante por medio devéz, de su contenido o

significacion, que edificaba un espacio otro delsldo de situaciones prosaicas, y

(11.) Eltit, Diamela: EL CUARTO MUNDOQO. Il. Tengo la mano terriblemente agarrotada. Pags.
223, 227. EnNTRES NOVELAS. Editorial Fondo de Cultura Econdmica. ColeccionrideFirme.
Primera edicién, 2004. México, D.F.

(12.) Foucault, Michel:LAS PALABRAS Y LAS COSAS Una arqueologia de lasncies humanas.
Prefacio. Pag. 3. Traduccion de Elsa Cecilia Frost. Siglotuano editores. Trigesimosegunda edicion
en espariol, 2005. México, D.F.
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enajenado de las cualidades miticas de una ficdainge “la otredad del habla”
-transpuesta en el llano de la grafia- caractesizdldesvio alucinado de los contra-
emplazamientos, de acuerdo a la virtud delirareataria y animalesca de la letra,
develada en sus novelasmpéricay Por la Patria cuando escribia:
“Muge en hospitalario tono buscando asi la otra aamia, complicitario ruido se
conforma y muge con su elevado cuello, con su pehosico en el que briznas de
pastos llenan huecos. Sube su tono, pregona sudaldiama y se anuncia en su
desespero —copia animal enfermo- tifie bestia em eeinque de verdad su garganta
es capaz de llegar hasta el relincho. (Lumpéricd R&g. 70.)(*)
“-a, a, aparta Ju Juan l'arva y pajaro d’estio dastio
(me sorprende este lenguaje)
Sigo.

-caliz en frente de ma ma mala muerte y

entrafia pecado en la tierra que ya muijo,

pujo d’esta tierra ya nacional y anal la

cobertura I'altura del monte y la fluidez

de la ladera.” (Por la Patria, Pag. 288)*) (13.)

La imagen del desvio, posibilita vislumbrar ensguacién o estado, la cualidad de
lo esquizo como flujo abrasivo, planteado asimisniavés de las erosiones surcadas
por la violencia de la letra(enunciado derridiano) desde la base misma de la
“escritura-ciudad”, pensada conestado de siticdhomologado con el concepto de
prisién, y homologado a la vez conitestitucion arte (mirada con desmedro por los
altos poderes de la sociedad, y recluida en si @ marginalidad absoluta).
“Escritura-ciudad” rechazada por los aparatajels geoduccion simbdlica adscrita al

epiteto de la ganancia exhibitiva o del discursopdeler, que termina recluyendo

todo bien simbdlico foraneo a sus preceptos, efekacios otros” En el lugar

(13.) Eltit, Diamela: (*) LUMPERICA. 3. XVI. PA&g. 70.Editorial Cuarto Propio. 22 edicion,
Noviembre, 1995. Santiago de Chile. / (POR LA PATRIA. 3. Vagaras por las calles llorando
Pé&g. 288Editorial Cuarto Propio. 22 edicion, Noviembre, 398antiago de Chile.
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heterotopico al que fue relegada también la esaritie Eltit, perfilandose como el
sitio de su desplomo o insurreccidon. ‘Seterotopia de crisis o desviacion'gue
incluso le permitié formular el siguiente pronumaianto:

“Elegir el arte, es sefialarse larva. Confrontamseiente o inconscientemente la
sancion, la fisura entre margen e institucion. Gédalaje de una esquizofrenia.

¢ Por qué margen?

¢Margen de qué?

Ser arista borde de un triangulo significa, dep&b un resto o un exceso. La
gestacion es algo semejante. Se expulsa y se gludup

Lugar del arte y la literatura, que se ecuatiad los signos reclusorios de la prisién
o la clinica psiquiatrica; ésta Gltima en su emgmaiento real: en su contra-
emplazamiento, que denoto el significado eufendstie Centro de Salud Mental
para con los artificios que lo representan; y ques funcion invertida control6 y
propago la enajenacion del sujeto en vez de san@rientaciones que pudieron
conllevar en si a la enfermedad croénica, tal camexhibe la figura d&l Padre Mio
a través de su parlamento. Figura que se presemta €l einfiihlung de Diamela Eltit
y cuya habla tradujolesde su proyecto experimental, literario y exptora, en el
gue azarosamente lo conoci6. Evidenciando las madm la heterotopia de
desviacion el Padre Mig cuando éste expuso:

“Pero a mi me planearon por asesinato y enfermo taley se pag6é un dinero
importante por mi persona, pero no en complicidRdrque yo fui planeado por
asesinato y enfermo mental y depravado por el tregola locucién, en los
periodicos, en la Comisaria, en el Juzgado, en gérODoor y en el Psiquiatrico,
donde me dejaron cémplices influyentes, por lo@gié@ planeado una vez mas. Pero
yo puedo solucionarles eso. Tienen que conseguemenedicamento para el

procedimiento del ilusionismo, para las indicacismk quienes son los llustrisimas
gue representan los cargos de las garantiadIl. Pag. 41-42)(15.)

(14.) Diamela Eltit Yacer incubada oval en la fotografi®onencia de D. Eltén FLACSO (Facultad
Latinoamericana de Ciencias SocialBgrumento FLACSO N° 46.

(15.) Eltit, Diamela: EL PADRE MIO. lll. Su Tercera Habla (Grabada en 1985)Pags. 41, 42.
LOM Ediciones. 22 edicion, 2003. Coleccion Libres @iudadano. Santiago de Chile.
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De esta manera, las marcas de la desviacion eigaificante y sujeto en crisis,
permite que Eltit repliegue sus ribetes hacia sopgsitos estéticos, entablando una
solemne declaracion de principios, donde su expaeevinculada con las minorias,
le otorgdé la validez a su posicion de resistené&armitiéendole adherirse al
replanteamiento de los propdsitos de la produceidistica y literaria desde los
aparatajes criticos que ésta contempla, y posibditle cuestionar la propia
conformacién de los modelos de produccion desdéugar o mirada heterotdpica
cuyos contra-emplazamientos, ilustraron el sentiglverso de la realidad, en cuanto
al pronunciamiento del poder por medio de la indifeia, el silenciamiento o la
diseminacién de una vida, que no contempla lobwtss formulados o validados por
la institucion, siendo desterritorializada de susnohios. Asi el caracter de lo
marginal recluido simbolicamente en el tiempo.

Cabe citar ademas, la experiencia estética qededel entorno -o la memoria
“biografica-cultural’-, bosquejo la heterotopia desis o desviacion en la que fue
recluida en su momento su propia expresion lingaistCuando su novelRor la
Patria(16.) fue rechazada o destinada al anonimato colectivdaperitica literaria -y
los lectores obedientes a los dictamenes de coidmay paralizacion editorial-; o
cuando su obra artistica realizada junto a LottyseRéeld, titulada“Traspaso
cordillerano” fue también invalidada en un momento inexplicabbe la critica

nacional. Un video-instalacién creado para el Cswiénual de Arte de 1981 del

(16.) Diamela Eltit formula‘Publicar bajo dictadura era, sin duda, el despotia Pero, en mi caso,
por el tipo de trabajo que hago, me acompafiara prenun lugar que es bastante reducido. Y esta
bien. Creo que todo aquel que publica un libro esggstos culturales de recepcion, la verdad es que
yo pasé “la prueba de fuego” cuando me di cuenta spportaba perfectamente la salida de mi novela
Por la patriael afio 1986 en medio de una gran indiferencidaait [Errante Erratica . Pag. 171.
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Museo Nacional de Bellas Artes, lugar que habia sitervenido y condicionado a
los mandatos de la dictadura marcial, y en el seaxhibio6 el trabajo de Rosenfeld y
Eltit que consisti6 —rescatando las palabras d&&icurio de la época-ien una
plataforma de ceramica con luces de nedn en ureexirque se dirigen a cuatro
monitores, en los que se exhiben escenas cordibaraon audio de una operacion al
cerebro” (17.). Obra que bosquej6é en si el caracter heterotopitartke en Chile a
partir de la circulacién, exhibicion y rechazo. Men por una parte contemplé un
desvioy resistencia frente a la institucion, llevandaabo el utopico deseo de
recuperar elespacio museo (espacio otrppr medio del mensaje libertario que
portara una obra que rompia -a la vez- con la dspéad disciplinaria del arte de la
tradicion y el sentido elitista de éste; y por ptrantempléd la desaprension de toda
resistencia, al momento en que el mensaje de dibeytruptura que portaba, fue
pensado y articulado por metéaforas cripticas déishassde legibilidad literal, que
potenciaron el rasgo connotativo y subjetivo dghgi(imposible de ser dilucidado en
una imagen clara, univoca y real) y el aunamierda a tendencia museal
contemporanea dictatorial. Asi, la condicion deaodheterotdpica, impensablemente
se adecud con la déMluseo —pinochetista-que en si es ya una heterotopia,
atendiendo al pronunciamiento critico de Michel d¢auit, cuando aludié que es

aguellaheterotopia del tiempo que se acumula hasta eliiofiDesviada de la

En: EMERGENCIAS Escritos sobre Literatura, Arte y Pali (Diamela Eltit). 2. Edicién y prologo
de Leonidas Morales. Editorial Planeta Chilena $#mera edicion: Junio del 2000. Santiago, Chile.]
(17.) La obra de Diamela Eltit y Lotty Rosenfatdlada“Traspaso cordillerano”, adscrita a la
categoria de video-instalacion, obtuvo el gran poafal Salén del Concurso de la Colocadora
Nacional de Valores en el afio 1981, siendo exhibidal Museo Nacional de Bellas Artes de la
ciudad de Santiago. Diamela Eltit postulzo que si resulté interesante fue que cuando ravsagnos

el Gran Premio con LottEl Mercurio sac6 un articulo en contra cuestionando qué sicaiifa
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simultaneidad, de lo efimero, de lo pereceder@uamto a que sus cualidades lo
muestran como lugar, receptaculo y soporte deldessale artelevadas a unesfera
inmortal.

Foucault pronuncié con respecto a eflbuseos y bibliotecas son heterotopias en
las que el tiempo no acaba nunca de amontonarsegramarsehasta la cuspide de
si mismo?18.). Espacio museal que fue controlado por el podétamiexponiendo
los topicos de vigilancia que censuraban la pradacsimbdlica, su expresion y
exhibicién. Lo que inevitablemente hace pensaresta® virtudes de la obfiaaspaso
Cordilleranocuando fue expuesta alli, pues fue premiada y daglar la institucion,
ya que fue la obra que gané el concurso de eseyadibemas posibilitd reflexionar
sobre una posible relacion con el poder, acotaagmsicion de Buchlgio.) cuando
escribié sobre la problematica estética de aquellasas refractarias y su estilo, que
albergaron la intencién latente -a nivel de sugerados- de participar del poder (de
alguna u otra manera), y que por ello hicieron deolas cualidades ductiles del
lenguaje, el que podria aproximarse a lo hermadiidegible, con el fin de no ser
descifrado y de alejar toda posible amenaza dgrpelLenguaje que es faciimente

manipulable y que puede llegar a conformar un edgigpicio para la sustentacion

este premio para este mamarracho, criptico, cerrdaorible. Tuvimos todo el rechazo déércurio
para el premio.”[En entrevista d&kobert NeustadtDIAMELA ELTIT . Pag. 100. Neustadt, Robert
CADA DIA: LA CREACION DE UN ARTE SOCIAL. Editorial Cuarto Propio, 2001. Primera
edicién. Santiago, Chile.]

(18.) Foucault, Michel Espacios otros: utopias y heterotopias
https://lupcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2 @34P005p. pdf

(19.) Benjamin Buchloh exponéCuando la Unica opcion que se le deja al discuesiético es el
mantenimiento de su propio sistema de distribugiéirculacion de sus formas mercantiles, no resulta
sorprendente que<toda audacia se haya transformado en convensidn..) sus distintas partes se
sostienen mutuamente formando una intrincada resliglaficados histéricos que, sin embargo puede
leerse de un modo distinto de las intenciones debrao de los intereses del puablico y de los
historiadores del arte, que conforman su recepai@iiural. Esta transformacion subversiva de la
produccion estética en lisa y llana afirmacionnsanifiesta necesariamente en cada detalle de la
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del mercado de bienes simbdlicos asido a cualdierde ideologia que rija en su
momento el poder, y que pueda aprehender a petpdtel propio discurso estético
dentro de ese mercado, para evitar una posiblesisucede unotro, y un
desplazamiento de su lugaproscenio Asi, tras el logro irremediable de la obra de
su deseo dparticipaciéndentro de la escena del poder, es posible corauiorma
evidente el fracaso de aquella obra como obractefia, pues ha devenido signo de
la convencion, digno de estudio y alabanza, pag®ia, aprobacion y solvencia en
el tiempo, donde la palabra refraccion es la fdesau propio destino, que yendo auln
mas lejos, y atendiendo a la tesis de Buchlohoghiig haber sido fecundado antes de
su cimentacion, por los perversos constructos gergancias de la escena de bienes
simbdlicos que en Chile se traduciria en un mingsgudividido grupo de poder.
Escena local que diagrama e incide abiertamentdognmodos de produccion
simbdlica, en sus poéticas, e incluso en su ingérprefractaria, posibilitando
articular bajo sus prefijos; el estilo, los disasismovimientos, obras y formas de
reflexion estética o artistica. Prefijos que pdisdn prever el emplazamiento e
impulso de una obra de arte bajo determinados tesescestilisticos, e incluso los

atisbos que deberia portar para que su concepa@éagimal -bajo la premisa de la

produccion. (...) Ske<novedad> consiste precisamente en su actual disponibilidatbhica, no en
ninguna clase de auténtica innovacion de la préctdistica. (...) La cultura oficial (...) canonizaslo
constructos estéticos con el apelativodsublimes> cuando los artistas en cuestion han demostrado
su capacidad de mantener el pensamiento utépicesarpde las condiciones de reificacion, o bien
cuando, en vez de intentar cambiar activamente esasliciones, se limitan a transponer sus
intenciones subversivas en el dominio estético. §u)funcion ideoldgica ha sido definida por
Jameson en otro contexto: “Hay que entender la @iizgnacional como un intento formal de unier la
creciente brecha entre los datos existencialesadeida cotidiana en un estado-nacién dado y la
tendencia estructural del capital monopolista a atesllarse mundialmente, a una escala
esencialmente transnacionalBuchloh, por otra parte aborda la problematicaWsdter Benjamin
develada en su investigacidal Origen del Drama Barroco Alematransponiendo de este modo las
siguientes citas o expresiones rescatadas delgppopnunciamiento del autor (Benjamiftthe las he
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novedad-, devenga arquetipo de la produccion, teegild un codigo del mercado
reproducido con los parametros dernloovq la repeticion ciclica o la diferencia,
acorde al reconocimiento formal esteticista de stiloe que lo condiciona luego a
posar indefinidamente en la vitrina de la convemcFrefijos que le permiten incluso
usar los contra-emplazamientos, y las distintasilas y conversiones dentro de los
estatutos de las dobles apariencias, donde lasamae la resistencia revelan su
inagotable interpretabilidad, su moda y aquellaresipn banal y bancaria que en su
inscripcion inicial rupturista, podria haberse tis&on el despreciable epiteto del
“cheque a fecha; asegurador del porvenir de los estamentos etucistnes que
hacen uso de los bienes estéticos o artisticos quetaner su arenga politica, sus
rotaciones y cambios de mando, acorde a las layedas cuales se abastecen: la
oferta y la demanda. Tesis de Buchloh, que en iéglacon el trabajo visual
heterotdpico de Eltit y Rosenfeld, y de acuerdmaiento en que éste fue aprobado,
premiado y exhibido dentro de la institucion, taémbes posible refutarla o negarla,
pues aquel trabajo asimismo fue rechazado poritigecioficial, que desarraigé la
obra posteriormente de la concepcion misma del(zote y la devolvié a su estado

inicial, como ejemplo del desvario ludico de ddsstas a las que terminaron por

visto tan extensamente con los problemas artistigofa alegoria, los emblemas y los rituales. (...)
Por eso un estudio del barroco no es un mero pasgto archivero o anticuario: refleja, anticipa y
ayuda a comprender el oscuro presenf@Buchloh, BenjaminFiguras de la autoridad, claves de la
regresion. Notas sobre el retorno de la figuraci@m la pintura europeaEl carnaval del estilo.
Pags. 107-134. EARTE DESPUES DE LA MODERNIDAD Nuevos planteamient@ torno a la
representacionBrian Wallis ed.Traduccion: Carolina del Olmo y César Rendudkaticiones Akal,
S.A. 2001. Madrid, Espafa.]

(20.)Dentro de los comentarios manifestados pariteca oficial de la época explicitados en el wiar
El Mercurio, aparecen las siguientes expresiohesno esta dentro de las artes plasticas, sino de las
artes ludicas, del latin juege. Asi lo explic6 ayer el critico de arte Victor @acho (...)Esa
escultura, perteneciente al “video-arte”, segun dig cuando obtuvo el premio, consiste en una
plataforma de cerdmica con luces de nedn en urexirque se dirigen a cuatro monitores, en los que
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recluir de su logro, y que nuevamente hizo repelasigea de la heterotopia de crisis
para con el lugar relegado a la obra y las artispasdando también la hermenéutica
buchloniana, suspendida dentro de liosites heterotopicos de ésta. Dentro de su
infinita lectura y refraccion, dentro de su negaci@probacion y su censura quiza,
para con el mismo propésito estético que la viabjlasintiendo asi a la expresion de
Foucault cuando decidlas heterotopias (...) secan el propdsito, detieraa
palabras en si mismas, desafian desde su raiz posiailidad de gramatica; desatan
los mitos y envuelven en esterilidad el lirismdakefrases.(21.) Poder que a la vez
otorg6 el engafio en el acierto a través de su ewadion, y que anuld asi toda
posibilidad univoca de traduccion.

Por otra parte cabria también pensar en la Hefdeodesde el espacio mismo del
artista y escritor, de la artista y escritora Dikngtit. Heterotopia que en su cualidad
autoral e historica, participd y se identifico dii@mente con la desterritorializacion
del socius y su conversion en cuerpo residual,nenépoca en que los dispositivos y
mandatos del poder yacian al acecho, a la espetabiajo del escritor o artista, para
desarticularlo, negarlo o aprobarlo, lo que deteéngjue Eltit en esos afios sefialara:
“la situacion impuesta por la dictadura chilena ai a aquellos que teniamos una

posicion democratica y aun mas, de izquierda, a oomladosa utilizacion del
lenguaje. Como ciudadana habitante de esos afioaagtnariamente dificiles pude

se exhiben escenas cordilleranas con audio de peaagion al cerebro. Sus autores son Diamela Eltit
y Lotty Rosenfeld. (..3<lo que se ha determinado en clasificar como artddsficas son obras
decorativas que sirven estéticamente en una cassa &bra es nula e inatik>" / “el critico José
Maria Palacios, sefialé que personalmentene<me llega> (...) se trata de una linea que
estéticamente no tiene mayor futuro.E%xuna etapa que se va a superar. En Estados Unigen
Europa se ha desarrollado mucho. Pero, lo mas négaigque tiene es la repeticion de otras cosas.
No hay creatividad>>" / “El escultor Samuel Roman fue mas categoéried calificarla como
<<leseras y payasadas que se hacen a veces en>Gtiile(Diario El Mercurio, 18 de noviembre de
1981))

(21.) Foucault, Michel:LAS PALABRAS Y LAS COSAS Una arqueologia de lasncias humanas.
Prefacio. Pag. 3. Traduccion de Elsa Cecilia Frost. Siglatweno editores. Trigesimosegunda edicién
en espafiol, 2005. México, D.F.
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presenciar como la instalacion de la dictadura irogba el radical retiro de una
parte del lenguaje que aludia a los pasados Iéxpmi#icos. Por otra parte, tanto la
oralidad como la escritura se volvieron terrenosbraladizos que fueron intervenidos
por la autocensura, que es la peor forma de censhraonces los lenguajes se
volvieron “peligrosos” porque podian “delatar”. Allpude dimensionar el lenguaje
como algo estratégico y crucial. Lo importante emipa radicar mas que en “lo
dicho”, en lo “no dicho”, o bien en las zonas flueintes y ambiguas que permitian la
censuray la autocensura. Una parte del poder gascel lenguaje (...}prosigueda
experiencia de ser una mujer con estudios en latmaspuso frente a una realidad
ineludible: que el lenguaje no es inocente, es pormultiple y constituye, en udltimo
término, una de las politicas mas decisivas en itéoen de sobrevivencia y de
exterminio.”(22.)

Asi la cualidad de peligro en el decir es lo @B el significado alegérico o
criptico, y lo que recordé la postura de Walter jBerin (23.) al enfrentarse con las
problematicas estéticas suscitadas en torno avastigacion sobré&l Origen del
Drama Barroco Alemandonde devel6 a través de las formas de produsaidinolica
del Barroco, antecedentes actuales que le sirvigg@ama entender la crisis en
Alemania, adscrita al devenir del Nazismo. Entorglesentido de la alegoria, los
emblemas Yy rituales, que se conformaron en losokae la gloria, el disfraz y el
disimulo, y en la amenaza de afeccién y castigoeppoder opresor. Asi, la alegoria
o heterotopia que —como diria Octavio Paz- se fbemé en “una bufoneria
infernal”-, figurada en los recursos retoricos, teméticosigulisticos con los cuales
es tratado el significante para evidenciar su cetoento rizomatico y sus signos
guebradizos, ruinosos y metaféricos, tanto a rdedh letra o habla escritural.

Heterotopia que, por otra parte, se vislumbro maéde en los propdsitos

neovanguardistas d€blectivo de Acciones de Arten el cual participé Eltit, junto a

(22.) Un territorio de zozobrd&ntrevista con Diamela Eltit Por: Claudia Posadas
Espéculo N° 25. noviembre 2003 - febrero 2004 Afionww.letras.s5.com/de281207.hjml
(23.)Ver nota 29. Pag. 102, 103, 104.
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Juan Castillo, Lotty Rosenfeld, Raul Zurita y Fertha Balcells (1979-1985),
adscribiéndose en la forma de los trabajos visualasciones de arte desarrolladas
(por el CADA) en los sitios marginales pregnadosiss; y en la forma material y
simbdlica en como los cuestionamientos o0 ataquks aircuitos tradicionales de
exhibicion y produccién artistica, cobraron en sivatud alegérica, asentando la
nocion “Arte-Vida/Arte-Politica”; con el propésitde lograr la transformaciéon de la
sociedad y la vida, por medio del desarrollo dehspeniento humano, y la
conformacion de una conciencia e imaginario afi realidad contextual y cotidiana
del sujeto. Propésitos que buscaron activar a B weodos de pensamiento y
reflexion critica heterogénea, en oposicion a laj@racion mental homogeneizante
vivida por los individuos mediante la violencia paitaria del consumismo, en
cuanto forma de encauzamiento politico y sumisiéh déseo y de la psicologia
colectiva, hacia la anesthesis y embriaguez hestérultural.

De este modo la participacion abierta con laadaahia, era uno de los motivos del
CADA, materializados en los signos estéticos dadtis a la ampliacion del
imaginario social, como marca de resistencia, queotra parte, buscé problematizar
en torno a la conformacion de los modelos de pr@dnoclos discursos y los medios
de exhibicion del arte, que transformaron la ag#di artistica en un objeto de lucro o
en un bien de elit, distanciado y distante de Isgaeios comunes de vida del
individuo, y ajeno a su medio real; que generalmena privado del acontecimiento
artistico y de su fin universal. Asi, la blusqueda lp apertura y ampliacion de los
espacios de produccion artistica hacia los espaoidales de vida, fue una constante

del CADA, que sali6 en la busqueda del ser humaimoduciéndose en sus calles, en
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los sitios publicos, para instalar alli, nuevosmstas y dispositivos que sirvieron para
el sustento, reproduccion y registro de sus olmas,se distanciaron del cuadro, la
materialidad tradicional y de la cualidad auratieaa pieza Unica, desarrollando una
proclama refractaria que rompié con la especifitidhscursiva de los medios
auténomos, y abrid sus ejes al campo cultural.

Diamela Eltit expuso:el trabajo del CADA se abocé a establecer una prodén
cultural que no ceso6 de explicitar apasionadamehtaalestar, la critica, la abierta
disidencia no soélo con la realidad dictatorial siredemas con otras practicas
artisticas. La calle en oposicion al museo, lo @efrente al objeto unico, la
relevancia del sujeto popular en oposicién al untvalominio burgués, la sostenida
lucha por la recuperacion de la inscripcion ciudada lo inclusivo sobre lo exclusivo
fueron los tépicos que marcaron su breve transcl(ge)

Es de este modo como los distintos propédsitastiess del CADA se concibieron
bajo la consigna de ldeo-Vanguardia”, presentando signos homadlogos a los de la
vanguardia del Siglo Veinte, en cuanto a la pratenflision del arte con la vida, afin
a un arte comprometido con la accién social; caantbién al reparo neovanguardista
hacia la institucion “Arte”, hacia el museo o g#éely los formatos estéticos
convertidos en un bien de lucro.

La obra del CADA, acorde al lenguaje de la crigasibilito trazar diversos “contra-
emplazamientos” visibilizados éan campo de propuestas estéticas (...)

—que formulaban€ntreotras marcas<la exigencia de evidenciar en la obra lucidez

(24.) Elit, Diamela: CADA 20 ANOS. Pags. 158-159. EnEMERGENCIAS Escritos sobre
literatura, arte y politica.Editorial Planeta Chilena S.A. Primera edicidonnidudel 2000. Santiago,
Chile.
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analitica acerca de la condicionalidad social eadtfegica de su propio ejercicio(...)
—-y- una tensa légica de confrontacién entre swsté&y su voluntad) de marginalidad
y las distintas estancias institucionalizaga¥ (25.). Propuestas estéticas que la auto-
designada critica cultural Nelly Richard denomioéo Escena de Avanzada.

La heterotopia del CADA se enmarcO en la intencite aunar “margenes e
institucién”, contra-emplazamientos que se reventogr en la idea del “museo como
calle”, o de la periferia como lugar de operacionesxhibiciones artisticas,
destinadas en un primer momento al museo. Asi, esfudcionalizacién y el
desplazamiento signico, su re-adecuacion y rerecsi también las premisas del
sitio exhibitivo descontextualizadas de su lugadispuestas en un medio ajeno: la
calle, situando en si la cualidad de la heterotafdadesviacion y ademas la
disposicion de la sala de exhibicibn en el lugar plgblico masivo. Signos de
refraccidbn que articularon la materializacion dspacio publico como soporte
estético, desviandose éste de las cualidades halem histéricas y arquitectonicas
de su sino. De este modo también la irrupcién gideode las acciones de arte que
portaron materiales y sustentaculos desmembrad@sa@vencion, como las piezas
Para no morir de hambre en el arte Inversion de Escena (1979gen donde los
signos que conformaron su sintaxis alegérica araa:pagina de la revistdoy, que
estaba cohesionada a un momento temporal en el daevez camiones lecheros
vacios se desplazaban por la ciudad, revelandarétcter de la heterotopia en la

pérdida funcional del rol del camién repartidod@ghe, el que contrariamente se

(25.) Oyarzun, Pablo Arte en Chile de Treinta Afias Oficial Journal of the Department of
Hispanoamerican Studies, (University of Georgiad©8Citado por Nelly Richard et LA
INSUBORDINACION DE LOS SIGNOS Una cita limitrofe entre Neovanguardia y Postvaaglia.
Pag. 40. Editorial Cuarto Propio, 1994. SantiaduleC
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exhibi6 como intervencién artistica en el espadiblipo, asumiendo caracteres

neovanguardistas. Camiones lecheros que se diggialireccion al Museo Nacional

de Bellas Artes, hacia aquella heterotopia delg@que se proyecta al infinito

—como diria Foucault-, que asimismo era intervemqdo el colectivo con ayuda de

otros artistas colocando en su frontis un grarzbdrlanco, metafora de clausura para
con la institucion. Significante que ademas es doneon la pieza artistica que

consistio en la entrega de medio litro de lecheemtores periféricos, cuyo registro
audiovisual, reverberd el programa de Salvador nélile en torno al derecho

ciudadano de la obtencién de medio litro de leche gontrastar la desnutricion

infantil. Registro que a la vez era exhibido en gaéeria, junto a otra obra, una
instalacion que comprendia un dispositivo audi@lisellado y guardado en una caja
de acrilico, que portaba el discur$to es una Aldea; envasado y expuesto a modo
de un archivo clasificado, y cuya diccion femitida al exterior del edificio de las

Naciones Unidas en Santiago. Discupee aludié al hambre y el dolor como
referentes de la crisis del hombre; y cuyo recefdaeuna cinta magnética-, se

mostro junto a las bolsas de leche y la paginartabike la revistddoy, conformando

la intervencioén o accién artistica, que destacdamomultiples metaforas relacionales
devenidas en si contra-emplazamientos. Donde fa eiagnética yacia emplazada en
un micro-espacio, despojada de su medio que pa@rianormalmente un estudio

audiovisual; y, por otra parte, donde los litroslelghe, cuyo ordenamiento habitual
obedecian a cajas de reparticion destinadas aosettgrabastecimiento y adquisicién
del producto; aparecian desviadas de su rol camdinerio, advirtiéndolas en la

galeria de arte que se adecuaba ademas a laitakecia pagina de la revidtmy.
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Una pagina que desviandose de la cualidad pericalistinformacional de la revista,

portd un significante de cualidades estéticas agrgu rol, denotando su virtud

desplazada desde el campo del periodismo hacengda del arte, pero dentro de un
espacio informativo medial masivo —la revista-,0ants el caracter heterotépico de
la intervencién que desalined a la vez el lugareg@rtaje como inscripcion del arte.

La hoja decia:

“Imaginar esta pagina completamente blanca.

Imaginar esta pagina blanca

accediendo a todos los rincones de Chile

como la leche diaria a consumir.

Imaginar cada rincén de Chile

privado del consumo diario de leche

como paginas blancas por llena(2s.)

Inscripcidon que es pieza de una obra y que desdmensaje de denuncia social,
reveld su doble aspecto; en cuanto expresion mmetoaide una instalacion efimera y
en cuanto objeto artistico, envasado y registramola fotografia y el video; que
encauzaron su post-produccion enfarmato otrq ajeno al de las condicionantes

histdricas y formales que la permitieron, y a lastimgencias espaciales y temporales

presentes en el momento de su creacion.

(26.) Neustadt, RoberCADA DIA: la creacion de un arte sociaPag. 137Texto inserto efRevista
Hoy N° 115, del 3 al 9 de Octubre de 19E€litorial Cuarto Propio, 2001. Primera edicion. t&ago,
Chile. Editorial Cuarto Propio, 1994. Santiago,|€hi
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*)

3. CADA: INVERSION DE ESCENA. Accion de Arte, 1979.

*) Para no morir de hambre en el Arte. 1979.
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Cabe sumar a los antecedentes ya retratados,uamo ndesdoblamiento del
significante abocado a la pérdida autoral, dondecahcter metaférico de la
produccion simbdlica del CADA, plasmé ademas etiderde la indiferenciacion y la
anulacion de jerarquias tanto a nivel del uso de nateriales, los dispositivos
tecnoldgicos, la accion urbana, y el rol de suegrantes; en el cual ninguno se
distinguia del otro y la participacion colectivacedia lo personal y privado,
rompiendo con las categorias del ego. Virtud quef@dirsele el sdlo hecho del
ensamble y la composicién de las piezas desde inlatades diversas y ajenas entre
si, logrd establecer el valor de lo inclasificaldbe,imposibilidad de identificacion
estilistica y la fusion de componentes multiplesupa sola inscripcién, que los hizo
perderse en el anonimato, donde la I6gica definitdel “qué es” o “qué representa”
no tenia sentido; y donde el emblema demostratévtasl concepciones -de mundo-
rigidas y lineales, tampoco lo tenian.

Ahora, en cuanto al desmantelamiento del nomerautior y su cualidad del estilo
singular; es meritorio asimilar la premisa‘tie muerte del autor’en la poética del
CADA, donde, en lugar de éste aitor otro o heterotdpicaenia pertinencia y valor.
Un autor que situado en el anonimato de un cédignaosigla abstracta circunscrita
al significante CADA, impuso el hacerse conciergegde el artista o el autor como
creador original y Unico, habia sido suplantadogentos de obreros y trabajadores
anonimos, que atendiendo a los postulados de Marrp podian reconocerse en sus
productos, ni podian decir “esto lo hice yo”, nlagarle un precio a su produccion,
pues todo lo que generaban, pertenecia al poderesarial de la industria. Es asi

como el CADA se identificé con el rol del descomfmcobrero o productor, que torné
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y aun torna posible que la vida se realice. NelghBrd expuso al respecttEn los
trabajos del C.A.D.A., la pagina del libro se démga hasta fundirse en el paisaje de
Chile que la desplaza y reemplaza. La imagen d&brase desindividualiza hasta
perderse —multiplicada- en el anonimatg?.)

En relacién con la concepcion de la ciudad comerpp metaférico, el CADA
simbolizé los problemas que aquejaron al ser humasiaborando con la edificaciéon
de un nuevo imaginario, por medio del flujo de praciamientos refractarios en
contra de los mecanismos de poder que situarcgnéhfeno de la vida de la ciudad
dentro de los arpegios heterotépicos de la degriata desviacion de la historia y la
memoria colectiva, la desviacion de la libertad, dasviacion de un socius
heterogéneo en una urbe también desviada de strwmmidn y funcién esencial
democrética-. De este modo el sentido “utopicoanguardista por querer recuperar
la esencialidad perdida de la ciudad, o de propylsatos activos de participacion
ciudadana por medio del arte, se materializé emldsqueda de heterogeneidad
reflexiva y democratica, que era la meta esenelaCADA.

Es asi como Diamela Eltit expustEl CADA buscé convertir la ciudad en una
metafora. Materializd, mediante gestos sucesivbbambre de ciudad, es decir, el
imperativo de instalar una nueva circulacién cuygos removieran el militarismo
gue controlaba, con una persistencia cruel, a alggelcuerpos ciudadanos
reprimidos o agobiados por los violentos aparatagegiopoliticos con los que la

dictadura chilena ensayaba sus limitésg’). Antecedentes que dentro de la escena

(27.) Richard, Nelly LA INSUBORDINACION DE LOS SIGNOS Una cita limitrofe entre
Neovanguardia y Postvanguardi®ag. 43.

(28.) Eltit, Diamela: CADA 20 ANOS. Pag. 158. ENEMERGENCIAS Escritos sobre literatura, arte
y politica.Editorial Planeta Chilena S.A. Primera ediciomidulel 2000. Santiago, Chile.
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suscitada por las acciones de arte del CADA, serimseron como motor de su
alegoria signica, conformada tanto por el mensajap por la metafora del soporte
ciudad, y de sus espacios y emplazamientos divgrsibgergentes, por su variedad,
discordancia, fusién, y también por la anulacioniaseconceptos y funciones de la
calle y los establecimientos publicos. Funciones dgsviadas de su orden regular por
el autoritarismo militar, impedian la libre manis6n de las demandas ciudadanas
y el rol social de sus instituciones, como tambigncualidad circulante de sus
transelntes, que terminaban convirtiendo sus esiabientos estatales esspacios
de rebeldiaEn desvioshajo las multiples metaforas remarcadas por ldigérde los
roles histéricos de los estamentos publicos ydasfiormacion abstracta de éstos en
espacios de privacion. Hechos inadmisibles queseataron y propagaron por la
ciudad, develando en si la base discursiva y ¢ideefigurado del lenguaje politico y
cultural, que se advirtié en la suplantacién declaalidades de los signos, iconos y
roles histdricos de una nacion por otros, que elanegaban el papel primario de
éstos, proyectandose en una multiplicidad de fordeaslienacion irreconocibles y
circulantes sumidas a las ordenanzas y estratelglapoder militar o capital, que
transforma la vida de los sujetos.

Como resefias metaféricas del totalitarismo imypermaterializadas en los circuitos
callejeros, se avistaron los anuncios, sefialéticagnsajes publicitarios; asentados a
modo de moraleja y cuya finalidad buscaba modélaombre de acuerdo al compas
de los propositos mecanicistas o capitalistas dadastria. Discursos y formas de
pensamiento propulsadas en el espacio urbano, yirQu&Eamente permitieron

rescatar las palabras de Derrida cuando pronungiadéa: “Metaphora
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circula en la ciudad, nos transporta como a susitagibes, en todo tipos de trayectos,
con encrucijadas, semaforos, direcciones prohihidagersecciones o cruces,
limitaciones o prescripciones de velocidad. De graata forma —metaférica, claro

estd, y como un modo de habitar- somos el contgnidomateria de ese vehiculo:
pasajeros, comprendidos y transportados por metdf@9.), por la retérica de sus

impulsos, por el sistema del poder que la insorib@biliza.

Es entonces como Diamela Eltit articul6 sus assode arte, con la conciencia de
una ciudad intervenida no sélo materialmente simabién metaféricamente, a nivel
retérico, de pensamiento y lenguaje traducido ponétralla y el emblema capitalista.
Para esto portd en si los dispositivos neovangstaslidel CADA dentro de su
produccion, y fue més alla, al focalizar el actesds performances dentro del espacio
marginal donde la presencia del hombre modeladacderdo al capital no tenia
cabida, y donde la crisis humana se transluciéosnsbbrevivientes denigrados y
rechazados por un sistema politico que les negd pedspectiva de existencia. Fue
alli donde las performances de Diamela se descohrlejo la consigna de darte
de la intencion’} que buscé aunar lo individual con lo colectivotregando un
mensaje artistico al cuerpo doliente de Chile; enmeria y limosna heredada por el
régimen; a sus espacios, como lugar mistico oiestgtie abraz6 -o abraso- en su
arpegio inmemorial. Propdsitos que devinieron daénunciante de dignidad social
y configuraron sus performances como sello de espsacios otros, o heterotopias de

crisis donde los testimonios de la pobreza yacian vadfics por la experiencia del

(29.) Derrida, JacquesLa retirada de la metaforaPag. 35. EntA DESCONSTRUCCION EN LAS
FRONTERAS DE LA FILOSOFIA La retirada de la metafa. Traduccion de Patricio Pefialver
Gomez. Ediciones Paidds Ibérica, S.A 1989, Baregl&spafiia.
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dolor, por la escenificacion constante del deteridel fragmento del ser latente en la
vida, trasuntado en la diccion de lo artistico campresion cultural que integra en si
al otro.

Cabe citar, el sentido del arte de accion en Biarkltit, reafirmando a partir de las
palabras de Kristine Stiles, la consigna de suoacamo, su‘arte de la veladura’o
“arte de la intencion” Stiles pronunciaba‘el arte de accion (...) acopla lo
emocional con lo politico, lo psicolégico con locsd (...) el arte de accion hace
evidente la interdependencia demasiado olvidadsiseres humanos entre $80.)

Parametros adscritos en la produccién simbdleeDamela Eltit, en su trabajo
humanistico y en el mensaje de denuncia con elallaainisma se identifico, a partir
de la experiencia obtenida en los espacios fragadestde la ciudad, y en el estallido
marginal de vida que en ellos se depositd, y quowitn le permitié rescatar los
valores de la periferia, en cuanto a que los sheBanos que alli vivian eran
verdaderos cuerpos de la resistencia, en oposicios cuerpos ciudadanos alienados
y sometidos a los antojos del autoritarismo pafigtoritarismo que hizo de la ciudad
un campo formal y discursivo de experimentaciomdsrenizas, traducidas en la méas
vivida heterotopia, que Diamela traté al cuestidiaarelaciéon entre los cuerpos
politicos, artisticos, y humanos de la urbe; lodoshas inaceptables, dolientes o
delirantes de sus instituciones; y los valores alGsny esquivos de éstas; apreciados
en sus calles y en el horizonte suburbano de ldadiuEltit expresdiyo estaba

totalmente comprometida con las acciones de arfeNa pensé nunca en galerias

(30.) Palabras d&ristine Stylestranscritas poduan Vicente Aliagan su ensaycEl cuerpo de la
discordia. Algunos comentarios sobre la violenciaelyfeminismo en el accionismo de los setenta.
Pag. 245. EnDomingo Hernandez Sanchez (EditoARTE, CUERPO, TECNOLOGIA Ediciones
Universidad Salamanca. 12 edicién, 2003. Salam&sgaia.
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porque para mi no tenia sentido. Lo que si tenifide era seguir un poco la linea
del C.A.D.A que era la relaciéon Arte, CuerpoCGudad”(31.). Relacion que se
patentiz6 asimismo en el desentrafiamiento de &ciésl binaria entre ‘cuerpo y
poder’ por medio de su obra, en cuanto a que éstmise delato en las heridas y las
marcas de la violencia, y en los signos de la idiggacion y el silenciamiento de
Chile.

Eltit marco su posturarte, cuerpo y ciudad’elaborando en 1980 su accidn artistica
titulada“Zonas de dolor”, en la que tras quemar y cortar su piel, se de§plar las
aceras de un prostibulo de la calle Maipu, adqudnesu desdoblamiento metaférico
en cuerpo-soporte/suplemento y cuerpo fluyeleteina accion de arte, en la que se
auto-presenté a la vez como un mapa metaféricoedpghcio urbano, como una
heterotopia desviada, a través de las heridasigualban en las marcas de su dolor
translucidas como marcas del dolor de Chile. Hitérvino ademas el espacio del
prostibulo, en donde ley6 una parte de su noletapérica-ain en proceso-, y en
cuyo paraje externo, proyectd diapositivas queaiasin su imagen, su rostro sobre
los muros del lugar. Compenetrandose y formanddepde aquel sitio, de su
memoria, de su historia, de su padecimiento, yigia@hdo de éste en un acto
simbdlico, a través del cual también procediéo aadalas calles del prostibulo,
limpiandolo de las marcas y huellas de la suciedadamancha impregnada por el
desamparppor la herida generada por Pinochet y la miliddan Ivelic y Gaspar

Galaz pronunciaron al respectsitiia su cuerpo, su imagen y su palabra, mientras

(31.) En entrevista deobert NeustadDIAMELA ELTIT . Pag. 100. Neustadt, RoberCADA DIA:
LA CREACION DE UN ARTE SOCIAL.Editorial Cuarto Propio, 2001. Primera edicion. t#ago,
Chile.]
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lava la calle, purificandola, en un acto simbdlide penitencia(32.). Reconstruyendo
asimismo el lugar, bajo la ficciébn de la hetercdopiue mediante las metaforas
visuales, corporales, linguisticas, desviaron gatar habitual del sitio, cambidndolo
y yuxtaponiendo en éste multiples significadosadipde los medios y soportes que
actuaron como emplazamientos de la realizaciostigdiliteraria. Emplazamientos
gue en su diferencia y contraposicion espaciahsfiguraron el vuelco heterotopico
del medio marginal en un espacio estético repratent y colindante con el
escenario teatral, como significante artistico, spoiesis de Eltit'ta heterotopia

-de- poder de yuxtaponer, en un solo lugar real (...)Josemplazamientos que son
ellos mismos incompatibles entre ¢3’) Asi la trama, el pulso y la sensibilidad
poética de la artista que se vislumbraron en lagiogiones espacio del arte/espacio
periféricg prostibulo/museo; escenario de la decadencia dedrpm/escenario
metaférico de lo bello margenes/institucign sembrando de heterotopias los
significantes —otros: video, performance, novelinados en una misma forma
simbdlica. Significantes que posibilitaron pensanltbién en la virtud de su accién de
arte que instald lo sacro, la penitencia del cuelapa@orrespondencia con el dolor
elevado a la esfera del Cristos doliente y saeadfic como la maxima realizacién
artistica, ya sea a través de las marcas del tudtral recreado por su cuerpo, como

por la accién de lo sagrado que se perfil6 enddesco aceras de lo profano.

(32.)lvelic, Milan — Galaz, GaspaCHILE ARTE ACTUAL: La Transgresién de los limites

(Cap. 3).12. LA AMPLIACION DEL ESPACIO CRITICO.Pag. 219. Eibnes Universitarias de
Valparaiso, 2004. Valparaiso, Chile.

(33.) Foucault, Michel Espacios otros: utopias y heterotopias
https://lupcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2 @34P005p. pdf
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Diamela Eltit, su trazo en el tiempo dibujado lanconciencia de lo humano
redimido en lo sacro, en lo sacro también avisteaoo retorica de la resistencia,
desasistida dia a dia de su primera manifestadiéduida en las paginas
heterotopicas de la historia del arte, de la liteeay de la critica cultural de Chile,
sustentada por los canones de la institucion, cord@da a la vez por el cuerpo sin
organos de una nacion residual. De un socius diéstidizado que entre capitalismo
y mercado de bienes simbdlicos se sostiene, pailau propio agotamiento a través
de la transformacién de las mentes, que reguladiabog discursos, se sumergen de
pronto en el tépico marginal, para rescatar aquelfeaccion o reparo 0 esencia
perdida en el tiempo, y repensar la memoria yda,vilesde un nombre olvidado para
muchos, como Couve, o de un nombre que no dejdude sl curso de las letras en la
dialéctica binaria de los margenes vy la institucidamela Eltit; bosquejando como
término los pasajes de su novelampérica para erigir el fin del relato, o el fin de la
sintaxis tras las huellas de la reflexion.

“Lo sacro
Era tabla jugada en todo su espesor —no
nos inclinamos- al contrario, ahora asumimos
por pura negacion un estado amorfo y
aglutinante que nos convierte en cimientos
nuestras mentes. Y de tanto protegernos
la cabeza el cuerpo quedd deteriorado.
Por la asolada, normados y transformados
Comparecemos.

TU gque no me conociste entonces jamas sabras
nada de mis verdaderos pensamient@s4’)

(34.) Eltit, Diamela: LUMPERICA. 6. 6.2. Pag. 142Editorial Cuarto Propio. 22 edicién, Noviembre,
1995. Santiago de Chile.
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5Diamela Eltit: Zonas de dolor, Accién de Arte809

(Milan Ivelic / Gaspar Gala£HILE ARTE ACTUAL)
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VI. CONCLUSION.

1. La violencia es tratada en la estética de Diarké#it a partir de un area tematica,
gue tanto en su novela como en sus acciones dedarteta la metafora del cuerpo
violentado, sobre el cual, las ordenanzas del pagdican sus mas vividas
exacciones.

2. La expresion artistica y narrativa de la netali aparece cohesionada con el
cuerpo doliente desde la relacibn binaria: “violarmoder”, donde la
interdependencia de ambos conceptos yace matadalia partir del poder, que
cumple un rol primario y que sin embargo, al davsles efectos, permite que ésta
Ultima, vale decir la violencia, lo desenmascasestituya.

3. La violencia es asimismo percibida desde loscgsos politicos y sociales
suscitados en Chile, tras la irrupcion del llamé&Bmnunciamiento Militar”, y, de
este modo, tras la puesta en marcha de las noasatal gobierno autoritario. Cuyo
proyecto gubernamental contemplaba la destitucigincdrpus social heterogéneo
precedente de la nacidn; su sistema social cergdai en base a una economia
comunitaria, tendiente a una igualdad social yucaltacotada acorde a la ideologia
materialista de Marx y Engels.

4. Los ciudadanos afectados por el nuevo ordensitipo, se descubren de un modo
ambiguo bajo la premisa social de los “enemigospdéler”, como también de “las
victimas del autoritarismo marcial”, avistindoseyammente en el area marginal,
desde donde Diamela Eltit construye su posicioitipaldel lenguaje.

5. La violencia es tratada asimismo bajo la coniéepde la sangre y la herida como
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referentes metaféricos o metonimicos de ésta, ddasten el cuerpo marginal, a
través de la producciéon simbdlica de Eltit, que ls&ce participe de los
acontecimientos alienantes generados en la épbeatdetarismo militar.

6. El concepto de “desterritorializacion del soties rescatado de las premisas
desarrolladas por Gilles Deleuze y Felix Guattgrirefiere principalmente a la
desarticulacién de sistema social de caracter citanian por medio de la imposicion
del capitalismo, que destituye las formas y cédigesedentes de desenvolvimiento
del hombre, su sistema ético y su pensamiento dugireo, y los suplanta por la
forma del capital dinero, como eje abstracto y deicado, pasando a transformarse
éste Ultimo en el principio rector de la cultura,ey su motor, generador de
homogeneidad, mediante el consumo.

7. La desterritorializacion del socius genera etrpa sin 6rganos, que aduce al
aspecto residual en el que se convierte una nadiémomento en que las distintas
mecanicas de dominacion y subordinacion implantgaasel poder, detonan el
desgajamiento de la historia y memoria cultural utke territorio. Referentes que
Diamela Eltit concibe, asumiendo una politica déraceion como inscripcién
contestataria del signo, ante las normativas daipo

8. La violencia de la letra se manifiesta comotalirupturista frente a las reglas del
lenguaje, denotadas en la estética de Diamela giltien por medio del significante
fragmentario, residual, agraviante, rompe el oragemmado por la institucion
gramatical, y despliega la tension de la rupturbierando los estados de
acostumbramiento del significante, del sujeto,leetor, del propio escritor. Estados

de acostumbramiento suscitados por la mecénigaodielr, para ejercer la
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subyugacion de lo humano.

9. Los margenes o la marginalidad es asumida pdrdelsde una posicion politica
gue se auna con el dolor de los sobrevivientesrdgigtema econémico y social
desmembrado, en donde sus cuerpos yacen afectadcerehcias tanto materiales
como afectivas. Margenes con los cuales se idemtifitendiendo a su propia
marginalidad como novelista refractaria de los mesraos que intentan subyugar y
desmembrar al ser humano.

10. Eltit aborda la belleza dentro del desarrolle sus temas literarios o
performaticos, atendiendo a las relaciones susdtadéntro de la periferia, y en las
cuales de exhibe la calidez humana y afectivafi;anmada en sentimiento placentero,
de ahi la homologia que se establece desde ungeptva subjetiva con la belleza
kantiana.

11. La belleza es manifestada asimismo desde pasiEon del significante, desde la
desarticulacién y los desplazamientos del signsdelelos retobos y atentados
escriturales, que mediante repliegues y voliumemgsiotan los arpegios del
barroquismo presente en la escritura de Eltit, sfrgarandose en presiocismo
linguistico, en metafora, en alegoria.

12. La heterotopia yace articulada en la obra tig &sde la cita bbs espacios otros
definidos por Michel Foucault, siendo manifestadaet trabajo simbdlico de la
novelista y artista de avanzada, a partir de l@epeion de ciudad intervenida. Donde
el atributo fundamental de la heterotopia, apalege la inscripcién de su desvio o de
su existencia en crisis. Asi, la sintaxis organicdnerente, idonea, yace desgajada de

sus virtudes, que permiten avistar los contra-enapéentos, como emplazamientos
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dislocados o *“des-funcionalizados” o apartados dera o destino original,
encauzando utugar otro, que bajo las cualidades del reclusorio, la pmisydlo
prohibido, se presentan como lugares indeseadosapamumanidad productiva del
capital.

13. El arte de neovanguardia se manifiesta en la pérformética de Diamela Eltit
tanto desde una perspectiva de la vanguardia tia gada nocion arte-vida, donde el
arte se “compromete con la accién social”, buscandificarse con la vida del
ciudadano, por medio de proclamas idealistas yistas que aspiran al bien comudn
en cuanto futuro redentor, haciéndose participa dealidad mas doliente. Y por otra
parte, desde la perspectiva de la neovanguardig donde el arte busca apartarse de
los medios convencionales de la produccion simaglesumiendo una postura
refractaria para con los dispositivos tradicionadiesla institucién y para con su
retérica, propulsando la ruptura de la especifitida la forma, tanto a nivel de los
soportes como de los discursos estéticos, permidiersi, la apertura del arte al
campo cultural.

14. El arte de la intencién de Diamela Eltit, yarticulado desde la concepcién
neovanguardista, donde la cualidad indagatoria respecto a lo artistico, es lo
determinante para formular una poética, que noahbsdlar desde una inscripcion
terminada o finiquitada un valor estético, sinoddeks procesos de produccién de
sentido, que permitan la ampliacion del imaginamnotorno a la realidad, el arte y la
vida. Por otra parte yace implicito también en &atie de la veladura” el hacerse uno
con la marginalidad.

15. La nocion de arte y violencia, integra, por page el compromiso politico y
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social de una estética activista, que busca apartarliberarse de las normativas
impositivas del poder por medio del lenguaje. Y, @toa, una practica artistica, que

participa de la violencia por medio de la propialemcia, postulandose a la vez como
erosion y atentado, generando un estado de aldtaension, con el propdésito
perturbar, y despertar al cuerpo de su situaciomatenalidad, sostenida por los

mecanismos del poder.
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