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RESUMEN

La articulacion de una operacién especifica deattes visuales en cuanto produccion de
obra (personal) con caracter politico en la adadlies la principal apuesta de este texto. Al
comprender que corresponde a un enunciado algnsexte sobre todo, tremendamente complejo,
para este trabajo he optado en primera instanciamp@nalisis territorial de las artes visuales en

cuanto dinamicas del contexto global en relacitn@oduccion de imagenes como lenguaje social.

Nociones como biopolitica, espectaculo de masasrogdugcion (de consumo y de
imaginarios), nos plantean el primer escenarioual enfocar este trabajo. De él desprenderemos
los cruces teodrico / practicos necesarios paraaftEular una propuesta operativa acotada. La que
por su parte, se construye con tres pilares oparalgis: repeticion, acople y resignificaciéon (éste

ultimo como la formacion de conjuntos para unactala).

Este texto ha sido construido en gran medidaedelsgre—grado, pero sobre todo, a partir
de los textos elaborados por mi durante el promgister; de esta manera, el texto funciona como
una recopilacién de antecedentes y al mismo tiengno soporte para la elaboracion de las

propuestas especificas de operacién politica actual

La estructura remite al andlisis de las dinami@<dntexto general o entorno relacionado
con la produccion de imaginarios colectivos a tsade diversas herramientas a disposicion, de ésta

manera establecemos cruces entre estrategiasifauldicy produccion de arte urbano —por sobre



todo relacional y contextual— simultdneamente glarif reorganizacién paulatina de un mapa
operativo durante mi proceso productivo (asumidadmportancia de la reubicacién de conceptos
y de la singularidad material de cada propuestande los Gltimos siete afios, con el fin de resumir

una estrategia acorde con la movilidad de signmogig de nuestro contexto socio-cultural.

INTRODUCCION

Este trabajo pretende abordar y apostar por psestiolerdenadas y herramientas especificas
de produccion de obra critica. Se intenta estableanterior desde dos instancias: la primera dice
relacion con la identificacion de un territorio alecion para las Artes Visuales en términos pobtico
y la segunda, en cuanto a la construccién de umategia operativa derivada de la reflexion

territorial, la que hemos denominado “camuflajeadeple”.

El primer paso es establecer una revision del eotgrsus dindmicas, asumimos aca la
importancia del contexto global y su mecanismo giemalenguaje) para la propuesta de este texto:
discurso artistico en un limite territorial pueppstamos por la ausencia de herramientas propias,
dicho de otra manera; las herramientas visualen (Jnuchos casos retdricas) las tiene el sistema
econdmico, por ende son reconocibles para la masaumidora, lo que desemboca en el
requerimiento de una estrategia operativa de cajaufbn los cédigos existentes en la maquinaria

global para establecer una propuesta analiticditycao

Desde la base o reconocimiento de que la producearfistica critica en términos
discursivos-operacionales, no es posible de sercdstada en un campo puro o intocable, muy por
el contrario, la utilizacion de la imagen en térosirfuncionales y operacionales le corresponde al
sistema, nos planteamos tres preguntas claves rtjoelam las tres partes de este texto: cémo,
donde y porqué se instala el discurso y la produnccie obra en términos operativos. Dichas

interrogantes, si bien, se manifiestan desde uriecm, son reiterativas en cada uno de los tres



capitulos, para desde ahi, poder sustentar elsenétintextual y la propuesta operacional eje de

esta tesis.

El texto se constituye en las tres partes nombrdasasjue corresponden a un andlisis de

contexto estableciendo relacién con mi producdéobra desde PRE grado hasta la actualidad.

La primera de estas partes del texto, correspohderéorio general y las maneras de
abordar la propuesta de produccién, para el cadwrhos titulado “Paisaje”. De alguna manera da
el pie o “marca el ritmo” de las dos etapas siggi®, en ésta, se plantea el posible territotio, e

cémo y el por qué sera abordado.

La segunda etapa, la que en este caso denomin&ig®s”, corresponde a los cruces
tedricos, histéricos y practicos, que permiten @jdivar mi proceso de produccigrersonal (con
lo que ello incluye: analisis conceptual, formalaterial de las obras), en relacion al contexto
actual, tanto local como global (mas alla del canhgaarte). Es aqui donde pretendemos abordar el

problemay la propuesta concreta.

La dltima parte o “Gesto”, apunta a operacioneg@fipas (ejemplificadas con propuestas
artisticas y publicitarias) desde el andlisis cauotd ya realizado, de alguna manera, constituye un
resumen jerarquico de los conceptos nombradodligagiibs anteriormente. Esta etapa se articula
desde los cruces ya establecidos en el segundiuloagion ejemplos de obras, andlisis tedéricos
para situaciones especificas, asi como con etliestle las herramientas y soportes concretos
(ejemplo: la calle como soporte), intentamos caoiirstrna propuesta formal asi como justificar y
evidenciar el territorio al cual pertenece la d¢egim operativa de camuflaje, en otras palabras
sustentar que dicha estrategia responde a la estudel contexto global y a cada contexto
especifico que funcione como soporte (lugar, sifimcaccion, etc..) de obra. En este punto se
hacen latentes los soportes fundamentales paraofaugsta de camuflaje: repeticién, acople y

resignificacion (los cuales seran ejemplificadosasrconclusiones a parir de tres casos puntuales).
Lo que nos interesa en este trabajo, ademas ddesstiaun territorio de accion, es poner el

acento en la operacion misma como actividad palin cuanto a estructuras de resignificacion

desde la reutilizacién y repeticion del mecanisthoba.

10



No planteamos aca, una mirada reivindicativa dedtatucion artistica, mas bien apelamos
a que desde el reconocimiento del entorno, lasaojmres permitan abordar la realidad visual
como pequefios ruidos o interferencias, fomentandeltas de tuerca” o interrogantes hacia el

origen contextual que contiene a la obra.

Le mecéanica operativa en este caso se aproximang@suma que a la ruptura, es decir,
para reinterpretar un objeto o situacién, nos @sracoplarnos, apropiarnos, crear un conjunto
nuevo desde la unién de dos elementos, conceffifetp® 0 situaciones, que a su vez derivaran a
una nueva lectura, que sin duda, no cambiard aldma las conciencias), pero si permitird
plantear un problema.

El primer andlisis que establecemos radica en mlegto o entorno, las dinamicas que lo
sustentan y las estrategias que posee. Para prdpogee esbozamos en los parrafos anteriores
partimos de la premisa problematica de que: el mwiglial se constituye dentro de las leyes del
espectaculo de masas y este a su vez opera deddgida produccion /consumo para su

sobrevivencia.

Dicho de otra manera , los ojos estaran puest@$ escenario a desarrollar la obra de arte
critica, asumiendo que si la esencia de estenmsts la ecuacién produccién /consumo, su
estrategia de difusién es la ecuacion produccionstemo de imagenes como lenguaje para la
incorporacion social e individual: biopoder y bitiica.

Desde la nocién de lenguaje social y dinamicasnderporacién apuntaremos en una
primera etapa, de manera sucinta, hacia las naci@mes nombradas) de biopoder y contexto (si
se propone una posible territorialidad critica,ejpehdiente al area especifica en términos de
profesionalizacion, es inevitable abordar de algunatra manera dichos conceptos a modo de

soporte y dindmica general).

Estos corresponden al orden econdmico actual yoelusioperandi de su existencia. Se
debe tomar en consideracion que el sistema capéita(capitalismo financiero) se caracteriza por la
expansién, donde lo que rige su organica es laaneia, por ende las grandes transnacionales
corporativas son los elementos que ejercen el paerde el Unico objetivo es el sustento del
propio sistema.
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El poder por su parte puede quedar entendido caraalinamica de fuerzas dentro de una
sociedad determinada, y éste a su vez producextaositespecificos reconocidos como supuestas
verdades.

Su caracteristica fundamental es incorporar el eymoc de vida (cuestiones
trascendentales). El incorporar dicho conceptosnanegesto humanitario, no es al individuo al que
se incorpora por benevolencia, sino que por egimteomo elemento de un mecanismo, la vida
como objeto administrable y el individuo como uriezp mas del funcionar de la maquinaria
global. Es un modo de control, que varia de acuarddoevolucion del sistema econémico, si en un
principio el riesgo es la muerte directa, posten@mte puede ser la inhabilitacion (muerte) social,

no necesariamente en cuanto a carcel, sino quedaqmion y consunia

De esta manera el individuo, el cuerpo, la vidamsstituyen como elemento fundamental
de la estructura estratégica del sistema econdwagitalista, la insercion no es gratuita, el
individuo se constituye como sostén desde el anasu

Ser incorporado, no solo en términos individualasibién colectivos e institucionales, es
parte de la mecéanica del orbe, se infiltra en Gawotidiana, la nocién de incorporacién y de
control estan inmersas en la sociedad. Indudablemenun asunto de contexto y lenguajes, de
modos de produccion y de decodificaciones desdiplzaalizacion, de modelos y deseos repetidos
en serie, comunes para la gran mayoria del murzideotal.

Desde el analisis anterior, entendemos al contsatial como soporte de una serie de
lecturas colectivas de una promesa abstracta,ebgérritorio de la visualidad (en tanto que
mecénica de representacion en el contexto) seitgestomo esencia del sistema y por ende no le
pertenece solo a las artes visuales, sino quepiaAslas artes visuales son parte de su dinamica.

Aca nos detenemos y estableceremos los cruces amesesprincipalmente extraidos de la

! para Michel Foucault del biopoder se desprendersdibsconceptos: la anatomopolitica y la biopoljtaia pretender
profundizar exageradamente, desvidndonos del tentsat, se puede establecer que el primero renhite particula mas
infima del individuo en cuanto objeto de contralysegundo al control de algun tipo de colectivaomunidad, de una
poblacién humana, algin grupo regido por leyes Oiohs: catastro y clasificacién: natalidad, malta,
imaginarios,etc..

2 para Michael Hardt y Antonio Negri, es un procesddrico econdmico, donde el poder pasa desd&iategia de una
sociedad de la disciplina a la sociedad del cofindividuo, codigos globales, imaginarios colectyetc..).
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publicidad y la calle como ejemplos tangibles yedios, para identificar y acotar los posibles

modos de operacién que desprendemos de la nocidemulgfiaje.

Cada cruce tedrico /practico, o el respectivo isisdgue corresponde al proceso de
produccién de obra, deriva de la “evolucion” deliméa operacional manifestado en este trabajo en
tres etapas adaptadas a los tres capitulos: gestmsciente, primera articulacion conceptual,

tercera etapa de resumen y reorganizacion (ejetieptibras).

Estos cruces tienen por objetivo sustentar la id@ageroduccién de obra /contexto, ya sea
desde la referencia histérica en cuanto conformad®las vanguardias o especificamente el caso
chileno bajo la nocién de escena, las dinamicagsj@ctaculo en relacion a la reinscripcion de la
institucion artistica y el énfasis en la nociéon amsumo y mercancia, para, a partir de ellos

ejemplificar y proponer.

La Ultima etapa esta demarcada por las nocionessitgnificacion y relectura nacidas del
preciso accionar de la operacién de camuflaje,igapluna suerte de reciclaje. Sin embargo, no
malentendamos dicho termino (ya que esta tesissnona oda a la ecologia, ni un llamado
desesperado al cuidado de nuestro ecosistemaymiismbro de Greenpeace), no pretendo dar al
objeto por si solo, el caracter cotidiano y rergiile como en la década del 60, por lo mismo no se
debe mal enfocar la funcién que le otorgamos atlage: es un texto dirigido y sustentado por

propuestas operacionales. Viendo en ellas todateandolitico de la produccion de obra.

La estructura narrativa podria haber funcionadabéstiendo una analogia con una receta
de comida, en cuanto se establecen ingredientasosrdenados para lograr el objetivo. También
como estrategia militar bajo la nocion de guertilthana rescatando el concepto de infiltrado. No
obstante, he elegido darle énfasis a la importajec&quica de cada concepto constructivo (en
términos globales: contexto y en términos espadfiel mapa conceptual de operacion), por lo

tanto la estructura de texto se aleja de las mafsiicas que posee un manual.

Este texto es en si un reciclaje (acople) de lesrsibs analisis tedricos y practicos de mi
paso por el Magister en Artes Visuales, una sukrtécortar y pegar” preestablecido como obra
programatica. Cada trabajo teérico y cada proyetgo obra fue enfocado (en su propia
construccién) a la estructura de este texto. $jusere, puede ser entendido como una especie de

“enchulamiento” discursivo, de acuerdo, pero aliaahente intencional.
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En el fondo, es producto de la accion de un matégjsi apelamos al camuflaje de acople
como operacion base, tal mecanica, ha sido repatida construccién de esta tesis.

La demanda que podemos hacer a la propuesta guseagxpone, es de caracter territorial,
0 sea, si la television esta llena de espectacoéssentretenidos que cualquier infimgervencion
callejera, por qué apostar a ellas como alterngtoléica (si la perspectiva se limitara a eso, me
podria haber dedicado a la publicidad). Primera, gsumir la esencia de las artes visuales con
caracter politico, en tanto deben establecer d@acon el mundo en general, analizar y realizar
montajes, pero principalmente y de manera mas etmgor entendajue es imposiblestablecer
una competencia a la par con el espectaculo desmadanismo tiempo pretender desarrollar dicha
confrontacién en un territorio hibrido, o0 mas adesprovisto de herramientas propias. Si se piensa
en la viabilidad de esa posibilidad, pienso, seecel riesgo de caer en la inocencia. Ahora bien, s
el arte critico no se debe asumir como un montaje propiciar distintas resignificaciones, y
realmente existe la opcion de realizar dicha pgleafavor se me avise, pues esta tesis habra sido

una completa y absoluta pérdida de tiempo.
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CARJLO |

PRIMERA PARTE: TERRITORO
DONDE, COMO Y POR QUE, LA BRA CRITICA.

I.1.-Contexto y codigos transfronterizos: reubicaidn artistica para la produccion
critica.
Primer paso estratégico.

Hace un tiempo se vio a través de la televisidiosymedios de difusion escrita el éxito de
una “sit com” importada, reproducida desde Norte&rada alta sintonia de dicho programa segun
la mayoria de las opiniones por mi escuchadasdaddinoticiarios / programas de fardndula,...que
junto a la accién de callejear son referentes naones en mi produccién de obra general),
responden a un gran trabajo de guion, de estudiwudstra realidad criolla, donde la serie a sido
“espectacularmente” adaptada, traducida a nuestrexto.

Cabe destacar que la serie original- “Marriedhwthildren”, de 1987"- provocé gran
revuelo en su pais de origen (E.E.U.U), debidethto fiel —pero no por ello falto de ironia— de
la realidad social norteamericana, de la familigiaeDicho programa penetré sin problemas en los
televidentes tras verse reconocidos en la par&dliaiio de la serie original en comparacion con el
éxito actual de la serie “chilenizada” no deja de un dato menor, el éxito actual de la serie en

nuestro pais podria corresponder a los procesassdepcion dentro de los codigos globales del
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mercadd Esta incorporaciéon remite a estrategias de mergada su propia sobrevivencia, los

limites de identidades en la cultura occidentddazen cada vez mas borrdsos

Mas que un trabajo de guidn (sin restar merita@igsionalismo que los guionistas puedan
tener), el éxito podria deberse a la norteameteaitin (poder econémico, discursivo) del planeta.
Tras los diversos procesos de “modernizacion”, eChg ha integrado al mundo, no en cuanto
recursos técnicos (jamas nuestro pais a pasadmpmoceso real y completo de industrializacion),
pero si a lecturas globales posibles de ser décadifs. Al modo de vida, al modelo reproducido,
donde dicho modelo se transforma en la realidacbdejgida en serie, copia de copia, ausencia de

original operando como eterna promesa de incorjirac

No se trata de nuestra identidad en particular ¢si@din por el uso del idioma, o para este
caso de modismos), sino de una identidad globaizdmhde los productores y ejecutivos han
manejado la nocién de “masa’ como recurso quéesias la industria del espectaculo, asi
obviamente se buscard que el producto sea aceptandiwel popular, por ende reconocido,
familiarizado, decodificado.

Walter Benjamifi ya reconoce en la “democratizacion” de la obrashias “masas” un
elemento de suma importancia, a partir de la reptdglidad técnica. En primera instancia se
podria apelar a la real democratizacion, a la primad de las masas al campo del arte y en segunda
instancia como peligro en la medida que esa lectese reconocimiento o apropiaciéon de la
visualidad permitiera ser el sustento del espeligoopular de masas y por ende, estrategia del
sistema econémico y del mercado: la visualidad comaterializacion de la promesa de

incorporacién, produce consumo y sentido. Estedipgroduccion es uno de los puntos centrales

% Con lo cual, podriamos establecer a la vez, rela@ion con la nocién de “puesta al dia”: desd@uevo
orden politico y econémico, obviamente con nuevadigos y lecturas, en resumidas cuentas, con otro
contexto (probablemente si el debut de la adaptakidiera sido hace 15 afios atras el éxito no stria
mismo, sin pretender puntualizar en un supuestoran&smo).

* El sistema y los modos de vida en relacién a dafigas y promesas se globalizan, se multiplicah, (
acontecimiento fundador se repite en la medidaeguen hecho concreto y operan sus nuevos sigritg¢ad
haciendo dificil la constatacién del elemento @w@dji permitiendo de esta manera las lecturas o
identificaciones transfronterizas.

® Es cierto que en la serie televisiva existe ubdj@ de adaptacion, pero sin embargo este puede ser
considerado como un elemento técnico complement@ricontexto general de identidad global. Las
diferencias no implican un cambio en la construtdé la identidad o mas bien de su proximidad osendle
espectadores

® “La obra de arte en su época de reproductibilitéchica”, no se cuenta con el dato de edicion.
www.philosophia.cl.
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de lo que propone este texto, a partir de la &etidn de que dicha produccion de sentido es
realizada por el sistema o contexto, no llamanmmesakzar “algo” nuevo, ni siquiera produccion de
sentido autdbnomo y liberador (interpretacion pariél término) como en algunos casos propone
Nicolas Bourriaud (reconociendo que de todas manekayesto de producir sentido de manera
licida ya forma parte del caracter politico detdiso artistico), sino que ubicar el analisis para
produccién en un territorio absolutamente desctdem términos operacionales (segunda parte de
este texto), para desde ahi reutilizar las hermmseya existentes, ya decodificdddsa base
politica, de ésta manera, radica en la manipulad®los codigos existentes que permiten la lectura
masiva de dichas herramientas o elementos contegfuen la exageracion de esas formas de
lenguaje, se encuentra el factor irénico critico,em la invenciéon de nuevas formas distantes al
entorno real.

El cambio de c6digos, lecturas o significados dimpde un acontecimiento o una idea que
se concreta atafie al campo de las artes vislalgansfronterizo a partir de cédigos globales y
por supuesto, reconocibles, repercute en los nuéigosirsos tedricos y practicos (idea / praxis
como constructores de la produccién), donde paifaposible encarar politicamente el asunto
desde el andlisis del territorio en si y de lasdmrentas disponibl&sEl campo del arte se reubica
en un limite, donde no le pertenecen las herra@edé antafio, sin pretensiones de reclamarlas,

estas pueden ser utilizadas de manera similaonédxto.

Estrategia visudl Estrategia Publicitaria Estrategia publicitaria

" Aqui si tiene absoluta relacién con la propuestitolas Bourriaud, tanto en “Estetica relacior@aimo
en “Postproduccién”.

8 Pero no desde términos afiejos, ni haciéndose dargeuntos pasados como si fuera el presenteséeito
una operacion ingenua), menos aln utilizando leesemtacion como panfleto (se podria mencionao, per
usar al mismo modo que en tiempos anteriores ealobios de paradigmas diria A.C.Danto). La
manipulacién de un elemento dado, es politica emeldida que lo contrapone con la “realidad” , esspuen
evidencia por exageracion.

° En las imagenes publicitarias que mostraremos eéesarrollo de todo este texto, no agregaremassdat
técnicos pues lo que nos motiva a utilizarlasasplkracion y las estrategias tanto conceptuatas co
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I.2.-Produccion de lenguaje y la materializacion déa promesa abstracta: repeticion.
Segundo paso estratégico.

La caracteristica expansiva del modelo econdmicpli¢an que la “democratizadora”
incorporacion se realice en los cuerpos y mentdesd&iudadanos®, llevando consigo un modo
de lenguaje comun, aterrizando o materializandoelqectativas abstractas producidas en serie
(deseos), y la asimilacion de los métodos de chtrBara Nicolas Bourriaud los actos méas
minimos se transforman en productos de consumudaiale esta manera, parte del campo de la
abstraccion, es ahi, donde el autor de “Estétidaciaal”, propone materializar dichos elementos
cotidianos, romper y confrontar el espectaculamidesas en lugar de enaltecerlo. Si bien, en la
primera parte estamos de acuerdo con Bourriaude acstacar que dicha materializacion
relacional, no la articula el arte (no pretendorgeanizar o liberar las conciencias desde una
supuesta trinchera artistica), es la publicidadsyrhedios de comunicacién quienes hacen tangible

en la visualidad la promesa abstracta de incorjiraen beneficio del consurtfp por ende el

materiales que les permiten establecer relaciomeglcentorno independiente a la productora yhpresa

que las haya gestionado

¥ Hardt y Negri para este caso, los denominan dineehte como consumidores, dada las caracteristicas
estratégicas de la inclusion. Por su parte Baadiilitambién hace referencia a este término

11 E| panéptico por ejemplo, no se concreta en laetde vigilancia (concretamente hablando esto se ve
fisicamente en los casos de violencia directa pdeplel sistema: control militar o invasién) sermla mente

del sujeto, asi como tampoco la Biopolitica debeexstencia a una mera institucion gubernamerial
cuanto al fendmeno de incorporacion del individda yida, Negri afirma “los comportamientos de usibn

y exclusién social adecuados para gobernar sonelfmrcada vez mas interiorizados dentro de lapips
sujetos”.

12 En este punto resalta como ejemplo concreto@imental Canadiense “La Corporacién” de Mark

Achbar y Jennifer Abbott. Especificamente en lacieinado con el trabajo profesional (psicélogosa gh
consumo de mufiecas Barbies.

18



caracter politico de la obra, no es ni aterrizaabdstracto ni contraponerse como kamikaze, sino
gue reconocerlo, reutilizarlo, imitarlo, parodiarkmmeterlo a cuestionamientos desde la repeticion
irdnica, en reumen; instalar el tiempo (relectal@puda como activacion del problema.

= »
/ Para mayor informacion dirijase
a cualquier Agencia de Viajes
MR £ oren T ’ . iy
Gesto: Fotografia de sefialetica dada vuelta en la Gesto: Photoshopiatusa la accion
Poblacién Chile, comuna de San Joatjuin callejeta pintar los dientes de rostros

Publicitarios.

Al comentar el gesto de reutilizar, exagerar, fiepetdinformar o directamente camuflar,
para asi poner en duda un elemento o conceptoaftraientorno cotidiano, no puedo reducirme
solo al aspecto tedrico/académico, es necesarngem@r la filiaciéon de dichas operaciones con mi
produccién de obra/discurso. El origen se encuemtrsituaciones bastante comunes y poco doctas,
se debe en términos generales, a referencias essualgo vagas y asumidas solo de manera
superficial (mas bien intuidas). En primer lugairam mucha televisiébn, en segundo: el simple
hecho del recorrido callejero, conocer la caltenc afirman Paul Ardenne y Michel de Certeau,
significa aprender a observar, es el primer pasa lpaapropiacion, aunque la biografia remita a un
ambiente Punk adolescente durante los 90, de lagasnatas, tocatas, y predileccién por un
objeto de consumo: tetra pack, incluyendo la foitracde proyectos de bandas (solo proyectos,
dada la ineptitud musical de quien escribe) de i@ corriente sin ningln tipo de expectativa,
salvo comentar lo cotidiano (primera intencion dealelecer un enfoque critico) con bases ritmicas
ya echas por muchos otros (extraidas principalmeetéFlema” y “Flemita”, que a su vez

13 La situacion fue encontrada asi (sin mi intervényiel cartel dice “villa de los musicos” peroeseuentra
al revés.
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realizaban la misma copia), en ese instante, cecodecimiento absoluto de las relaciones teéricas
entre el Punk y la internacional Letrista o lasagsfias de “La Internacional Situacionista en su
fase heroica®. Y en tercer lugar, “operar con lo ya dado”, kiste escolar (a veces bastante
bésico), como el infantil gesto de oscurecer ehi@i de un rostro de afiche o juegos de palabra
principalmente derivados del ¢aa

Por basicos que sean los ejemplos anterioresas@fidrencia directa de mi produccién, ya
gue significaban la esencia de la reutilizaciom Boblsqueda de segundas interpretaciones o
utilidades, desplazamientos minimos de elementistemkes, en ese contexto, dicho “ataque
inocente” significa, como se pone de manifiestauerdialogo de la pelicula “Muertos de risa” de
Alex de la Iglesia: un instante de absoluta anargig libertad,....haciendo alusién al gesto de la

bofetada.

&

intervencion callejefé Publicidadlepra’

Banksy ,

Cada uno de los casos anteriores son el modusdiidehpardsito (reutilizo el nombre de
la operacion trabajada por Cristobal Allende eresis de pre grado en el afio 2004, Universidad

Arcis), 0 para este caso: la accién de camuflaoplar.

Sin la intencién de realizar mi autobiografia, eshos a la base concreta del inicio de este
item: la materializacion visual de lo abstractol&mmente del consumidor a modo de lenguaje
global. Por ejemplo, hace un par de afios, en gbrde Santiago, entre las estaciones Santa Lucia
y Universidad de Chile, especificamente en el tial metro se llevd a cabo una campafia
publicitaria de Coca-Cola. Esta consistia en que pasajeros vieran un aviso en movimiento

“ Home,2004: 81,165.

!5 Lenguaje carcelario, basado en los dobles sentidimserpretaciones a raiz de los juegos de paabr
(conceptos ejes de nuestra propuesta). En muckos can una funcionalidad especifica: comunicaeibn
clave (en Argentina el mismo fendmeno se denominfatdo).

'® No se cuenta con datos referenciales.

1" En ambos ejemplos visuales se establece relaoidmic elemento ya existente: sefializaciones. At
él se genera una nueva lectura.
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producto de la velocidad del tren. La campafia gédidien tres etapas, la primera era un spot en
movimiento, similar a los de la television: una emdomando coca cola, la segunda correspondia
solo a la botella, recalcando los colores que ifiesmt al producto, la tercera y Gltima etapa era

solo una linea del color tipico de la bebida (rof@)n la asimilacién paulatina de los espectadores-
consumidores, se permitié que, en la Ultima etagis vieran el aviso del producto solo con una
linea de un color especifico, o sea la publicidadla pasé el propio consumidor en su cabeza. No
casualmente la publicidad resalta aca como un djeripro, este campo se constituye como

elemento estratégico del mercado, como medio caracioinal de los cédigos globales disefiados
(Baudrillard).

Para Michael Hardt y Antonio Negri, lo biopolitise debe analizar en cuanto a sus nexos
inmateriales, ahi se instala el punto que nosdstempara establecer el territorio de operacion

artistica: la capacidad de produccion.

La produccién mencionada, es la de lenguaje, dsmmoente visual, como hecho
innegable e incuestionable, corresponde al marejo dimbdlico, a la utilizacion de cédigos en
pos del consumo por parte de las industrias demaunicacion,. Aquel escenario, es el campo
donde se tendran que establecer las estrategiestiops— en esta parte, de repeticion— para un
posible arte de caracter critico. Obviamente em gaihto resalta la importancia de dos factores que
seran comentados mas adelante: el disefio y lacmldai como productores de signos y
organizadores de codigos a través de las imagetlmegle ambos apuntan al deseo, al fetiche y a la

expectativa de incorporacion a partir de elemergpsducidos en serie.

I.3.-Funcionamiento de la maquinaria global desdel @iso de cédigos y signos: caracter
politico de la ironia
Tercer paso estratégico

El contexto tiene como objetivo la produccion vy rogluccion de la vida misma,
entendiéndola como una dindmica econdmica. CuaHdodt y Negri interpretan a Foucault, se
refieren a que el poder y el modelo econémico ahmitiempo de incorporar, revelan un nuevo
contexto (entorno) “un ambiente del evehtolos modos de comunicacion o lenguajes son de

suma importancia para la estrategia del podeuaipo biopolitico requiere modos de lenguaje.

18ardt-Negri, 2000: 25.
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La incorporacién de la vida o del individuo, coma gomentamos, es una forma de
control, esta incorporacion o “integracion eficdatel individuo, implica la utilizacién de cédigos
comunes. No se infiltran estos codigos en el aeti@wotidiano para otra cosa que no sea la
subsistencia y el accionar del modelo econdmicded&s produccién y reproduccién de si mismo,
entiéndase esto ultimo como la reproduccién copinwlacro de deseos y patrones comunes
(expectativas de incorporacion a partir de laa#dion de signos especificos).

A través de las modernizaciones y el paso poefapas del capitalismo, los medios o
formas de control se han tecnologizado, De estaermael individuo se ha de incorporar

paulatinamente en la lectura de cédigos soéfales

Baudrillard es enfatico en manifestar esta incapdn a raiz de estrategias de
sobrevivencia: “Sélo una vez alcanzado el umbmlla ruptura, el capital en fin suscita al
individuo en tanto que consumidor y no ya Unicamehiesclavo en tanto que fuerza de trabjo”
no lo libera sino que lo incorpora “como otro tige siervo”, se modifican los cédig&sbajo la
incorporacion estratégica, se encuentra la delurnitor como elemento eje del mecanismo global
(especificamente occidental). Baudrillard afirma rapecto “...Definir el consumo no solo
estructuralmente como sistema de intercambio ygi®s, sino estratégicamente como mecanismo

123

de poder™, esto Ultimo, nos hace asumir a la masa consumidoamo gran decodificadora del
lenguaje basado en la imagen (desde el analisisladeobra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”), como sostén de la mpcta desde el espectaculo popular. En este
punto surgen las preguntas ejes de este andligstimp de obra es la que se inscribe con caracter

critico y politico en el contexto global, cual asktrategia de un arte actual bajo las condisigae

19 Baudrillard,2005:83

2 por ejemplo: el sistema o para este caso el pndegstablece directamente el riesgo de la muerstigo
fisico o incluso moral, sino que desde la vigilan@ermite o busca el “autocontrol”, en otras palapaplicar

la ortopedia: hace trabajar al ocioso y enderekaua esta torcido. Esta dinamica de poder no apela
ningun caso a la conciencia social, sino que aegtara publica de cédigos comunes descifrablegscéidt
argumenta en relacion al panéptico como medio depw de control, que éste tiene absoluta incideerila
vida cotidiana, es mas, rige la proporcion entreesg de poder y exceso de produccién (asumiendo la
produccion como el eje de la maquinaria econéntiga) convierte en un edificio transparente, donde el
ejercicio del poder es controlable por la socieglai@gra.....El esquema del pandptico se difundd enegpo
social como funcién generalizada”, Foucault, 2G0HL.

2L Baudrillard,2005:83.

22 para el Sub comandante Marcos se trata de honzagede volver a todos iguales y de hegemonizapuoauesta de
vida. Es la vida global. Su mayor diversion debrel@énformatica, su trabajo debe ser la inforn@tsu valor como ser
humano debe ser el nUmero de tarjetas de créditamacidad de compra, su capacidad productiva.

2 Baudrillard,2005:84
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comentadas. Al entender que la visualidad no seteenl disfrute de una elite como es
generalmente propuesto por sectores conservadocesgcesariamente el conservadurismo de
derecha), sino que es transversal a diversos casop@es, podemos apostar por la repeticion , la
mencioén, la reutilizaciéon de las mismas herramignthcho de otra forma: el caracter politico
radica en operaciones de camuflaje, donde se supiste solo consumo, se genera actividad, una
suerte de reciclaje de herramientas, donde éstas,vaz, establecen relacién con la esencia del
contexto: tipos de produccion. Pero en este casdupcion de discurso, que permita cuestionar,
establecer un tiempo de duda en espacios cotidiares segundas lecturas, y desplazamientos de
todo elemento que se encuentre a disposicion. N@repone otra cosa que “parasitar” o
especificamente camuflar en el contexto, operdaaaisma manera y con los mismos elementos

que él.

La vida, el individuo y el cuerpo no son elemeritm®rporados por el biopoder solo para
manipularlos de manera caprichosa o desde la tumdceel titiritero, sino que son elementos que
operan como piezas de una maquinaria, son pardlajese movilizan bajo los cddigos de ésta y
sus dinamicas productivas.., ahi es donde radiastrategia de la incorporacion por parte del
poder*,

El sistema genera la fragmentacién en pos de ldupoidn y reproduccion con codigos
especificos: un contexto con dinamicas de signaspasando las fronteras geografias y los limites
de campos establecidos. Donde el signo y el dikeftdionan como matrices en diversos mercados
dirigidos. Al apostar por la reutilizacion de formas ya kkteidas, existe un reconocimiento de
territorio hibrido, limitrofe, sin herramientas pras. Repito que esto no es una reivindicacién, no
se plantea esta situacién con el interés (pordmas heroico) de ‘“recuperarlas”, sino de
enumerarlas, analizarlas, y por supuesto tergiKlassa partir de operaciones concretas. La
repeticiébn en cuanto que puesta en evidencia desitmacion determinada, se constituye como

gesto de mayor calibre politico que la critica ajgristante: la ironia por sobre el discurso ético

2 En el texto “Imperio” de Hardt y Negri: en relacia@hsistema y su expansion totalitaria “no puede siroducir y
reproducir a los hombres en sus determinaciones praandas, en su libertad, en sus “necesidades’suemismo
inconsciente como fuerzas productivas. El sistempuede sino producir y reproducir a los individeosno elementos
del sistema”.

% ; Produccién artistica como una excentricidad idefid? (valor de signo).
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Contradiccién evidente: ironia como recurso.
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CAPITWRII

SEGUNDA PARTE: SIGNOS O CRUCES ESTRUCTURALES.
CONTEXTO, ESTRATEGIAS Y PRODUCCIONDE OBRA.

II.1.-Problema e hipdtesis desde la dinamica de ctaxto: camuflaje como
herramienta.

En esta parte intentaremos establecer crucesde@itrelacion a los ejes del inicio de este
texto (dénde, como y por qué), para asi, facilaadentificacion del problema general y a la vez
dar énfasis a la hipotesis, basada, como ya lo fesmentado, en la “operacion” estratégica, o en

otras palabras, la manera de abordar los proydetobra critica en un “territorio” hibrido.

Como esbozamos en el primer capitulo, la estraiciocio econémica juega un rol
fundamental en cuanto al territorio de la instibnciestética (genera codigos de lenguaje y
materializa los imaginarios desde las herramievisigles). Para establecer cruces que permitan
identificar posibles operaciones, es prudente, gnamobservar la movilidad de signos a partir del

contexto general, y, de alguna manera sustentaaféfestado en la primera parte de este texto.

Contexto socio-econdémico e institucion del artetGnisamente se han entrelazado, la
produccion artistica no es ajena a los acontectoseny las modificaciones paulatinas. En los
conceptos de momento histérico y contexto se fiftnaocion de “realidad”( y de lo Re#l])para el
caso podriamos enfatizar el contexto o la nociéerderno en la medida que se concretiza la idea
irrepresentable.

No solo en este texto, sino que como esencia dieldeeactual, lo anterior implica una re-

visiébn de conceptos, que, se supone, estructuragtnouentorno o experiencia de lo “real”. En

%6 para Lacan (reafirmado actualmente por SlajoviJilrealidad no es lo mismo que lo Real: puest®
nuestra realidad esta construida simbélicamentegdt) por el contrario, es un nucleo duro, algoitnatico
gue no puede ser simbolizado. Podriamos sostetesisade que lo real es el vacio provocado pausencia
de original, por la repeticién inconclusa de eletoenNo todo en la realidad puede ser desenmasceoadd
una ficcion; sdlo basta con tener presente cieagpectos -puntos indeterminados- que tienen queorer
antagonismo social, la vida, la muerte, y la segadl A estos aspectos tenemos que enfrentarfensds de
querer simbolizarlos. Lo real no es ninguna espéeiecalidad detras de la realidad, sino el vaoidgja a
la realidad incompleta e inconsistente. Es la plan@el fantasma; la propia pantalla en si es la qu
distorsiona nuestra percepcion de la reali@@ldesprenden clasificaciones: el real simbdlicea real y el
real imaginario.
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primer lugar, y de manera resumida (muy superjigiademos afirmar que nuestro tiempo se
caracteriza por una supuesta superacion: la superde la dialéctica, superar los opuestos, dicha
superacion es nuestro mito actual, es el discufis@lode la posmodernidad: la simulacion de

acontecimientos y discurso.

Como afirma Augé, la esquizofrenia es una condidiéra sobre-modernidad, donde nos
encontramos adormecidos por el exceso (que ndisentontenido, sino que repeticién constante

de informacién similar)

Sin embargo podemos afirmar que los opuestos noetmentos separables, son la
dinamica en si de nuestro entorno, son unitarins, depende del otro: lo bueno y lo malo, lo bello
y lo feo, ...produccién y consumo, ejemplo: EEUUMgdio Oriente. Se generan o simulan
situaciones para la sobrevivencia del modelo,.vive una sin la otra, todo es relacional, en
contraposicion con Bourriaud, dicho modo de accidres propio del arte,..la dependencia con un
otro, es en todo orden de cosas y lo politico ie(desde la obra) esta en la forma de asumirlo y

utilizarlo.

El entorno opera como una constante simulaciéninsBgudrillard, no es un hecho menor,
es demasiado potente en términos politicos, ahinmiscae la problematica de los modos de
operar, en cuanto a la potencia de lo “hiperreafsus su posible representacién. (el mismo
problema de las vanguardias en la medida que aiiant hacerse cargo de los problemas
transcendentales y resultaron ser los estadosgdel politico econémico quien los concreto o puso

sobre la mesa).

En “Cultura y Simulacro”, Baudrillafd apunta a la problemética politica de la parodia,
recordemos que en ella estamos situando la esenftiia de las operaciones visuales, por lo tanto,
su analisis, no es menor. El tedrico francés reatitéejo problema de la representacion a partir de
gue todo nuestro entorno, lo que él llama hipedad] se basa en la simulacion. De esta manera es
imposible poder escenificar la ilusion asi comscatar un caracter absoluto de realidad “..la

ilusién ya no es posible porque la realidad tampoas®.

Apuesta por articular los discursos desde la missteategia del contexto (asumiendo el

caracter dialéctico del entorno), no solo por @ifdlidad de decodificacién, sino porque es can lo

2" Baudrillard, 2007: pp.47-57
28 Baudrillard, 2007: 47
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mismos medios con los que se pueden provocar coestientos a modo de boicot, pues estos
estructuran la dinamica de lo “real”, dado a qudrdagresion y la violencia reivindicativa en
términos literales, cuestionan el reparto de Id, nea asi, su esencia. En cambio la simulacion
enfrentada a simulaciéon es politicamente mas radicala medida que cuestiona su propia
procedencia. Operar de la misma manera que elnentprovoca la duda, ya que “permite siempre
suponer, mas alla de su objeto, que el ordengylaismos podrian muy bien no ser otra cosa que
simulacion®. Al evidenciar la fragilidad o el caracter conicaorio de un hecho o situacion
hacemos presente la ironia o parodia como herréangnconstruccién, pero, claro esta, no desde
lo externo, ni del discurso, lo hacemos evidentéaemedida que repite un gesto, en este caso la
simulacién y todo lo que dicho concepto involu@propiacion, repeticion, copia, reutilizacion, se
propone el camuflaje de acople o reciclaje como operacioneba® representa una

dinamica, sino que la repite.

Por ejemplo Mauricio Cattelan, propone repetirdagmicas de poder para abordarlo (..y
romperlo), mas alla de su caracter polémico o di@“malcriado”, esta postura es enormemente
lGcida en consecuencia con lo que aca se propobmretida italiano se apropia, reutiliza y desplaza
elementos ya decodificados, apunta hacia la irordarechamente el ridiculo, estando ahi, en esa
exageracion, en esa repeticién el caracter polétesu obra, es o que podemos llamar: efecto
espejo a partir de una confrontacion de formasyfiaud sefiala que Cattelan , bajo la estrategia de
desplazamiento se aproxima hacia la delincuenoigrmpos acotar que mas que al campo delictivo,
intencionalmente hace utilizacion del cinismo cohwramienta. En el caso de la produccion
personal podemos establecer el paso de una olmastiente y adolescente a la intencién clara de
limpiar la obra de detalles azarosos, para asilarstl cinismo como resultado de la repeticioh y e

camuflaje, como herramienta politica critica.

Baudrillard, afirma que el gran objetivo del podsrproducir signos de su “realidad” como
justificacién, dicho objetivo cae en una hister@antemporanea de produccién y reproduccién
validante. Donde su Unica arma consiste en “im@egrtodo de referentes, en salvar lo real, en
persuadirnos de la realidad de lo social, de laeglad de la economia y de las finalidades de la
produccion. Para lograrlo se desvive, es lo ma® cla su accion, en prodigar crisis y penuria por

180

doquier™. El sistema se justifica a si mismo desde y caintalacion.

2% Baudrillard,2007: 47
30 Baudrillard,2007: 51
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Establecemos el territorio a trabajar en cuantmblema e hipétesis: desde un entorno que
para su sobevivencia se basa en promesas repgédasorporaciéon, donde su modo de operar
radica en generar deseos y producir signos quiigush su existencia, el arte se instala en un
contexto ambiguo, donde las herramientas visuatestrgtégicas no le corresponden a la institucion
estética, la visualidad es lenguaje del mercadpruaba concreta esta en la manera de materializar
dicha promesa abstracta por parte de la publicidladytras palabras el problema radica en que la
expansion la realiza el sistema, para este casdateremos en la produccién de imagenes (cultura
visual) como herramienta de la economia para sabidhd desde la mecénica produccion
/consumo, no es el arte el que se infiltra en Isntos campos de la vida cotidiana, muy por el
contrario. La operacion critica remite a camuflaese el contexto desde la reutilizacion de
elementos, repetir y acoplar dinamicas para &ableser un instante de duda, de cuestionamiento,
de resignificacion, simular, de la misma manera ejuriginal”, sacar “beneficios” del caracter
ambiguo e hibrido de la situacién. Es la publicidaéen se apodera de las calles, quienes usan la
imagen para graficar los deseos, la historia, retérica, es ese campo el que ejecuta la estética
relacional a la perfeccién. Se instala como elemeatidiano y desde nuestra experiencia incita a
la produccién de consumo, la obra critica, tal canamifiesta Bourriaud insita a la produccion de

problemas, dudas, significados nuevos desde |aigtente.

Cabe destacar que reutilizar lo existente n@staaolo al uso de un determinado objeto de
consumo —si fuera asi, la importancia d=ldy— madeeria menor (asumiendo que la propuesta
que realizo en este texto proviene de la esendialgjleto ready—madeen cuanto unién de dos
elementos para una nueva interpretacion)— sincatjaedlisis de las dinamicas de produccion y
consumo (sin pretender ser un economista o esalbimuevo “El Capital”). Su repeticion
intencional como eje operativo, es el reconocinoiel® la perdida de herramientas, de un déficit de
campo, pero a la vez, la posibilidad concreta debéscer una vision irénica en la medida que
fomenta la duda, la produccién de segundas lectuvasdades aparentemente inalterables, desde la
ambigiiedad de la procedencia, es camuflaje no esoltérminos objetuales, sino en el modus

operandi global.

28



Publicidad callejera. Opticas “Schilling”.

II.2.-Estructura de conceptos en la produccion penal.

Como en la primera parte ya comentamos sobre liasidines para la produccion de obra, se
demarc6 de manera superficial el territorio ded@tgi ya esta expuesta la propuesta operacional o
hipotesis en cuanto territorio critico de obra eomporanea, nos resulta necesario establecer y

subrayar los cambios estructurales en mi produaidobra.

La primera etapa o aproximacién visual a mi produtoes bastante casual o poco
reflexiva, con el tiempo adquiere cierto tipo déwegura, al otorgarle importancia a la jerarquia
conceptual, se comienza a perfilar la operacionmaisomo eje constructivo del discurso critico.
En consecuencia, en un comienzo me veo “obligad@stablecer cierto orden jerarquico de
conceptos operacionales, ello impulsado principatm@or la dinamica de taller de escultura en
tercer afio de la carrera por el profesor PablorRiviea accién callejera aludida con anterioridad

requiere mayor reflexién y por lo mismo un orden.

Podemos clarificar acd, tres etapas de produquédsonal, sin pretender hablar de una
supuesta etapa “Punk”, etapa “minimal”, o cualgtip® de etapa similar, sino que nos referimos a

variaciones de conceptos en cuanto jerarquia pexex lmas facil la manera de abordar el entorno.
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En primer lugar y siendo consecuente con mi hedtodpto por utilizar la calle como
soporte principal de obra (no obligatofip)es a partir de los conceptos operacionales guseah
estructuren, como abordaré los diferentes tipgealgectos, ya sea en espacio publico o privado.

El fenédmeno inicial a abordar es la nocién de lugaio lugar (de mas esta decir que la
principal referencia es Marc Augé), la pregunta @®a estructura un lugar o mas bien, con qué
elementos se puede manipular dicha nocién esaib idé las operaciones callejeras. Para ello tomo
un objeto cotidiano que califica para la definici@hmonumento. Tal elemento sirve para revisar
conceptos que estaban hasta ese minuto (de la goiédupersonal) en un mismo rango de
importancia. Comienzo (puede que esto parezca eggtar de cocina, sin embargo esa no es la
intencion) con el andlisis funcional del objetorggué sirve, cémo funciona, a qué remite en
términos politicos, cada una de estas preguntagaohl revisar, desarmar al objeto y a la vez
encontrar conceptos que se mantendran como ejeacap®les, tales como honra, deshonra,
apropiacion, habitar, camuflaje, analogia y copimienzan a demarcar el caracter de reciclaje en
la produccion.

Desde la nocién de lugar ya instaurado y con laipodacion de objetos incorporados, se
pretende tergiversar dicho termino. De alguna nagnler nocién de Camuflaje o radicalmente,
Simulacion se hace presente en las primeras obtasson experimentos socioldgicos de

comportamiento humano en la ciudad, siempre haadestemitidos alcaracter de ejercicio

operacional como accién callejera.

Estas son las primeras aproximaciones a lo quelaestructura operativa definitiva (para
esta tesis), y como tal, se hacen presentes desteérimentacion y cierto grado de subjetividad
(eleccion de conceptos). Esto lo podremos asumiagsiguientes paginas cuando analizamos el

primer diagrama conceptual y un par de obras madas con él.

Por el hecho de ser aproximaciones, la estructureeptual en términos jerarquicos no esta
absolutamente definida hasta este punto, de tabm@aue resalta con notoriedad la individualidad
de cada obra por sobre la linea operacional.

31 Aclaremos que la calle es el soporte recurrent@igeroduccion pero no asi el Gnico, la estrategierativa
abordada y estructurada mas adelante es el g&wctivo, no la calle por si sola, de esta marara,
operacion de camuflaje puede apuntar también ddetrespacio galeristico
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Para evitar confusiones y destacar que las prinn@ducciones si tienen relacion con
conceptos ejes utilizados hasta el dia de hoy enpnaiyectos, procedamos a analizar un par de
obras, estableciendo conexion entre sus caragtasisiormales (distintas una de otra) con los
primeros conceptos manipulados. Claro esta, dicbasacteristicas formales le otorgan
individualidad a cada una dentro de un conjunto@dmreutilizacién y camuflaje para generar

relecturas.

Como primer caso me remito a la obra “Mismos Momuto'. La propuesta consistia en la
utilizacién, especificamente: instalacion, de nuev@os monumentos o “estatuas vivientes” en el
centro de la Plaza de la Constitucion de Santi&djos formaban un cuadrado producto de su
disposicion en filas de tres. La intervencién sedla cabo anodo de performance: ingresaron
en fila desde el extremo sur—poniente de la Plastalandose cada uno en un pequefio
plinto previamente dispuesto, una vez instaladasaatuvieron inmoviles por 30 minutos

aproximadamente, después de ello se retiraron miéstaa manera que habian entrado.

El trabajo fue registrado por tres cAmaras fotocaafy tres cAmaras de video dispuestas en
la plaza misma asi como en la azotea del edifieiodéario “La Nacion”. La gestién para la
realizacién del proyecto fue realizada con la Idatia de Santiago y con el permiso del periodico

recién nombrado.

Nicolas Mirandd.Mismos monumentos”, Intervencion urbana, Plazadgdnstitucién de Santiago, 2003

32 S no existiera la diferenciacion, el tema noaeficamuflaje y el contexto, sino que seria prigrabnte la
nocién de vacio por la repeticién serial de cormept
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Este trabajo consistié en un pie forzado: la refatiy manipulacién de un elemento Gnico
hasta crear vacio por serialidad, en otras palabnadificar o pervertir la nocién de lugar en el
espacio que sirve de soporte para el objeto ofigiPara ello se analizaron las caracteristicas
sociales del espacio especifico (nocién de lugap yugar) y las caracteristicas funcionales del

objeto: monumento y estatuas vivientes.

En la medida en que se utiliza un elemento (m@mio) que Se caracteriza por generar
identidad, se intent6 tergiversar o trastocar sgifinalidad al repetirlo de manera serial. Al mismo
tiempo se manipula de manera intencional la nod@ramuflaje al utilizar “estatuas vivientes”.
Aparece aca, en mi produccién una aproximaciénimismac™: puede parecer homenaje pero
no lo es. Es mas, como idea original se pensab@afanna svastica a partir de la disposicion de los

personaje¥.

Esta idea proviene de la reflexién que se real@aahla estructura del monumento como
objeto, al tomar en consideracion que es un elam@mt términos funcionales) que demarca un
espacio como lugar en cuanto memoria e identidatifemencia de cualquier otro espacio de
transito, asumimos que de alguna manera poseestmetara funcional cercana al fascismo, sin
embargo, exagerar dicha condicién me parecié un tandente. Rescatemos como ejemplo la obra
“Déja vu” de Pablo Rivera, donde por la repeticiobjetos urbanos apunta al mismo caracter
homogeneizador relacionado con la pulcritud y kntdlad en el centro de Santiago de manera
menos grotesca y por ende mas cinica, mas palitesle la operacion opuesta: desde el no lugar

como soporte en la media que se repite en sedjeto sin funcion clara).

Lo que hasta acé tiene relacidon con mi estratgggaagional y con las otras obras es la
nociéon de camuflaje como concepto pilar (produaoqde obliga a estudiar al soporte real) y el
hecho de instalar el discurso de la obra en uitdeer limitrofe como coordenada operativa, o sea
apelar al cinismo de la ironia desde conceptos djgsr, no lugar, analogia, manipulacion,

reutilizacién, etc...para lograr generar una seguectura desde un problema propuesto.

33 Aparece de manera intencional, mas alla de la¢mara” ya que anteriormente la habia utilizadoodan
de experimentacion, por ejemplo dos afios antestdergervencion le cambié el nombre a la calleddlata
por el mio, camuflando sefialeticas y pegandolésaade las originales.

3 La posibilidad de la svastica quedo clausuradpanain asunto ético—moral, sino porque no quedkira ¢
la diferencia entre la obra de protesta panfletarg uso del cinismo como recurso estratégicoer@iicia
gue hasta hoy me interesa mantener.
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En este caso se logra (o se aproxima) por la ihdalidad material del proyecto; se
tergiversa el lugar original desde la reutilizacémlos objetos existentes en él, para ello, tanto
este caso como en mis otras producciones, los grdeacamuflaje o verosimilitud deben estar
controlados para propiciar las segundas lectulasircorporacion de la ironia, o sea el camuflaje

no necesariamente debe ser al 100%.

De esta manera instalamos el discurso de la aceilfgjera en un limite: ¢es honra?, ¢la
repeticiéon del monumento esta haciendo un homenkgententa restar importancia a su condicion
en términos objeto—funcionales con el hecho detirégs& Por otra parte al ser “estatuas vivientes”
perfectamente puede ser asumido o leido como wtaspas pacifica por un supuesto sindicato de
mimos, dados los problemas para desarrollar ehjmadn la municipalidad de Santiago o como una
propuesta teatral basada en la metafora y el gilelbe que importa para este caso (y en relacion a
mi produccién general) no es dar respuesta expleciestas interrogantes, sino que provocarlas
desde la manipulacion de un espacio y un objegpnaii, al repetirlo se debe releer. La “vuelta de
tuerca” o relectura sera el fin transversal enmodpccion.

La gran diferencia con otras de mis obras, esequeste caso las posibles lecturas o la
operacién misma en términos visuales deja demasipdartas abiertas pata interpretacion,
(como lo podemos apreciar en las interrogantes estpsl recientemente) si bien, en mis otros
proyectos manejo los mismos conceptos o busco sinmifin, son operaciones bastante mas

reductivas o acotadas, mas cercanas a la estrptdgieitaria que a la operacion teatral.

Otro caso que se inscribe de manera relativamemtiars al anterior es el de la obra
“Denigradé”. Esta propuesta consistié en realizadegradé por medio del color de la piel. Trece
hombres a torso descubierto instalados en filandoa la cAmara. Se encuentra desde un hombre
de raza negra a un hombre con rasgos escandinagpersonajes estaban instalados en la Plaza
de Armas de Santiago, especificamente en la calied@l frente al Museo Histérico Nacional y la
Municipalidad de Santiago. La primera etapa coordp a una performance, aunque a diferencia
del caso anterior, ésta no es considerada conradgilabra, sino que el registro de la intervengion

su posterior manipulacion. La gestién para la zaaldn fue de caracter “ilegal”

:r_ﬁesdel factor politico (como algunos autores atersin), es
= propuestiue demandara la legalidad o ilegalidad.
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Nicolas Miranda. “Denigradé”, intervencién urbag@p?2.

Un ejercicio simple y comin como el degradé dercel® cargado de signo en la medida en
que es llevado al campo “social”.Operacion intemaimente cinica por la utilizacién del espacio

publico (simbdlico: Plaza de Armas de Santiagd)gotor de piel de un grupo de individuos.

Al igual que en el caso anterior, acé resulta atalnalisis del contexto y en consecuencia
la manipulacion de los elementos en él existefisdesde ahi que encontramos las herramientas

politicas a utilizar, en este caso: historia, ik, memoria, inmigrantes.

La reutilizacién de ellos nos permite aproximapidapuesta a un territorio limitrofe, siendo
éste el caracter politico—cinico del ejercicio. dRueser releido como una demanda social en
relacion al trato que se le otorga al inmigranteigeo, o un ejercicio de la marca “Benetton”. En

este caso el titulo de la obra a modo de juegmbibras adquiere importancia para la relectura.

Similar al caso de “Mismos monumentos”, “Denigrad®&j se constituye desde una
ecuacion simple, deja abiertas lecturas a partiurbe serie de conceptos adn no jerarquizados.
Funciona desde la simpleza de un ejercicio cromadiountando a la “demanda social” bajo
estrategias publicitarias. Visto desde otra petsgecn tanto mas cinica, es la manipulacion de

elementos existentes en un lugar determinado paliaar un ejercicio cromético.

Cabe destacar que Santiago Sfémpaesenta en su obra “Contratacién y ordenaci680de
trabajadores conforme al color de su piel” caréstieas formales similares, sin embargo no son lo
mismo. El por su parte manipula desde la violemgidas nociones de trabajo y remuneracion
(degradé cromatico analogo a los sueldos de ldgipantes en la instalacion), yo apunto al posible

cinismo desde la reutilizacion para buscar unttero limitrofe. Una obra depende del espacio

36 Su Iinea de obra sera analizada en las conclusitmeste texto
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publico y la otra no. El punto en comudn tiene geecon la manipulacion de elementos existentes,
en el caso de Sierra se repite el gesto del sistem@dmico y en el mio se intenta eshozar como
pilar de obra la accion de repetir 0 manipular exagamente objetos, formas u operaciones para

generar segundas lecturas.

No destaco este ejemplo para recalcar la geniatida8ierra o peor adn, la mia, sino por
dos motivos bastante técnicos: el primero a raigudees inevitable hacer referencia a la obra de
Sierra dado su parecido formal con “Denigradé’segjundo motivo, nos permite ejemplificar que
en el contexto actual y dadas las caracteristipasaoionales tanto mias como del artista espafiol,
las herramientas a utilizar estan dadas, pertersa@ntexto general, para este caso tanto formales
como conceptuales (desde la repeticion o reutibmade estrategias a la nocién inocente de un
degradé), es mas, casualmente las dos obras amdesp al mismo afio, cada autor con

desconocimiento de la realizacién del otro.

Las dos obras comentadas responden a una serandeptos extraidos desde el contexto
general y particularmente desde la calle como $epba etapa posterior para seguir estructurando
el territorio y la estrategia de obra es ordenkstaonceptos para, asi, poder administrirlas
dinamica elegida para profundizar desde la exp@tiacen y la combinacion en este tipo de
intervenciones es la del diagrama, con el objediw@stablecer cruces entre subconceptos. Para la
tesis de pregrado estableci el siguiente diagranrasupuesto en gran medida tiene una estructura
arbitraria a primera vista, pero consecuente csrationes de intervencion callejera que en esa

fecha realizaba:

TABLA I: Primer diagrama conceptual para la produccionbda. o

camuflaje analogia identidad

lugar -habitar -copiar -delimitar

3" No se intenta establecer una formula matematiea §i una estructura que permita realizar la @i@na
especifica que contiene la singularidad de cadgegto
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-apropiaciéon -simular -objeto
especifico(monumento)
Espacio publico| -manipulacién -referencias -repeticion
-calle -vacio
-publicidad -recorrido
-dinamicas especificas
-forma

Este diagrama funciona desde la nocién de cruddetaes instalar una serie de conceptos

eje y relacionarlos entre si, para obtener undesdermesa de trabajo (en términos conceptuales).

De tal manera encontramos por un lado: camufla@ogia e identidad y por otro: lugar y
espacio publico. La eleccion de estos conceptossnsubjetiva en su totalidad, responde a los
conceptos que se repetian hasta ese entonces odutccionpero también al analisis de las

dindmicas del contexto general (dinamicas visudiegmicas de la calle).

La intencién al formar el diagrama es en primertugstablecer conceptos pilares y en
segundo extraer subconceptos que permitan deliontegrritorio de accion.

Estos subconceptos nacen de los cruces que smareatitre los pilares, por ejemplo de la
mezcla entre “lugar” y “camuflaje” extraemos “haloit y “apropiacion” (que hasta hoy son
utilizados en mi produccion).

Cada cual requeria un andlisis etimoldgico e ingagivo, sin embargo no lo realizaremos
en este texto ya que ramificaria excesivamentaftamacion, lo que nos interesa es establecer la
aparicion de los conceptos principafes la funcionalidad de la estructura general comot@ de

partida para la conformacion de una estrategizatipar

Es desde esa estructura el lugar donde establezcprimeros cruces, los conceptos
principales se han repetido en mi produccién. Didlagrama facilité el modo de operar en la
medida que avanzaba la experimentacion desdécigaerde intervencién. Sin duda, algunos de los
cruces extraidos del diagrama resultaron de sumartencia para la construccién conceptual de la
operacion que articulo hoy. Esta estructura cane¢girve en primera instancia para realizar una
aproximacion jerarquica a los conceptos pilareasyssibconceptos dependientes. Sin embargo, si

3 Que seran analizados en la tercera parte deeasteya en relacién a un mapa de operacién acotado.
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se busca una estrategia operacional acotada, iagtarda debe ser resumido, editado, puesto que
instala en el mismo orden jerarquico una serie ulEanceptos que no corresponden, de esta
manera dispersa la produccién, dejandola en el gaiep tanteo. En resumen sirvié en primera

instancia para estructurar un territorio de accion.

El tanteo se aleja de lo que buscamos en este gxXti@n es parte de la investigacién desde
la experimentacion y el ejercicio constante, sdrapone al modo de accién en el espacio publico
por parte del lenguaje visual oficial, éste esant claro, especifico, limpio. Por supuesto deve s
asi, si busca los imaginarios y el constitneo puede ramificar el mensaje o establecer denlas.
Destagquemos que desde nuestra posicion si busdardada, pero como manejo temporal, como
fomento de la ironia y la parodia, o sea, el instdonde el receptor busca la procedencia delmbjet
instalado al verlo enfrentado a otro “similar”, acmeuando dos perros se encuentran y se huelen, es
el momento (en un lugar especifico) de reconocitbiepn descodificacion, el que permite,
cuestionar al objeto manipulado desde la puestvielencia de su caracter muchas veces
ridiculo.

Retomando el problema del diagrama, se entiendearse mayor efectividad remitida al
camuflaje, se requiere un esquema mas acotadogyéerar ain mas los conceptos estructurales,
para asi evitar ramificaciones innecesarias. Ntepd® restar importancia a los cruces establecidos
ahi, menos aun desligarme de la filiacion, es rods, ellos se pudo experimentar, y probar la
importancia de cada concepto a partir de obrasyeptos investigativos, los ejemplos varian desde
las intervenciones publicas con el monumento asobtie caricter menos cinico y mas Punk como
un posible cambio de nombre: Don Nadie (en térmlagales), continuando con la tradicion de
integrantes de dicha corriente.

El siguiente paso fue detectar dos acciones impetaque aun estaban ausentes: primero
lo ya comentado; acotar los conceptos y en seglughkr, se requeria mayor analisis de las
dindmicas del entorno, o sea someterlas al teaitte accion de manera mas lucida que la mera

intuicioén.

39 Corresponde destacar en la ecuacién producciésuonm no es tan simple, tiene caracteristicas alg m
complejas en la medida que se profundiza en eleggoae incorporacion, donde el consumidor no
necesariamente se asemeja al estado vegetalenetwlos alimentos por via intravenosa, sino gaaipula
su esencia, el también realiza un aparente traleagalicion y montaje al elegir objetos o situacsofae
poseer cierta voz), un ejemplo de ello puede sienéimeno de facebook, donde cada individuo actdec
el director y montajista de su vida, seleccionafiodios y contando anécdotas que en términos corscieto
importan a nadie (es un poco lo que pasa con altaseferentes y exageradas en lo subjetivo, que e
tomado el tema desde el andlisis contextual y ctigsde la ironia, muchas veces caen mas bien en la
esquizofrenia o la inocencia)
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Se gesta de esta manera un segundo mapa estrystuniaihdo el acento ya derechamente
en la nocién de obra de acople, o sea , proyecimsdgpenden de un “otro”, deben camuflarse para
existir y a la vez adquirir intencionalmente unécaer cinico, no desde la nocién proveniente de la
escuela cinica, nombre dado por su postura deeridauanto distancia con lo material, donde se
reestructura la doctrina Socratica, sino que atadn moderna que depende absolutamente del uso
de herramientas conceptuales, se demarca lejanita @nceridad o “bondad”, expresando dicha

postura con la ironia, la parodia, la burla, dicritb y el sarcasnid

TABLA II: Primer mapa conceptual con fines reduoty

1.- Analogia Camuflaje

VAN /N
2.- / ir%’lia /copii /identi(fd / hiilit

3.- critica duda hurtoacople mencion cinismo lugar tiempo

Al igual que en el diagrama no extenderé excesiméanéa explicacion en conceptos
independientes; lo que destacamos en este cabtotal,eel caracter reductivo de este mapa dado a

gue se pone de manifiesto el orden jerarquico lna@gointencién absolutamente operativa.

En términos técnicos los dos conceptos que comegmoal punto n® 1, funcionan como
pilares operacionales, los del n® 2, como herramasethe simulacién y los del n® 3, como estrategias
de accidn o directamente de manipulacion.

Para ejemplificar dicha intencién operativa exphkcatra obra de mi produccién; “Fragil”,
que si bien data de antes que las anteriorment®nadias (o de la misma fecha aproximadamente
gue “Denigradé”) es la primera que apuesta interatioente por un caracter acotado desde la
operacion, 0 sea por una estructura jerarquicarlgpatilizacion de una operacion de camuflaje

directa y simple. A su vez también recurre a ldizatién concreta de la ironia (en cuanto

“0'No es una invencién actual, esta caracteristice & las letras ya desde el siglo XVII a la didad, con
Shakespeare, o0 el mismo Oscar Wilde. En el campasdates visuales, el cinismo ve en las vangasr@i
sus ramificaciones) su mayor explotacion, con eld)&obra, los Situacionistas, el colegio de Psitafs,
Fluxus, los Motherfucker, y por supuesto el Punk.
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exageracion) como recurso. Propone una operacidameflaje especifica y muy dirigida para la
manipulacion de un tema amplio: el espacio social.

Formalmente estamos hablando de un rectangul@sglinegras) demarcado en el suelo de
un vagon del metro de Santiago, especificamentanende los extremos del carro. La figura
geomeétrica esta delimitada en sus cuatro esquima®p “fierros” existentes en el carro para que
los pasajeros se apoyen o afirmen. El rectanguitiere un texto (adhesivo) pegado al centro, en
el se lee la palabra “frgil”. Sus dimensione® &fh. x 200 cm. aprox. La materialidad especifica

utilizada fue: Huincha adhesiva, letras adhesipasajeros. Intervencion de caracter “ilegal”.

Nicolas Miranda, “Fragil”, Intervencion en un cadel metro de Santiago en hora punta, 2002.

La obra se inscribe como intervencion publicaesedla cabo en la linea dos del metro de
Santiago, en hora punta. Radica en la instauratgonn lugar dentro de otro a partir de codigos
sociales: camuflaje (controlado) de sefialéticauamto direccion, orden y uniformidad social

Desde la exageracion de los codigos existentetigiarde contexto al igual que en las otras

obras) se pretendié obtener un resultado absurdo.

Manipula en primera instancia la nocién de espaasomiéndolo no desde un punto de

vista menor, sino que como término escultérico mErme importancia, asi como lo que refiere a
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delimitacion del espacio social (lugar— no lugasto es independiente a la simpleza material de la
obra, por el contrario, ahi radica uno de los edade ella, funciona pues es reconaocible para el
pasajero como directriz a seguir por descabelladssga..

En este caso se hace evidente de manera direatfasls en la estrategia de obra: unién de
elementos para generar relectura, para este cdaair®n de imaginarios colectivos y sefalética.

A partir de la exageracion, la satira estructunareyecto haciendo evidente una situacién absurda.

Puede ser comparable en términos operativos caas alumceptuales de este pais, sobre
todo cuando asumimos que la forma de abordar lagupstas se limitd en primer lugar a la
repeticion del gesto fundacional, en este casoramito a la reutilizaciéon y repeticion tanto de
objetos como de dindmicas sociales. Esa repetasida via que permite cuestionar tanto al entorno
como a la propia produccion artistica pues providgmda esencia del contexi@esde este nuevo
esquema, las operaciones mas que tomar como reifer@s camaras indiscretas de “Sabados
Gigantes”, pretenden acoplar un objeto 0 conceptiiuaciones y espacios muy especificos con
caracteristicas propias (conexion con “site spegifpara ello se debe definir la especificidad de
cada lugar para delimitar la estrategia posibleotaanceptual como material.

Debemos profundizar en la nocién de contexto visoaho soporte de produccion, de él
dependeran las estrategias operacionales, ya seamsiordenes jerarquicos o las elecciones
objetuales correctas para poder establecer relacigos producir una idea. Con la intencion de
respaldar lo manifestado, nos referiremos ademlagja histérico y tres situaciones que
construyen el entorno y soporte de la produccitistia.

11.3.-Contexto Visual
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La operacion artistica dentro de este esquemdfisggfa una lectura e incorporacion en la
estructura del contexto o soporte a partir de gisiom y puesta en escena desde la fusién teoria /
praxig™.

Tanto el entorno o contexto y sus modos de comcidica partir de su propia construccion
como dinamica global, son elementos fundamentales |p produccion de obra y la conformacion
de una escena artistica, la carga de aquellogertemno es ajena a las acciones cotidianas de cada
individuo “la realidad para el hombre se va ampgl@ay enriqueciendo en medida en que la praxis
humana la va transformando y por ello mismo camd, ya que el conocimiento no es algo
pasivo ni contemplativo...** el accionar esta marcado por la experienciaelgion a lo anterior,
podemos afirmar que el proceso individual de céade obra actla (o debiera) a nivel de estudio,
de inventario, como afirma Nicolas Bourriaud, earto a estructuras del lenguaje del conféxto
El contexto no es el mismo en una y en otra émeaproblematicas o la especificidad de ellas en
cuanto a estrategias varian. Tal como plantea Etiueh poder no se manifiesta solamente en las
instituciones, sino que esta es su ultima mani&sta proviene desde la naturaleza misma del ser
humano, donde este concepto es generado a g@artina serie de cruces y relaciones, entre

individuo y entorno.

Para “delimitar” el territorio del campo artistisegun, Bourdieli, en primera instancia
se debe aplicar un analisis y reconocimiento @xeeriencia estética en cuanto a sus conexiones y
condiciones histéricagstas condiciones se desarrollan temporalmentash@ibamente con los
“espectadores”. La obra se constituye como tagryepde el campo, en la medida que el receptor la

decodifica y califica. Las posibles decodificacienelegitimaciones estan dadas por la experiencia

1 carlos Maldonado (en “El arte moderno y la teoriarxista del arte”) estratégicamente se refierecakcepto de

Realidad como concepto genérico (establece difexaaun el concepto decimondnico). Se refiere ad&ptacion de la
realidad en la obra, sin embargo, segin Maldonesta, interpretacion carecerd de sentido, en ladaeglie solo se
guede en la interpretacion y reproduccion. Estetqplm podemos relacionar directamente con el “mola” de las

vanguardias locales: el esquivo constante a laseptacion, la presentacion de lo impresentabiegrsbargo, en este
texto, o por lo menos hasta este punto solo Ici@amos con la dependencia entre produccion d& ylrtontexto

general., el nuevo contexto post dictadura y pesirmo ala democracia son claves para determisaogaraciones y
reubicaciones de la produccion y de la instituedrivel local y, en términos generales, los nuedalgos globales seran
determinantes para la desterritorializacion dellesursos productivos.

42 Maldonado, 1971:119

“3por otra parte, el contexto no solo implica reestmaciones en cada individuo y sus formas de lgjegatafie también
a la reestructuracion e incorporacion de la ineitin estética: donde, como y con que se aproxirnangpo artistico, en
relacién a los procesos del mercado. En térmirgiitugionales implica una reubicacion.

a4 Bourdieu, no se cuenta con datos de edicion; 428
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en cuanto a la “construccién” de nuevas formagdguaje, siendo- en la actualidad- casi imposible

no relacionar estas formas con las estrategiagrhiemtas y signos del espectaculo de masas.

Como mencionamos en la primera parte, el simpladide recorrer la ciudad, el “callejeo”
y la sobredosis de television , construyen la pranegapa referencial de mi produccién. Es en esas
instancias donde se establece una relacion dicectda imagen de consumo, es donde se palpa su
poderio para la apropiacién de espacios publicamaginarios colectivos (e individuales), la
saturacion de signos es evidente dia a dia, yrpaoamocerlo, aunque sea de manera superficial, no
hay que ser un académico, o un tedrico. Bastarsen las estaciones de metro, por un lado una
sobreinformacion publicitaria, y por otro, a la rodg de los “pasajeros” con la boca abierta
mirando la TV de cada estacion, claro, tambiénmokiyo en ese cuadro, aunque al darme cuenta,

puedo cerrarla.

Nuestra manera de establecer relacién con el enwmnprimera instancia es visual (sin
menospreciar los otros sentidos), a través desta decodificamos y desciframos el mundo (aqui
nuevamente se hace presente Walter Benjamin entocug@mocratizacion de la obra o
especificamente la imagen).

A lo que apelamos en esta tesis, no es totalmebfetivo, si tomamos en cuenta que hoy
un porcentaje altisimo de informaciones que eltsujecibe son imagenes, podemos afirmar que
éstas juegan un rol fundamental en la estructucmdsumo e imaginarios sociales.

Estructuran nuestra percepcion condicionando rmestomportamiento, no solo
haciéndonos correr el riesgo de tragar una mosoa, gue en términos de clasificacion:
ciudadano/consumidbr Podemos afirmar que la imagen no es la represéntae lo real, sino
gue a través de su incorporacion en la vida caoiidige estructura como un pilar concreto de lo

“rea|”46.

Ya hace un tiempo, la recientemente fallecida SuSantag, analiz6 el paso a la

modernizacién cuando una sociedad asume como maineictividad el hecho de producir y

5 Es necesario aclarar, que dicha situacién no esmalgvo, ya ha sido sometida a anélisis, desdeaBenja
Bourriaud,..pasando por Barthes, Canclini o el migaudrillard entre otros.

“6 para Baudrillard, esencia de la hiperrealidadrukicro.
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consumir imagenes. No por un asunto estético, pmosu importancia para la salud de la

economia, la estabilidad politica y la promesaetieiflad privada.

Lo anterior se grafica técnicamente en todo mefiocomunicacioén: diarios, prensa,
Internet, television, radio (en cuanto imaginaris consumo), calle, etc..Para el desarrollo de est
tesis nos centraremos, en el uso del espacio pubimo principal soporte. Antes de aquello,

podemos recalcar lo manifestado hasta aca cormpiestiagrama:

TABLA IlI: La produccién como eje del contexto y tieestrategia politica.

Produccion /consumo - Esencia del sistema econdmarma su sobrevivencia.
Produccién /consumo de imagenes > Lenguaje del sistema econémico parsobuevivencia
Produccién /consumo /produccién Estrategia de obra de arte critmm(las mismas

de segundasues herramientas que elexdnt camuflaje).

Los ejemplos de apropiacién publica por parte deuldlicidad, no nos interesan desde la
lectura que conduce a instalar cualquier objetareespacio publico, nos interesan en la medida
gue establecen relaciones entre unos y otros. iBeésc conceptuales y formales (materialidad)
para inducir al consumo. Son el ejemplo radicaladeocion de apropiacion y lenguaje visua; sin
embargo dentro de la propuesta, cualquier objeftalado como verdad absoluta en el espacio
publico (mobiliario, inmobiliario, monumentos, ety posible de ser abordado, basta ver la obra de
Brad Downey.

e —

Publicidad urean Publicidad utha

Publicidad urban’
I1.4.-Breve resefia local: Reconocimiento del contéx para la conformacion de la escena

(cbdigos).

" En estos tres casos, la forma y la materialideabkscen relacion con el entorno para generar ugaan
lectura desde la exageracién de elementos (ndawlafio, sino que situaciones formales).

43



El Arte en Chile, para Pablo OyarZfinseria una seguidilla de gestos fundacionales, de
puestas al dia, una serie de modernizaciones, doadse relacionan de manera lineal, pero
tampoco son ajenas entre unas y otras, estas nEaiBomes obedecen a tres relatos: el dato
internacional o la copia, la puesta al dia de leguardia o la traduccién y las condiciones socio-

histéricas que se resiste a la copia.

Histéricamente, la discusion y el caracter palitie la produccidn artistica se centra en un

andlisis en cuanto los modos de opérar

Nos enfrentamos constantemente a una ecuacion entedvida, arte/territorio,
arte/operacion , no solo el caso Chileno, las wvartjas Europeas también, desde la obra de
Gustave Courbet y la propuesta del realismo: expéoxllimites del arte, sacar el taller a la vida,
las practicas situacionistas, colectivos como kgio de patafisicos o posteriormente Fluxus. Hoy
en dia seria mas bien, un reconocimiento de tagitdbrido, no es el arte el que se infiltra en el
contexto (o la vida cotidiana), son las herramigui@ éste las que estructuran las nuevas dinamicas
artisticad”.

Hasta antes del Golpe de Estado, el proyecttiquotihileno involucra la relacion del arte y
su presencia en el contexto de cambio social, delsdeontecimiento que irrumpe, se transforma
todo el soporte, se cambian los cédigos, las lesfise hace repetible por el uso constante de los
nuevos significados, el arte se (re) instala ertemrtorio devastado, este hecborresponde a la
real puesta al dia, a una puesta al dia de manecaeta y violenfd De esa accion, la avanzada

8 Oyarz(n, 1999:191.

9 La discusion de arte en Chile desde mediados daflos 50 hasta principios de los 70 se centra en la
relacion arte- vida, arte-pueblo, arte- politicafoeando la temética en la no-representacion. Mty
Thayer, “...el artista y el pueblo, el arte y ehtbre, se encontrardn un dia en la revolucion.n8engraran

en la revolucion, sin embargo, caminando en diéecanversa: el artista que ha visto en la revoluda
puerta de salida de la representacion que odi;ppeblo sin voz que ha visto en la revoluciéniéca
puerta de entrada a la representacién que lo niega”

0 La linea de las vanguardias se basa en la idea puayecto de presentacién, de la presentacién del
impresentable, de lo irreducible, sin embargo svaleece-como idea- en el minuto que se presenta com
hecho concreto, pero no por las artes visualesspedficamente por el caracter revolucionario de la
vanguardia, sino que por parte del poder politicoazés del Estado, dejando lo anterior en pequefas
discusiones calladas ante un enorme golpe, del Im@d®ndmico, dejando el analisis o la discusidon e
congelamiento en schok.

°1 Es bajo esta presentacion “siniestra del subleamelucionario® que nace la escena de avanzada. Segun
Willy Thayer, el primer estado de la escena de zada corresponde a un sin sentido 0 mas bien ates a
del sentido, en zona de catastrofe, de silencipadélisis, de relectura, de revisién. Si el cottexte-
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recoge operaciones, estudia y asume el contexdas ynodos de operar, a partir de ese estudio se
ratifica un campo critico, dando paso, por un Jadta consolidacion del catalogo, pero por otro,
evidencia el énfasis en los modos estratégicospeeap de acuerdo al contexto gerférdda la
impresion que desde la des-inscripcion, la des;obpera la reutilizacion de las nuevas
herramientas estratégicas que el nuevo modelo iep8h antes teniamos un vacio por la
devastacion, en la actualidad y por el desarr@lombdelo podriamos sugerir un vacio por evidente
repeticion de signos, o sea elementos que otror@neeian al arte, realmente pertenecen al
mercado, la visualidad opera como herramienta geatativa y la publicidad como elemento de

comunicacion del disefio de la vida cotidiana.

Lo ultimo es un punto esencial para analizar elogeractual. Se reutilizan herramientas

desde un modo similar al del contexto, se asurperidida, y por ende el cambio de estratetfias

La escena se establece como tal, en la medideeqeee@noce en su analisis como un hecho
en la historia (del arte) conformado desde un quiote como la etapa de asimilacidie un nuevo
periodo.Se profundiza hasta la exageracién en las dinamisagposibilitan establecer cédigos de
lenguaje acorde al contexto. Siendo este el famibtico dentro de la nocién de escena, nada mas

lejano al panfleto producido por la falta de amgié®ntextual.

I1.5.-Produccion en el contexto actual: tres focode anélisis desde un lenguaje comun.

Para plantear una minima posibilidad de escenaala¢tu escenario de produccion),

debemos poner atencion a los factores que la cyestrlo que resalta en primera instancia es el

politica-revolucién era central para la revisidlay propuestas de las directrices del arte, emé@sgo todo

varia, se presenta la perdida, cambian las candisi los codigos, y las herramientas, las nocianes
irreductibles pasan a formar parte de lo real,tiieleey cambiable del nuevo modelo econémico imiada.

2 En comparacion con las etapas anteriores, se aahparadigma de la militancia por la sobrevivenos
modos de lenguaje posibles,.se reubica la obrangtaucién en un lugar limitrofe y vacio.

%3 En relaciona a lo ultimo las expresiones del agtdidtadura se relacionan con los cédigos y acoisndel
contexto: arte corporal -soporte pais de accidrlemta, arte urbano- de la descompaginacién a la
codificacién de lo disuelto, o sea estudio ( C.ADy el discurso técnico medidtico como posibilidad
herramienta de lenguaje analdgico con el impactb adentecimiento: “parpadeo” (en relacién a la
fotografia), y obviamente como recurso de las vartjas artisticas (puesta al dia).

¥ Sergio Rojas “¢herederos de la discontinuidad?”
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reconocimiento de un contexto y los cédigos inmerso él (varian en relacion a la misma matriz
economica). En consecuencia con las paginas am®riesta propuesta hace hincapié en el analisis
y reconocimiento de que la visualidad se constitogmo medio, como lenguaje global de un

contexto destinado a “incorporar” para sobrevivir.

La propuesta de un arte politico no es inviakle,la medida que se estructuren las
dindmicas del entorno (jerarquia) y nuevas forneasethcionarlas, como sugiere Bourriaud (desde
una vision general) en “Estética Relacional”. Desste punto, no podemos usar las mismas formas
gue en décadas pasadas, no se le puede exigisaursdi similar a las actuales generaciones, pero
no por ello se veta la posibilidad de establet®a ae caracter politico o critico. Dicho caracter
recae en la reflexion del campo del arte, de sibleoterritorio de investigacion, de la procedencia

de las herramientas y su relacién con el entorno.

El hecho de reconocer el “déficit de campo”, nesggecializar la produccion en diversas
areas ajenas, frases como “..es que yo trabaj@ @tgbicoanalisis”, “mi produccion se basa en la
sociologia” o “desarrollo un estudio antropol6gid® mi vida” no corresponden a lo que aqui
proponemos, si bien es necesario tener un conationigel entorno, éste debe ser en términos
estructurales, ya que lo politico de la reflexiGrovyiene y apunta al campo artistico y sus
posibilidades, por minimas que sean: accién y jpacte la visualidad El que reflexiona es un
productor visual, no un psicélogo ni socidlogo, pmrtanto dicho cuestionamiento derivara en
modus opernadis estratégicos.

Los cambios globales repercuten en la relacidneeimistitucion estética y mercado, a
sabiendas de que la institucion debe sobreviviro blais codigos globales de consumo,
desprendemos tres puntos a comentar como reforzmie los tres item de la primera parte:
asimilacién de un territorio hibrido como lugaratzion, dinamicas de produccion en relacién con
la cultura de la imagen y la repeticion del usoldeuaje como modus operandi. Si en esta parte
del texto comentamos sobre la ecuacion en torna aoktién de produccidon como territorio

problematico, la propuesta para dicho territoréderencias histdricas en relacion a la importancia

%5 Tal vez un caso cercano pueda ser la obra de Pataimilton desde el uso de la ironia a la revisléria
union lenguaje-visualidad (como herramientas daetexio, del modelo, del mercado): publicidad y radm

a modo de cosmeética repetitiva, ausencia de otjgpramesa seriada e instantanea. Ello implica una
aproximacion a las herramientas del arte y la magdibn institucional en el mercado: la visualidamno
lenguaje cotidiano.
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del contexto, ejemplos de obra personal, pensaeesario establecer los cruces conceptuales que

estructuran el territorio del problema (esbozaddgsde el primer capitulo).

A.-Asimilacién de territorio hibrido: Segun Camglisi el patrimonio de las artes visuales se
encuentra inmerso (construccion y difusion) errdéaes invisibles de los medios, ¢ cual debiera ser
la funcién de los artistas en el Campo de los ima@ds sociales? o especificamente ¢ desde donde
se construye la obra y con qué lenguaje? Tomandouenta que las “autoridades” quieren
convertirse en administradores del campo (justiftoca como agentes de cultura y justificacion
institucional como ente que produce productores)

Hemos abordado al caracter ambiguo del territoriésteco en relacién a los cédigos
generales y las herramientas que se pueden ytizam lineas anteriores expresabamos que la gran
capacidad decodificadora de imagenes por partagimésas era una caracteristica imprescindible
para reconocer el territorio hibrido, el lengugjes herramientas del mercado, ahora deberiamos

profundizar justamente ahi, en el lenguaje.

Esta herramienta juega un rol fundamental panaoreter o aproximarnos a la pregunta
anterior: la comunicacion como canal de cédigosggas permite la movilidad y entendimiento
global; “la comunicacion no solo expresa, sino dambién organiza el movimiento de la
globalizacion®®. El caracter politico del campo social se legitenael espacio de la comunicacion.
Desde la comunicacion se constituye el nuevo medardduccion: mercancia y consumo. Produce
o reproduce su propia imagen. Nosotros, tenempseddilidad, de, bajo las mismas operaciones,
producir cuestionamientos del caracter veridico njcal de dichas imagenes a través de la
manipulacion objetual. Para ello es fundamentaltrotar los grados de verosimilitud con el
entorno en cada propuesta. Se apuesta abiertameantédablar de espacio limitrofe o0 margen sino

gue instalarse en él.

°8 Hardt-Negri,2000: 32
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Nicolas Miranda “No se gana como copiando”, 2008.QvQuinta Normal

Volvemos a comentar una obra personal para respalaepuesto. En el caso de “No se
gana como copiando”, obra enmarcada en el progamadémico del Magister en Artes Visuales
(examen de taller), nos encontramos con un espejeso (de seguridad) instalado en una sala del
Museo de Arte Contemporaneo, su borde de gomegistalo dorado, no es un marco realmente

metalico.

El objeto fue instalado en la sala principal deeigosicion junto a la mayoria de los
trabajos de los estudiantes de Magister; en las @los salas utilizadas para la exposicion se
colocaron réplicas en miniatura (no mas de 8crrdialeetro) del espejo original, frente a videos e
instalaciones de otros expositores (especificamdatdro de una sala y en la balaustrada del
segundo piso, de tal manera que el espejo reflégaque ocurria al interior de la otra ya que la

tenia al frente).

A partir de articulos del Cédigo Civil de nuestraigy se debia establecer conexién
(narrativa) y a la vez una obra. El titulo hacesidlu al trabajo de Claudio Correa “No se gana como
robando”, sin mayores pretensiones que el jueggalabras para exagerar la operacion de

apropiacion: acople de un camuflaje absurdo.

Elegi dos fragmentos de articulos, los cualesofuenidos en una sola frase, y ésta, a su
vez incluida en la instalacion bajo el espejo: lEnmarco ajeno, un espejo propio...no habiendo
conocimiento del hecho por una parte, ni mala feop@ (...)". Indudablemente la frase remite a la
propiedad e identidad, dejando la puerta abienta p#lizar el cinismo como recurso en tanto es

asumido como herramienta de apropiacion.

Al igual que en el caso de “Fragil”, esta obra oegfe a una ecuacion mas concreta o

especifica: unir dos elementos para formar un,tgiakmitiendo releer el espacio general. Inducir a
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segundas lecturas desde una manipulacion apareritesimple de los elementos existentes en un
contexto especifico es el pilar de esta obra, sitage como eje en mi produccion general. En esta
obra, la union es realizada por el objeto en stalado en un lugar especifico. Hay que tomar en
consideracion la instancia que ahi se “jugaba’merade Magister donde cada alumno muestra

“su” obra y/ u operacion.

La representacién de lo que el Cédigo Civil deaia,fue de mayor importancia, sino que
llevarlo a cabo desde el juego de palabras inidigdhnipular elementos existentes permite

tergiversar, exagerar, ironizar, etc...el sopoute lgs contiene.

No se trata de que en mi caso, no existiera obralirgctamente le copiara a mis
compaferos (también podria ser valido), mas bienlawbra (tanto en esta propuesta como en mi
linea general) es la operacion en si, las caratiter$ formales de cada una responden a los
conceptos existentes en el contexto que abordarésh manera afirmamos que la singularidad
formal depende y seréa regida en primer lugar, pbrdalisis del entorno directo. En este caso la
literalidad del parrafo del codigo, el juego deapahs, la sala del museo, la instancia académica.

Como se nombré anteriormente, el Camuflaje debadsainistrado, cada obra es diferente
a la otra, no todas requieren el mismo nivel desigrilitud o camuflaje; en este caso particular,

correspondia hacer evidente el acople por solaeciéan de camuflar desapercibidamente.

Por otro lado, el dato del espejo, en tanto quéoHds del Arte no fue asumido en su
totalidad, pues abordarlo expandiria la operaqidm intentaba realizar. Por otra parte, la relacion
con el espejo de vigilancia es manipulada desdemeto mismo del objeto, éste es pintado, simula,
camufla y al mismo tiempo deja en evidencia la smiedad del objeto original, en una especie de
“a medio camino” efectivo para el limite territdrgue busca la operacion. Si quedaba con el marco
de goma original exageraba la nocién de vigilanbgandola a ella como pilar de obra, si hubiese
tenido un marco de madera o metdlico se aproxintdraasiado a la nocion de espejo de
habitacion, se intentd dar un término medio, cinfgpdcrita que evidenciara su procedencia y al
mismo tiempo su intencién, algo asi como un inataté piedra, un disfrazado, travestido,

camuflado de manera exagerada o directamenteoladits’.

La operacion remite al contexto general en tanw rgutiliza (tal cual él) las nociones de
propiedad e identidad, asi como la supuesta olidathy pureza de las imagenes apropiadas para
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su repeticion, literalmente esta obra se apropidodgeno para evidenciar la importancia de la
estrategia. Produce su discurso y se reproducengsio en la medida que manipula a un “otro”.
Pone en cuestionamiento el espacio y su caracteidigo”.

B.- El campo del arte en relacion con la culturalalémagen: La concepcion del artista como
productor, en primera instancia, debe su existead#&s condiciones econdmicas y sociales de la
constitucion progresiva del campo artisticoEl campo del arte, al estar inscrito en el
funcionamiento econdémico global, opera de manermailasi que dicho entorno, pues su

incorporacion tiene como motivo su funcionalidati@do de operar.

El campo artistico se incorpora al mercado cordakgos que éste opera. Si el campo debe
accionar de la misma manera que el contexto, eklluy el productor artistico también: el Museo
como espectaculo y el artista en un sistema gedergroductores de espectaculos: mercancia.
Segin Andreas Huyss&nel Museo moderno se incorpora al modo de acagbmercado, posee
un proceso de inscripcion en lo que se denomirlurauwde masas (no absolutamente, dentro de él,
existe una dinamica dialéctica entre memoria y @apalaridad), forma parte de la industria
cultural En relacion al fluir del contexto cotidiano, el 80 es comparado con la grabadora, pero
desde una “espectacularizaciéon de sus eventos'deDks reorganizacion del capital cultural,
podemos afirmar la tesis de modificacion hacia intstria cultural del espectaculo (Museo
abierto de noche no deja de ser un panorama &tractsi como el de las ventas nocturnas de las
grandes tiendas comerciales), un ejemplo clarole®mpatrocinadores y el despliegue mediatico
(contexto global) de las grandes exposiciones.dieraanera el Museo, es espectaculo y como tal,

provee de rendimientos econémicos.

De lo anterior se deduce que el artista como pimfaktambién se inscribe en la mecénica

globaP® Recurriré a un punto ya escrito por mi en undj@kanterior, en aquel punto trato de

" En relacién a Bourdieu, este campo, se producarér mle una serie de mecanismos sociales, como
territorio de justificacion de la produccién deeararrastrando consigo una serie de sub institasique
establecen el accionar dindmico del discurso ‘stalemo la emergencia del conjunto de las insthes
especificas que son la condicién del funcionamietgda economia de los bienes culturales: lugaees d
exposicion (Galerias, Museos, etc.), instancias cdasagracion (Academias, Salones) instancias de
reproduccién  de los productores (Escuelas de 8eMates)” relacionado todo ello con agentes
especializados: historiadores, criticos.

%8 Huyssen, no se cuenta con los datos de edicién; 20

9 De esta manera podemos extender los parametrobrados por Bourdieu (coyuntura de los 70) a la
actualidad (globalizacién-capitalismo financiero).
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justificar la existencia del Magister en Artes \d&s de la Universidad de Chile, tomando en
cuenta que no se trata solo del artista como ptodusino que esto es el resultado de la
incorporacion de la institucion artistica en lapadnicas globales, podemos citar nuevamente a
Hardt y Negri, en cuanto a las politicas finanderaproducen subjetividades dentro del contexto
biopolitico: producen necesidades, relaciones kem;iauerpos y mentes, es decir, producen
productores...En la esfera biopolitica, la vidaadsécha de trabajar para la produccion y la

produccion esta hecha de trabajar para la ¥ida”

La Universidad o la escuela de arte se debe gatifi partir del modo de accionar en la
medida que se compara con otros campos de profdizaeion. Las escuelas no son
necesariamente un elemento legitimador, la prafesicacion del artista dependerd de su
comparacion con un sistema general de productétesotivo de la existencia del Magister, de esta
manera radica en la comparacion y justificaciée @hentorno, se reconoce como una pieza mas.

El mercado provee a la sociedad de productoreemmientes a diversos campos
(ingenieros, arquitectos, abogados, disefiadorddicistias, etc...), el artista debe ser un producto
mas e inscribirse en el accionar de la mercancila igstitucion educativa debera operar de la
misma manera para su validacién como tal, para ddloera subir sus categorias en cuanto a
parametros institucionales (grado académico, eprdéesionalizacion no basta el pregradm
institucion y especificamente el Magister no irdergproducir un discurso ideoldgico en serie
propiamente tal (tomando en cuenta la diversidadistairsos y procedencias que desembocan en
él), sino que reafirmar su existencia desde eln®ecmiento de si mismo como elemento del

sistema, en la medida que es capaz de reprododugtore¥.

El mercado absorbe, no expulsa nuevas corriensésheapasado — por ejemplo—con
fenémenos sociales como el Rap o el Punk, en eltmitke ser incorporados su esencia como idea

(sobre todo en términos politico— ideoldgicos) &rde, pues se concretizan como uno mas, se

€0 Hardt-Negri, 2000: 32

1 Como efecto del mercado y el espectaculo podrigoroar en cuenta el “caracter de nuevo genio”, no a
nivel caricaturesco, sino que a nivel de estrased@& supervivencia e innovacién institucionales Jolo el
museo, las universidades también), ponen a resguwafivenes talentos” para surtir el mercado, aleat
precio y servir la marca de fabrica del genio jo\EEsto no es mas (en cuanto estrategia, sin ttatapacar el
real talento o inteligencia de los estudiantes) gmeasunto de espectaculo y mercado, aunque de toda
maneras, para el andlisis de este texto es solgjamplo, de conexién con la industria culturainco
espectaculo.
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establecen en un conjunto rentdblde alguna manera pasa lo misremlo en términos de
incorporacion rentable, no de perdida de la esggoia algunos medios de comunicacion, ya sea
desde publicidades cargadas de ironia, o el ejeogploreto de algunas series de televisién, ya al
principio hablamos del caso de “Married with Claldt y de mi comodidad para la busqueda de
referentes televisivos, de ellos destacan otrasm@{es como “Los Simpson”, “Padre de Familia” o
“American Dad”, las dos Ultimas, sobre todo, caesgade satira politica, critica social desde el
humor negro, repiten la imagen de la sociedadgmgenla suerte de efecto espejo que nombramos
en relacion a la obra de Cattelan, abordan elulioli¢a insolencia desde un enfoque acido, aun asi,

son rentables, incorporados y transmitidos poatena FOX.

El caracter critico se puede reestablecer en ladaeglie se acomode al lenguaje del

contexto, reconociendo el caracter hibrido de éste.

C- Lenguaje visual, comunicacion, simbolo y meréanse conforma por codigos repetidos, es la
esencia del actual periodo: repeticion hasta cvaafos, de esta manera la imitacién, copia y
simulacro son herramientas fundamentales tantia eonstitucion de discurso global, asi como

herramienta de produccion de obra.

Volvamos a los puntos anteriores en relacion &dalidad” o dindmicas de contexto, estas
corresponden segun Baudrillard (entre otros) alcatr (como sectorizacion del modelo
econdmico) y la mercancia. Para el funcionamieatesdas dinamicas los medios de comunicacion
son vitales, éstos a su vez se manejan con codigesorizados en la memoria 0 mas bien
imaginario colectivo de los individuos, es la expéiea, el deseo, repetidos una y otra \@@as
de discurso sobre discurso, promesa sobre prommestelos de vida repetidos en serie a modo de
copia,produciendo un espacio de vacio por saturaciom aeismo (anteriormente este punto esta

abordado en la mencién a Sunsan Sontag)

El modelo no sectoriza, incorpora, se expandeafjioénte (las variaciones son en relacion
a los mercados especificos) bajo una promesa cohalipromesa se concreta como hecho real, sin

embargo sus aproximaciones se constituyen comcepage consumo abstracto: eterna promesa de

%2 Por lo comentado en los Ultimos parrafos podemtableser una analogia entre artista talentoso cly ro
star, siempre desde la actualidad, relacionado etotontexto del espectaculo (no asi con la ver@ader
profesionalizacion), podemos encontrar desde raifognos, personajes under y por supuesto a lagegru
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incorporacion: inclusién de la media desde el comSt En continuidad, afirmamos que esta fase
del modelo econémico basa su lenguaje en la imdgehgbal opera bajo un lenguaje visual, como
afirmamos anteriormente, es la publicidad el camgpe aterriza, grafica o materializa dicho
imaginario de consumo, adquiere la mayoria de éasamientas que se supone, le son propias al
campo artistic. Lo visual se inscribe en el imaginario colectimno expectativas, no representa,
sino que encarna a la sociedad del espectacuip,d&sinida como la mediacion de la imagen en la
estructura de relaciones humahakos hibridos territoriales provenientes de laeesgcularizacion

de la vida corresponden al limite territorial dorgk instala el discurso artistico y a la vez

corresponde a la reubicacion de la instituciontiesté&

Por medio de la comunicacién se establecen y aatiflas expectativas, Hardt y Negri
ratifican: “dirige los imaginarios...”. Las induists de la comunicacién “integran el imaginario y lo
simbdlico®’, desde el lenguaje se constituyen como factaregainentales del territorio del deseo,
del signo y del fetiche de la mercancia (Baudd)f&r

Con los datos relacionados aqui, se puede afirm@aretjcampo del arte pertenece a una
tierra de nadie,..... 0 mas bien de todos,..nodpeonocratico sino que por herramientas comunes,
codigos y dinamic4s

% De esta manera podemos volver a Benjamin, yamdécha incorporacién encontramos que por una parte
la clase media podria ser el fiel reflejo de unargimalidad pos-moderna y por otro, dicha clase
corresponderia a la mejor capacitada para la désemitbn de imagenes.

& Abandonadas incluso por las vanguardias del giglmomo el concepto de museo o la nocién de belleza

% Debord, 1998: 64,17.

% La multiculturalidad en relacién con la imagenaytécnologia se manifiesta en las generacionesgsye
donde Canclini afirma que el modo de ver es trantigal: “los consumidores de todas las clasesales
son capaces de leer las citas de un imaginaritilotalizado que la tv y la publicidad agrupan” Clam,
1999:42,44.

7 Hardt-Negri,2000:32

% | os conceptos que componen la nocién de fetiohelejan de ser estratégicos para la producciérode o
desde la asimilacion del contexto: disimulo, engaitificio, “en suma un trabajo cultural de sigress el
origen del status del objeto-fetiche”. El fetichismle la mercancia segun Baudrillard es la saccidizadel
sistema como tal. Para Zizek lo simbdlico se inaaigton la adquisicion del lenguaje; es mutuamente
relacional. Asi, sucede aquello de que "un hombie ess rey porque sus slbditos se comportan actE@

un rey". Al mismo tiempo, siempre permanece unaaidistancia respecto a lo real: no sélo es lato u
mendigo que piensa que es rey, lo es también agyiglue verdaderamente cree que él es un rey.cPyest
efectivamente, este Ultimo sélo tiene el "mandatdoélico” de un rey.

% En este punto es necesario detenernos un pocoagnocal andlisis de los conceptos manejados. Jean
Baudrillard aborda la tematica del mercado o e§ipaaiente el fetiche de la mercancia, desde elojest
como el andlisis de la importancia del valor deaign relaciéon a valor de cambio, por su parte Fdater
indaga en la l6gica de la mercancia ratificandedaacion antes nombrada: el fetiche (fragmentadjoc
deseo.
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En “Critica a la Economia Politica del signo” ebrieo galo afirma: “Es este universo
disefiado, lo que constituye propiamente el entoriaotlinamica del entorno gatilla relaciones y

movilizaciones del individuo.

El signo es el elemento distintivo en términosipaldares. Pero en términos globales es la
estrategia general del disefio, de esta manerateeh@ puede desligarse de los modos de accion
general, de lo prefabricado. Esta inmerso en utegtm el lenguaje o meta lenguaje artistico, es la
excentricidad del disefio antes nombraddesde la institucionalidad repite discurso y greete al

espectaculo popular de masas.

Hal Foster por su parte, nos permite resumir loifestado hasta aca, €l aborda la temética
desde la pos—modernidad, en principio interrogesatre la justificacion de las estrategias desde
la estética, asumiendo la visualidad y la nocidiguio o belleza como elementos pertenecientes a
las masas, citando a Gramsci refuerza la tesi®ulggarar nuevas estrategias, desde la conciencia
de los limites o recursos instrumentales (en té@snamiticos visuale$).

Asume a partir de la esencia del sistema, el aacialel mercado como fenémeno
expansivo y totalitario, enfatizando en el candctemercial de algunos artistas como consecuencia
del hecho de ser parte del sistéfneematando en que el prestigio como signo de @sajn

patrimonio solo reservado a algunos consumidotesta pasion por el signo, este fetichismo del

% Los requisitos obligan a establecer diferenciaaas producciones relacionadas a lo visual (tistizas
sino que econdmicas-productivas) la uniformidadrdbajos FONDART no es casual, es el resultadade |
exigencia del signo distintivo, es la busquedacdefcter ideolégico, el status, relacionado al pemsnto y

la reflexion analitica, bajo los cddigos globalek,discurso es homogéneo pues asi esta disefajdo, ba
parametros especificos, estd buscada su simbal@diativa. La reproduccién de un discurso insiibnal
reduce al campo artistico al trabajo del interpr8@&o las leyes de la cultura popular masiva pume
relacionar el lenguaje o las expectativas de lasasnaomo ansias de nuevas experiencias espectacular
seria inconsecuente pensar en el caso de la céanpedncesa Royal De Luxe en su visita a Chile“tan
Pequefa Gigante” hace un par de meses atras, aimag los medios de comunicaciéon masivos apelaban
fendmeno de “la mufieca”, como la demostracion wke e chileno estaria ansioso de cultura (deperde d
quién define el término, para Rosalind Krauss gemplo el termino se relaciona con otro tipo mas de
control social), dado a que la poblacion Santiagwioudié en masa al evento, no obstante el drageatur
Marco Antonio de la Parra coment6 en un medio aeuricacion escrito, que no sabia si era tan paositér

a todo un pais con la boca abierta, mas alla dearagleaspecto rural que demostramos en aquellss dé
puede afirmar que esa actitud corresponde a lagsatis espectéculo, de la nueva experiencia, ndeasn
fendmeno de arte (en cuanto a definicion: teoréxipy.

"L Foster, no se cuenta con dato de edici6n: 4
2 cabe aclarar que dicha reflexién encaja de manesaclara en los paises industrializados, dondgedsls
reconocimiento de las dindmicas del sistema: @tarpuede ironizar pero a la vez ser cinico— mkgio

puede ser un recurso politico de las artes visuggegue al mismo tiempo puede ser multimillonaopera
bajo las coordinas ejes del sistema capitalista
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significante, rige igualmente en nuestra recepdiénarte: codiciamos y consumimos no tanto la
obra de artgper secomo el Koons, el Steinbach”. Destaca el card#eestrella, (ya mencionado
anteriormente en este texto) y de consumo comoplegantes a modo de signo de la ausencia de
poder cultual o especificamente la perdida de darimagen del artista “estrella”, el rock star en
este punto calza completamente con el énfasis erotiuccion de productores, la obra no es lo
Unico que vale, sino que el productor, su huella, marca (no necesariamente el
discurso).Destacamos que la manipulacién irénicloslelementos nombrados permite instalar la
obra en un campo critico de manera intencionatdiao comenta Nicolas Bourriaud (en uno de los
puntos mas pertinentes para este escrito) haciehdion a la farsa, estafa o engafio desde el

reconocimiento de las artes como una disciplinggaea a la movilidad.

Reforzamos la propuesta realizada durante todextl:tinstalar la produccion en el terreno
del cinismo sutil, reutilizando herramientas tatesno la apropiacion, simulacion, repeticion y
copia, acordes con el funcionamiento del entobande lo que nos interesa es aproximarnos al
gesto politico desde la nocion de camuflaje. HEsaémipulacién de herramientas, nos presenta
reubicaciones, “vueltas de tuerca”, dobles lectuEssdecir desde el modus operandi global, se

puede, no auratizar, sino que espectacularizarcidraaparentemente mas intrascendente.

El contexto y su accionar se establece como elensedecodificar fragmentadamente, es
espectaculo y ficcién, esencia del contexto actimalulacion como entorno. El arte y el disefio en
general se presentan bajo un sistema de codigasmmmue en territorios sin limites visibles
sostenidos por los consumidores en general y céfm mlentro del funcionamiento mecanico
general. La sociedad espectacularizada o el espéztpopularde masas permite reconocer el
territorio ambiguo y las herramientas posibles ifizat. Para Zizek, por ejemplo, las redes
simbolicas son nuestra realidad sdéial

'3 La pantalla del monitor como forma de comunicaagrel ciberespacio: como un interfaz nos refianaa
mediacidn simbolica de la comunicacion, a un abismioe quien sea que habla y la "posicion de hablar
si. Invierte el contexto, donde el espacio abgirgdbs fendmenos mediaticos se constituyen coreacis
del periodo actual .
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Estrategia publicitarfd

La idea con estos tres cruces, en el sub.capittlp Iha sido reestablecer el territorio general,

aunque parezca repetitivo es necesario realimas agalisis en cuanto territorio o contexto hidsrid

la produccién en dicho soporte y el uso del lergusgrteneciente a él, para poder acotar la
estrategia de operacion, si bien esta parte puaberhdejado varias hipétesis para abordar, nos
seguiremos limitando a la estructura inicial dea guiopuesta: territorio general y operacion de

camuflaje con fin politico.

"4 Destaca en este caso la forma y el contexto golifiara establecer la relacién irénica
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CAPITULO II1.
GESTO: CARACTERISTICA POLITICA DE LA O PERACION

[1l.1-Andlisis contextual: primer factor politico

El hecho de detectar las caracteristicas del ctimtes nuestra primera relacion politica,
dicho andlisis nos propone el territorio de acciinbien en términos técnicos, sera la calle, el
contexto incluye dinamicas que van mas alla de @liees implica un orden o reestructuracion

social y por ende de los campos profesionales.

Todo este trabajo ha sido estructurado desde (ewedida que se propone rearticular todo
mi proceso académico en el Magister reutilizande pnbpios trabajos) y hacia la operacion, pues
constituye la médula de la accién politica. Esolamna vertebral del gesto artistico “Lo gestual es
el conjunto de operaciones necesarias puestasego jor la produccién de obras de arte, su

fabricacion y la produccion de signos?>.”

Si bien la intencién de relacionar la obra conregbmo, no es nueva (proviene desde la
gestacion de las vanguardias en cuanto arte cootémgo), si han existido variaciones en el
sistema econdmico y por ende en los cédigos y dezamdel contexto. Como mencionamos
anteriormente, al contrario de varias intenciongistecas liberadoras, es éste quien se expande y
reagrupa campos e imaginarios, no es el arte etegliza la accién cancerigena. Dicha expansién
la resumimos, para nuestras intenciones operaegnal enfocar el problema o territorio en la
produccién de imagenes como lenguaje econdmicteyaesu vez como estrategia del sistema para

concretizar la relacién produccion - consumo.

La nocién de arte contextual estuvo presente deradacita en las acciones vanguardistas,
pero no adquiere el nombre o la categoria de cwerieontempordnea hasta 1976, como afirma
Paul Ardenne, de manera muy discreta. Es el ad@ste&swidzinski quien le otorga dicho nombre en

un manifiesto para comentar su propia produccion.

Se relaciona con las nociones de estética reldcjopast produccion en cuanto opera y
establece lazos con un “otro”, en este caso, lglagedel contexto. Para establecer cualquier

relacion se debe analizar la estructura del elerentilizar (sea un objeto, una calle un concepto,

S Bourriaud, 2006: 140
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etc..). El desarrollo del arte contextual se basgpmcesos de experimentacién, reinscripcion,
formas de habitar, estrategias de acople, etc.rRaglbablar desde Matta Clarck a Orozco. Pero en
resumidas cuentas y reutilizando las palabras dienke, este tipo de operacion artistica se
concreta en la medida que establece relacién ceorgéxto sin intermediario alguno, siendo el

contexto el “conjunto de circunstancias en laaasise inserta un hecho” y a la vez siendo este

mismo quien le da un nuevo significado.

Cabe destacar que Paul Ardenne establece unaacgitia nocién de estética relacional
cuando ésta se inscribe como verdad absoluta y @amm@nte nueva, no asumiendo que es la
consecuencia de una serie de experimentacionesljzadas treinta o cincuenta afios atras, destaca
gue muchas veces se ve promovido por artistasasculegolatras que en lugar de contraponerse e
instalar dudas en relacion a las dinamicas de xmnteerminan aprovechando sus vias
espectaculares para agradarle. Conformando un shasv dentro de las midltiples ofertas el
espectaculo de masas, podemos destacar ejemplasetata Rirkrit Tiravanija con su bondadosa
apologia al viajero, la autoreferencia exageradaGoezalez-Torres, pero por sobre todo el
desconocimiento de lo que esta detras de cadaoddjetlacionar, dejando de lado el contexto y
fortaleciendo (o0 exagerando) la subjetividad adiévemte, critica la comodidad del que se instala a
resguardo en lo que cree aun es intocable, lauoigtn artistica. Lo politico del arte contextual
radica en su nula intencién sublime, y por sobde.ten el interés por analizar el contexto, lo cual

nos dirige a establecer el territorio de acciércasio a cuestionarlo.

Ya realizado el analisis del entorno inmediato amtexto y habiendo destacado la
importancia politica de dicho estudio para la pooitin de obra critica, se deben asumir estrategias
acotadas para la accion operacional. Retomandastdeneanera el punto donde nos quedamos:

jerarquia de conceptos operacionales y su reastagidn en mi produccién de obra.
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[1l.2.-Acotacién en la estructura de produccion pesonal: camuflar para resignificar

Se han establecido hasta ahora tres instanciaspgaies en términos operacionales para mi
produccion de obra, desde el mero gesto inconsciemno residuo del recorrido callejero a dos
estructuras de diagrama con la intencion de jeizagly poder experimentar distintdipos de
acciones. Es, en este punto, donde se debe aemtamas dicho diagrama para una operacién

limpia y concientemente dirigida a un hecho especifiscrito en un entorno ya delimitado.

No asumimos esta estructura desde el campo delddageEsta distancia no es por un
asunto ético, es porque tal como afirma Bourridadjaleria es un campo mas en el mecanismo
global, responde a las mismas leyes, por lo tamtestructura de accion que se presenta aca
también podria ser aplicada al “cubo blanco”. Noura oposicion, sino que en la calle como
soporte directo encontramos los ejemplos méas stoe lo comentado hasta este punto. La galeria
responde de la misma manera que sistemas proosiatias amplios, es posible manipular lo

“cotidiano” como operacion dentro y fuera de dielspacié®.

Optamos por la calle como soporte por lo reciénegiado, ejemplifica de manera mas
directa la relacion o filiacion operativa que tewmsncon el entorno, es, como define Ardenne, el
lugar del intercambio, del encuentro, de relacién el “otro”. Encarna la accién directa de dos
conceptos ejes: apropiacion y habitar “El arte @mexto real se define como un arte de la accion,
de la presencia y de la afirmacién inmediata quengea una realidad compleja, a la que el artista
anuda a su medida y antoj6”La ciudad o la calle especificamente funcionaa@oateptaculo de
los fendbmenos que nos interesan, reconociend@lquegritorio artistico y especificamente el del
artista se han desplazado a las dinAmicas del milmdaalle es en primera instancia el principal

soporte a trabaj4t

® Esta es una de las diferencias entre el arte ste pmduccion y arte netamente conceptual, pupsrekro

no enfoca todo el accionar al espacio galerisiecordemos que la nocién de museo moderno, tamo qu
campo incorporado a las dinamicas globales y aelg ente que legitima la operacion artistica ya fue
comentado en la segunda etapa de este texto.

" Ardenne, 2002: 59.

8 Reconociendo nuevamente que esto no es una idvemiisiquiera las vanguardias trabajaron por @@m
vez con el espacio urbano. Esto se remonta a tlgladad (caravanas religiosas) y por otro lada a |
delimitacion de ella desde el fendmeno del monument
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Con la reubicacién de la produccion artistica enlionite hibrido y la propuesta a no
recuperar las herramientas en él disponibles, gugo a estudiar y someter a cuestionamientos los
elementos que encontramos en la ciudad desde leepims de camuflaje y acople (unién) en
beneficio del cinismo como operacion critica, podemen primer lugar, describir mi operacion

actual en un texto explicativo:

La base de mis proyectos radica en instalar eludisco la produccién misma, en un
territorio limitrofe, limite de signo o procedencigesta hablando en serio? ¢arte, publicidad,
mobiliario?,..¢,qué es?. Dicho tiempo de duda, eddmental, pues, permite releer, reinterpretar el
soporte de la obra, sus condiciones, dinamicaside&agidades y posibles formas de habitar, asi
como la procedencia de la misma. Permite cuestmmalesde una ecuacion cinica, al unir dos
elementos formando un total, una nueva situaci@ qmeritara otro tipo de lectura. Al repetir o
instalar una suerte de espejo frente a un elemesdoevidencian sus caracteristicas y
contradicciones (mecanica de la ironia, como recopgracional): repeticion y acople, resultan las

herramientas pilares para la resignificacion.

Trabajo desde la farsa sutil, la sustitucién, Ipi@ola apropiaciéon y la reutilizacion,
repitiendo estrategias y elementos del contextbajld.a idea es operar desde el margen (no desde
la marginalidad o el discurso de artista resentide¥de los recursos entregados por el entorno, ya
sean objeutales o conceptuales, apelando a pequoefitificaciones, exageracion de situaciones,

juegos de palabras, montajes, que permitan vuddtéiserca o relecturas a modo de interferencia.

Resalta aca la cultura popular masiva como cont@sitwmalidad como lenguaje global,
mas cercano al mercado y la publicidad que al cageplas artes visuales), en la medida que choca
con el “campo artistico”, exaltando la movilidad gignos (independientes al plus del signo

ideolégico).

El concepto base es la disimuladiorcomo accion del camuflaje de acople. Es éste
concepto el motor de la critica politica desdedaia (el cinismo al formar un nuevo conjunto). Se
manipula recalcando la falta de herramientas psomia la institucion estética, subrayando
contradicciones ya existentes: el “fracaso” pala ¥ esta dado, solo se pone en evidencia. No es

una solucién, sino una interrogante, un analigistigvo.

¥ No corresponde aqui aplicar la diferencia teduiga Baudrillard hace entre este termino y el deiksiano
como contexto. Pues asumimos el disimulo solo deencamienta técnica de operacion.
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Para establecer el caracter politico del discasspecesario instalar la produccion de obra
al interior de las dinamicas del mismo contextdgloSe constituye la obra como nuevo conjunto
desde la union de elementos, para ello dependdr&odéexto en dos instancias: primero, el
contexto general o entorno, segundo, las caraitedsel contexto especifico que abordaré, o sea
la estructura de un “otro”, entiéndase como sitira@specifica a la cual pueda acoplar un objeto
determinado. En resumen, apuesto por la generdei@egundas lecturas que nacen desde la union

de dos elementos, objetos, contextos o concsé?ptos

Entendiendo lo anterior, para estructurar un prmyezada objeto o concepto original asi
como su contexto especifico deben ser analizagssledsus condiciones materiales a su estructura
funcional (en cuanto a desenvolvimiento social: ysoconceptos implicados). Esto le otorgara
singularidad a cada obra, ya que, en primera iostarada soporte también la posee (por ejemplo,
un monumento de una plaza céntrica adquiere unactgt simbodlica—funcional distinta a una
sefaletica de calle de barrio, aunque los concafsiadentidad y apropiacion estén implicitos en
ambas) y en segunda, porque la manera de abofdsilategia y materialidad) sera en respuesta a

ello, a su estructura original.

Si bien, seria contradictorio resaltar aca la irrgrania de la nocién de singularidad por si
sola, no podemos dejar de tomarla en consideragiola medida que sirva para enfocar o respaldar
lo comentado anteriormente: cada obra independieotesus caracteristicas singulares responde a

una estructura conceptual—operativa general.

Para poder respaldar los conceptos fundamentatesda de ejes estructurales) que hemos
nombrado en este trabajo, y sobre todo en edtaaljparte (ya mas definida la estrategia de

operacioén) es necesario remitirnos al analisisptieacion breve de otro par de obras.

Con la intencioén de sustentar dichos conceptosrgiesevistos hasta aqui como bases de la
estrategi#l, resaltaremos la individualidad de un par de proibnes por mi realizadas. Desde su

8 va esbozado en la segunda parte de este textd@eamento cuatro obras de mi produccion.

81 Destaquemos que esta descripcion es la primereidelcon el eje operacional establecido y jeliasgio.
Anteriormente, de manera especifica desde la pagimeero 16 a la 32, realizamos una descripciobda
en base a los conceptos hasta ese entonces wdjzid embargo no estaban absolutamente estrdotura
acotados. Por otra parte, si bien aca expliqué esiahi forma de operar, a modo de texto o “stat€men
encontraremos lo que refiere a estructura opergtilescripcion de obra final (a modo de ejempluye las
paginas 39-41. En las tres instancias descripfiegdatenta establecer relacion entre la singuldridemal de
cada obra y los conceptos ejes que fueron estarztarla operacion especifica.
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singularidad formal, material, conceptual apostapmwgespaldar la nocidn del camuflaje de acople

como operacion general.

En la segunda parte, comentamos cuatro obras péesptas dos ultimas se estructuran de

manera ya mas definida, similar a las que relatanmmtinuacion.

Como primer caso derivado de la explicacion antergscato la obra “Pepito pega doble” .
Obra expuesta en la exposicion “L’OREA” en la Giaeketropolitana. Expuesta también en
México DF, en el encuentro”Performagia”.

Intervencion publica con un objeto de doble funalwad. En primera instancia es un pafio
azul similar al de los vendedores ambulantes (dgorea dimensiones), sobre él se instalpa
para vender, posee cuerdas en cada una de susassgpara recoger la mercaderia de manera
rapida ante la presencia policial, dado el caraletgal del comercio ambulante.

En segunda instancia la obra es un plinto u olfjetonolito”) municipal. Por el reverso
del pafio antes nombrado posee una estructura tfe cdividida en cuatro partes para que, al
levantar los extremos del pafio, con las cuerda®iém se levante la estructura, construyendo el
objeto tridimensional a modo de plinto, esta estmacesta forrada en plastico azul y al mismo
tiempo posee el texto: “llustre Municipalidad den&#go”, con la misma tipografia y colores que
los utilizados por el municipio. En resumen séizdticarton de base para maqueta, plastico azul,
letras adhesivas, genero azul, cuerdas, ropa pacdey, vendedor, compradores, policia.

Nicolas Miranda, “Pepito pega doble”, 2005- intersién en paseo ahumada.
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Es operacién de Camuflaje, copia el modus operdatlicomercio ambulante. El pafio
utilizado como soporte de mercaderia se trasformeseondite del vendedor, al mismo tiempo que

opera como plinto municipal.

Aborda la homogenizacion y pulcritud de los objedes centro de Santiago. Como en el
resto de las obras, ésta depende de los cédigesaleny objetos especificos para poder funcionar
(analisis contextual). Por un lado tenemos la ha@meizacién comentada y por otro el accionar de

los comerciantes ambulantes a la hora de arraedarpblicia.

Institucionaliza lo ilegal al formar un conjuntoa lwnién de la accién del ambulante con el
mobiliario urbano (caracteristicas del centro deti8go), permite fusionar dos objetos: el pafio

ambulante con el plinto institucional.

Si bien, se dieron todas las condiciones para @yeiformance resultara, es decir, venta
real de productos y la aparicion en reiteradasioges de la policia, la institucionalidad de Igdé
antes nombrada no se completa en su totalidadneste azaroso sino que intencional. Se busca un
resultado absurdo, y un tanto ambiguo, la mismaniaditlad del objeto lo induce: esta camuflado,

el pafio se intenta homogenizar, pasar desapercimdéorme a las reglas de su contexto.

El caracter absurdo estd provocado por la exagerade signos a partir de su
manipulacion. El exagerar elementos, situacionegtas, acciones o dinamicas, en otras
palabras, el trabajo desde la ironia, en la megligarepite y camufla en un “otro” permite
evidenciar el caracter contradictorio o inclusdaidb de los soportes. El nuevo objeto
derivado de la union de dos elementos no deja deidSeulo a pesar de “cumplir’ con

requerimientos institucionales, pues su funciomalidconcreta (original) queda al

LOREA

descubiertc
Estrategia visual. Portada de “L'orea” exposicidn la Galeria Metropolitana. Muestra colectiva con
Cristobal Allende, Claudia Lee y Paula Terc. Fuslérelementos para crear una nueva lectura.
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En consecuencia con lo planteado, recalco queingularidad de cada obra depende del
entorno a abordar, es él quien rige la disposioidjetual, la ubicacion, forma, tamafio, etc.... Los
conceptos originales de un contexto especificoraétan las caracteristicas materiales del
proyecto.

La estructura operativa de mi produccion aparieaformacion de conjuntos, que permitan
segundas interpretaciones de los elementos omginglara ello se utilizan conceptos claves, el
principal es el camuflaje de acople (fusionar desnentos existentes o agregar uno nuevo a un
original), los dem&$, aunque mantienen cierto orden jerarquico puedeiary sin embargo cada
obra es distinta a la anterior dado a que sus tEpdormales originales son diferentes. La
estructura general plantea un fin problematicdotenalidades para aproximarnos a él, conforman

un cuerpo de obra aparentemente variado.

Las propuestas se rigen por la misma matriz oparggro no responden todas de la misma
manera, un ejemplo concreto es el caso de la @waritos para dormir”, que es similar a “Pepito

pega doble” en términos estructurales, no obstantaaterialidad es tremendamente distinta.

Esta produccion corresponde a la exposicion “Fildeelos alumnos de segundo afio de
Magister en Artes Visuales, realizada en la Bibtiatde Santiago. La caracteristica o requisito de
la exposicién consistia en que cada obra debidagurasamente acompafiada con su texto

explicativo étatement

Formalmente mi trabajo consistia en un cuento titffdapa y hojas duras plastificadas, en
su interior cada alumno del magister tenia un cuasignado y una ilustracién que lo representaba.

Los cuentos eran modificaciones de sus progiatementa partir de rimas dadas por la
infiltracién intencional de palabras, asi como foiinvencion de un comienzg un final para
establecer un hilo narrativo alusivo a cualquiegnta de nifios, eftatemente cada uno estaba
camuflado en el interior del relato. Las ilustragi® por su parte eran fotografias de
representaciones escultéricas en plasticina (¢araeg) individualizando a cada participare

poses o situaciones coloquiales con su propio egtbicativo y por ende “experiencia”.

82 | a estructura seré detallada en el V capituledla tercera parte.
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Nicolas Miranda, fragmento “Cuentos para dormB08&. Exposicion “Filete”.

La formula operativa se repite: union de elemeptrs una nueva lectura, son justamente
esos elementos los que provocan la diferencia antteabajo y otro, en este caso el pie forzado del
“statement”y el lugar de exposicioén: la biblioteca de Santjagstablecen la fusion que deriva en la
formacion del libro infantil “cuentos para dormimt{ considero necesario explicar mas en relacion
a la procedencia del cuento mismo y su titulo:ibibta /“statements’) la diferencia con la obra
anterior es evidente, incluso en cuanto al usa dednualidad para la construccién del objeto.

En este caso, la union de los elementos menciorddigs a realizar un trabajo narrativo y
manual para conseguir una aproximacion cinica hbom de cuentos infantiles original, depende
del camuflaje de manera distinta que los casosiarés.
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Artiom

Arliom, fue el primero en emprender camino. Siempre pensaba “si
existiera una maquina de pintar,.. yo seguiria pintando?,... parece que
estoy blasfemando”

Una noche mientras pintaba una mujer, esta le hablo: “;Qué haces?”-
sabia que la pregunta se referia a su gran interrogante, el joven pintor
nervioso respondié: “pinto fotos, tal como lo hacen otros, la diferencia
es que recojo y selecciono material visual, esto tampoco es tan inusual,
..desviando imégenes que circulan en Internet a veces hasta tomando
fernet.

Carolina

A carolina la obsesionaba la reticula, como si de un tablero de ajedrez
se tratara, todo se regia por la vertical y horizontal, su conflicto era
bvi un asunto espacial irando j un tablero de
ajedrez buscando la respuesta para poder dar un revez, de pronto una
del las piezas le comento: “por mucho que yo sea un peén entiendo
muy bien tu obsesién”- “qué?” le respondié Carolina, “de verdad
iendes mi confusién pequefio peon?” —“Por supuesto, no mires mi
presupuesto, en un tablero he de vivir, y la experiencia la puedo com-
partir, al igual que tu, yo vivo en la ortogonal, claro tomando en
cuenta la diferencia proporcional”, era verdad, la nifia se daba cuenta
que estaba al frente de la analogia que necesitaba.

Nicolas Miranda, fragmentos del objeto-libro “Ctanpara dormir”, 2006. Exposicion “Filete”.

Mas alla de las diferencias materiales, me paraperitante recalcar que en este trabajo se
manifiesta la importancia de la unién exageradaldmentos originales para generar o evidenciar
una situacion o accién absurda. El hilo transvedsaiis proyectos es el andlisis de contexto en
primera instancia y en segunda, la formacion dguotms (como operacion), las caracteristicas

particulares de cada obra dependeran de los elesnemntextuales a fusionar.

Por su parte, la materialidad adquiere distintpslimientos en cada caso, en algunos es un
elemento netamente técnico—funcional, o sea siava pamuflar desde la definicion mas basica
del término, no cuestionando los materiales cooss, sino que buscando solo la mimesis con
elementos originales, por ejemplo un monumentstcoito con estructura de polietiléhpero
con su exterior similar a cualquier monumento mabliapunta solo al camuflaje formal y no
material, en primera instancia por factores téadmla intervencion: en este caso debe ser liviano
la lectura producida desde la materialidad para pstyecto, si bien no es menor, en cuanto a
cinismo, no posee la misma importancia conceptullg nocién de acople, se copia la forma no la
construccién. A diferencia de “Cuentos para dormddnde si es necesario construir el objeto de la

8 Este ejemplo de obra sera abordado al final @etesto
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misma manera que el original, imitando la calidatpapel, la calidad fotogréfica, la calidad de la
figuras en plasticina fotografiadas, el tipo detada y énfasis narrativo en cada caso. Para que

funcione la operacion la copia material debe gs&sente.

Como podemos ver los grados de infiltracion cdaxiaf son regidos o administrados por el
control de la singularidad material de cada pro@es el caso de “Pepito pega dolebnde la
transformacién del pafio como material originalbm uniforme, tendra rendimiento en el terreno
de la sétira en la medida que se deja en evidehtimite material entre un objeto y otro. O sea al
manifestar su procedencia fragil y el lugar debarrse instala en un territorio ambiguo de manera

intencional.

La reestructuracion conceptual, asi como cadaejbraplificada en este capitulo dependen
del contexto general y sus dindmicas, el factaitipolen mi producciéon se basa en la repeticion, en
la copia de las mecanicas ya existentes para pmdstionar la propia produccion y territorio
artistico, en el fondo para poder problematizadédam lenguaje ya establecido por el contexto.
Para ello es necesario tomar en consideraciomekpto de reutilizacién de las formas asi como la
importancia del soporte, en este caso; la callenfesido que no es el Unico soporte, pero que
ejemplifica de la manera mas clara y técnica lgpypesta operativa en cuanto contexto, el ejemplo

concreto de ello lo vemos en “cuentos para dormir”)

[11.3.-Articulacion de proyecto de obra: Bourriaud y la resignificacion de las formas
como segundo factor politico.

Una vez establecidas las coordenadas del territdgo producciéon artistica como
problematica, y los conceptos ejes para abordeetaimimos que la principal caracteristica es
resignificar productos (desde la union de eleméndzponibles. Tal como describe Bourriaud, es
trabajar con materia ya informada, es una manigramnstante en bisqueda de desplazamientos
de signos. Se estructura desde el consumo de ieggemo actividad, y no pasividad, pues
corresponde al motor del sistema.

En “Post produccion”, Bourriaud enfatiza el caragielitico de la resignificacién, en la

medida que ésta permite producir un nuevo sengddelel consumo de lo ya informado.

84 Con el caso del titulo de las obras pasa lo mismoetrola los grados de camuflaje e ironia. Es una
herramienta constructiva mas
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Como apunta Ardenne a modo de critica, a una mosbhngelizacién del termino
“relacional”, todo esta relacionado, tanto en ehpa artistico como en nuestra conexion con el
entorno. Apostamos a, que si bien Ardenne estaoesoirecto, la lucida manipulacion de lo
relacional, si permite establecer discursos chtiagnos a la facilidad del discurso moral. Ese
caracter se da cuando problematizamos —a partarddisis— la esfera de las relaciones. Estamos
constituidos por formas sociales de caracter lést@egun Marx la esencia humana es el conjunto

de relaciones sociales.

El problematizar las estructuras, en términostanis contemporaneos significa la creacion
de “situaciones perturbadoras”, las interferenais®s nombradas. Estas se dan en los espacios de
intercambio. Esa es la nocién de “realidad” que interesa, el residuo de la experiencia social

como lugar de trueque simbdlico.

Bourriaud define (desde un punto de vista exagemadte positivo, aumentando las
posibilidades politicas de la mera operacion) stiaimte de reflexion como posibilidad politica de la
obra actual “Es el congelamiento de las mecanmada detencion de la imagen, donde nuestra
época encuentra su eficacia politféags decir en el instante de duda, de anélisiseftexion, de
resignificacion, la produccién adquiere el caractético. Por supuesto, debe ser desde el interior,

desde el seno del sistefiacon sumo cuidado de no evangelizar el término.

Brad Downey “Virgen con nifio”, 2004. Londres

8 Bourriaud, 2006: 104
8 Esto lo enfatiza en los Gltimos capitulos deldefstética Relacional”, al referirse a la actdatl de la
propuesta de Félix Guattari.
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El consumo por su parte ha sido foco de interégaleientes artisticas contemporaneas, el
Pop abordandolo desde los condicionamientos visumleonsumo de masas o el Neo Realismo
desde el consumo abstracto a modo de consumo amdimmaginarios de incorporacion). La
sociedad de consumo es nuestro escenario, comaampede formas (desde la objetualidad
material a formas de lenguaje a modo de cédigoalssy, su ejemplo concreto: movilidad en la

calle desde la produccién de imagenes.

Instalarse en el medio y apropiarse de los coddgda cultura es la invitacibn mas
rescatable que realiza Nicolas Bourriaud: consynigrgiversar. Asumir la produccién como un
trabajo de montaje: desmontar, y alterar las forquees construyen el entorno. Para establecer la
posicion del discurso artistico actual, el tedgdado en esta parte, contrapone la idea de lastori
lineal de caracter purista y la de eclecticismscagando de ellas solo el andlisis que puedeateriv
del segundo termino, en la medida que desde elpumgonstante se genera actividad reflexiva.
Establecer un inventario del contexto como fornai@aeinterpretacion
“Ningn signo debe quedar inerte, ninguna imagebedeermanecer intocabfé” El discurso
oficial es difundido por la publicidad, el arte t@pone imagenes, las acopla, extraidas de la misma
fuente de herramientas: el contexto. El hacer esondndo y sus dinamicas es lo critico / politico

en la obra contemporanea, es la operacion, ne@ldio literal implicito en ella.

La obra de Brad Downey encarna justamente lo exp@eslos Ultimos parrafos: modificar
el significado normal de la objetualidad urbanas Labjetos de transito, por ejemplo, son
inadvertidos pues representan o real, no son tsbosea cuestionamientos, al igual -afirma
Downey - que los dispositivos de control. Definérabajo artistico como la accién de poner en tela
de juicio las verdades fundamentales de su culfistorsiona la ciudad a partir del acople
objetual, intenta dar segundas lecturas o “vueftatugtrca” a lo que se presenta dentro de lo
“normal”. De esta manera hace evidente su “extiai@zologica’. Al acoplar elementos genera un

nuevo conjunto a interpretar, apostando en la nfayt® los casos al ridiculo.

87 Bourriaud, 2007: 122
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l1l.4.-La calle como espacio para la resignificacin.

Sin pretender ser la reencarnaciéon de “Juanito m&guecalco nuevamente que el hecho
de recorrer la calle, corresponde a la primeraxaparcion con los fendmenos urbanos, Michel de
Certeau ve en ese acto, la posibilidad de encomtlaciones y dinamicas disminuidas por el fluir

cotidiano.

Es en ese espacio demarcado por lugares y no fufdeede la interpretacién técnica de
dichos términos: identidad espacial demarcada pjetas destinados a la memoria v/s espacios de
transito carentes de singularidad), donde encoogdm mayor movilidad de signos y formas de
nuestro contexto. Basta ver en algunas estacioslemetro de Santiago el arrebato de cultura
promovido por Metro S.A., con obras de grandes dsiomes en las paredes y en la misma linea, el
despliegue publicitario (los objetos visuales stailan de la misma manera, en los mismos lugares,

con los mismos tamarfos, hasta podrian tener laarfisma y daria exactamente igual).

La esencia politica inserta en la ocupacion vislglla calle ha sido absorbida por la
publicidad y el mobiliario urbano, el graffiti pejemplo, es reutilizado y apropiado para campafias
publicitarias de grandes empresas, recordemoscei@én de la marca Nike a modo de esténcil
gue hace unos afios deshordé las calles de Santiagmismo caso de las estaciones de metro,
concretamente en Estacién Central y Los Héroesdarb la linea uno), exhiben gigantografias a
modo de graffiti publicitando zapatillas. Para fredir la esquizofrenia podemos agregarle la

Brigada Ramona Parra en la estacion Parque Bustarfranestra de “Mono Gonzalez”).

La apropiacién del espacio publico es un gestdipoli realizado por el sistema. La accién
de la Brigada Ramona Parra, si bien, se entiendsspeta el caracter revolucionario educativo,
corresponde a un contexto socio economico disttde hoy. Dicha produccion visual y su

posterior apropiacion le pertenece a este modelodeaico.

El mobiliario publico también ejerce un rol visuaf) directamente enfocado al consumo o
a la cultura de masas, pero si a la estructura génea de la ciudad desde el objeto, el color, la
ubicacién, o sea, a la imagen, ejemplo de elld@®monumentos que demarcan espacios o lugares
especificos, los objetos ambiguos pero uniformesimpentan estandarizar y ordenar el recorrido de

algun lugar de transito, destaco nuevamente ladbRablo Rivera “Déja vu”.

70



Recalco que la calle no es el Gnico soporte exestpara poder realizar operaciones de
camuflaje para resignificar a un “otro”, sin emhlmaes en ella donde se dan y ejemplifican de mejor
manera la serie de factores estructurales de Emiba del contexto general. Recordando que el
espacio galeristico es un campo mas dentro de ananica general, apuntamos al espacio publico
para extraer los ejemplos mas demostrativos qu@ermsitan exponer la importancia del contexto

en conexion con el uso de la visualidad como lejegua

La idea no es realizar una suerte de formula paieaa solo en el espacio publico, sino que
analizar el entorno y operar desde ahi, un ejerolslm es la obra “Cuentos para dormir”, ya
explicada con anterioridad, dicha produccién pexte al espacio de la galeria o de la exhibigion
sin embargo se articula desde las estrategiasidedralel entorno como fenémeno social. La
operacién de resignificacién, el camuflaje de aepfd estructura de manera similar a los otros
ejemplos de produccién personal que si se instalda calle. Como hemos destacado en este texto,
lo que nos importa es la operacion, la singularfdatial de cada trabajo dependera del analisis que
se realice del contexto especifico a intervenimada calle presenta la mayoria de los problemas a
abordar: visualidad como lenguaje social, produtaé imagenes para el resguardo econémico,
inclusion del individuo a al partir de ese lenguagsi como las nociones de apropiaciéon
organizacion, lugares y no lugares, abordados fmténstancias gubernamentales como por entes
privados, se entendera el por qué la utilizamosocpnmcipal soporte o ejemplo conceptual—

operativo.

Después de asumir el recorrido y bajo la nociércatauflaje de acople nos trasladamos
directamente al arte contextual que describe Padémne, ademas de la referencia histdrica que
nos entregan las estrategias Situacionistas (Gbypide como analogias a estrategias militares de

ocupacién, especificamente de guerrilla urban@aend de ente infiltrado.

Es fundamental para cualquier apropiacién, en prilmgar, la revision de los codigos
especificos de cada situacion para luego proloogaRepito el termino que Ardenne le otorga a la
accion de repetir los cédigos desde su manipuladécorar la ciudad. No con ornamentos, sino

gue con el acondicionamiento de elementos paraseiescriban dentro de la I6gica del contexto

8 Este espacio no es menor, la propuesta que extaibe aca no lo reniega, solo lo asume como una@amp
mas en relacion a las dinamicas generales. Serdebrocer que en dicho espacio las intervencideesn

la posibilidad de ser mostradas y discutidas asutoigjue el rol del artista no es dar solucion astoorees
trascendentales, sino que plantear problemas @aaitcinismo por sobre el salvataje), en otraalpak la
idea no es cambiar a la masa consumidora desdatémgenciones de resignificacion. Proponerlo da es
manera seria tremendamente ingenuo.
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especifico a abordar , es “una aportacion, traigfude materia sensibf8tonde el arte urbano se
constituye como una prolongacién de la ciudad, charcamienta, sin intencién de seduccion, sino
que de andlisis.

Siguiendo en la misma linea de operacién: nos pepss a repetir el objeto, elemento,
situacion o concepto. Ya manipulados y estudiadsscbdigos, la segunda instancia es la de
reinterpretacion o refiguracion, Es enfatizar Ensfusion en la misma sintonia que el contexto,
para luego transformar su signo o lectura, acédefine la herramienta artistica, recordando que la
obra se constituye como mezcla, como un hibriddaenedida que se decodifica su procedencia),
se reutiliza o se repite el original para plantelaproblema: como efecto espejo, plastica contra
plastica.

Como Ultima accion y eje operacional de mi mapaceptual: el disimulo, en la medida
que remite a la accion de camuflar. Confunde yidesmanipula el objeto original y su parasito, el
disimulo instala la duda para la decodificacion sigho. Permite la aparicion de la ironia y el
cinismo como herramientas criticas, como motoresadeosible operacion politica. Es hipécrita
pues no se enfrenta de manera radical al contelséma, no actia como una pedrada, se funde con
él, para generar un nuevo elemento que hay querredédectura que generalmente se desarrolla ya a

estas alturas en el terreno del absurdo

Ejemplo de elemento ya existente a ser intervemitimumento representativo de Diego Portales.

8 Ardenne, 2006: 67
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Destaco solo como ejemplo la imagen anterior; elun@ento a Diego Portales. Este objeto
esta ubicaden calle Ejercito 441, el elemento no posee plisgopresenta como accidente urbano
desde codigos preestablecidos, por lo tanto corsiblecsoporte para obra de camuflaje

No es menor el hecho de que la I6gica operatieamencionamos, permite realizar una
serie de acciones de intervencion, sin embargo aadadebe ser sometida a andlisis, a edicidn,
estudiando la forma, el rendimiento, la singulatidaaterial, el enfoque, etc....La estrategia

operativa debe ser administrada de manera rigurosa.

De tal manera, en este caso, surgen una serpsibles de intervenciones, unas mas
cinicas (0 menos inocentes) que otras. Desde, acopl numero de la revista “vivienda vy
decoracion” en la mano derecha del monumento alémain gorro a sus pies a modo de recipiente
de propinas tal como lo hacen las estatuas vi\deftara ambas situaciones, el objeto acoplado
debe estar camuflado con el material del monumeletoe tener el mismo color, el mismo brillo y
aparentar la forma. Sea como sea, lo importantedos los casos de camuflaje, es disminuir los
grados de obra “panfletaria” en pro del caractéitipo de la operacion.

Para ello, por simple que sea, la forma y mateadli en términos generales, deben
articular las propuestas, o sea, deben existiirdtancias de camuflaje. La primera es el camuflaje
en cuanto cédigos del contexto, repetir acciones)ejar lecturas sociales, en resumen, es operar
como el entorno, como la publicidad, manejar imagos colectivos con lo ya dado y la segunda
instancia consiste en abordar la forma y mategdlidel objeto mismo a intervenir, de esa manera

poder controlar los grados de camuflaje para elineiento de cada propuesta.

Cabe destacar que el ejemplo recién comentadolesusa idea que se articula de la
misma manera que otras. Mas alla de plantear asteamo obra especifica, lo que nos interesa
son las instancias necesarias de camuflaje y englisa abordar una situacion u objeto urbano.
Desde este punto, presento dos proyectos a mod@mgeetas, articulados bajo el mismo esquema
de accion.

El primer caso: “Pajarito 1” es una intervenciorblma, a partir de la reutilizaciéon de

cbdigos y objetos de un espacio-lugar especifico.
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Territorio y elementos a utilizar en el proyedobra. Elementdibzar.

La obra consiste en una escultura de tres metralapor dos y medio de base, construida
con estructura de polietileno expandido (buscanshwibnalidad: liviana para poder instalar), y
masa de modelado espacial pintada al 6leo. Esplasentacion escultérica de un fotografo de
plaza, tipicos (identidad) de la Plaza de ArmasSadetiago, los cuales fotografian nifios sentados
sobre caballos “pony” de juguete.

La escultura esta instalada en la Plaza de Armastef al monumento que representa a
Pedro de Valdivia sobre su caballo.

Magqueta en plasticina de objeto escultérico paabta “Pajarito 1”.
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La obra no es politica porque ridiculiza o se deabnquistador de nuestro territorio, eso
da lo mismo, si se quedara solo en eso seria uaenisesivamente grafica, despreocupada de la
accion e inocente, es por la operacion impliciteatauflaje de acople, el cual permite, por medio
de la exageracion (imitacion de dinamicas) qugesaite el factor irénico, instala el cinismo, desde
los cédigos, en este caso del monumento y el hgmemermitiendo desde ahi, releer la situacién

como un hecho ridiculo.

Sumar, agregar, acoplar un elemento a otro egédateaistica de la operacion. Requiere de
un manejo conciente de los grados de verosimilitut disimulo (en algunos puede exagerar, en
otros pasar casi desapercibida). Recordemos qeed#éicion o imitacion ya sea desde el acople de
un objeto o situacibn de similares caracteristisagn “otro” ya informado, es una accién
subversiva para Bourriaud, lo ejemplifica cuandalian la producciéon de Philippe Parreno, el
artista asume su produccion desde la premisa déagqealidad se estructura como lenguaje y el
arte lo puede rearticular, inscribe su produccidalieho formato, asi la calificacion subversivaaest
dada puesto que encarna la realidad, no la refeedes el efecto espejo que hemos nombrado.
Desde la perspectiva Marxista de Louis Althuskererdadera critica es la que critica lo real y
existe por las condiciones de esa misma redfidad imitacion es politica pues proviene en primer
lugar de la esencia del contexto, al ser cuestmtag@rocedencia de la obra, de paso, se reanaliza

sSu sostén.

Maqueta de obra “Pajarito I”. Maqueta deaotPajarito I”.

% En este punto se pueden revisar los objetos “@fiit] objetos japoneses, inventados intencionalenent
con cardcter critico. Funciona la critica por lageracion de la funcionalidad del objeto, cayerdtme
ridiculo.
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Desde esa manipulacion exagerada e imitada dedltigas, en este caso de la Plaza de
Armas de Santiago y la nociébn de monumento, pone reavilidad los conceptos habitar e
identidad. Son puestos en duda desde las formasawside habitar, a través de las herramientas
elegidas: sustitucién, copa, apropiacion, reub@radkl nuevo conjunto, es un hibrido, que instala

el tiempo de duda para la lectura de su posibleidmamiento, procedencia y signo.

Ahora bien, cudles son los puntos débiles que ppiexentar esta propuesta (o problema).
Antes que los nombremos cabe recordar, que nouesides como una obra final o cumbre de una
etapa de produccion, opera dentro de la légicaeginal descrita hasta aca, mas que el fin de un

camino, se inscribe como un ejemplo técnico.

Las debilidades de ella, las remitimos al campdadeconomia de recursos en supuesta
contradiccion con el caracter “minimo” de nuestiagthma. O sea, para qué tal objeto, tales
dimensiones, tal trabajo manual, para algo que gsed resuelto o mas bien presentado con un

infimo objeto de acople...¢por qué ese despilfarro?

En primer lugar, porque esta operacién con dichetoboriginal y objeto de acople,
permite dar énfasis en mayor medida a la manipidade los grados de verosimilitud que se
requieren para provocar la interferencia. Si ebta ¢cada una depende de niveles distintos) no se
camufla con un monumento “real’en cuanto a fact{inaitacion), no tendra el rendimiento

esperado: crear una relectura desde un nuevo torggituacion.

Segundo: esta operacion ejemplifica que el objeiginal no es lo central en términos
politicos literales. Si en mi pregrado trabajé @nmonumento como eje constructivo de las
nociones de identidad y manipulacion a tal punt® sg confundia el real eje de las propuestas, aca
establezco una distancia para reforzar el carfotéico y social de la operacion. El objeto oragin
(figura) es una mera herramienta que debemos soraetmalisis técnico: conceptos que los
constituyen y caracteristicas funcionales. Si ¢é& easo el original es un monumento, en otro caso
puede ser una sefaletica, un paradero, una pudijoidun monolito.
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Operacion de acople por sobre discurso litéral

El problema de la economia de recursos no radieh @erroche de material, sino que en la
economia operacional: ya sea un objeto de consumngprado en un “todo a mil” o una
construccién escultérica (con meses de trabajo alfpapuntaran a que con un solo movimiento
podamos resignificar un original. Lo social no estiael objeto mismo ni en el aparente discurso,

esta en la manipulacion de los cédigos socialeconstruyen al objeto o situacion original.

Si asumimos que cualquier objeto publico puedeaberdado para resignificarlo en este
ejemplo no queda otra opcién que imitar el compaigato funcional de la escultura ¢daza
tanto objeto que delimita un lugar en un espacidralesito apelando a la identidad y la
memoria. De todas maneras no es menor en térmifiisds que en este caso, se requiera
una enorme produccion de trabajo para una accidmmaj que solo tiene sentido, no
cuando nos resguardamos en las ventajas que ne$ campo del arte para realizar
absurdos, sino que cuando, reconociendo el teoritiel discurso artistico exageramos el

rol de la operacion.

El riesgo de caer en la accién inocente, no esta dar la figura que elige representar, se
hace presente si sale del campo de la accién. usl igue si pretendiera cambiar los codigos
sociales o reformular el arte contemporaneo, earldg asumirse como una posibilidad menos

pretenciosa.

Lo anterior es en relacion a lo manifestado erekcdpcion de obras personales: cada caso
debe ser analizado y por ende administrado en @umaaterialidad. Analizar posibles problemas y

jerarquizar conceptos de importancia. Destaco gteepgoyecto particular es un ejemplo mas entre

%1 No se cuenta con datos referenciales.
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otros posibles, no es el fin de una etapa, sinacquesponde al que estoy trabajando actualmente,
aun abierto a modificaciones formales. Asi mismdrfgohaber comentado un mayor numero de

“ideas” que estan en carpeta, sin embargo ésteneesyiapunta a lo central de nuestra propuesta:
importancia de la estrategia operativa como canjeufla acople para las “vueltas de tuerca”, por

sobre la construccion material autbnoma (matevial@marno, recursos, etc...), dado que ésta
depende de las caracteristicas del territorio dpémacion.

El segundo proyecto corresponde a la construca@bunddiorama, tal como los realizados
por Rodolfo Gutiérrez (“Zerreitug”) en diversasaesbnes del metro de Santiago. Estos objetos, se
constituyen como representaciones en miniaturacdaetecimientos histéricos de nuestra nacion.
Sus caracteristicas, de esta manera, son siméal@s del monumento. Si bien no conforman o
delimitan un lugar como tal, si abordan las nociode identidad y memoria. En el caso de
Gutiérrez, ademas, asume la precariedad, lo aneadgtreferencias a situaciones contextuales
contemporaneas (Che Guevara camuflado en el palsaj; diorama del metro Universidad de
Chile, o un indigente punk de los afios 80, en diosama alusivo a la alameda de las delicias
existente en la misma estacion).

Desde la misma técnica escultérica del autor noeado, a las caracteristicas funcionales
de dicho objeto, la propuesta consiste en construtiorama del hall central del Museo Nacional
de Bellas Artes, con publico contemporaneo y laadyccion de la obra “Ballon Dog” de Jeff
Koons en su interior. Este objeto a su vez, indtakn la estacion del metro Bellas Artes de laline
cinco, tal como los dioramas originales de lascémt@s construidas en los Ultimos afios en cuanto a
materialidad del soporte y tamafio de éste.
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La articulacién de la propuesta, cstesien instalar el objeto-obra en un limite teridd,
limite de signo o procedencia, se camufla desdecable y la repeticién de las herramientas y
estrategias del contexto general. En otras palabessle la I6gica relacional, opera en el terotori
de la imagen como medio de comunicacién politeo:tanto genera necesidades, manipula

imaginarios e instala realidades.

BELLAS ARTES

Técnicamente es camuflaje y acople en dos instsnta primera de caracter formal; el
metro como contenedor para la experiencia espdatade consumo de cultura, unida a la
caracteristica educativa que poseen los diorabaasegunda, en tanto, es de caracter conceptual-
estructural para mi producciéon de obra; la uniéfadeisualidad a modo de herramienta para la
promesa de incorporacion, es decir, la imagen cfetiche contemporaneo, como modo de

seduccion, asumiendo la nocion de identidad loesdld el manejo de la imagen.

Tal acople, nos permite visualizar y hacer preseant situacion inexistente, una suerte de
puesta en abismo. La reutilizacion de estrategihsahtexto y la publicidad supone, problematizar

los modos de produccion de obra.

Abordar una produccién como la de Jeff Koons, desdéugar que no ha terminado un
proceso de industrializacion (mas bien fue conggladeria una apuesta fallida, en tanto se
pretendiera la mera copia, sin embargo desde lgadglacional de reutilizacion y acople, es

posible fingir el acontecimiento, la historia, deentidad y el deseo como elementos concretos.
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Mas alla de establecer una representacion, lo @i @ esta propuesta es el énfasis en la
operacion y su procedencia, el resultado objetialbien puede ser leido como una campafa
publicitaria, un diorama real, un boicot educatvain discurso artistico aspiracional, lo que
articula el problema es que desde las estrategiddiciparias relacionales, o sea con las
herramientas del contexto visual-global es posibl®piarse y abordar “Ballon Dog” en el contexto

local, inclusive con la precariedad como apuesta.

Lo politico radica en el reconocimiento de la nlided e impureza del signo, donde la
farsa es un medio mas en un esquema operativoitspgrara estudiar el territorio artistico. En
este caso, la visualidad como fetiche (dado ques hmesente la promesa de incorporacion
abstracta) y el diorama como objeto fetiche (ya mpmresenta una ausencia: acontecimiento e
identidad), producen un objeto hibrido, ambiguoropa la vez formalmente concreto y

decodificable, propenso a ser releido desde sugdiediad funcional y territorial.

[11.5.-Proyecto de obra

De esta manera comenzamos a cerrar este textdltor@ punto de su eje: la operacién en
mi produccién personal. El actual mapa conceptial gue utilizo para el proyecto de intervencion
que estoy trabajando en este momento acorde caesisi de magister, tal propuesta se titula
“Redondos Momentos”. A diferencia de las dos praseetapas de este texto, donde vimos
variaciones entre los diagramas, mapas y jerargdéasonceptos, éste responde a todo lo
comentado en esta tercera y Ultima parte.

Desde la premisa de tener que encontrar la esaate@s acotada que remitiera a una
minima accién para poder transformar o resignifedasentido de un elemento, tal cual como lo
hace la publicidad desde la apropiacion de todpuktiene a su paso, he desarrollado la siguiente

estructura.
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TABLA IV: Mapa operativo actual

CAMURJE DE ACOPLE

SN

Identidad Habitar
Sustituir o@ar Apropiar Reutilizar .

Como describi con anterioridad, la produccion deobn esta ultima etapa, es enfocada a
la accidon del camuflaje, es decir, disimular algm da intencion de acoplarlo (en el sentido
mecanico del termino) a un “otro”, para de estaaer@nformar un nuevo elemento conformado

como conjunto. Unir un elemento a una situaciéda@a por cédigos especificos.

.

Objeto original a manipular; diorama representatieoAndrés Bello ubicado en el metro Universidad d
Chile.

En el sentido que nos interesan los conceptos lastanombrados (segun la RAE), los
entenderemos como: camuflaje en cuanto acciénsitawld y acoplar en cuanto accién de union.:
Camuflaje: Disimular dando a algo el aspectotde ansa
Disimular:  Encubrir con astucia la intencion...isftazar u ocultar algo para que parezca
distinto de lo que es
Acoplar :  Dispositivo que sirve para unis kxtremos de dos ejes.

Unir . Acercar una cosa a otra parafqu@en un conjunto, concurran al mismo objeto o fin
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A esto debemos sumarle la importancia de la vidadliy la imagen como lenguaje global,
gue, aungque ya fue abordada en la segunda etagstedtexto, conviene reiterar su rol estructural
para esta propuesta de obra, asi como fue esbenagl@jemplo anterior.

Desde el reconocimiento de que la visualidad s&ibvescomo medio en el contexto global,
independiente al territorio de la institucién dstétse puede inferir que su rol funcional va ks a
de la mera nocion de intermediario entre objetoaresumo y consumidores , ya que se instala en el
territorio de lo abstracto y de lo concreto a la,y@niendo en funcionamiento la dinamica eje del

contexto.

Se ubica en el campo de lo abstracto pues se ttyestomo medio comunicacional, como
lenguaje, como fetiche contemporaneo al hacer pieeda promesa de incorporacion y la ausencia

de original, manipulando y operando desde lo simbdlara que ésta sea ejecutada.

Al mismo tiempo es un elemento concreto pues auidnalidad es poner en marcha la
principal ecuacién del modelo econdémico del comtextroducir consumo desde la promesa

anteriormente nombrada, haciéndola latente a pkrtia imagen.

Estas caracteristicas de la visualidad y la imagen, las que permiten establecer las
herramientas y estrategias operativas y en definifiroblematizar los modos de produccién
artistica en la actualidad. Reconocer que dichasd® le pertenecen a la publicidad mas que a las
artes visuales es lo que delimita nuestro terdtde accion. En otras palabras, la estética relaktio
no es el nicho para el arte politico porque supneshte le permite modificar los imaginarios
colectivos y posee cardcter puro, al contrariogdiética relacional es una herramienta eje del
contexto y la publicidad, he ahi la importanciasdereutilizacion. Tal como afirma Paul Ardenne,

ese analisis es el que hace politico al arte cardakex
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Obijeto escultoérico construido para ser acopladwiginal

Mencionar conceptos como el camuflaje, el acopl&a yeutilizacion de herramientas
contextuales es lo que permite abordar la imputletaigno artistico. De esta manera plantearé el

proyecto de obra propiamente tal.

“Redondos momentos” es una intervencion de acopie abjeto ya existente con codigos
reconocibles. Al igual que el ejemplo anterior,este caso se manipulan dioramas realizados por
Rodolfo Gutiérrez. Dado a que las caracteristioamdles y funcionales de dicho objeto ya estan

mencionadas, me remitiré a la descripcion y estraale la obra.

Esta propuesta forma parte de una serie de tressémciones, en cada una de ellas se
manipulara un diorama distinto y por ende una teadepresentativa particular; en consecuencia,
existiran tres objetos a acoplar, cada uno de edggondiendo de manera coloquial a su respectivo

diorama original, pero en todos los casos, imitdadécnica escultérica de “Zerreitug”

La obra que aqui se propone es la primera de @#txyenciones, aborda el diorama
ilustrativo de la fundacién de la Universidad del€tubicado en la estacién de metro que lleva el
mismo nombre de la casa de estudios. Es la repees@m figurativa de una reunién que sostiene
Andrés Bello en su despacho.

El camuflaje de acople es realizado, en este gasajna miniatura confeccionada con la
misma técnica, materialidad y tamafio que las defadia en cuestion, relaciona en territorio
ambiguo, el contexto general (forma y modo pulaiti) con el acontecimiento que el diorama
ilustra. Formalmente, consiste en la escultura derepartidor de pizzas y la puerta que
supuestamente toca, se instala en el suelo, bajajiaque contiene la representacion. El nombre de
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la obra remite a la frase publicitaria de la emprE®lepizza”; “momentos redondos”, aludiendo a

la vez, a la situacion representada en el obgExistente.

Esta propuesta no pretende establecer un discotsmstitucional, el objeto original es
solo una excusa formal para la operacién de rd&igaion, la institucion estética o en este caso la
Universidad, es asumida como una mas entre otrgmlitico no radica en la literalidad ilustrativa
del objeto manipulado, sino, en el cinismo y la eyidedad como productos de la operacion.

Fragmedtla obra

84



Posee dos instancias de camuflaje y acople; laepainen relacién a la construccién
escultérica del objeto acoplado, es decir a laaioidin formal y la segunda a la union de dos
elementos ya existentes, poniendo énfasis en lagéedad de la procedencia. La intencién no es
camuflar para engafiar al transeulnte, sino queicnastel territorio artistico para la operacion

critica. Para ello es fundamental controlar logsigsade verosimilitud con un original.

En consecuencia con lo anterior, la estrategiaigtasia relacional en pos del consumo
(ademés del repartidor de una empresa de pizzas objato) y el diorama como objeto funcional
(representacion de un hito) poseen la nocion detidbd ya que son elementos reconocibles,
decodificados, 0 sea son elementos ya informados.

La uniéon de ambos elementos reconocidos, por ko testidianos; consumo e ilustracién
histérica, propone un objeto hibrido que actuallaarepresentacién original pues pasa de ser una
reunion crucial para la republica a una reuniénadegos en un loft esperando una pizza. La
resignificacion proveniente de la union de estos algetos existentes, aclara la importancia de la
estrategia relacional como base operativa. Auncgie eperacion pudiera ser leida como una
campafa publicitaria, no se completa, pues, nesgnifica un objeto con otro para el consumo,
sino que utiliza la estrategia publicitaria paraigeificar, en este caso, la caracteristica de dos

elementos establecidos como verdades.

“Redondos momentos”, intervencién publica. 2609

El repartidor de pizza es una pequefia interferenmiaruido, que, al provenir de una
situacion real del contexto general (consumo ytopjgrovoca el disloque del soporte original.

Ambos, original y acople, son formas cotidianag qliser unidas, problematizan los modos de

92 Opte por cinco imagenes para establecer un hitatieo entendible desde el acercamiento iniciaha
objeto sin soporte aparente, para llegar a su peeseéscena o contexto.
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produccioén artistica y su territorio desde la noaite identidad, precariedad y actualizacion. No
representa el caracter transfronterizo de los o&digociales, sino que encarna el territorio
transfronterizo y ambiguo de las herramientas tadis dicho de otra manera; la impureza del

signo y la movilidad de herramientas.

Fragmento de la obra.

Al abordar los dioramas como objeto-excusa, asyueono es menor el antecedente de los
Hermanos Chapman, sin embargo a diferencia deegmdh contemporanea que ellos utilizan con
elementos “bizarros” actuales, ademas de su pent@argta a la historia del arte, propongo
imagenes aparentemente inocentes, cotidianasezainas que el porno. Realizar obras politicas y
cinicas no significa necesariamente exagerar logoaoentes estéticos, también es posible a partir
de la manipulacion y contraposicion de objetos latsmente cotidiand$ derivando en una nueva

situacion a ser releida.

9 La comparacion con los Chapman es solo técnicalacion al modo de operar. No descarto el uso y
profundizacion que ellos realizan a la nocion détes y sus ramificaciones relacionales.
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Fragmento de la obra

Se trata de activar lecturas desde hibridmsuflados, no de inventar algo nuevo, ni
rescatar la imagen. Para este caso, al igual qdenAe, destacaremos la obra “Lady Rosa of
Luxemburg” de la artista Croata Sanja Ivekovic. @®rinstala una replica del monumento en
homenaje a los muertos en las guerras mundialds eindad de Luxemburgo, la replica es del
mismo tamafio que la original y esta ubicada alté;da diferencia es que si bien en la primera se

destaca una mujer simbolizando la victoria, ercepke de Ivekovic esta mujer esta embarazada.

Escultura original en Luxemburgo

Para el caso no nos interesa el discurso de enaaitmipfemenina, obviamente lo realiza
desde el homenaje a la revolucionaria alemana Rossmburgo, nos interesa la apropiacién tanto
espacial, como discursiva para acoplar una obraiftada, es ahi, en ese gesto, cuando gatilla la
actividad reflexiva en torno al sentido. Para siicalacion operacional, también se remitio al
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tiempo y el espacio: el primero como obra de acygpié segundo al contexto politico discursivo

local.

Sanja Ivekovic. “Lady Rose of Luxemburg”, 2001. kaxburgo.
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CONCLUSIONES

Todo este trabajo ha sido enfocado a partir depreguntas centrales: donde, por qué y
cémo se puede instalar el discurso de la produagdobra criticaTales interrogantes estructuran
las tres partes del texto, enfocandolas en priogarlal territorio y contexto general. En segundo,

hacia la estrategia operativa de produccion.

En primera instancia como un esbozo general desdgdcion mas directa y natural con el
gesto artistico que aqui se propone, posteriorn{entéas dos partes restantes), profundizamos en
los andlisis de contexto e institucidn estéticajue nos obliga a aplicar estructuraciones jeraagui

de conceptos utilizados en pro del gesto.

En la parte central nos referimos al signo a pddiicruces conceptuales, es en esta parte
donde se enfoca el analisis del contexto, asumiguéolo central es la operacion artistica como
gesto politico. Para ello nos enfocamos en un erodly las condiciones que lo generan:
produccion de imagenes como lenguaje del sistelmadetico y las posibles estrategias a utilizar
para la produccion critica. El contexto econdmiceégmo consecuencia de él, el territorio de
produccion artistica se someten a analisis comargsl fundamentales de cualquier tipo de
operacion.

Finalmente podemos establecer una estructura dafinacotada dependiente de la eleccion
del territorio de investigacion, este ultimo puatovital, ya que nos hemos enfocado en (a partir de
bastantes referencias tanto tedricas como visyaesjar y resumir la operaciéon artistica a una
estructura operacional que permita, a partir d@daipulacion de herramientas o conceptos ejes,

una accion minima para la rearticulacién y resigadién de sentidos.

Asumimos que las Artes Visuales son parte de ladndicas globales, donde la imagen es
una forma de comunicacion. No remite solo al usccerdil de ella, sino que a la generacion de
lenguaje desde el manejo de la visualidad. Eliag®pora a la ecuacién produccién—consumo.

Con tal premisa es que nos proponemos establetzririo operacional, o déficit de éste,
respaldandonos en diversos analisis y guifios a cddigos existentes en el entorno socio—
econdmico. No basta con reducirnos al espacio igtter, él es uno mas dentro de una mecanica
global, la institucion estética se incorpora (rempora histéricamente) a las dinamicas del entorno,
especificamente del espectaculo popular masivaueuaueste reconocerlo no posee herramientas

propias, la visualidad , la calle, los imaginags$an afuera.
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La visualidad esta en todos lados, la apropiac@®losl espacios es parte de la estrategia del
sistema econdémico, cémo, si no es camuflado enestrategias, repitiéndolas, copiandolas y

exagerandolas se puede establecer una obra deecadlitico en la actualidad.

Generar segundas lecturas desde el camuflajeoplaaca un objeto, con todo lo que él
implica (signo: funcionalidad, territorio, formaryaterialidad), otro de similares caracteristicas es
un gesto politico, es evidenciar su esencia, égantia ironia como recurso desde la repeticion o

exageracion.

Si en primer lugar nos preguntamos donde, coOma ypé, en cuanto a la formacion de la
operacion en un territorio especifico, podemosrdgee ésta, en términos politicos se fundamenta

en tres instancias:

- Produccién: repeticion desde el andlisis contéxtu

- Reutilizacién de soportes originales: acoplewmto lectura de cédigos

-Analisis del entorno para resignificar: formacidmconjuntos a modo de interrupcién sutil.

Al reafirmar, en cierta medida, las nociones de atntextual y de postproduccion,
derivadas de la importancia del analisis del cdotgeneral y del especifico a abordar, resumimos
que el motor de la operacion consiste en repetifotno”; un objeto, una accion, situacién o un
gesto para que sea acoplado al original y de esteera formar un nuevo conjunto con una nueva
lectura, generada no por la utilizacion de nuevdigps, sino que por la exageracion de los

mismos.

A modo de conclusion explicativa expondremos ti@sos para rescatar cada uno de los
puntos que forman la operacion politica: repeticiécople y conjunto, respectivamente, como
herramientas para establecer obras desde la piédul relaciones entre elementos ya existentes.
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Caso 1.- Sierra v/s Jaar, ejemplos de la hipo6tesida repeticion gestual como
herramienta politica.

“Juan, Pedro, Eduardo, Maria.......... volvierortamsa” **. Esto Ultimo no es una frase
extraida de una pelicula protagonizada por Bruckiswd de un “Spaguetti Western”, sino que
corresponde a la Ultima frase en la explicacidelato de Alfredo Jaar en relaciérsa obra “La
nube/The cloud”un monumento efimero compuesto por cerca de tieglobos blancos para
recordar al mismo nimero de emigrantes que hantmeer los Ultimos diez afios tratando de

cruzar la fronterd

La obra de Jaar remite a conceptos trascendentalegla, el individuo, la memoria, la
muerte. Establece una relacién o busca apelarharttano que queda en el muffdalesde una
intencion critica, pero externa a las movilidade$ abntexto, produce un discurso de obra de
denuncia. El primer punto en contraposicion a maeptopuesta en relacion a rendimientos
politicos, es esa lejania o discurso externo, cemel campo del arte estuviera limpio de las
impurezas del mundb Su resguardo en lo ético puede caer en el disaupralista sin tomar en
cuenta su procedencia. De esta manera defiend®emagptos y signos del sistema, del biopSgder
desde una vision “humanizada”. La defensa de la sidmpre dard un plus moral dentro de los
codigos sociales: andlisis de una guerra, discemscelacion al aborto, sobre todo si el panfleto
proviene del “campo artistico”. No los problematrasu totalidad, los representa.

% Los nombres de los protagonistas pueden estaffioattis, sin embargo la idea central en este textse
vera modificada, a pesar de que la obra de Jaataapua memoria, la justicia y la identidad).

% Este trabajo se realiz6 en la Avenida Internadidearijuana, junto a la barda que marca la divisétre
México y Estados Unidos. Los globos, en forma deendueron suspendidos en el aire, mientras que un
cuarteto de musicos estudunidenses y un cellista) &ado mexicano, interpretaba musica de Albinien
comunicacion con otro musico que interpretaban calde Bach al otro lado de la barda. Se leyeroel en
acto los poemasras el muroy El descensode Victor Hugo Limon, para posteriormente guargaminuto

de silencio y soltar los globos hacia el inmensdocazul que al filo de las 10:30 horas de la mafidel
sabado 14 de octubre ponia su parte para una gsafiaonatural que hizo mas emotivo el momento.
Curiosamente los globos, que formaron una largee ralanca, entraron a territorio estadunidense para
finalmente volver, todos, al espacio mexicano.

% Nada maés distante que la nocién moderna de cinigramos interesa como herramienta politica.

" El respeto, el derecho al individuo y la vida@®a central en su produccién, recordemos sin eroluare
el concepto de vida es incorporado a los cédigomtes no desde la generosidad, sino desde ldezgtalel
mercado para su sobrevivencia.

% Mauricio Lazzarato al referirse al fenémeno delguico se refiere concretamente a este puntoatents
argumenta que la vida emerge en la historia catifidad, la incorporacién es simultanea no casuatmel
surgimiento y evolucion del capitalismo.

91



1 G

Alfredo Jaar, “The cloud/La

nube”, Frontera de &ija/ San Diego, 2000.

Esta reflexion entorno al individuo, la vida y lapisticias sobre ellos cometidas no es otra
cosa que denunciar con una esperanza ortopédigaedesos hechos no se repitan y permanezcan
en la memoria. Corresponde sin embargo al misnowidie ortopédico desde la tecnologizacion del

castigo: “que no vuelva a pasar”.

De esta manera podriamos sugerir que la potendamal@a de Jaar no radica basicamente
en estos conceptos trascendentales desde unagpésuar-critica, sino que radica en su modo de
empleo, en la forma de llevarlos a cabo o a es¢&matras palabras Jaar ejemplifica perfectamente
el caracter de productor (artistico) desde el miateapitalista: no es el discurso lo que importa
(importa que este presente,..importa la informaai@rtanto el contenido), es el modo o el “gesto”.
Jaar es el canal por el cual el lenguaje de lamsige hace publico. Este caracter de producior e
la potencia de su obra, el es un medio de comeiditague establece un discurso cargado de

ideologia, estética y de po€sia

Tal como una produccién hollywoodense, pertenedariraustria cultural del espectéculo.
Encarna la concepcion del artista como un produtometalenguajes del disefio, de un discurso
con contenido, de disefiador con una sutil mardgrm giferenciador, pero absolutamente dentro
del mecanismo del sistema y del espectaculo pomdaivo, se involucra con él remando para el
mismo lado, cuestiona la deshumanizacién del munddas dinamicas del sistema, por ello se
aleja del contexto, realiza una critica externaddda supuesta comodidad moral o funcién ética-
educativa de las artes visuales. Resumimos queistandia con la estrategia operativa que
proponemos se basa en que Jaar piensa que locgatisia en el discurso de denuncia sin
problematizar la produccién artistica y por enddugar de abordar las dindmicas globales, las

comenta y representa..

9 "Contestar a la rabia y a la violencia con pogsfaisica. Fue un momento emotivo. La obra naci@de
indignacion, pero el resultado final queria sersf@e dijo Alfredo Jaar. "Yo queria insistir eteeminuto de
silencio porque la muerte ya es algo cotidiancaeinontera, la muerte se ha banalizado".
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La produccion de obra de Jaar tiene un cardotéentamente politico, donde habitan el
discurso critico “ideol6gico”(de denuncia en estsa) por una parte y por otra el artista como
medio de comunicacién, como metalenguaje del disedftalista. Simén Roy® comenta
justamente este punto esencial para el andlisise{anion a la falta de analisis critico hacia las
formas de produccion) : “...Resulta absolutametsodido por un sistema que se alimenta de
paradojas. El artista postmoderno contra mas sieisa se cree mas fortalece a esas estructuras
que le aplauden, premian y pagan sus ataques. &esap el sujeto impera un sistema que
esgrime autocriticas con el objetivo doble gknerarse una buena conciencia al tiempo que

proclamar su invulnerabilidad, suscitando la faklsasacion de ejercitar la autocritiCa”

Por su parte la obra de Santiago Sierra apetxtdimente a la estrategia, opera desde
dentro, con las mismas herramientas, encarna Itlajnemos anteriormente el efecto espejo como
herramienta de critica. No busca el discurso é&gonceptos trascendentales,..si se infiltra algun
de ellos es siempre desde el accionar del meraadadiendo la nocion de individuo y vida como
consumo y produccidff. Reconoce el sistema y el contexto econémico alité como realidad,
como entorno real, Sierra no intenta modificavitha de los individuos, solo repite el mecanismo
pagandole a sus trabajadores como cualquier engsleammo “cualquier pintor que le paga a su

modelo” afirma Miguel Angel Hidalgo.

Detecta el caracter perverso del deseo, del fstiwhide la mercancia, del deseo del signo,
concientemente hace evidente su modus operandiéngiplo constantemente. El caracter perverso
de esta manera, no radica en el hecho de pagareralividuo para que “haga el ridiculo”, sino
gue radica en comprar su tiempo en alguna acgareatemente improductiva o indtil, dentro de

un campo de abstraccion: el arte.

Debord se refiere a la nocién de tiempo en formalkjeto de consumo de la siguiente
manera: “...Esta clase de mercancia, que evidenteme puede tener curso mas que en la funcion
de la penuria acreditada de realidades correspaediefigura con la misma evidencia entre los
articulos-piloto de la modernizacion de las veataser pagable a créditd®

190 \\\ww.rebelion.org

101 Esto es pertinente en la medida que el artistarsehera en un supuesto territorio puro, sintieelddeber
moral de educar al mundo. En otras palabras petsdauidad.

102 «sj consigo alguien que por 65 euros me sujetepared por cinco dias te estaré mostrando un hecho
real”.

103 Debord,1998:64
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Destacamos que la nocién de tiempo que utilizanmeste texto es distinta a la que
proponen los Situacionistas, ya que en ella vemlaenajenacion del hombre, en cambio para esta
propuesta y en concordancia con Bourriaud, se asome una estrategia para la critica: tiempo de

relectura.

A diferencia de Jaar , Sierra critica desde latieijda conciente de la operacion global, no
recurre al discurro ortopédico de correccion (eragb de Jaar desde la moral, la memoria, la ética)
Su produccién se basa en el gesto que nos inteogsa uno de los ejes de la operatividad: la

repeticion de la realidad, en este caso, de laiarpoder-mercancia.

No apela al metalenguaje del disefio transformadarten sino que al arte como un campo
mas, delimitado borrosamente y por ende atravepaddas dinamicas y herramientas generales.
Apela a la produccién desde la repeticidn, no detdeangelio. Jaar utiliza el lugar estratégiclo de
arte para el discurso mesianico-ético. Sierra k=xtalda relacion directa entre actividad econémica

y creacion artistica.

Utiliza la ironia como elemento constructor de olena la medida que no da un discurso
redentor, sino que desde la repeticion pone erepeid una contradiccion ya existente y desde ahi
exalta el caracter mercantil en la produccion tictis Como artista se limita a implicarse en una
realidad que ejerce una violenta presién sobreidds/iduos. “No documento hechos reales,
intervengo en ellos”, afirma. Comprometerse conrdalidad es destriparla, hacer visibles
situaciones que permanecen intencionadamente scl@a relacion al mundo del arte, ese
compromiso consiste en visualizar como se creamhrade arte, es decir, una mercancia de lujo.

Santiago Sierra, “133 personas remuneradas paratefelo de rubio”, Venecia, 2001.

Se instala en el limite asumiendo la derrota, taipa de patrimonio estratégico del campo
de las artes en pro del mercado. A diferencia de $erra opone su pesimismo y derrota a la idea

de que el arte puede redimir al hombre de la naéeque el capitalismo imporelas relaciones
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sociales. No reflexiona sobre la injusticia, repitecanicamente el ge&td como un

espejo.

Recordemos que el signo artistico solo re-sitla @rbduccién artistica dentro de las
dinamicas del sistema, (en este caso instituciomaliictiva) en un territorio sin limites clarospo
lo tanto, en términos generales, remite al deseinclerporacion del individuo desde cédigos
disefados, cddigos que se manifiestan segun DeBlerdnanera visual o sea la promesa
espectacular no es mas que la reproduccién dehsstapitalista. Cada produccién “fuera de lo

comun” es un espectaculo mas.

Caso 2.- De Orozco a Dan Witz: estrategia de acopda el territorio hibrido.

El territorio de vacio actual, antes nhombrado, sstae poblado de simulacros, una copia,
sobre otra, una verdad sobre Yfta En la posibilidad del arte a partir de la repéti y
superposicién, Canclifif, detecta el siguiente “sintoma” ya comentado ¢e &to: “mas que
apropiarse de espacios fisicos, o invertir en radtw fronteras especificas, los artistas realizan
obras transfronterizas, que transitan a la vezqgsoeircuitos del arte y de los medios”. Siendo®st
circuitos la sobre informacién misma, la hibridacidla imitacion y apropiacién que nombramos

antes, es realizada en primer lugar por el contexto

Podemos, en este caso observar una serie de awopi publicas por parte de la
publicidad, el hecho de evidenciar su enfoque haiabjeto de consumo la distinguen de las obras
artisticas en términos funcionales (las de losexts por ejemplo nos recuerdan a Oldemburg)

194 Sierra afirma que hace la misma instrumentalizadi® los otros en el sistema capitalista. “Quiziessel
tema de mi trabajo y nunca esta escondido”. Noata $6lo poner al descubierto el trabajo que exiss la
produccion de cualquier mercancia, también el obgtia violencia implicados en una relacién lalhora

195 por ejemplo, antes se utilizaba la censura pdrdraina verdad, sin embargo hoy, “la verdad” dsienta
por la sobre informacién, existen varias versiptegerdad desacreditada implica la apariciontde o
196 canclini, textos de internet; www.jornada.unam.carte en la frontera
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Por otra parte, Benjamin H.D. Bucht®h, al referirse a la obra de Gabriel Orozco, lo
primero que hace es citar a Robert Desnos, en @uagsbnocen en la publicidad un campo
importantisimo en relacion al lenguaje de hoy en slistienen la hipétesis de una publicidad desde
la escultura. No es casual esta cita en relaclarobra de Orozco. Mas que un asunto propio de la
escultura, toma de esta disciplina el punto dedaapara los disloques y estrategias discursivas, e
tanto que refiere a territorios, multiples espédéales y la capacidad de establecerse en lo pyblico
no como el monumento necesariamente, sino por gueneese espacio donde se cruzan los

lenguajes visuales y de ahi se desprenden lastfientas a utilizar.

OROZCO

GABRIEL

Gabriel Orozco, “Hasta encontrar otra Gabriel Orozco, “Isla dentro
Schwalbe amarilla”, DF, 1995 e dtra isla”, Nueva York,1993.

Segun Buchloh el modo de lenguaje de Orozco naasndeunto de conflicto en cuanto
escultura: a partir de la asimilacion de la escaltula estructura del mercado: ¢,cual es el momento
en que la escultura se transforma del objeto abspyblicitario?, de acuerdo a lo expuesto, pienso
gue la respuesta va mas alla del arte pop y ddldBox”, podemos afirmar que este paso del
objeto al signo publicitario no solo se remite @k aontempordneo trivial como afirma Buchloh,
sino que se demarca en cuanto se utilizan las migsmategias de lenguaje de manera lucida,

asimilando el propio déficit de campo de la insfibn estética, la importancia de “Brillo Box”, no

07 Orozco, 2001: 73
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radica en la imagen o en el afiche publicitariopgmente tal, sino en el cruce de discursos
artisticos o lenguajes visuales, estableciendoibmdb como resultado. La obra opera desde los
margenes de definicién, de supuestos mal entendidouiltiplicidad de definiciones posibles.
Podemos sostener que el disefio del mercado sdeestatbmo el Unico sitio de percepcion

simultanea colectiva.

La obra de Orozco realiza disloques o manipula@sode la realidad (particularmente
desde la metéafora), la efectividad de la obraa est la estrategia para realizar pequefas
modificaciones, donde la mayoria de las veces, daddescontextualizacion, el factor irénico
adquiere importancia como espacio de duda. Seldnsta el limite, en territorio ambiguo,
intencionalmente entre lo servil y subversivo, esa ecaracteristica premeditada radica la

importancia de la obra de Orozco para este texto.

En relacion a las estrategias de apropiacién poseamcontrar la raiz en el graffiti, sin
embargo esta accion no responde a la exigenciticpadjue queremos, pues ya ha sido absorbido
por las mecanicas del contexto, el caracter relbdddepropiacion y ocupacion ya le pertenece al
mercado, solo le queda la “estética” y algin minirasgo de ironia, pero desde la literalidad

grafica, no en la ocupacion de territorios publicos

Banksy, Graf

fiti, Londres, 2067 Publicidabana en Buenos Aires: campafia
Para el uso del preservativo.

198 No figura titulo de la obra, sin embargo se lébagre relacion con la exposicién “Santa’s Ghettn” e
Londres, ya que un dia antes de su inauguracide&peon en dicha ciudad, seis nuevos graffitiBdeksy,
incluido éste.
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Cabe destacar que la utilizacién radical o el emndimiento de lo violento, puede hacer
caer al concepto de apropiacion al terreno ded#n histérica. Solo quedarse en dicho término,
sin asumir su real implicancia en los modos y dicamde lo cotidiano, hace correr el riesgo de
una obra poco politica, semejante a la pedradas apte al infiltrado. Un ejemplo concreto de esta
situacion es la produccién del argentino Oscar iBrakobre quien incluso existe un documental,
dada las caracteristicas de su obra. El le agne@geines recortadas a publicidades ya existentes en
el espacio publico, sin bien, es un gesto poterdegce de cinismo e ironia. Incluso se hace
inocente, por ejemplo, en la primera imagen noihggyferencia, pues muchas publicidades son en

si una referencia al pene, al sexo y la mujer objgetecta la accion fascista, pero no aplica la

ecuacion correcta.

NATANEE

Publéd relacional-sexual Oscar Bralimzrvencion
publica, Buenos Airé%.

Oscar Brahim, intervencion publica,
Buenos Aire¥”,

La apropiacién arbitraria, especificamente el gelgt@acople, debe apuntar al espacio de
duda, al andlisis y cuestionamiento irénico de maemntorno. Bastantes artistas provenientes de la
estructura del graffiti han derivado en esta agcj@nnos detuvimos en el caso de Brad Downey,
que bajo acoples “minimos” resignifica la objetdadl urbana. Situacién simitdl; encontramos en
la obra del colectivo “Cut up”, quienes desde simdulo parodian la publicidad con situaciones
cotidianas, o Cayetano Ferrer, quien instala uitdéo ambiguo desde el camuflaje al manipular
aparentes objetos de consumo, desde su forma, danafior que proponen nada, Jerome Demuth,
se propone competir con la publicidad, imitandolastalandose en su territorio, por su parte Mark
Jenkins yuxtapone elementos cotidianos en la sebearacteriza por acoplar algo a un “otro”, pone

en duda al igual que Downey, otro caso a destaxzarl ele “Carla-ly” quien aplica la misma

199 No se cuenta con mas datos referenciales.

110No se cuenta con mas datos referenciales.

11 Es valido mencionar que la mayoria de las obrasiartistas y/o colectivos mencionados acé fueron
extraidos del libro “Creatividad en la calle” daftesca Gavin, otra fuente para encontrar ejenspitkares

es en el blog www.floresenelatico.es/uploaded_isd@6401.
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estrategia de acople pero desde detalles infinawshes en grietas de la calle, establece una suerte
de “accion absurda” pero bajo los mismos codigaramponales que el contexto, a propésito del
limite territorial, esta idea fue ejecutada pormiarca de parches “Nexcare”, en la misma linea
destaco a “Slinkachu”, opera con juegos de estaddalando “momentos fotograficos” desde

infimas figuras escultéricas en pequefos “accidénidanos.

= =g 'h’ﬂﬁ TN e
“Cut up”, “Asbo kid", Barcelona, CayetanerFer, serie “Empty and “Slinkachu”, “Deamnsp
2006. Lost”, Chicago, 2006. Londres, 2006.

Cada caso ejemplificado demuestra la importaneika @strategia de acople, estos artistas
y colectivos infiltran (desde la copia) con susasbrsus discursos y sus objetos las dinamicas
globales, es en esa instancia donde lo politicoaeifiesta, poniendo en duda la veracidad del
soporte.

Retomando el ejemplo de Orozco, en su obra “hastangrar otra Schwalbe amarilla”,
manipula el territorio hibrido al igual que los aagecién comentados, utilizando las mismas
herramientas (acople explicito) desde una manénaicet, sin dejar de lado los factores del
mercado que hacen posible una situacién como Rstlemos ver que en ninguno de estos casos
dejan de lado los contextos socio-politicos, sipetie un discurso desde el arte ni desde una
coyuntura anacrénica, se infiltran en los modogpd®uccion global en términos objetuales y
discursivos. Otra obra del Mexicano de gran potenemn las mismas coordenadas, de los artistas
callejeros y especialmente de Dan Witz, en cuami@fora y “modus operandi” como el acople de
un elemento minimo a través de una accion minimdista dentro de otra isla”, aca el gesto es
sutil, podria ser publicitario (por la limpieza dgdsto) sin embargo la carga irébnica es enorme,

pasando de la operacion basica de reubicacion anetéfora politicamente potente y asida. La
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potencia de obras de este tipo, no radica en elidig critico moral de un lugar fisico especifico
(incluyendo su problematica social) sino que em@iio de establecer la operacion, desde la misma
esencia del sistema y su lenguaje, reubicandoks éimites ambiguos que éste mismo produce.

Mark Jenkins, “Signof ‘Iy”, verién de la marca Dafitz, “New York”,
Springs”, Michigan, 2008. “Nexe™ 2 NaeYork, 2004.

El otro punto en comun con Dan Witz, radica eneehlo de asumir de manera explicita las
movilidades de la institucion estética, manifestadoricamente y en los montajes artisticos.
Asumiendo las variaciones de ésta durante la ultimiad del siglo XX y evidenciando su giro
hacia el espectaculo, donde ambos artistas propdaemesa de estudio, Orozco de manera
expositiva (sin dejar de lado la operacion, acd mderimos a la escultura como vestigio de
consumo, como “vitrina”) y Witz como estructurasogtiva.

Witz asume la produccion desde una postura tremeenta lucida y critica, descartando el
rol reivindicativo y “vanguardista” del artista conente politico capaz de movilizar a las masas.
Asume el rol politico pero desde la obligacion dpensar la propia operacién y produccion; “El
arte callejero desea que la gente este despierta,yp ya no lo creo....Sé que cuando los artistas
montan cosas quieren mantenerse despiertos an@bosos. Eso es lo que realmente puedo hacer

yon 113

12| a serie de Carla-ly en su mayoria correspondaradas y Valencia durante el afio 2005, la operason
la misma que la imagen aqui ejemplificada. Optapasincorporar la publicidad real para respaldar lo
comentado en este texto en relacion con el lireitédrial y las herramientas visuales del sistema.

13 Gavin, 2008:120.
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Se declara an6nimo, en cuanto intervenciones suiheel espacio publico, ya sean con
objetos o pequefias pinturas que realiza en murdes ciedad principalmente de Nueva York, en
esa sutileza, el mismo declara, esta la poten@a puxtapone elementos, a partir de la nocién de
acople, exagerando la contradiccién, de esta matdramor es parte clave de su obra, como lo
podemos ver en la imagen presente en la paginaar{tdNew YorK) al intervenir una casa con un

globo rojo, formando un nuevo conjunto: una cara.

El cardcter ilegal si bien, en su produccion esléumental, para mi propuesta especifica no,
pues como ya explicamos, la legalidad estara rgmd#os conceptos especificos que determinen el
proyecto después de haber analizado su contextotalirLo que rescatamos en este punto es el

caracter transversal que tiene la nocién de acgui® herramienta politica de construccion.

Caso 3.- De Guy Debord al Skate Board: el analisisla formacion de conjuntos como
fin politico.

Como explicamos, la mayoria de los referentestiadfs nombrados aca, provienen de la
estructura del graffiti, sin embargo se despreriferésta y plantean otros modos de abordar las
formas que componen nuestro entorno y por sobme potien énfasis en las condiciones que lo
constituyen. Se “desvian” tras reconocer terowiimpuros (en el buen sentido de la palabra):
tanto al arte callejero tradicional, como el cardpdas artes visuales. Desde este reconocimiento se
establece el andlisis politico critico en primerstancia, y en segunda a partir de la eleccidogle |

modos de operar.

Las formas de subversién han sido utilizadas pernedios y el mercado, la mera
ocupacién no es simbolo de contrapunto culturat@s de lo mismo pues las fronteras se hicieron

difusas tras ser reutilizados por la publicidad.

Planteamos aca que si bien lo importante paralestabobras de caracter critico es la
operacion que nace del andlisis de contexto, tamdséun hecho importante la propuesta de estos
artistas a modo de corriente alternativa. No esad@®d que un numero significativo se instale en
el territorio hibrido que aca se plantea, practiate con las mismas estructuras conceptuales.

En su mayoria instalan un accidente, un ruido nmonidesde la reutilizacién de formas y

estrategias. Se demarca la relacion filial coraliecdesde la practica del skateboard al estuglio d

las propuestas Dadaistas, Situacionistas y elsimdil contexto entregado por Guy Debord. Pero
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en este caso, no se pretende liberar al munde mskla una situaciéon para cambiar la estructura
politico econdmica dominante, se instala para, elesd misma dinamica produccién /consumo,
resignificar, producir relecturas,..en otras palabsometerlo a estudio, como afirma Downey, su
primera aproximacion a la resignificacion objetfizd a raiz de andar en Skate y otorgar otra

funcion a los objetos urbanos.

Si el consumo no es absoluta pasividad, estas gstamial repetir o exagerar la accion de
consumir, proponen la movilidad de signos. Se ddasi del consumo a la exageracion de la
produccion, en ese sentido la influencia de Delsrdotoria, en la medida que generar actividad es
la esencia del motor revolucionario, lo politico ramica en la nueva experiencia urbana en
términos ornamentales, radica en lo cinico queuselg llegar a ser con la manipulacion de lo ya

dado para formar un nuevo conjunto formal—concéptua

En este texto no pretendo dar una verdad finakteérdchinar toda mi produccién de obra
futura con una formula, es parte de un procesodelg@mobablemente y en consecuencia con el
andlisis de soporte, tendré que remitir a cuessionas complejas en términos estéticos. Una
muestra clara de ello, es la reutilizacion de tdevicia como herramienta visual en la obra de los
hermanos Chapman. Lo violento no es solo la imagemla manipulacién de las herramientas y
cadigos del contexto general. A sabiendas que naisa dupla de hermanos “degenerados”, sino
que re habitan y retoman las dinamicas de la eulpapular masiva en la hibridez propia del
territorio artistico con una reformulacion estéta@orde a ello. Sus obras establecen relacién y
coherencia desde la singularidad formal (y desdedterialidad) en conexion con los imaginarios
colectivos derivados del espectaculo masivo, asiocoon la misma historia del arte, el caracter
estético es pieza clave para articular su iromiase sentido algo similar ocurre con la obra de Ro

Mueck*

La actividad analitica permite generar relacior@scientes, producir sentidos lucidos por
absurdas que parezcan algunas intervenciones. ézalng se mantiene en esta propuesta la
intencion de cambiar la vida del individuo tal colnglanteaban las vanguardias, pero si manosear
los cogidos de lenguaje existentes, mantiene erniicoron las corrientes del siglo XX la idea

desprendida del collage y detady made formar un conjunto nuevo desde el acople de un

114 Acotemos que el cinismo, la violencia y el carapigitico de las obras y sus respectivas operasion
radica necesariamente en el uso de imagenes chec@mt contraposicion aludo a mi obra “Cuentos para
dormir “ analizada en las paginas 44-45), sino gjudas articulaciones que estas puedan hacertemaEo
desde la manipulacién formal en relacion a imagsee historia.
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elemento a otro existente, ese manoseo acordd ¢mo@us operandi” global permite resignificar
desde el cinismo, someter a cuestién nuestro ent&irbombardeo de acciones “minimas” ponen
al descubierto su procedencia. La relectura prale@mn todos estos casos, si bien responde a la
mecénica global como produccidon de imagenes enfibienelel consumo, en un territorio de
constante intercambio, como la calle, no es abardiEs$de el discurso moral, ni del panfleto, la
operacién cinica posee una herramienta politicao doecuente en las producciones artisticas

institucionales, herramienta articuladora de “\aelle tuerca” y relecturas: el humor.
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