B3N
G

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES

ESCUELA DE POSTGRADO

“Proyecto Final para optar al Magister en Gestion Cultural”

PROCESOS PRACTICOS E IDENTITARIOS DE APROPIACION
CULTURAL

CARNAVALES CULTURALES DE VALPARAISO 2001 — 2010

PROFESOR GUIA
MAURICIO ROJAS ALCAYAGA

DOCTOR EN ANTROPOLOGIA CULTURAL

SANTIAGO, CHILE

2010



UNIVERSIDAD DE CHILE

FACULTAD DE ARTES

A AN,
B

ESCUELA DE POSTGRADO

PROCESOS PRACTICOS E IDENTITARIOS DE
APROPIACION CULTURAL

CARNAVALES CULTURALES DE VALPARAISO 2001 - 2010

INVESTIGACION DE TESIS PARA OPTAR AL GRADO DE MAGISTER

SANDRA ROJAS ROZAS/ MATILDE MARAMBIO REYES

PROFESOR GUIA
MAURICIO ROJAS ALCAYAGA

DOCTOR EN ANTROPOLOGIA CULTURAL

SANTIAGO, CHILE

2010



:M"j
J\\

=
o

o
-
#

%
1)

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

AGRADECIMIENTOS

A las autoridades, funcionarios y personal de las instituciones de gobierno que
nos acogieron y nos otorgaron de su tiempo y experiencia. A las organizaciones funcionales que
nos permitieron compartir parte de su proceso de participacion en el desarrollo de su propuesta.
A nuestras familias que nos apoyaron y nos otorgaron con su apoyo el espacio para realizar cada
una de las actividades de esta investigacion. Al profesor guia que nos otorgd su confianza,

paciencia y conocimientos durante todo el proceso de elaboracion de este estudio.



B3N
Coiad

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

TABLA DE CONTENIDOS

indice Paginas
Capitulo | 11
Introduccion 12
1.1 Objetivos 16
1.1.1 Objetivos generales

1.1.2. Objetivos especificos

1.2. Hipdtesis 17
1.3 Fundamentacion 18
1.4 Metodologia 20
1.4.1 Revision bibliografica 21
1.4.2. Fase Exploratoria 22
1.4.3. Confrontacion de la informacién recopilada 31
Capitulo 11 32
Marco tedrico 33
2.1. Referentes conceptuales generales 34
2.1.1Cultura 34
2.1.2 Identidad 54
2.1.2. 1.La identidad es un caso, mas que la duplicidad 54
2.1.2. 2 La identidad es un patrimonio vivo 56
2.1.2. 3. Aspectos histdricos que nos definen 57
2.1.3 Patrimonio 60
2.1.4 Carnaval 64
2.1.5 Participacion 67



gt N2
Eias

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

2.1.6 Apropiacion
2.2. Referentes conceptuales especificos

2.2.1 Politicas culturales Nacionales
2.2.2 Politicas culturales Regionales

2.2.3 Plan de Valparaiso

70
72

72
75

82

2.3. Desarrollo de la investigacién: Procesos de apropiacién

2.3.1Conceptualizaciones histéricas y sociales
del territorio a analizar

2.3.1.1. Valparaiso contexto social politico
2.3.1.2. Ciudad patrimonio

2.3.1.3. Cultura e identidad portefia

2.3.1.4. Carnaval de Valparaiso

2.3.2. Analisis de las entrevistas y cuestionarios

2.3.3. Identificacion de Manifestaciones artisticas de
Valparaiso

Capitulo 111
Conclusiones

Capitulo 1V
Bibliografia

Capitulo V
Anexos

86
86
90
93
95

119

151

157
158

167
168

171
172



\/
: ZlN

A
'L';;F:a ",,45

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES

ESCUELA DE POSTGRADO

INDICE DE CUADROS Y FOTOGRAFIAS

Cuadro N2 1: Presentacién de entidades entrevistadas y objetivos
Cuadro N° 2: Listado de personas entrevistadas objetivos entrevista
Cuadro N° 3: Objetivos de entrevista

Cuadro N° 4: Objetivos de cuestionarios

Cuadro N° 5: Esquema de las dimensiones de la cultura

Cuadro N° 6: Resumen de conceptualizacion de cultura /YUdice
Cuadro N° 7: Comparacion del desarrollo del concepto de cultura /Y udice
Cuadro N° 8: Desarrollo del concepto de cultura / Garcia Canclini
Cuadro N° 9: Comparacién de conceptos / Garcia Canclini

Cuadro N° 10: Esquema de Conceptualizacion de Patrimonio

Cuadro N° 11: Comparacion de politicas culturales nacionales y politicas culturales de la V
region.
Cuadro N° 12: Cuadro Resumen Plan Valparaiso.

Cuadro N°13: Estructura organizativa de los Carnavales de Valparaiso

Cuadro N° 14: Cuadro Resumen Lineamientos conceptuales del carnaval Cultural de
Valparaiso.

Cuadro N° 15: Cuadro comparativos y Evaluaciones de la propuesta de difusion del carnaval
Cultural de Valparaiso.

Cuadro N° 16: Listado de autoridades involucradas en el desarrollo del carnaval Cultural de
Valparaiso
Cuadro N° 17: Tematicas del pasacalle 2010

Cuadro N°18: Comparaciones de resultados



A\

B3
Bt

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

7

Cuadro N° 19: Identificacion de manifestaciones sociales o culturales propias de la
ciudadania, en Valparaiso.

Cuadro N°20: Identificaciones de manifestaciones artisticas

Cuadro N° 21 y N°22: Sintesis

Cuadro N° 23: Identificacion de objetivos.

Fotografia N° 1: Carnaval 2010: pasacalle LO QUE IMAGINAMOS JUNTOS ES EL
REENCUENTRO DE UN VALPARAISO DE SIEMPRE, ROMANTICO Y RECORDADO

Fotografia N°2: Pasacalles Carnaval 2010

Fotografia N°3: Talleres pasacalle KCERO

Fotografia N°4: Talleres pasacalle KCERO

Fotografia N°5: Talleres pasacalle TRAVESIA LOS 4 VIENTOS
Fotografia N°6: Talleres pasacalle LA MATRIZ DEL PUERTO

Fotografia N°7: Carnaval 2010, publico acompafiando pasacalle Museo del Titere y del
Payaso

Fotografia N°8: Carnaval 2010, personaje de pasacalle
Fotografia N°9: Carnaval 2010 marioneta gigante

Fotografia N°10: Carnaval 2010 publico esperando el inicio pasacalles, carro alegérico
KCERO

Fotografia N°11: Carnaval 2010: sesion de maquillaje LO QUE IMAGINAMOS JUNTOS
ES EL REENCUENTRO DE UN VALPARAISO DE SIEMPRE, ROMANTICO Y
RECORDADO

Fotografia N°12: Carnaval 2010. Personaje de pasacalle

Fotografia N°13 Carnaval 2010 Talleres pasacalle UN CARNAVAL DESDE LAS
ALTURAS: confeccion de mascaras

Fotografia N°14: Carnaval 2010 Talleres pasacalle UN CARNAVAL DESDE LAS
ALTURAS: ronda de presentacién y de baile



:M"j
J\\

L

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

8

Fotografia N°15: Carnaval 2010 pasacalle UN CARNAVAL DESDE LAS ALTURAS:
“Loro del Wanderers”

Fotografia N°16: Carnaval 2010, pasacalle marionetas gigantes

Fotografia N°17: Carnaval 2001, catalogo exposicion de artistas locales

Fotografia N°18: Carnaval 2010, comparsa pasacalle TRAVESIA LOS 4 VIENTOS

Fotografia N°19: Carnaval 2010, publico asistente jornada del carnaval



\/
: ZlN

A
'L';;F:a ",,45

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

RESUMEN

El presente trabajo es un estudio sobre los “Carnavales Culturales de Valparaiso” una de
las tareas del denominado Plan Valparaiso, estrategia realizada en el gobierno de Ricardo Lagos
Escobar para reactivar el desarrollo econémico de la ciudad de Valparaiso, potenciando las

iniciativas en torno a la actividad turistica cultural.

En él encontrardn las diferentes propuestas que se generaron a partir del gobierno y las
formas y grados de participacion de los portefios que originaron estas proposiciones durante los
diez afios de ejecucion de este programa, las conceptualizaciones teoricas aplicadas y el &mbito

humano con sus fortalezas y debilidades.

The present work is a study on the “Cultural Carnivals of Valparaiso " one of the tasks of the
Plan called Valparaiso, strategy realized in the government of Ricardo Lagos Escobar to
reactivate the economic development of the city of Valparaiso, promoting the initiatives

concerning the tourist cultural activity.

In him they will find the different offers that were generated from the government and the
forms and degrees of participation of the sea ones that originated these propositions during ten
years of execution of this program, the theoretical applied conceptualizations and the human area

with his strengths and weaknesses.
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“La memoria es la base de la personalidad individual, asi como la tradicion es la base de la
personalidad colectiva de un pueblo. Vivimos en y por el recuerdo, y para nuestra vida
espiritual no es, en el fondo, sino el esfuerzo que hacemos para que nuestros recuerdos se

perpetlen y se vuelvan esperanzas; para gue nuestro pasado se vuelva futuro”

Miguel de Unamuno
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CAPITULO |

1. Carnaval

2010 pasacalle LO QUE

REENCUENTRO DE UN VALPARAISO DE SIEMPRE, ROMANTICO Y
RECORDADO

IMAGINAMOS JUNTOS ES EL

11
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INTRODUCCION

El presente trabajo se inserta en el tema del Patrimonio Cultural Intangible, su
reconocimiento, valoracion y preservacion. El reconocimiento y valoracion no solo de sus
cultores y creadores, sino también de la comunidad, autoridades y gestores culturales de toda
indole. La preservacién que implica la seleccion de los ritos, costumbres y tradiciones y su
reiteracion en el acto diario como también, en la presentacion y recreacién en escenarios

propicios.

La definicion del término Patrimonio Inmaterial de la Convencion para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) declara:

“El patrimonio cultural inmaterial esta definido por las practicas, las representaciones, las
expresiones, los conocimientos, las habilidades, asi como los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales asociados con ellos, que las comunidades, los grupos y, en algunos casos, los
individuos reconocen como parte de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
transmitido de generacion en generacién, se ve constantemente recreado por la comunidad y
grupos en respuesta a un entorno, en interaccion con la naturaleza y su historia y les proporciona

su sentido de identidad” (www.unesco.org/culture)

En definitiva, es el conjunto de elementos que constituyen los bienes culturales que posee
una nacion acumulado en el transcurso de su historia y por aquellos que en el presente se
instauran y a los que la sociedad les otorga una especial importancia historica, cientifica,
simbolica o estética apropidndose de ellos. Si bien lo hemos heredado tenemos el deber de
cuidarlos para a la vez, dejarselos a las generaciones futuras. Entendemos por patrimonio
inmaterial o intangible toda aquella tradicion, rito o costumbre, que es parte de nuestra identidad
como ciudad, reconocible por todos los habitantes y desarrollada afio a afio en las fechas

correspondientes.

Valparaiso es una ciudad puerto declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad en afio
2003 en reconocimiento a su caracteristicas urbanas y sociales, su manera de asentarse en la

geografia, y su cultura conformada en el proceso de apropiacion e hibridacion de las diferentes
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culturas de los inmigrantes que llegan a la ciudad desde tiempos de la colonia hasta nuestros

dias, otorgandole un sello identitario y Unico.

Entre sus tradiciones hay una extensa historia de fiestas callejeras. Algunas se mantienen
como la Quema del Judas, la Fiesta de San Pedro, el Via Crucis del Cerro Placeres, el desfile de
los estudiantes en honor a los Héroes de lquique. Otras que ya se dejaron de realizar ain son
recordadas por sus habitantes como las Fiestas de la Primavera, donde comparsas, bailes y carros
alegoricos recibian la estacion de las flores. Estudiantes universitarios, centros de estudiantes y
la prensa local eran los entusiastas organizadores del festejo, desde los afios ‘20 del siglo pasado,
en el que espontdneamente participaba la gente de los vecindarios y cerros. Cercanas en la fecha
estaban las fiestas que cada club deportivo organizaba en los pasajes o miradores de su barrio
para festejar un afio mas de vida de su institucion. Todas estas actividades eran o son gestionadas
por la comunidad sin recursos econémicos provenientes del gobierno central o comunal, con un
trabajo continuo durante el afio, inmerso en las actividades programadas por el o los centros

culturales o sociales que las acogen.

¢Los Carnavales Culturales de Valparaiso podrian convertirse en una tradicién, en una
costumbre reconocida por sus pares, donde los vecinos de la ciudad, organizados en sus diversos
centros sociales, comunitarios y artisticos, expresen y compartan su vision de patrimonio
intangible, a través de la participacion frecuente y activa en las diferentes actividades
propuestas? Podria ser una posibilidad aunque esta no haya sido la razon principal de su origen,
sino mas bien sea un logro indirecto cuyo resultado por consecuencia serd la instauracion de

Pasacalles tematicos y actos culturales en la época estival.

El afio 2000 durante el gobierno del Presidente Don Ricardo Lagos Escobar, se desarrolla un
estudio denominado Plan Valparaiso, gracias a un compromiso de él con la ciudad, en el que se
investiga la deteriorada situacién de la urbe y se proponen algunas medidas para su reactivacion,
una de ellas es impulsar el trabajo en torno al turismo cultural; entre las actividades propuestas
que podian realizarse en el corto plazo estaba la de organizar el CARNAVAL CULTURAL DE
VALPARAISO. A diez afios de la puesta en marcha de esta iniciativa, nosotros hemos querido
investigar sobre el proceso de gestacién, las personas involucradas desde el gobierno y la

comunidad, el proceso de participaciéon de los involucrados con la finalidad de conocer y
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comprender las fortalezas y debilidades del proceso en situ y estudiar el grado de participacion y

apropiacion de los portefios en dicho proceso.

Para acercamos lo mas objetivamente a esta medicién, esta investigacion se ha realizado
mediante el uso de entrevistas en profundidad a los involucrados pertenecientes a las
organizaciones e instituciones gubernamentales y no gubernamentales, encontrando diversas
opiniones a favor y en contra de los carnavales, eternas discusiones sobre qué se quiere y qué se
deberia mostrar en este evento, artistas e intelectuales deseosos de plasmar su opinion y
clamando por un replanteamiento de la gestion y sentido del evento, portefios y ex — autoridades
dispuestos a colaborar en la investigacion y personeros de gobiernos con dificultad de otorgar

tiempo a la hora de concertar una entrevista.

Desde otra arista, se siguié también el proceso del Gltimo carnaval organizado por el
gobierno de la Presidenta Michelle Bachelet, con Paulina Urrutia como Ministra de Cultura, se
asistié a las jornadas de diagndstico inicial, se accedid al proceso de licitacion, se visito a los
distintos sectores en el transcurso de los talleres para llevar a cabo el pasacalle pudiendo
entrevistar y encuestar a sus protagonistas. Paralelo a ello, se inici6 una investigacion en terreno
de las manifestaciones artisticas y culturales de la ciudad, visitando los lugares publicos y
privados donde se desarrollan estas actividades, conversando con los organizadores y publico
asistente, recogiendo sus opiniones acerca de lo que consideran cultura portefia y qué les

significa el Carnaval Cultural de Valparaiso.

Ademas, se llevo a cabo un estudio de literatura de profundizacion en la temética
abordada, recurriendo a textos sobre cultura, patrimonio, politicas culturales de tedricos/as

contemporaneos.

En el trascurso de la investigacion, se presentaron problemas que escaparon de nuestro
plan inicial: derrota del gobierno de la Concertacion, llegada de la centro derecha a La Moneda,
el cambié del mapa politico generé movimientos en los cargos relacionados con el carnaval;
luego a fines de febrero la tierra y el océano sacudieron catastréficamente la zona central de
nuestro pais, terremoto y maremoto que nos afect6 en cuanto a las prioridades de las autoridades
en otorgar tiempos para entrevistas y por otro lado, los problemas domésticos que nos ocasiond

este hecho.
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continuacion les invitamos a conocer cada uno de los componentes de nuestra investigacion.

2. Pasacalle Carnavales 2010
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1.1 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.1.1. Objetivo General:

Medir el grado de apropiacion de los habitantes de Valparaiso respecto de los Carnavales

Culturales.

1.1.2. Objetivos Especificos:

1.1.2.1. Identificar las formas de participacion de los habitantes de Valparaiso en los
Carnavales Culturales.

1.1.2.2. Identificar la inclusion de las manifestaciones culturales locales de los portefios/as
en las actividades programadas en los Carnavales Culturales.

1.1.2.3. Verificar el grado de participacién de la comunidad de Valparaiso en los

Carnavales Culturales.

3. Talleres pasacalle KCERO
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4, Talleres pasacalle KCERO

1.2. HIPOTESIS

Existe apropiacion de los Carnavales Culturales por parte de los habitantes de Valparaiso
que han vivido durante 10 afios este evento como espectadores o participantes; puesto que de
parte de los portefios se ha originado el interés de un protagonismo o participacion activa desde

la organizacion, el desarrollo y la puesta en escena de este carnaval.
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5.

A. FUNDAMENTACION

La razon principal que dio origen a esta investigacion radica en la necesidad de comprender
y analizar esta manifestacion cultural desde las fuentes participantes, tanto las pertenecientes al
gobierno central y comunal como aquellas provenientes de la sociedad civil, de tal forma que las
conclusiones que se obtengan de este estudio nos conduzcan a mejorar futuras propuestas como
estas 0 similares en nuestro pais y que los procesos de apropiacién de estas manifestaciones

culturales se logren.
Las variables que inciden en esta idea principal son las siguientes:

Primero, la presencia del carnaval como una actividad impuesta desde el gobierno sin mayor
arraigo en la comunidad en las tradiciones desarrolladas hasta ese momento en la ciudad. Las
causas de esta vivencia radican en que para la comunidad local la posibilidad de tomar parte

activa en el disefio y/o participar en este proceso, parecen ser escasas y/o poco visibles.

Segundo, la necesidad de profundizar en el analisis de una actividad cultural mantenida en el
tiempo en la que participan directamente los organismos estatales y las organizaciones e

instituciones sociales con diferentes niveles de protagonismo en el desarrollo de los contenidos
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y las propuestas, en la gestion de recursos para cultura, en la aplicacién de politicas culturales
en el territorio, en el conocimiento del hacer, en las opiniones y vivencias de las personas
respecto de esta aplicacion, nos permiten contrastar los detalles humanos versus las medidas y
programas propuestos para el Carnaval Cultural de Valparaiso. De esa forma aproximarnos a
medir el grado de participacion y apropiacion de esta actividad en los portefios y personas que
participan.

Tercero, porque esta vivencia desde el cdmo, el porqué y el para qué, en conjunto con el

coémo, cuando y quienes lo acogen en el territorio local nos conducira a identificar:
e el compromiso de los profesionales de gobierno que se sumaron a esta idea.

e la recepcion de los artistas, de las organizaciones funcionales y de la comunidad que

participa como espectador.

Y de esta forma también medir el grado de participacion y apropiacién de esta actividad en
los portefios y en las personas que participan en este proceso en diferentes roles. Junto con
conocer las fortalezas y debilidades de los grupos humanos que interactGan en la aplicacion de

esta politica cultural.

Observaciones que nos proporcionardn a gquienes gestionamos, participamos y estamos
involucrados en estos procesos de desarrollo, reflexionar y analizar estas conclusiones con la
finalidad de acoger estos conocimientos e incluirlos en futuras propuestas que se desarrollen en

este pais.

Este estudio entonces, es un aprendizaje cualitativo pues permitird reflexionar sobre la
aplicacién en situ de las politicas culturales implantadas en nuestro pais en el periodo de la
democracia, politicas que enlazan la cultura como un recurso social y econémico en nuestra

nacion.
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6. Talleres pasacalle LA MATRIZ DEL PUERTO

A. METODOLOGIA:

La metodologia utilizada para llevar a cabo la investigacion fue cualitativa, porque era
necesario conocer el proceso humano directamente de la fuente que lo gener6 y realizar el
estudio con la minima intervencion nuestra, de tal forma que nuestros prejuicios sobre el proceso
no se sumaran a la observacion directa. Esto nos permitiria identificar las opiniones de los
gestores de esta actividad, de quienes se comprometieron con ejecutarla y de quienes recibieron
este programa en la comunidad. Elegimos como instrumento de acercamiento a las personas la
entrevista en profundidad, herramienta que nos conduciria a conocer a los diversos
protagonistas del carnaval, conocer las ideas y planteamientos de los personeros de gobierno,
conocer los procedimientos técnicos y las caracteristicas de los grupos humanos que llevaron a
cabo este carnaval en el territorio, asi como observar en la comunidad cercana las formas de

participacion que se generaron al ejecutar dicha actividad.
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Si bien, la entrevista tenia como objetivo medir la apropiacién de los habitantes de Valparaiso
respecto de la actividad en estudio, inevitablemente toda persona que accedio a ser entrevistada,
realiz6 una evaluacion de dicho programa. Este contenido y significado fueron los pardmetros
que permitié medir los grados de apropiacion, pues indicaban el compromiso, el interés y la
voluntad que se desarrollaron durante estos 10 afios en la participacion de este carnaval. Para el
lector que se detenga en el contenido de las entrevistas puede suceder que relacione esta
investigacion con una evaluacion de dicho programa, pero lo que esta tesis sustenta es relacionar
esas evaluaciones realizadas por los/as entrevistados/as como elementos representativos de

medicion de los grados de apropiacion.

En conclusion, esta investigacion no pretende evaluar este programa sino medir los diferentes
grados de apropiacion que se han ido manifestando durante esta década a partir de la

participacion de la comunidad en dicho programa.

Junto con la eleccién de la metodologia propicia se realiz6 un estudio de textos y
documentos pertinentes a la investigacion. Estos procedimientos se dividieron entonces en tres
areas; revision bibliografica, fase exploratoria y fase de confrontacion de la informacién

recopilada.

1.4.1. Revision bibliogréafica

Contempld una fase de investigacion bibliografica para elegir textos sobre cultura, politicas
culturales, estrategias y planes para el desarrollo local, documentos de seminarios, revistas
especializadas y estudios pertinentes con el fin de redactar las definiciones de los conceptos
claves de nuestra tesis, como cultura, identidad, cultura portefia, patrimonio, carnaval,

participacion y apropiacion.

Ademas se llevo a cabo una fase de analisis de documentos y aplicacion de entrevistas en el
ambito de los gobiernos los presidentes Ricardo Lagos Escobar y Michelle Bachelet Jeria, de la
I. Municipalidad de Valparaiso, del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Se establecio el

origen del carnaval, cémo se gestd, como se insertd en la politica cultural disefiada y cuales
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fueron las politicas pertinentes al carnaval que le dieron sentido a su puesta en escena por parte
del gobierno, se cotejo si dichas acciones llevadas a cabo correspondian a las directrices
generadas por estas politicas tanto por parte del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes como

por la I Municipalidad de Valparaiso.

1.4.2. Fase exploratoria

En esta fase se eligio utilizar la entrevista en profundidad como herramienta para obtener
informacién cualitativa sobre el proceso de vivencia del carnaval, de tal forma que estos
testimonios nos permitieran identificar los grados de participacion y apropiacion de esta

actividad a nivel de gobierno y de las comunidades locales que participan.

La entrevista en profundidad opté por diferentes topicos o puntos de interés que se
relacionaron con los objetivos de la investigacion. La eleccion de los grupos para aplicar la
entrevista se realiz6 a partir del conocimiento de la comunidad local. Las personas elegidas se

subdividieron por niveles de responsabilidad y de participacion en el proceso.

La opcién metodoldgica de la entrevista en profundidad nos permitié establecer cuales
son las manifestaciones de la cultura local que identifican a los portefios/as, para luego
compararlos con los incluidos en las actividades programadas en las jornadas del carnaval. Para
ello se recurri6 a la cartelera cultural formal e informal difundida en los diarios y radios locales,
en afiches y carteles encontrados en sus calles, cafés, restaurantes y bares. Asimismo, se
concurrid entre los meses de abril de 2009 a abril de 2010, a las diferentes actividades del ambito
artistico cultural desarrolladas en la ciudad, organizadas por el Consejo Nacional de la Cultura,
el CENTEX (Centro de Extension del CNCA), el Consejo Regional de la Cultura y las Artes, la
I. Municipalidad de Valparaiso, organizaciones funcionales y por gestores culturales locales,
oportunidad en que se conversé en forma libre e informal con los asistentes y organizadores para
indagar acerca de su apreciacion de los carnavales y repercusion de este evento en la vida

cultural de la ciudad.
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De igual forma se entrevist6 a distintos representantes del quehacer cultural portefio para
preguntarles su opinién sobre los Carnavales Culturales, su percepcidon respecto a la
identificacion, a apropiacion y los beneficios que este evento tendria con los vecinos y con la

ciudad.

Se contact6 a los siguientes presidentes y socios de organizaciones funcionales de la
ciudad que realizan presentaciones artisticas:

o Christian Donoso Olavarria, profesor de Musica con 20 afios de experiencia en el &mbito
educacional, ganador de 2 Fondos de la Musica, portefio de nacimiento y crianza,
presidente de PROMUS, Asociacion de Profesores de Musica de Valparaiso

e Cristian Catano Nufiez, presidente Club Deportivo Lord Cochrane, taxista y cantante de
cuecas en la agrupacion La Isla de la Fantasia

e Sergio Cardenas, jubilado, vecino de Valparaiso de toda su vida, Vicepresidente Club
Valparaiso Tango Club

e Helen Flores, Educadora de Parvulos y Gestora Cultural, nacida y criada en el Cerro
Baron, barrio en el que su familia se asenté a mediados del siglo XVIII, fundadora y
lider de Brujas de la Kalahuala

e Ana Maria Zarraga, profesora de la carrera de Gestion en Turismo y Cultura de la
Universidad de Valparaiso, encargada del Centro de Informacion Turistico —cultural de
la Universidad de Valparaiso sede La Sebastiana, lider de Planeta Polanco y
representante legal de Puerto Polanco

e Oscar Zimmerman, actor clown y dirigente del Museo del Titere y del Payaso

e Santiago Aguilar, agente cultural avecindado en Playa Ancha, creador del festival Mil
Tambores, lider del Centro Cultural Playa Ancha

e Miguel Nahuel Lizana, profesor de Educacién Musical, gestor cultural musical, tesorero

de la Asociacion Cultural Valparaiso Vive

Para conocer la opinion de los artistas que han participado en algunos de los carnavales,
en cuanto a la programacion de actividades y de la repercusion del evento en la vida cultural de

Valparaiso, se entrevisto:
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e Payo Grondona, cantautor y periodista, nacido y criado en Playa Ancha.

e Juan Cameron, poeta y profesor

e Carmen Beuchat, coredgrafa

e Moncho Pérez, baterista y profesor de talleres de jazz de vasta trayectoria en la zona.

e Lucy Bricefio, integrante de La Isla de la Fantasia, agrupacion de cuecas y musica
tradicional portefia

e Lorena Huenchufiir, profesora de Educacion Musical, cantante, baterista y acordeonista,
lider de Las Lulds de Pancho Gancho, grupo de cuecas y voz y masico del trio Mar y
Cielo.

e Judith Huenchufiir, integrante de Las Lulls de Pancho Gancho, grupo de cuecas

e Claudio Ahumada Mesina , clown y actor callejero, participante en distintas versiones
del carnaval

e Manuel Lépez, fotégrafo minutero

e Mario “Poroto” Figueroa, profesor de Educacion Musical, duefio de Taller Blanco,

empresa de producciones musicales

Ademas, se entrevistd a don Samuel Leon Céceres, investigador y autor de 3 libros sobre

historia urbana de Valparaiso para indagar y lograr conceptualizar la identidad y cultura portefia.

Para clarificar y establecer cudl es la postura de los estamentos gubernamentales
involucrados, se entrevisto a distintos personeros de las dos administraciones que han tenido el
Consejo Nacional y Regional de la Cultura y las Artes, periodos 2003 — 2005 y 2006 - 2010. Se
pretende averiguar cuéles son los objetivos de realizar estos eventos y si estos se han ido
cumpliendo a través de los afos, cuales son sus proyecciones en el mediano y largo plazo. Cual
es su visién de la cultura local de Valparaiso y de las expectativas de los/as portefios de estos
carnavales. Cudles han sido las acciones para ir incorporando a los ciudadanos de Valparaiso en
la organizacién, participacion y produccion de este evento. Por qué, a su parecer, ha sido
dificultoso y lento, el proceso de apropiacion y si este proceso estd en los lineamientos de su

politica.



UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

25

Por parte del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, se entrevisté a los siguientes

encargados:

e Daniela Campos, Jefa Area Difusion y Acceso
e Carola Bustamante, Encargada en terreno de los 5 sectores del pasacalles
e Isabel Nufiez, Productora de los Carnavales por parte del Consejo Regional de Cultura 'y

las Artes.

Para averiguar cudl es la postura actual de la Municipalidad de Valparaiso, como ven el
futuro de este evento, si estan interesados en incorporar acciones relacionadas con el carnaval en

su politica cultural municipal, se entrevisto a:
e Jacobo Ahumada, Jefe del Departamento de Cultura

Se entrevistd a ex autoridades y personeros de gobierno para conocer los origenes del
carnaval y el sentido de la programacién de actividades como también como consideraron la
inclusion de la participacion ciudadana, la mano de obra artistica local y la puesta en marcha de

las politicas culturales respecto a este evento.

e José Weinstein Cayuela, ex Ministro de Cultura

e Hernan Pinto Miranda, ex Alcalde de Valparaiso

e Luciano San Martin, ex Director del Consejo regional de la Cultura y las Artes
Valparaiso y ex jefe de Cultura de la Municipalidad en la administracion del ex Alcalde Aldo
Cornejo

e Soledad Arévalo, (asistente de Polyi Adriana Valenzuela) encargada del
carnaval desde la SEGEGOB y luego del CNCA

e Ignacio Aliaga, Director de la Cineteca

Ademas, se entrevistaron a los 5 colectivos que se adjudicaron cada una de los sectores
licitados para indagar como fue su proceso en la adjudicacion de los pasacalles, como lograron la
participacion ciudadana, qué apoyo recibieron del Consejo, cuél es su vision del carnaval, si les
parece pertinente la creacion de una Escuela Carnaval, cuan identificado se sienten con este

evento y con la cultura local.
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e Productora ELCINEVINO, sector Avenida Argentina, representada en Carola

Palacios

e Compaiiia de Teatro Mendicantes, Compafiia de Teatro Malinche y Colectivo EI Litre,
sector Eje Francia, representados por Danae Alvarez y Willie Luttgue

e Compaiiia de danza Escenalborde, sector Plaza Anibal Pinto, representado por Rocio
Rivera e lvan Sanchez

o Compaiiia de teatro EI Baul y 3H Producciones, sector La Matriz, representado por
Arturo Soto.

e Colectivo Urgente Delirio, sector Playa Ancha, representado por Miguel Mufioz,

Cristino y Soledad

Finalmente, se le suministré un cuestionario semi cerrado a participantes de los pasacalles
y a socios de distintas organizaciones funcionales de la ciudad. Las variables cualitativas a medir
fueron el nivel de relevancia del carnaval para los vecinos involucrados en el quehacer cultural,
el grado de participacién en las actividades del carnaval (asistente o participante), su opinién
respecto de si piensa que el carnaval es una expresion de su manifestacion cultural y el grado de

identificacion con el carnaval.

A continuacion, cuadro resumen de lo establecido:

Entidad Objetivo de la entrevista
Organizaciones Conocer grado de identificacion y a apropiacion de este evento con los
funcionales vecinos y con la ciudad.
Acrtistas que han | Conocer la opinién respecto de la programacion de actividades y de la

participado en algunos de | repercusion del evento en la vida cultural de Valparaiso.
los carnavales

Investigador Conocer su propuesta sobre la identidad y la cultura portefia.

Instituciones Conocer la propuesta del estamentos gubernamentales involucrados

gubernamentales

Consejo Nacional de la | Conocer el objetivo del programa, el logro de los objetivos a través de los
Culturay las Artes afios, las proyecciones en el mediano y largo plazo, la visién sobre la

cultura local de Valparaiso, las acciones ejecutadas para incorporar a los
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ciudadanos de Valparaiso en la organizacion, participacion y produccién

de este programa.

Municipalidad de | Conocer los lineamientos generales respecto del programa por parte de la

Valparaiso Municipalidad de Valparaiso, como ven el futuro de este programa, si
estan interesados en incorporar acciones relacionadas con el carnaval en su
politica cultural municipal.

Ex autoridades y | Conocer los origenes del carnaval, el sentido de la programacién de

personeros de gobierno. actividades, la inclusién de la participacion ciudadana, la mano de obra
artistica local y la puesta en marcha de las politicas culturales.

Colectivos que se | Conocer como lograron la participacién ciudadana, qué apoyo recibieron

adjudicaron cada una de

los sectores licitados.

del Consejo, su vision del carnaval y su identificacion con el programa.

Cuadro N°1: Presentacion

Debido al

de las entidades entrevistadas y objetivos

tiempo en que transcurrié la investigacion, pleno proceso de elecciones

presidenciales, periodo post elecciones, cambio de gobierno y periodo post terremoto se nos

dificultaron las posibilidades de realizar todas las entrevistas que teniamos planificadas. Esta

situacion no nos permitié entrevistar a la Ministra de Cultura Paulina Urrutia (periodo 2004-

2009), Loreto Bravo, Luis Guastavino Intendente en el periodo de ejecucion del Plan Valparaiso

e lvan Valenzuela encargado desde la intendencia del Plan Valparaiso.

El periodo post terremoto no nos permitio realizar la técnica del focos group que se habia

seleccionado con la finalidad que los participantes de los club de Huaso, Tango, Deportes, de

asociaciones de bandas y asociaciones funcionales tuvieran una conversaciony debate sobre los

procesos de participacién en esta actividad.

La seleccidn de preguntas planteadas en la entrevista se dividid por areas de interés y por

participantes seleccionados de la siguiente forma:

Topicos de interés/ | Conocimiento Conocimiento de | Conocimiento de | Conocimiento
Participantes del proceso de | equipos y | como se ejecuto | del como se
seleccionados. propuestas, del | procesos. desde los | participé en el
contexto social | ¢Quiénes fueron | estamentos a cargo | territorio local.

y politico. y cémo lo|en el gobierno | Item que se

pensaron hacer? | (fortalezas y | dirigi6  hacia
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¢Cual fue la
forma de
participacion

gue propiciaron?
¢, cudles fueron
las fortalezas y
debilidades  en
este proceso?

debilidades)

identificar las
formas de
participacion.

Gobierno

José Weinstein
Cayuela Ministro de
Cultura 2003-2004

X

SEGEGOB-CNCA

Soledad Arévalo /
Encargada de
Produccién
Segegob:2000  -2003
CNCA: 2004-2005

Ignacio  Aliaga /
Encargado de
Produccion

Segegob 2000 -2003
CNCA 2004-2005

CNCA-CRCA

Isabel Nufez/
encargada Produccion
Regional

Daniela Campos/
Encargada de la
produccion general
2005-2010

Luciano San Martin /
Director de Consejo
Regional de Cultura
2003- 2005
/Encargado Area
Cultura .
Municipalidad 2006 -
2008

Municipalidad

Hernan Pinto/ Alcalde
I Municipalidad
Valparaiso

1990-2004

Jacobo Ahumada/
Encargado Area
Cultura I
Municipalidad de
Valparaiso 2008-2010

Artistas e
intelectuales
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Payo Grondona
/cantautor y periodista

Juan Cameron/poeta

Carmen Beuchat
/corebgrafa

Moncho Pérez/ musico

Lucy Bricefio/
integrante de La Isla de
la Fantasia, agrupacion
de cuecas y miusica
tradicional portefia

XX X|X| X

Lorena Huenchufiir
/lider de Las Lulls de
Pancho Gancho, grupo
de cuecas

Claudio Ahumada /
clown y actor

Manuel
Lopez/fotografo
minutero.

Mario Poroto
Figueroa, duefio de
Taller Blanco

Samuel Ledn,
Historiador Urbano

Organizaciones
funcionales

Christian Donoso/
presidente de
PROMUS, Asociacién
de Profesores de
Musica

Cristian Catano
Nufiez/ presidente
Club Deportivo Lord
Cochrane y cantante de
cuecas

Sergio Cérdenas/
Vicepresidente  Club
Valparaiso Tango Club

Helen Flores/
fundadora y lider de
Brujas de la Kalahuala

Ana Maria Zarraga/
lider de  Planeta
Polanco y
representante legal de
Puerto Polanco

Oscar Zimmerman,
actor clown y dirigente
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del Museo del Titere y
del Payaso.

Santiago Aguilar, lider
del Centro Cultural
Playa Ancha

Miguel Nahuel,
tesorero de la
Asociacion  Cultural
Valparaiso Vive.

Productoras /
Colectivos

Compaiiia de teatro
Mendicantes y
Colectivo El Litre,
sector Eje Francia

Productora
ELCINEVINO, sector
Avenida Argentina.

Comparfiia de danza
Escenalborde,  sector
Plaza Anibal Pinto.

Compafiia de teatro El
Badl y 3H
Producciones,  sector
La Matriz.

Colectivo Urgente
Delirio, sector Playa
Ancha

Cuadro N° 2: Listado de personas entrevistadas/objetivos entrevista.

Los objetivos de la entrevista a nivel general y especifico fueron los siguientes:

Gobierno, SEGEGOB, CNCA y CRCA /Organizaciones comunitarias

Topicos de
interés del
general

Identificacion
proceso

cultural, contexto

social y politico

Identificar
equipos y procesos.

Identificar
fortalezas y
debilidades de la
ejecucion

Topicos de Conocer
interés

especifico proceso,

objetivos de este

Identificar  las
proyecciones de la
politica  en el
mediano 'y largo
plazo.

Conocer la
vision de la Cultura
Local de Valparaiso
y de las expectativas
de los/as portefios
de estos carnavales
de su politica.

Identificar las
acciones para ir
incorporando a los
ciudadanos de
Valparaiso en la
organizacion,
participacion y
produccion de este
evento.

Identificar
fortalezas y
debilidades del
proceso de
apropiacion

Conocer
origenes
carnaval y
sentido  de
parrilla

programética.

Conocer la
participacion
ciudadana 'y la
puesta en marcha de
las politicas
culturales.

Topicos

Identificar
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de interés | las formas de
general participacion con
Atrtistas,

Organizaciones
funcionales y

Productoras
Topicos de Conocer el Conocer sus Identificar los Conocer el Conocer cual es
interés proceso de | formas participar en | beneficios que este | apoyo que | la identificacion
especifico adjudicacion  de | este evento. evento proporciona | recibieron del | que sienten con el

los pasacalles.

a los vecinos y la
ciudad

Consejo

carnaval y con la
cultura local.

Cuadro N° 3: Objetivos de entrevista

Como el periodo post terremoto no nos permitid realizar la técnica de los focus group que se

habia seleccionado, se suministré a cambio un cuestionario semi cerrado a participantes de los

pasacalles y a socios de distintas organizaciones funcionales de la ciudad. La aplicacion de este

instrumento nos permitié medir los siguientes objetivos:

Topicos de

interés general

Identificar las formas

de participacion

Tépicos de
interés especifico
para

Identificar

involucrados en e

nivel de

importancia del carnaval

los VECinos

quehacer cultural.

Conocer las formas
de participacion en las
actividades del carnaval

(asistente o participante)

Conocer el grado de
participacion en  las
actividades del carnaval

Conocer la

relacién

que establecen con los

términos  identidad vy
patrimonio con el
carnaval.

Conocer su opinién
respecto, si el carnaval es
una oportunidad de
trabajo remunerado o una
expresion de su

manifestacion cultura

Cuadro N° 4: Objetivos de cuestionarios

1.4.3 Confrontacién de la informacion recopilada

El desarrollo de la tesis se realizo teniendo como base los conceptos de cultura local,

identidad y patrimonio de los habitantes de Valparaiso, tabulando la informacion recabada
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mediante las entrevistas y cuestionarios a los vecinos, artistas y ex autoridades de Valparaiso y
luego confrontando estos datos con las posturas de las instituciones que hoy estan involucradas
en la organizacion de los Carnavales Culturales. De tal modo de poder establecer en qué medida
los portefios se han ido o no apropiando de los Carnavales Culturales y si este evento ha logrado
poner de manifiesto la cultura local de la ciudad. Informacion que se ordend en cuadros

comparativos y nos permiti6 obtener las conclusiones.

CAPITULOII

7. Publico en pasacalle teatro del Museo del Titere y del Payaso
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MARCO TEORICO

Al iniciar esta investigacion fue necesario conocer diferentes textos que nos permitieron
comprender las propuestas de variados estudios respecto de conceptos y planteamientos que

son considerados en este analisis.

Del estudio de estos textos nace esta propuesta de indice donde se han ordenado los
referentes conceptuales generales que son los conceptos de raiz o matriz sobre las cuales se
construye el marco tedrico y estan relacionados directamente con la investigacion. Estos
conceptos son: cultura, identidad, patrimonio, carnaval, participacion y apropiacion. Términos
gue han sido definidos en &mbitos directamente relacionados con el contexto social, politico y
econdmico de América Latina y especificamente Chile. En el caso de los términos de
apropiacion y participacion la mirada utilizada ha sido solo desde el punto de vista cualitativo,
en el contexto general. En cuanto al término cultura portefa, se analizaron textos y se entrevisto

al investigador Samuel Le6n Caceres y se logré una aproximacion al concepto.

Los referentes conceptuales especificos son los planteamientos estratégicos que nacen de
esta raiz y que se involucran técnicamente con la investigacion en el territorio a analizar:
Valparaiso. Estos planteamientos se refieren a las Politicas culturales Nacionales y Regionales, a

la propuesta del Plan Valparaiso y una explicacion general de la propuesta cultural del plan.
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8. Personaje del pasacalle carnavales Culturales 2010

2.1REFERENTES CONCEPTUALES GENERALES

2.1.1. Cultura

El primer referente bibliografico estudiado, es la propuesta del docente e investigador de
la Facultad de Filosofia de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, don Fidel Sepulveda,
quien observa que la cultura es el espacio de desarrollo vivo que nos involucra a todos como

proceso de identificacion y pertenencia comunitario.

Habla de Cultura tradicional como “el subsuelo donde se gestan y decantan las imagenes y
los simbolos con los que un pueblo dice su modo de ser en el mundo. De él brotan las

manifestaciones que encarnan el sentir —comprender de una cultura.” (Sepulveda, 2001:7)
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Siendo estas manifestaciones formas vivas en que una comunidad inscribe su proyecto de ser,

aportando una estructura de creaciones fundamentales para el patrimonio cultural.
Caracteriza el concepto de cultura tradicional en los siguientes términos:

La cultura tradicional es el laboratorio donde se fraguan las imagenes y los simbolos

expresivos de nuestra idiosincrasia. Porque:

1. Crea los gestos por los cuales avanza a la conquista de su ser y su circunstancia; la

humanidad que somos.

2. Aborda el trabajo y el ocio como operaciones complementarias creadoras de riqueza

material y espiritual.

3. Revela un paradigma alternativo, frente al inico modelo operante en el mercado.

Este paradigma considera una identidad vinculada a las matrices culturales, flanqueada por
la creatividad y la critica, lo que posibilita el conocimiento y desarrollo de la diversidad como
alternativa véalida frente a la globalizacion homogeneizante que amenaza invadirnos.”
(Sepulveda ,2001:8)

Aunando las observaciones propuestas por el autor chileno Fidel Sepulveda, con la propuesta
realizada por el académico chileno Marcos Llerena quien basado en el esquema propuesto por
Lluis Bonet, profesor de Economia y Director del Programa de doctorado y postgrado en
Gestion Cultural de la Universidad de Barcelona, podemos resumir que las dimensiones que

involucra la cultura son diversas:

Dimensiones de la cultura
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Identitaria

mestiza

clentifica
/homogeneiza Jhaass medidtica

Cuadro N° 5: Esquema de las dimensiones de la cultura

Esta mirada sintética nos permite visualizar esta conceptualizacion con un sinnimero de
relaciones de desarrollo donde existe un rol que ejecutar en términos de compromiso y

responsabilidad tanto para el estado como para la ciudadania.

El segundo referente bibliografico estudiado es el autor George Yudice uno de los principales
tedricos mundiales sobre la industria cultural quien realiza un analisis del contexto global
definiendo el concepto de cultura: herramienta que se integra en el aparato productivo de un
pais como recurso del crecimiento econdémico (las industrias culturales), como recurso de
resolucion de conflictos sociales, y como fuente de empleo. Es decir como un sistema que se

interrelaciona interdependientemente con el sistema econdémico en cada pais.

Esta vision obedece al ambito de la globalizacion y de las sociedades capitalistas
especificamente en algunos paises de Europa, EEUU y América latina. El origen de esta nueva

mirada ha transcurrido a través de los siglos XIX, XXy lo que va del siglo XXI.
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"El papel de la cultura se ha expandido de una manera sin precedentes al ambito politico y
economico al tiempo que las nociones convencionales de cultura han sido considerablemente
vaciadas.” (Yudice, 2002:23) En lugar de comprenderse como los antiguos conceptos donde se
relacionaba la cultura como elemento de desarrollo social en cuanto a diferenciar y enaltecer las

clases sociales.

Posteriormente los modelos recientes de Williams, citado por Yudice (2002:23), quien
desde la perspectiva antropoldgica la observa como un estilo de vida integral, conforme a lo
cual se entiende que la cultura de cada uno tiene valor o bien el valor que tiene en nuestra época
caracterizada por la rapida globalizacion considerandola como un recurso. Para Heidegger, la
cultura como recurso en cuanto reserva disponible, el uso creciente de la cultura como
expediente para el mejoramiento tanto sociopolitico cuanto econémico. Cabria aducir que la
cultura se ha convertido simplemente en un pretexto para el progreso sociopolitico y el

crecimiento econémico.

La relacion entre la esfera cultural y la politica o entre la esfera cultural y la econémica se
origina a partir del siglo XVIII con las distintas visiones y enfoques de América del Norte y

Europa.

Cultura

Politica ----- Economia

En Europa se estudiaron los usos politicos de la cultura para promover una ideologia con
fines clientelistas. En el plano econémico la cultura abarcé también la creciente relacion del
artista con el imperativo comercial. En el periodo del cambio politico hacia el mercado, se le

dio a la cultura una legitimatizacion en base a la utilidad econémica.
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En EEUU y Europa los movimientos de la sociedad capitalista han utilizado la cultura como
capitalizador del desarrollo humano. Las instituciones culturales y quienes las financian utilizan
la variable utilidad como herramienta de medicion de la inversién realizada, de esta manera
legitiman la inversion social. La cultura se mira como una politica de estado en la que se
emplean los mismos rangos politicos que en la economia de mercado. Si bien la economia y la
politica son dos areas que se apoyan mutuamente bajo la economia de mercado, la cultura pasa a
ser una herramienta de esta economia pero con desigualdad de derechos, de tal forma que se
invoca a la cultura para resolver problemas que anteriormente pertenecian al &mbito de la
economia o la politica. “En nuestra era, las representaciones y las demandas relativas a la
diferencia cultural son convenientes en tanto multipliquen las mercancias y confieran derechos a
la comunidad.” (Yddice, 2002:37) Entonces esta se instrumentaliza, sirve para: sacar provecho
econdmico. La unién entre politica y economia es el recurso econémico de la cultura. La
penetracion reciproca entre cultura y la economia como un modo de cognicion, de organizacion
social, ambas parecen retroalimentarse en el sistema al que se resisten. Aparece entonces un

nuevo dialogo en la préactica de lo social: la cultura sustenta el cambio de la vida social.

La relacién que se establece entre la cultura y globalizacion es de pertinencia, la localiza
al mismo tiempo que permite recrear nuevos simbolos, nuevas relaciones. Por ello en la sociedad
capitalista los acuerdos culturales resulten eficaces respecto de los acuerdos econémicos y
politicos. “Es dable esperar que la economia y la politica se globalicen siempre y cuando se
culturalicen” Ob.cit:45

La utilizacion de este cambio en la modificacion de la politica y la economia, es lo que
hace ser, a la cultura una herramienta econémica politica y méas claramente la utilizacion en
funcion de movimientos politicos donde hay intereses econdémicos de por medio y donde a traves
de estos movimientos se promuevan cambios sociales. El logro de esta propuesta debiera ser
llegar a una sociedad analitica y critica donde el papel de la educacion tendria que ser un
desarrollo necesario para integrar una cultura que promueva el desarrollo humano y no la
destruccion. ¢Sera factible equilibrar en una sociedad capitalista la politica y la economia
mediante esta propuesta de fuerza de cambio en nuestra sociedad? Estas es una de las
interrogantes que plantea el autor mencionado. Es necesario hoy en América Latina evaluar esta

situacion pues especificamente Chile, Argentina y Brasil de formas distintas han sido paises que
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han llevado a cabo estos lineamientos. Y mas especificamente en el caso de esta investigacion, el

caso que analizamos es un ejemplo de la ejecucién de esta forma social politica que caracteriza

este siglo.

se define por las siguientes caracteristicas:

En resumen podemos decir que la conceptualizacion del término cultura para este autor

SG Conceptualizacion Caracteristicas

Sg Cultura: Recurso en cuanto reserva disponible, es una fuerza La cultura pasa a ser una herramienta
XX 'y social. de esta economia pero con desigualdad de
Sg.XXI Herramienta que se integra en el aparato productivo de un pais | derechos, bajo la sociedad capitalista y las

como :
e Recurso del crecimiento econémico
e Recurso de resolucion de conflictos sociales

e  Fuente de empleo

politicas de mercado neoliberalitas.

Usos de la cultura en este contexto:

e politicos; por ejemplo: promover una ideologia con fines
clientelistas.

e Modificacién de las politicas y participacion activa en los
movimientos politicos.

e Proporciona una elevaciéon ideoldgica, también una
inscripcion material en las formas de conducta.

e  Capitalizador del desarrollo humano (En EEUU y Europa)

Cuadro N° 6: Resumen de conceptualizacién de cultura /YUdice

Caracteristicas que podemos observar en dos referentes geograficos como son América del

norte; casos como EEUU y en Ameérica latina, especificamente de América Brasil, México,

Chile y Argentina paises que aunque son diversos desde su geografia e historia politica ainan

rasgos comunes, pues dificilmente se pudieron escapar al nuevo régimen que se instalo desde

las grandes potencias.

A continuacion un cuadro que compara ambos territorios desde lo politico y lo social:
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América del Norte América del Sur
Afos Conceptualizacion Caracteristicas Afios Conceptualizacion Caracteristicas
1950 al Ciudadania: Pertenencia a La relacion entre estas Del Populismo: Existencia de paises con
1960 en |una comunidad  politica | tres esferas es conflictiva | 30 al 60 | Proliferacion de | sistemas politicos
EEUU abarcando dimensiones | desde el punto de vista de las participacion de sectores | caracterizados por el favor.
sociales y civiles. | clases sociales. populares apoyados por
Involucrando: los intelectuales  de Las economias del 20 y del
La transicion de estado izquierda. 30 se caracterizaron por los
a. Sistema  juridico: | benefactor a estado neoliberal pactos corporativistas entre las
Derechos civiles generé, en el proceso una elites alineadas con el estado
nueva dimension de los que promovian la
b. Educacion: lo social derechos de ciudadanta. industrializacion como
. sustituto de la importacion .La
c. Sistema electoral 'y cultura del pueblo se difundié
partido: lo politico. a partir de estos &mbitos
dentro del mercado, de las
industrias culturales
controladas 'y a  veces
subsidiadas por el Estado.
1970 Reconstitucién  de la 1960 Dictaduras: sociedad Se formularon politicas
dimension social de la al 1970 patriarcal: patronazgo y | claras para modernizar la

ciudadania de acuerdo a las
necesidades:

El estado y el mercado co-
construyen las necesidades e
imagenes capitalizables vy
Gtiles de estos grupos en

clientelismo.

sociedad, para resignificar y
transformar la nacion y la
realidad de lo popular, desde
una perspectiva enraizada en
la clase y en las luchas
culturales a una idea de
popularidad definida por los
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relaciobn con sus propias
luchas por extender sus
derechos sociales.

La politica adquiere la
forma antagonista entre el ser
cultural dentro de una
estructura social definida por
la desigualdad.

mercados de consumo.

1980
en EEUU

El multiculturalismo
versus el capitalismo
cultural.

La acumulacion flexible, la
cultura consumista, y el nuevo
orden informatico mundial,
son producidos globalmente
para ocupar el espacio de la
nacién, desde lo infra y lo
supranacional.

En la sociedad
contemporanea todo converge
hacia la economia incluyendo
la cultura. La ideologia
cultural  del  consumismo
resulta Gtil para legitimar el
capitalismo en todas partes.

1980

La globalizacion de
la cultura como nuevo
recurso para la
explotacion capitalista.

a. La politica
institucionalizada es
disfuncional

b. Las politicas de
austeridad impuestas por

las instituciones
financieras
internacionales han

debilitado la capacidad
del estado, pues han
fortalecido las
desigualdades.

c. Existen también
otros aspectos
significativos de la

EL neoliberalismo aplica
politicas que fortalecen la
liberacion comercial y la
privatizacién, reducen la
seguridad en educacion y
salud, recortes salariales,
anulacion de derechos
laborales. El estado se ve
desplazado, estd obligado a
fortalecer los derechos
humanos y civiles.
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globalizacién:

1. En politicas
econdmicas: El paso del
patrimonio
gubernamental de la
industria a la subvencion
de la cultura y educacién.

2. Otras tendencias
importantes para
América  Latina: la
division  global  del
trabajo, el impacto
desnacionalizador de las
nuevas tecnologias en las
telecomunicaciones y
medios  masivos, el
surgimiento de la
comercializacion global,
el crecimiento acelerado
del transporte
internacional, las
industrias turisticas y el
los efectos politicos vy
sociales de la industria
narcotréfico.

3.En estudios
culturales :

Inglaterra se desplaza
el lugar central de la
cultura hacia las clases
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1950
al 60

1970

1950
al 70

obreras

Los estudios
transdicisplinarios de las
comunicaciones y de los
estudios Americanos en
EEUU o el estudio
antropoldgico y
sociolégico de la cultura
latina se concebia dentro
de un marco nacional.

La excepcion fueron
los estudios de la fuerza
de izquierda de América
latina o paises periféricos
o del tercer mundo, junto
a minorias  gringas
realizaron estudios sobre
la etnias donde
valorizaban las culturas
minoritarias y formando
cuadros contestatarios.

Los protagonistas de
la globalizacion son las
megas empresas que han
promovido la integracion
de las economias, Ila
desintegracion de la
politica, la reduccién o
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desplazamiento al tercer
mundo del  empleo,
desencadenandose un
crecimiento de las clases

EpPOC | medias y un profundo

a  de| gmpobrecimiento de las

SUBNOS | capas bajas, mientras en

globales | ¢ sector privado crece su

riqueza

1980, Consumismo: Reagan, El consumismo se 1990 El énfasis se puso en Los acontecimientos
19 90 vy | Clinton, Bush: Penetracion de | transformo en un movimiento el contexto global de las | histéricos de la época
2000 todos los aspectos de la vida | empresarial ~ para la précticas culturales. centraron al mundo en la
por un ser o estilo de vida de | instrumentacién democréatica reestructuraciéon  econémica
imagenes que todo lo | del consentimiento...la La cultura al servicio | global, en sus presupuestos
consumen. democracia ~ misma  se de la justicia social, | jdeolégicos, el surgimiento de
promueve a través  del examina el activismo de | nacionalismos, la emergencia
La sociedad civil es la | espectaculo el estilo y el las iniciativas de accion | de fundamentalismos, étnicos
sociedad del consumo y el | consumo. ciudadana 'y de los |y religiosos y la
espectaculo. propios 0rganismos | determinacién de volver a
Las grandes empresas culturales juveniles para | trazar los lindes geopoliticos

Consumo y diversidad
empresarial.

Consumo y ciudadania
global

La creacion de las
ciudades globales

La aplicacion de la politica
neoliberal y su propuesta de

aplicacion de los tratados de

comenzaron a desarrollar un
sistema que modificara a
través de su consumo formas
de vida y necesidades.

Cada empresa crea un
nuevo mercado y su vez un
nUevo negocio.

curar las heridas de la
ciudad dividida y otorgar
derechos a la juventud
pobre y racializada.

como respuesta a la
globalizacion.
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libre comercio para Ameérica
latina.

Libre
comercio
para
América
latina

Utilizacion de politicas de
Libre comercio:

Significo para las
empresas que producian en
América latina un
desequilibrio, ya que se
eliminaron las barreras
comerciales, pero se redujo el
apoyo estatal a la industria.

Este cambio produjo:

Mayores ganancias a las
corporaciones 'y empresas
trasnacionales.

Escasa interferencia en la
conduccién de negocios.

Ausencia de fiscalizacion
del electorado.

El libre comercio ha
producido un cambio entre las
artes y en las nociones da
ciudadania y cultura publica,
especialmente en la relacion

del estado con la sociedad
civil. El libre comercio
desempefia un papel

importante en la redefinicién
de las dimensiones relativa a

la identidad, las practicas
artisticas, en la manera de
comprender las cuestiones

culturales, en la constitucion
de la comunidad.

Cuadro N° 7: Comparacion del desarrollo del concepto de cultura /Y Udice
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Al realizar un recuento de lo planteado podemos decir que una de las tendencias mundiales
gue marcaron a América Latina en los siglos XX y XXI ha sido el capitalismo, el que implanté
una politica neoliberal a través de la cual se impusieron diferentes formas de negociar no solo la
politica sino también la cultura, una de ellas el tratado de libre comercio que produjo entre otras
cosas el sistema consumista en el cual estamos involucrados. Y como este sistema es
globalizado, la cultura no podia sustraerse de tal efecto por lo tanto, aparece un nuevo soporte de
lo cultural: la cultura consumista que proyecta esta unién entre politica - economia y cultura
denominada desarrollo cultural sustentable. En Chile, uno de varios proyectos de este &mbito es
el Plan Valparaiso en su contexto cultural. Se utiliza la cultura como via para generar recursos y
desarrollo.

>

Genero0 estrategias para implementar esta politica, como por gj.

Que a la larga produce, un

}
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Conceptos como el de desarrollo cultural, economia cultural, ciudadania cultural, la cultura
como reserva econdmica disponible son las variables con las cuales se encuentran los pueblos de
los diferentes lugares del contexto global en este siglo. “Esta culturizacién de la economia no
ocurrié naturalmente, sino que fue cuidadosamente coordinada, en las grandes potencias,
mediante acuerdos sobre comercio, propiedad intelectual y leyes que controlan el movimiento

del trabajo intelectual y manual.” Ob.cit:31

Esta forma de planificar el proceso cultural en el mundo, también ha tenido asidero en
Chile. Planteamiento que se ha definido basicamente por pretender que la cultura sea un
medio de desarrollo sustentable. Conectando la economia y la politica con ésta, mediante la
busqueda de diferentes estrategias que permiten consolidar estas ideas. Un ejemplo de ello es la
propuesta del Plan Valparaiso que encierra la idea de aunar el desarrollo econémico con el
desarrollo cultural, lo que podriamos Ilamar hoy la nueva forma de desarrollo sustentable. Los
gestores de estas ideas en nuestro pais optaron por aplicar en las lineas del capitalismo y de la
globalizacion este enlace como una medida de superar el subdesarrollo. Anexando a esta meta la

unién del mundo privado y el mundo publico, de tal forma que ambos se beneficien.

Por ello los desarrollos culturales en cada lugar se plantean por primera vez no en relacion a
las industrias culturales, sino al vinculo entre pobreza o falta de recursos y cultura. Y esto se ha

hecho en un contexto signado por la atencion a la diversidad cultural.

De hecho, en el informe de la Comision Mundial de Cultura y Desarrollo, Nuestra Diversidad
Creativa (1995), el concepto de diversidad es el mediador entre cultura y desarrollo: el desarrollo
se define como "proceso que aumenta la libertad afectiva de quienes se benefician de él para
llevar a cabo aquello que, por una razén u otra, tienen motivos para valorar.” Y la cultura se
define como “maneras de vivir juntos”. A esto se agrega que la cultura es un fin en si mismo y

no un medio, y que todo aquello a lo que le otorgamos valor, forma parte de la cultura.

El desarrollo cultural, pues, debe conducir a:

* una nueva “ética de cooperacién”

» fundamentada en el pluralismo, en la diversidad.
También se promueve:

* Aplicabilidad de la creatividad para la transformacion de la realidad
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» Aminorar el aspecto propietario de los medios masivos y aumentar su capacidad de
promover la diversidad.

 Abrir la comprensién del desarrollo cultural a las dimensiones de género, juventud, el
medio ambiente, la generacién de conocimiento.

* Repensar las politicas culturales

» Definir y asegurar los derechos culturales (Yudice, 2005)

En Chile a su vez, estos factores han sido resueltos mediante la ejecucion de las politicas
culturales desde el periodo 2005 al 2010.Se ha intentado que nuestro desarrollo cultural se
fundamente en el pluralismo, en la diversidad, en una ética de cooperacion. Méas adelante
conoceremos el planteamiento de estas politicas y la ejecucion de ellas mediante la

implementacion de una variada gama de propuestas en el territorio regional y local.

Otro autor estudiado es Néstor Garcia Canclini; antrop6logo mexicano-argentino. En sus
estudios ha tratado el tema de la posmodernidad y la cultura tomando en cuenta una perspectiva
latinoamericana. Quien en su texto “Culturas populares en el Capitalismo™ pretende el estudio de
vinculos contradictorios entre capitalismo y cultura. Para ello relaciona el término cultura desde
el punto de vista econdmico, empresarial y creativo en términos de hacer, de producir con los
actos cotidianos instancias de identidad y desarrollo. “La cultura no solo representa la sociedad;
también cumple, dentro de las necesidades la produccion de sentido, la funcion de reelaborar las
estructuras e imaginar nuevas. Ademas de representar las relaciones de produccion, contribuye a

reproducirlas, transformarlas e inventar otras” (Garcia Canclini, 2007:72)

Néstor Garcia Canclini menciona al igual que lo hace Fidel Sepulveda el papel que tiene la
cultura en si ,la idea de producir un sentido ,cuya funcion seria crear y recrear nuevas estructuras

gue hoy significan formas creativas de consumir y procesar lo cotidiano.

En el analisis de los vinculos entre capitalismo y cultura define la relacion que existe entre las
culturas populares y la globalizacion concluyendo en una propuesta de politicas culturales

necesarias en el medio en que nos circunscribimos.
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A continuacién un cuadro de ordenador con las ideas mas relevantes del autor:

Afios Conceptualizacion Caracteristicas
Sg. XX Cultura: Todas las practicas e instituciones La cultura est4 inserta en todo hecho
XXI1 dedicadas a la administracion, renovacion y | socioecondmico. Estas practicas son
reestructuracion del sentido. simultaneamente econémicas y
El uso del término : simbdlicas. "A la vez que actuamos, a
Produccién de fendmenos que contribuyen, | través de ella nos la representamos
mediante la representacion o reelaboracion | atribuyéndole un significado.” (Garcia
simbolica de las estructuras materiales, a | Canclini, 2007, pag.79)
comprender reproducir o transformar el sistema La cultura implica la existencia de
social. un soporte material; la produccion, el
Los procesos culturales deben reubicarse en | que surge de las necesidades globales
la vegetacion de hechos y mensajes en medio de | del sistema social y est4d determinado
los cuales aprendamos a pensar y a sentir. | por él.
Insertos en una sociedad que se base en el respeto Estudiar la cultura como produccion
de los hombres y de sus obras. supone considerar todos los pasos del
proceso productivo; la produccidn, la
circulacion y la recepcion.
Culturay capitalismo El capitalismo desestructura, aisla,
Sg.XXI Aspectos esenciales del proceso Cultural en | reunifica, descompone los pedazos

el capitalismo :
Tiene:
e Contenido econémico —simbdlico.
e Sistema de organizacion material del
proceso de produccion.

e Proceso de produccién.

del

légica de

desintegrados nuevo sistema.

Siendo la interacciones
sociales.

El capitalismo rompe la vivencia
inmediata de la unidad entre lo material
y lo
diversifica el

ideal  porque complejiza y

proceso  productivo,
separa las distintas practica humanas-la
cultural, la politica, la econémica-y
especializa las etapas de un mismo
trabajo. A esta necesidad de division
técnica de la vida social se superpone

el interés econdmico y politico de aislar
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para dominar mejor.

Globalizacion: Intensificacion de

dependencias reciprocas en la economia,

tecnologia, cultura.

En la globalizacién el neo sistema
es la organizacion transnacional de la

cultura.

ultimos

20 afos

Popularidad: Industrializacién de la cultura
y difusion masiva. Mercado —medios .Le importa
la popularidad, el contacto efectivo entre emisor
y el receptor.

Se produce una parcial desterritorializacion y
desetnizacion de las culturas populares.

Subalternidad: Estar Subordinado a los
grupos econémicos dominantes.

Las clases populares deben entenderse
€omo:

e El resultado de una apropiacion desigual

del capital cultural.

e La elaboracion propia de sus

condiciones de vida.
e La interaccion conflictiva con los

sectores hegemonico

El objetivo es expandir mercados
“que lo que le guste a un pueblo le
interese también al otro.”La difusion es
primordial, la publicidad y los medios
comunicacionales.

Este cambio se produce por el paso
de lo oral a lo letrado y de este a lo
visual. Y de lo visual a lo informatico.
De lo local a lo nacional y de lo

nacional a lo global.

Capitalismo y culturas tradicionales

El capitalismo se apropia de las culturas
tradicionales, las reestructura, reorganizando el
significado y la funcién de sus objetos, creencias
y précticas.

Sus recursos preferidos son el reordenamiento
de la produccion y del consumo en el campo y en
la ciudad, la expansién del turismo y las politicas

estatales de refuncionalizacion ideoldgica.

Metodologia utilizada

Las clases dominantes:

Desestructuran las culturas étnicas,
de clase y nacionales y las reorganizan
en un sistema unificado de produccién
simbdlica.

Para lograrlo:

1. Separan la base econémica de las
representaciones culturales.

2. Quiebran la unidad de
produccion, circulacién y consumo, y
de los individuos con su comunidad.




\/
: ZlN

=
o

L
5
+

2
B

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

51

3. Recomponen los pedazos
subordindndolos a una organizacion
transnacional de la cultura correlativa

de la transnacionalizacion del capital.

Cuadro N° 8: Desarrollo del concepto de cultura / Garcia Canclini

El hecho que la cultura este inserta en el proceso socioecondémico le genera
inmediatamente tres caracteristicas:
o La hace inmediatamente generadora de sentido y simbolismo.
e Implica la existencia de un soporte material.
o Esta obligada a integrar los pasos del proceso productivo; la produccion, la circulacion
y la recepcion.
Por ello la cultura inevitablemente es proceso de reproduccion social y creacion de poder
cultural. “De este modo, el poder cultural, al mismo tiempo que reproduce la arbitrariedad
sociocultural, inculca como necesaria y natural esa arbitrariedad, oculta ese poder econémico

favorece su ejercicio y perpetuacion”. (Garcia Canclini, 2007:79)

En el sistema social capitalista la educacion crea un sistema de trabajo, que permite al
hombre adaptarse a este orden social. En el sistema encontramos quien se adapta, obedece las
normas y quien elabora las normas con la finalidad de manejar a los demaés. La eficacia de esta
imposicién —disimulacion de la arbitrariedad sociocultural se basa, en parte, en el poder global
de la clase dominante y en la posibilidad de implementarlo a través del Estado.” (Garcia
Canclini, 2007:79)

El Sistema social se organiza mediante, una politica hegeménica (de supremacia)

integral y un poder clave: el poder cultural.

Politica hegemonica requiere: Poder cultural :

1. La propiedad de los medios de 1. Impone las normas culturales-ideoldgicas
produccion y la capacidad de apropiarse de su | que adaptan a los individuos a una estructura

plusvalia. econdmica y politica arbitraria.

2. El control de la fuerza de trabajo y de las 2. Legitima la estructura dominante, la hace
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relaciones de produccidn. percibir como una forma “natural” de
organizacién social.
3. El control de los mecanismos coercitivos, 3. Oculta la violencia que implica toda
para asegurar el punto 1y 2. adaptacion del individuo a una estructura en cuya
construccion no intervino.

Cuadro N° 9: Comparacion de conceptos / Garcia Canclini

Este nuevo matiz del concepto que se refiere a la integracion del sistema cultural a la
maquinaria de poder del estado en sociedades capitalistas como la nuestra, en el manejo del
estado de estas fuerzas, donde se deciden grandes lineas de desarrollo desde las clpulas con
escasa intervencion de las bases. Esta forma de proceder de la sociedad capitalista permite que
muchas de estas actividades propuestas por el Estado en Chile, estos mega eventos culturales,
como lo pueda ser el Carnaval Cultural en Valparaiso, sea una actividad aceptada por la mayoria
de los ciudadanos sin mayor analisis y luego en el proceder a realizarla en el juntos, aparezcan
todas estas dificultades humanas que se originan debido a que estas propuestas no son realizadas

en conjunto, no nacen del sentido comunitario.

Para revertir esta situacién se necesita de un equilibrio de las fuerzas, de tal forma que los
que promueven los cambios sea capaces de alejarse y mirar el sistema que se ha impuesto y los
gue vivencian este sistema sean capaces de analizar los procesos, de participar activamente
evaluando sus debilidades para en conjunto generar un proceso mas equitativo y de respeto
mutuo. En esta instancia investigaciones como la que realizamos tienen sentido, pues nos
permiten a todos evaluar los procesos humanos que estan directamente involucrados, identificar
las fortalezas y reconocer nuestras las debilidades con la finalidad de replantearse propuestas de
esta magnitud.

Por ello, la implementacién de las  politicas culturales y la recepcidon de ellas en la

ciudadania deben ser capaces de plantearse los siguientes cuestionamientos:

“¢Cémo suscitar respecto de las pautas de vida que nos fueron impuestas pero asimilamos
como propias, el distanciamiento necesario para que surja la mirada critica? y ¢COmo crear una

disciplina critica constante de tal forma de evitar que la ideologia alternativa con que
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impulsamos el cambio, se convierta en un sistema autosatisfactorio, cerrado sobre si y por tanto

con resistencia a renovarse?” (Garcia Canclini, 2007:79)

En base a estos cuestionamientos, hoy podemos analizar los procesos vividos en Chile,
analizar este sistema y especificamente ver que ha sucedido en esta propuesta de Carnaval
Cultural para Valparaiso, donde los planteamientos de desarrollo se circunscriben en las
caracteristicas que ha descrito el autor.

En la revista Mondiacult se afirma asimismo que "s6lo puede asegurarse un desarrollo
equilibrado mediante la integracion de los factores culturales en las estrategias para alcanzarlo”.
Para llegar a esta meta, la UNESCO decret6 el Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural
(1988-1997), en este sentido, para este decenio la UNESCO formulé cuatro objetivos

fundamentales:

e Reconocer la dimension cultural del desarrollo
o Afirmary enriquecer las identidades culturales
e  Aumentar la participacion en la vida cultural

e Fomentar la cooperacién cultural internacional.

Durante el lapso la gran mayoria de los paises del mundo, gobiernos, comunidades locales y
organismos privados iniciaron mas de mil doscientos proyectos. La suma de todos estos
esfuerzos tuvo como resultado un progreso sustancial en la aclaracion de la dimension cultural

del desarrollo.

Maés concretamente, el Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural impulsé nuevas redes en
este campo. Ademas, reforzo la colaboracién entre organizaciones, que prestaron a los gobiernos
asesoramiento en materia de politicas y reforzaron las capacidades endogenas, en particular en el
ambito de la administracion cultural. Esa colaboracion dio lugar a proyectos especiales como el

Plan de Valparaiso, cuya finalidad es fortalecer en la regién de Valparaiso un territorio
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econémico mediante la proyeccion de éste como sector de desarrollo empresarial, tecnolégico,

turistico y cultural.

Estos cambios comenzaron a originarse paulatinamente en nuestro pais a partir de la
transicion a la democracia y notoriamente después de los primeros afios cuando se establecieron
las politicas culturales y sus primeros programas en ejecucion en el territorio local. Estas tenian
el sello de los nuevos conceptos sociolégicos, antropoldgicos, politicos y econémicos que hemos

descritos, que se aunaron para los decenios 1990, 2000 y 2010.

El acercarnos al conocimiento de una de las actividades relevantes del programa
“Creando Chile en mi Barrio” perteneciente a esta politica, podremos observar como ha sido
una parte de este proceso y responder en parte a la interrogante ¢Que ha sucedido con la puesta

en marcha y posterior ejecucion de este Carnaval Cultural a10 afios de llevarlo a cabo?

9. Marioneta Gigante, pasacalle Carnavales 2010
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2.1.2 Identidad
La identidad mirada como fuente conceptual, filoséfica e histdrica tiene tres miradas:
2.1.2.1. Laidentidad es un caso, mas que la duplicidad

De Fernando Montes, arquitecto, Profesor del Magister de Infraestructura Contemporanea en
la Universidad Diego Portales, en su articulo; Tres casos, tres visiones de la Revista n® 180
arquitectura arte y disefio de Agosto 2009, argumenta lo siguiente respecto del término identidad
“El termino posee significaciones maltiples y contradictorias que cubren a la vez la diferencia y
su contrario, la similitud que califica lo que distingue pero que también lo iguala. Lo

identificable y lo idéntico”. Distingue la acepcion desde tres ambitos:

e En las ciencias sociales, lo identificable apunta hacia la psicologia y evoca la

individualidad, la conciencia de ser uno mismo.

e Lo idéntico en cambio, es un valor mucho més antropologico e histoérico, ya que

sefiala un valor compartido.

e En el mundo de las ciencias puras, la identidad tiene aun otro contenido, pues

equivale a la igualdad entre expresiones o0 términos.

Estas distintas significaciones parten desde las conceptualizaciones que han realizado tres

filésofos occidentales quienes han delimitados sus observaciones a lo siguiente:
Avristételes en su Metafisica distingue dos identidades:

e Laidentidad occidental: Accidentes del mismo ser.

e Laidentidad esencial: Las cosas cuya materia es una.

Para él la heterogeneidad es lo opuesto a la identidad. Sin embargo diferente se dice de las

cosas heterogéneas, que son idénticas desde algin punto de vista.
Hegel en su ciencia de la ldgica:

o Hace valer por una parte que la identidad no es evidente en si, sino que es

afirmada;
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o Que la identidad contiene dentro de si la diferencia.

Si observamos la propuesta de conceptualizacion del término es evidente que cuando
hablamos de la identidad nos acercamos a lo que nos diferencia al mismo tiempo que nos une.

Nos diferencia en materia y nos une en sentido.

Luego ¢Qué relacién establece el acto de vivir un carnaval cultural por 10 afios, en un
territorio humano como Valparaiso, en el contexto del auge cultural en qué estuvo inserto? ¢Qué
sucede con el proceso de identificacién, con la afirmacién de lo nuestro y con la diferenciacién
de lo foraneo? ;Qué es lo foraneo para un lugar como Valparaiso que ha sido engendrado con

intersecciones humanas de diferentes lugares del mundo?

¢Cuéles son los accidentes del mismo ser y cuales son las cosas cuya materia es la esencia de
este territorio? Y ¢;qué actividades, un carnaval cultural de esta envergadura tendria que

desarrollar, con la finalidad de que su comunidad se apropie de esta fiesta?

2.1. 2.2 La identidad es un patrimonio vivo

Nuevamente tomanos las ideas del docente de la Pontificia Universidad Catolica de Chile
don Fidel Sepulveda, quien en su libro “Cultura tradicional, Identidad y Reforma Educacional”,
Capitulo 1;” La cultura tradicional, identidad, globalizacion”, alude a la siguiente relacion
conceptual del termino identidad, sentimiento humanizador de vinculacién a un territorio, a

una estirpe, a una tradicién. Cuyas caracteristicas mas relevantes son:

o Redimensionar el tener, el poder y el valer. Pone al tener y al dinero en una perspectiva

de solidaridad.
¢ Revela la pobreza provocada por el acumular y la riqueza originada por el compartir.
e Entiende el poder como disponibilidad para cuidar el bien comdn.

o Libera al “ogro filantropico” del Estado de su voracidad impersonalizante y rescata la

autoridad como personal vocacién de servicio.
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e Perfila el valer como la atencion a lo esencial, a los valores, éticos, estéticos, ecoldgicos.

“Nuestra identidad es una identidad aconteciendo en la periferia y en el subsuelo pero que
quiere un centro valorico, un sentido y un destino frente a un poder central que no tiene centro,
cuyo centro esta afuera, que impone modos y modas de ser muchas veces ajenos al ser profundo

de nuestras comunidades”( Sepulveda,2001:8)

Fidel Sepulveda nos permite responder algunas de las interrogantes planteadas al comienzo
de este concepto. Se refiere especificamente que las actividades culturales debieran generar
situaciones de vida en conjunto donde se origine un espacio para compartir en torno a una
necesidad y sentido que nos evoque a todos. Entonces el proceso que surge alli, primero como
comunidad nos une y luego el hacer en continuo nos iguala. Este hacer en continuo permite la

apropiacion.

La mirada que impulso nuestra politica cultural, es una mirada que relaciona la cultura con
todos los dmbitos del desarrollo humano y con la intencidn de formacién, de hacer participes

activos a todos los involucrados en este proceso.

“La cultura de un pais es lo que marca la diferencia en sus posibilidades de desarrollo.
Fortalecer la cultura es la Gnica manera de participar desde nuestra propia identidad en el mundo
globalizado. Desarrollar la cultura significa dotar de instrumentos idéneos a las personas para
fortalecer sus valores, comprender el mundo en el que viven, asumirlo y participar de los
cambios. Por eso, la cultura debe estar en el centro de nuestra idea de desarrollo” Chile,
Ministerio de Cultura, (2005) Definiciones de Politica cultural 2005-2010, Santiago.

Por lo tanto, existe la intencién de los gobernantes de nuestro pais de utilizar el contexto en
el cual estamos involucrados de tal forma de achicar lo méas posible esta brecha, destacando la
importancia de la educacién, de los procesos formativos en el desarrollo de una cultura basada

en el conocimiento y la vivencia de nuestras necesidades, igualdades y sentidos.
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2.1. 2.3 Aspectos historicos que nos definen

De Jorge Larrain, socidlogo y académico, en su libro “ldentidad chilena”se argumenta lo
siguiente respecto del término identidad;”Si se define la identidad nacional como un proceso
histérico permanente de construccion y reconstruccion de la comunidad nacional, entonces las
alteraciones ocurridas en sus elementos constituyentes no implican una pérdida de identidad,

sino mas bien un cambio identitario normal”. (Larrain, 2001:.272)

Segun el autor existen tres aspectos formales que caracterizan nuestra Identidad
chilena:

e El autoreconocimiento de los chilenos como pais han ido cambiando en la historia.

0 Tres siglos de colonia donde Chile formo parte del imperio espafiol. Chile se
definia como parte de ese imperio y compartia la religién catdlica. En un estado de
cristiandad no hay mayor distincion entre el espacio politico y el religioso.

0 Con la independencia Chile deja de ser parte de esa comunidad imperial
imaginada y pasa a formar parte de Sudamérica o Latinoamérica; una comunidad de
naciones independientes que comparten origen, lengua y religion y una posicion
parecida en el mercado mundial.

0 Después de la Segunda Guerra Mundial: Chile comenz6 a formar parte de la
comunidad de naciones subdesarrolladas periféricas o del tercer mundo. Esta concepcion
es acufiada interna y externamente en los afios 50-60.

o Desde 1990 Chile paso a ser una comunidad imaginada mas selecta y pequefia
dentro de los paises periféricos; la de los paises en via de desarrollo més exitoso.

o El tercer gobierno de la concertacidn se plantea de que Chile debe llegar a ser un
pais desarrollado para el 2010, en que se supere el indice de la pobreza. “La identidad
de un pais es un proyecto a construir” El desarrollo de un pais se concibe como riqueza

generalizada y como superacion de la pobreza.

e Las posesiones materiales que expresan o proyectan el si mismo.
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0 La geografia territorial ha producido en la colectividad una fuerte influencia en
sus costumbres, celebraciones y desarrollo del imaginario colectivo.
0 La identidad chilena tiene conciencia de su aislamiento geografico y de su

ubicacion en los confines del mundo.

e La interaccion con otros
0 Los otros significativos, paises modelos cuyas culturas, expectativas y actitudes

Chile ha tomado en cuenta e introyectado.

a. Tres siglos de colonia donde Chile formo parte de la Madre Patria donde existia una

dependencia fuerte en los aspectos politicos, religiosos y culturales.

b. Con la independencia, Espafia pierde su posicién privilegiada y es reemplazada por
Inglaterra y Francia como fuentes culturales (sg XIX) Inglaterra en el orden politico econémico

y Francia en el orden cultural.

c. En la primera mitad del sg XX Alemania surge como el otro significativo desde el

referente militar y educativo.

d. Después de la Segunda Guerra Mundial Estados Unidos se consolida como el gran otro
significativo de Chile Y ha mantenido esta posicién de privilegio hasta el dia de hoy. Su
gravitacion cultural, social y econémica ha sido enorme .Constituyéndose en el gran modelo

econdmico a partir del 1973.

e Los otros de diferenciacion en oposicion a los cuales ha ido construyendo su identidad.
0 Lacomunidad mapuche (sg XIX Y SG XX)
0 Espafa (sg XIX)
o Paises limitrofes: Per(, Bolivia, Argentina (sg XI1X,SG XX)

En general la identidad chilena se compone por simbolos, sentimientos de pertenencia y de
comunidad que unen a sus miembros. Conmemoraciones, celebraciones de tradiciones y el

fatbol. Ya que la identidad Chilena se compone de celebraciones y tradiciones ¢El Carnaval
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Cultural se ha convertido entonces, en una tradicion en una costumbre generada en conjunto con

todas las entidades que participan?

Hoy no encontramos territorios con una desarrollo identitario puro puesto que somos el
resultado de diferentes colonizaciones que han dejado huella en nuestras formas de vida y de

relacionarnos unos con otros y con nuestro habitat.

La hibridacion concepto acufiado por Néstor Garcia Canclini en su libro define a esta

vivencia como “...procesos socioculturales en los que estructura o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas. Asi
el concepto de identidad pura o auténtica pierde validez en el contexto de la globalizacion,

surgiendo el de heterogeneidad e hibridacion intercultural.” (Garcia Canclini 2008:239)

2.1.2. Patrimonio

Al hablar de patrimonio, lo que se viene a la mente es aquello que nos han legado nuestros
padres. En esta misma linea el concepto de patrimonio cominmente se ha entendido como
aquellos bienes dignos de ser conservados y acumulados a lo largo de la historia de una nacién,
exhibidos en museos y centros pertinentes, asociados a la clase dominante quien tiene el poder

econdmico y académico para solventar su cuidado y preservacion.(Garcia Canclini, 2008)

Sin embargo, esta conceptualizacion del término ha ido variando, tal como afirma Ana Rosas
Mantecon en la presentacion de la Revista Alteridades (Rosas Mantecén, 1998:3), de una
enunciacion mas bien estatica que definia al término como un acervo cultural hacia uno que lo
entiende como una construccién social e historica, ya que el patrimonio crece al ritmo de la
sociedad que lo sostiene y alimenta, “una concepcion y una representacion que se crea a través
de un proceso en el que intervienen tanto los distintos intereses de las clases y grupos sociales
que integran a la nacion, como las diferencias histéricas y politicas que oponen a los paises”
(Florescano, 1993:10, citado por Rosas Mantecén, 1998).
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Entender el patrimonio como una construccion social implica comprender que este concepto
no es lo que un sector de la sociedad opta por conservar sino gque entran en escena aquellos
bienes pertenecientes a todos los grupos que integran esa nacidn, entra en cuestionamiento si eso
gue se considero patrimonio realmente es valorado por todos los individuos de la sociedad y qué
pasa con los bienes de la otra parte, sus saberes y tradiciones, como el estado garantiza la
preservacion de este patrimonio nacional. Luego, para que este patrimonio sea significativo para
la sociedad que lo ha generado, es necesario que se desarrolle un proceso de apropiacion social
de esos elementos, donde salen de la vida cotidiana y entran al circulo cultural que el Estado y
el mundo privado a través de organismos especificos, los preservan, exhiben y hacen circular en
textos, exposiciones, museos. Este proceso de seleccidn y preservacion del patrimonio posee tres

dimensiones:

e una de caracter productivo porque los bienes pasan a tener un valor econdémico, el
patrimonio aporta al crecimiento del pais fuentes de trabajo en todo lo que significa restauracion
y conservacion patrimonial, sumando el rubro de la industria del turismo cultural.

e Ofra simbdlica, porque es componente de identidad, territorialidad y memoria.
Entendemos por patrimonio aquellos bienes gue nos son propios y que nos han sido legados por
nuestros antepasados, pudiendo ser muebles o inmuebles o inmateriales. Del mismo modo el
Patrimonio de una nacion lo constituye el territorio que ocupa, su flora y fauna, y todas las
creaciones y expresiones de las personas que lo han habitado: sus instituciones sociales, legales
y religiosas; su lenguaje y su cultura material desde las épocas histéricas méas antiguas, el
ambiente donde se vive; los campos, ciudades y pueblos; las tradiciones y creencias que se
comparten; los valores y religiosidad; la forma de ver el mundo y adaptarse a él, aquello que la
historia se ha encargado de heredarnos y va aumentando tal como vamos creciendo.

o la tercera es su importancia politica al vincularse con la hegemonia que otorga y los

derechos ciudadanos involucrados.

Ademas, ha de ser un proceso dinamico y aleatorio para permitir el ingreso de otros
elementos a lista de patrimonio provenientes de los grupos sociales no dominantes, sus saberes y
tradiciones, ya que el patrimonio no es solo esta constituido por lo tangible ni solo por lo que el

hombre ha producido.
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El siguiente cuadro, muestra la clasificacion de los tipos de patrimonio

PATRIMONIO
FResarvas de
T e ] e
» Monumentos
Naturales
.}R‘IEFF'“'E F Lenguaje
P Parques MUEBLE INMUEBLE } Costumbras
HNacknales FManusaitos b Monumentos o Sties | | Religiones
pOocumentos Arqueclbgicos b Leyendas
b Anefacos » Monumentos o Stios b Mitos
Historncos Higtbncos b Musica
kCal Co
u-?fﬁfa P Arwgml
R b Coleccones
b Grabaciones Cigreicas
b Peliculas .
pracus | | ) iesiven
pObras de Arte plblicos
¥ artneanis ¥ Monumentos

. | BINLE
¥ Paitejes cuturales

} Cardros Industriales
y obras da ngeniera

(www.mav.cl)

Cuadro N° 10: Esquema de Conceptualizacién de Patrimonio

Para objeto de la presente investigacion es necesario definir el Patrimonio Cultural
Inmaterial, ya que un carnaval corresponde a una manifestacion cultural basada en tradiciones de
una urbe. Esta seccion del patrimonio se denomina inmaterial porque estd constituido por el
conjunto de elementos sin propiedad fisica o por formas de conducta desarrolladas por una
sociedad en el transcurso de su historia y por aquellos dispositivos que en el presente se
instauran y a los que la sociedad les otorga una especial importancia histdrica, cientifica,
simbolica o estética. Si bien es heredado la sociedad tiene el deber de cuidarlos para a la vez,

dejarselos a las generaciones futuras.

Tal como lo sefiala el cuadro, el patrimonio cultural intangible esta constituido por aquella
parte invisible que reside en espiritu mismo de las culturas, se entiende entonces, que esta
formado por todas las manifestaciones orales (lenguaje, cantos, leyendas, recetas, etc.),
religiones, ritos, masica, costumbres, modos de vida, técnicas, modo de pensar el mundo, etc.

Este término, como se explicd mas arriba, no es estatico sino que se nutre en la medida que el
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desarrollo de la naci6n va en aumento, incorporando nuevos componentes que se originan o que
se redescubren otorgando un grado de identificacion y pertenencia con las personas que lo
desarrollan, constituyendo la memoria de una comunidad. Entre las manifestaciones artisticas y
culturales que componen el patrimonio intangible estan la poesia, los ritos, los modos de vida, la
medicina tradicional, la religiosidad popular, las recetas de comidas, las tecnologias tradicionales
de nuestra tierra, las diferentes lenguas, los modismos regionales y locales, la musica y los
instrumentos musicales tradicionales, las danzas religiosas y los bailes festivos, los trajes que
identifica a cada region de Chile, los mitos y las leyendas, las adivinanzas y canciones de cuna;
los cantos de amor y villancicos; los dichos, juegos infantiles y creencias mégicas (Barraza,
2003)

La definicion del término Patrimonio Inmaterial de la Convencion para la Salvaguarda del

Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) declara:

“El patrimonio cultural inmaterial estd definido por las practicas, las representaciones, las
expresiones, los conocimientos, las habilidades, asi como los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales asociados con ellos, que las comunidades, los grupos y, en algunos casos, l1os
individuos reconocen como parte de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
transmitido de generacion en generacion, se ve constantemente recreado por la comunidad y
grupos en respuesta a un entorno, en interaccion con la naturaleza y su historia y les proporciona

su sentido de identidad” (www.unesco.org/culture)

El patrimonio natural y cultural constituyen la fuente insustituible de inspiracion y de
identidad de una nacion, pues es la herencia de lo que ella fue, el sustrato de lo que es y el

fundamento del mafiana que aspira a legar a sus hijos.

Lo que define a una nacion es la comunién de sus miembros en su origen y destino. En la
actualidad, uno de los dilemas fundamentales de los paises es la necesidad de construir el futuro
sin dejar de preservar el pasado, de conciliar el crecimiento econémico con la cultura, de
impulsar un desarrollo culturalmente sustentable. Hay muchos pueblos que construyen proyectos
de futuro a partir de la unidad que les otorgan sus sitios histéricos, monumentos, arquitectura y

su tradicion. En un momento en que Chile requiere insertarse en un mundo cada vez més
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globalizado es importante el aporte que el patrimonio hace al desarrollo de la nacién, porque le

permite encarar esa insercion con sello propio y fortalecido en su identidad.

2.1.4. Carnaval

El concepto de carnaval tiene su origen en las fiestas paganas, mucho antes del cristianismo,
la fiesta de carnaval es méas bien una evocacion de las fiestas celebradas en la antigliedad griega
y romana en honor de un determinado dios, las lupercales (en honor a Pan), bacanales (en honor
a Baco) y saturnales (en honor a Saturno). Generalmente se extendian por varios dias y en ellos
se comia y bebia en forma abundante, se compartia sin distingos de razas o posicion social,
recordando los dias en que los hombres eran iguales. Esta tradicion pasoé a incorporarse al
cristianismo quien la acomodd a sus creencias. A si en la Edad Media se celebraba el dia de los
Inocentes, pero en forma méas recatada. Sin embargo el papa Inocencio Il prohibié estas
manifestaciones lo cual fue ratificado en los concilios de su época, pero se hallaban tan
arraigadas en las costumbres de los pueblos que se vieron en la obligacion de respetarlas e
incorporarlas, por eso se celebran antes del inicio de Cuaresma, tiempo que es dedicado al ayuno
no solo de alimentos sino también de placeres. Mas adelante, en el siglo XVIII, en Francia, el
rey Luis XIV public6 una ordenanza instituyendo el baile de mascaras, la Republica
posteriormente lo prohibe, pero la fiesta reaparecié en 1799. En tanto en Espafia, casi todos los
pueblos tenian una celebracion a modo de carnaval, lo mismo en Portugal, esta tradicion es
traspasada a América con la colonizacion. Es asi como, se fundieron las tradiciones hispanicas
con la de la cultura de los esclavos africanos, por ejemplo, Carnaval de Rio de Janeiro, (Brasil),
Aruba, Trinidad, (Caribe), Montevideo (Uruguay) y el de Barranquilla, (Colombia) o con las
leyendas de mestizos como en Oruro, (Bolivia), Guanajuato, Tiripitio y Tarimbaro (México). La
celebracion de estos carnavales se ha convertido en una fiesta de arraigo popular donde se
expresa la poética del pueblo y se muestra el poder del esfuerzo colectivo cuando existe un ideal

comun y un trabajo organizado.
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Siempre esta fiesta se asocia con un rito o leyenda tomada por los habitantes y expresada en
bailes, cantos y disfraces como una forma de liberacién de la monotonia cotidiana, toman
imagenes y simbolos de su cultura, a veces, de la contingencia politica nacional, generalmente se
desarrollan en febrero antes de la cuaresma cristiana. Asi, los habitantes y visitantes pueden
saciar sus apetitos antes de iniciar el ayuno previo a Semana Santa. En la mayoria de estos
carnavales, son los ciudadanos quienes se organizan durante todo el afio para lograr un resultado
esplendoroso en las celebraciones, pero ademas, cuentan con una oficina municipal que difunde
en forma permanente las noticias, actividades, historia y desarrollo de la festividad. Existen
escuela y/o instituciones que se preocupan de ensefiar los bailes y canciones, de organizar el
trabajo de los carros alegdricos, trajes y méscaras, del mismo modo hay un comercio asociado

tanto para la venta de insumos como de recuerdo para los turistas.

De Gabriela Manzi, Docente de arquitectura universidad Diego Portales., en su articulo;
Festividades urbanas: procesion, espacio publico y ciudad de la Revista n® 180 arquitectura arte
y disefio de Agosto 2009, definicion de festividad urbana e identificacion de las festividades

urbanas desde la colonia a la fecha:

Festividad: La festividad mide el paso del tiempo a través del ritual. Las festividades
colectivas también celebran el paso del tiempo, aunque siempre ordenadas y concebidas segun
una estrategia preliminar .Una estrategia que puede ir desde la celebracién del tiempo de la

cosecha, hasta la conmemoracion de una victoria militar.

En la Colonia: El ritual de La procesién, profesado una y otra vez a lo largo de la colonia, se
constituye el ADN de las futuras festividades chilenas que se desarrollaran a lo largo de nuestra

historia.

En la Independencia: La fiesta como fenémeno sociocultural, acuso recibo de esta
segmentacidn social, originando diferencias sustantivas en los modos de celebrar. Fiestas que se
celebraban. 18 de septiembre, declaracion de nuestra independencia, 5 de abril, batalla de Maipu.
Obligacion de pintar las fachadas de los edificios y casas con cal. Con el paso de los afios las
fiestas tomaron ribetes carnavalescos, que derivaron en la fondas cuyo origen proviene de la
chingana y las pulperias que se realizaban en la periferia durante el periodo de la colonia y que

convocaban la participacion activa de las clases populares y sus formas de expresion.
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En el Centenario: Celebraciones que se enmarcaron principalmente en la construccién de

diferentes obras arquitectonicas como simbolo de desarrollo.

En el sg XXI: Las celebraciones contemporaneas siguen los protocolos patrimoniales
heredados del pasado, pero estan sujetas a planificaciones estratégicas provenientes de los
procesos de globalizacion. Estas estrategias establecen géneros de actividades: La fiesta cultural

y la institucional. Mientras la fiesta cultural es efimera la institucional es permanente.

Fiesta cultural: Celebracién que se despliega en un espacio publico urbano, de concurrencia
masiva y que celebra algdn rito cultural ciclico. La estrategia espacial que tiene este género de
celebracion despliega la procesion y la movilidad como entidades conceptuales de puesta en
escena. Se generan tres dinamicas de movilidad distintas: la itinerancia escénica, los escenarios
suceden en diferentes puntos de la ciudad. Esto origina un cambio en la vida de la ciudad. La

ciudad muta, se cambia. (Las fiestas patrias son una actividad de este orden)

Fiesta institucional: Se trata de una conmemoracion de una decision fundamental, ej.; El
Bicentenario de la Independencia. La mejor oportunidad politica para proyectar su devenir y

posicionamiento estratégico.

En Chile, por herencia de las culturas que nos colonizaron y luego por tradicién celebramos
las festividades que se transformaron en el siglo XX en fiestas culturales y /o fiestas
institucionales. Lo més parecido a un carnaval es la celebracion de la Fiesta de la Tirana, luego
los carnavales de Arica y el de Invierno de Punta Arenas y la fiesta Valdiviana, son
celebraciones de varios dias en que la ciudad prepara un desfile de carros alegoricos, pasacalles
y actividades afines. Estas fiestas surgieron en Chile pasada la mitad siglo XXy, quizas por el
clima, el bajo mestizaje y escasa poblacion de origen afro o simplemente la idiosincrasia de
nuestra gente, no resultan con el colorido ni tienen la envergadura de los otros carnavales de

Latinoamérica.

En el carnaval de Valparaiso es una celebracion que nace de una politica de gobierno inserto
en un plan de desarrollo econémico inicialmente, al que luego se le agregaron los componentes
culturales dados por los cambios de mirada de los procesos politicos —culturales que se vivian
en el momento. Con una mirada teéricamente participativa, que en la practica se convirtio en un

mega evento conducido por los encargados del CNCA y el CRCA con el apoyo de la
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Municipalidad. Donde los procesos de participacion activa de la comunidad en el desarrollo
interno fueron menores en relacion al despliegue de recursos econémicos y humanos que se

realizd a través del tiempo.

Tiene la conceptualizacion de una fiesta de las Artes, donde en primera instancia se enmarca
una parrilla programatica de invitados extranjeros de excelencia versus una parrilla programatica
nacional que se compone de los artistas nacionales de destacada trayectoria y los artistas locales
compiten por los espacios y posibilidades con los nacionales e internacionales en absoluta
disparidad de convocatoria, de apoyo técnico y econdmico. Las organizaciones funcionales son
llamadas a participar también en completa desigualdad respecto de las demés entidades que
participan. Pues las licitaciones se enmarcan en el proceso lento y burocratico del sistema, que

les dificulta operativamente su participacion activa y sostenida en el tiempo.

Esto nos permite observar, que la produccion de este carnaval obedece a las
conceptualizaciones identificadas con anterioridad que definen estos procesos desde una mirada

netamente econdmica, donde prevalecen las politicas de mercado sobre las necesidades locales.

2.1.5. Participacion

El término participacion tiene como base el acceso a la informacion de la proposicién para
luego decidir incorporarse 0 no al proceso, es decir, se necesita conocer todas las variables de la
propuesta de modo que pueda optar por una de las distintas alternativas. Y para que esto suceda
debe existir un compromiso por parte de quienes generan los espacios de participacion de tal
forma que la comunidad se integre en igualdad de condiciones en los procesos propuestos.

El protagonista de la accidn puede tener distintos grados de participacion:

1. Elaborador, crea, disefia, piensa la propuesta
2. Espectador, disfruta de una propuesta

3. Actor, participa de un rol dado en la propuesta

Para el propoésito de esta investigacion, las tres formas se han tomado en cuenta y en
base a ellas se definieron las preguntas de las entrevistas y de los cuestionarios que fueron
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utilizados. Estos niveles de participacion pueden interactuar entre si, las tres formas son fases
gue pueden actuar en forma independiente o también relacionarse entre ambas.

Segln los textos analizados emanados de distintas entidades gubernamentales del
gobierno de la Sra. Michelle Bachelet, donde uno de sus ejes era precisamente la participacion
ciudadana, participar es hacerse parte de un proceso. Participacion ciudadana es tomar parte
activa, como ciudadanas y ciudadanos, en los procesos decisionales de una democracia.
Consideran que “la participacion y el didlogo son los medios méas apropiados para construir
acuerdos en la convivencia democratica”. (DOS, 2008)

En Chile, es deber del Estado:

“Reconocer a las personas el derecho a participar en las decisiones de interés publico,
ademas de crear o fortalecer, en los distintos ministerios y servicios, espacios abiertos a la
ciudadania, que le permitan, con el pluralismo y la diversidad de sus organizaciones, incidir en el
disefio, ejecucion, seguimiento, evaluacion y control social de las politicas publicas”. (DOS,
2008).

En tanto con respecto a la cultura, el mismo texto declara que la politica publica busca
promover un desarrollo cultural arménico, pluralista y equitativo entre los habitantes del pais, en
una mirada donde nuestra identidad dialoga con lo global, y donde el enfoque de derechos se
sostiene creativamente en el fomento y difusion de las artes y en el cuidado y renovacién del
patrimonio cultural chileno, incentivando para este propdsito la participacion ciudadana.

El abrir las posibilidades de participacién es una necesidad que debe ser responsabilidad
también de la sociedad democratica “crear condiciones para que todos tengan acceso a los bienes
culturales, no solo materialmente sino disponiendo de los recursos previos — educacion,
formacion especializada en el campo- para entender el significado concebido por el artista”.
(Garcia Canclini 2008:154)

Se entiende por participacion ciudadana no solo el concurrir y disfrutar de los actos y
espectaculos disefiados por la autoridad, sino también estar incluidos en el diagnostico previo
para tomar las decisiones correspondientes desde la perspectiva de su realidad local sin ser parte
de un partido politico o de la administracion publica. Tal como explica Garcia Canclini
“divulgar masivamente lo que algunos entendemos por cultura no siempre es la mejor manera de

fomentar la participacion democratica y la sensibilizacion artistica” (OB.CIT:153).
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Segun la Primera Convencion de Cultura del 2004, la institucionalidad cultural nacional
entiende por participacion ciudadana en cultura, a la facultad, disposicion e interés que tienen las
personas, organizaciones sociales y la sociedad civil, por llevar a cabo acciones pertinentes en
los campos de la creacion artistica, de la produccién y difusion de objetos culturales y de la

preservacion y buen uso del patrimonio.

La participacion ciudadana debe ser el eje central en las etapas de diagnéstico y en el disefio
de las politicas culturales locales, donde los ciudadanos a través de jornadas y talleres
participativos convocados por las autoridades pertinentes, puedan incorporarse al proceso con
sus demandas y visiones sociales, de tal modo que al ser llevadas a cabo las acciones éstas
tengan la pluralidad necesaria para convocar a los diferentes actores sociales, artisticos y

culturales.

Cuando se logra la participacion ciudadana efectiva de las comunidades del territorio no solo
gana la gente sino también el sistema politico gobernante, ya que se alcanza el anhelado sello
del didlogo democratico en los procesos, generando confianza en la administracion, a la vez que

tiende a un incremento en la mejora de la gestion pablica a través de diversas modalidades:

) “La informacidn acerca de las necesidades, prioridades y capacidades de
las comunidades o sectores involucrados puede incrementarse.

o Los programas pueden ser mejor adaptados a las necesidades locales, lo
gue favorece la inversién adecuada de los recursos humanos, estructurales y
financieros que se destinan a las comunidades.

o Permite movilizar recursos locales y responsabilizar a la sociedad civil
en el desarrollo de su propia comunidad.

) Puede mejorar la utilizacion y la mantencion de las instalaciones y
servicios gubernamentales en la medida que la sociedad civil se sienta parte de las
inversiones y proyectos ejecutados por el gobierno local.”(Departamento de
Desarrollo Cultural, 2008)

En definitiva, la participacion ciudadana es la instancia para hacer realidad las politicas

democréticas de una administracion publica, poniendo en valor las necesidades e inquietudes de
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los ciudadanos, permitiéndoles colaborar desde su persona como individuo y como parte de la

sociedad civil.

10. Publico pasacalle Carnavales 2010

2.1.6. Apropiacion

El término apropiacién lo hemos aplicado como el proceso de asimilacién de un acto previa
la participacion en él por un periodo determinado de tiempo. Tomamos este término en su
concepcion de apropiacion cultural no como una subordinacién o dominacion a otra cultura sino
€Omo un proceso creativo a través del cual se convierten en "propios" o "apropiados™ elementos
ajenos (Subercaseaux, 1989). Apropiarse implica hacer propio algo que no lo era y esto pasa a
ser parte de uno, a incorporarse a su propiedad lo que quiere decir, que apropiarse es contrario al
término artificial o foraneo, es decir, que en el proceso de apropiacion incorporo el elemento
nuevo a mi bagaje y se produce una suerte de mestizaje, eso apropiado ya no esta en el mismo

estado anterior, lleva en si la idea de transformacion, de dinamismo, porque la cultura es
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dindmica y precisamente, los procesos de apropiacién van generando innovaciones,
alimentandola y enriqueciéndola.

La apropiacién no es un acto devorador y consumista sino mas bien es selectivo, porque en
el proceso de hibridacién la sociedad va dejando atras lo que no logra mayor identificacion con
su cultura. Toda cultura no es por asi decirlo pura, ha tomado elementos prestados de otra y los
ha asimilado a la suya con las modificaciones de la adaptacion. “En un mundo globalizado, la
apropiacion cultural se ha ido acentuando debido a que los procesos globalizadores acentiian la
interculturalidad moderna al crear mercados mundiales de bienes materiales y dineros, mensajes
y migrantes”. (Garcia Canclini 2008:239)

Los niveles de apropiacion van a depender del sentido que las propuestas tengan en el
ambito local, van a depender del origen de aquellas propuestas y de las capacidades de los
grupos y de las voluntades de quienes las proponen a nivel local, regional o nacional respecto de
si esta manifestacion llega a ser una forma viva en cuanto que esa comunidad inscribe su
proyecto de ser en ese proceso. En cuanto esta respuesta es propia, nace como una solucion a
una necesidad en comunidad. Cuando sucede este procedimiento, esta actividad sera replicada
unay otra vez en los afios, como el baile de la cueca que en Valparaiso los portefios de todas las
edades, la bailan todas las noches en el Club de las Guitarras mientras en otras ciudades de
Chile, solo lo hacen en septiembre y, sin embargo, todos concuerdan que la cueca es nuestro

baile nacional y lo identifican como parte de lo nuestro.
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11. LO QUE IMAGINAMOS JUNTOS ES EL REENCUENTRO DE UN VALPARAISO DE
SIEMPRE, ROMANTICO Y RECORDADO: maquillaje para presentacion

2.2. REFERENTES CONCEPTUALES ESPECIFICOS

2.2.1 Politicas Culturales Nacionales

“Chile quiere mas cultura” es uno de estos suefios que busca expandirse en la voluntad y la
accion de todos los chilenos y chilenas, para que juntos, arraigados también en los ideales que
nos dieron nuestras grandes figuras culturales como Gabriela Mistral, Violeta Parra, Pablo

Neruda o Roberto Matta, construyamos el Chile del Bicentenario.” (Ministerio de Cultura, 2005)

Nace la Politica Cultural en Chile en el contexto de la existencia de un gobierno
democréatico después de 17 afios de dictadura .Este gobierno fue dirigido por don Patricio
Aylwin Azécar, a quien la sociedad civil y los movimientos autbnomos le presentaron la
necesidad de crear en Chile una Institucionalidad cultural, deteriorada por la represion realizada
sistematicamente durante el régimen militar, donde no tuvo cabida la libertad de expresion y el
desarrollo de manifestaciones artisticas se asociaba al mundo de izquierda que era, precisamente

el més reprimido por la autoridad.

Este periodo de democracia se caracteriza por un renacer cultural en la esperanza condensada
en el slogan de la fuerza democrética vencedora, la Concertacion “la alegria ya viene”. Se
establece una nueva relacion entre el Estado, la sociedad y la cultura. Se crea un espacio para la
fertilidad artistica que fue posible bajo un clima de libertades publicas, con un incremento del
bienestar social y econdmico, con un aumento de la educacién general de la poblacién, con
universidades que apoyan las artes, con la existencia de apoyos publicos que financian buena
parte de la creacion, con una significativa interrelacién de Chile con el mundo, con una nueva
generacién de creadores que han interpretado las diversas realidades y situaciones de la

sociedad chilena.

Es en estas condiciones sociales y politicas, y a través del Ministerio de Educacién a cargo

de don Ricardo Lagos, se organiza una comision dirigida por don Manuel Antonio Garreton,
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quienes diagnostican la realidad y proponen la creacion de un Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes el cual debiera ser un organismo auténomo encargado de elaborar y ejecutar las

estrategias de desarrollo cultural en Chile, apoyado de un presupuesto para apoyar dicha gestion.

La creacion de este drgano autbnomo no prosperd en el gobierno de Eduardo Frei y fue en
mayo del 2000, siendo presidente Ricardo Lagos quien anuncié su programa de gobierno en
cultura y nombré a Agustin Squella como asesor presidencial, encomendandole la tarea de
coordinar a los organismos publicos de la cultura y elaborar el proyecto de la nueva
institucionalidad, el que finalmente vio la luz en julio del afio 2003. Esto permiti6 el nacimiento
de nuevos artistas, nuevas instituciones publicas y privadas encargadas de la gestion cultural, la
presencia de publico interesado y la descentralizacion. Nace asi una propuesta de principios que
fundamentan la creacion de la politica cultural para el periodo 2005-2010 y la creacion de

herramientas de financiamiento que la apoyan.

2004: Primera Convencion de la Cultura, celebrada en Valparaiso, en la que participaron
més de 110 miembros de la institucionalidad cultural, se abocé a elaborar y discutir

recomendaciones relevantes para la politica cultural nacional 2005 - 2010.

2005: Politicas culturales periodo 2005 -2010 “Chile quiere mas cultura”

Las politicas culturales periodo 2005 -2010 son el resultado del trabajo colectivo realizado
por el Directorio Nacional del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, que comprometid la
participacion de los trece Consejos Regionales y de los Comités Consultivos. A su vez, todos los

Consejos Regionales de Cultura redactaron las politicas culturales para su respectiva region.

Estos textos constituyen una politica de Estado que, como tal, concierne tanto a los agentes
publicos como privados que operan en el &mbito cultural. Tratandose de organismos publicos,
las diferentes lineas estratégicas, objetivos y medidas a impulsar que se contienen en este
documento demandaran acciones no sélo del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, sino

también de otros servicios, organismos publicos y ministerios.
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La mirada respecto de la cultura que las politicas culturales periodo 2005 -2010 destaca que:

“la cultura pase a ser reconocida como parte de la esencia de lo que constituye nuestra
identidad nacional. Y es preciso, ademas, que se reconozca que es justamente esta identidad la
gue sustenta la integracion de Chile en este mundo globalizado. Igualmente, es necesario que la
cultura sea aceptada ya no sélo como generadora de valores estéticos y de sentido, sino también
en tanto industria, generadora de riqueza y empleo e impulsora de nuevos horizontes para la
economia del pais. Es, sin embargo, una industria particular y estratégica, puesto que se basa en
la creatividad de nuestros autores, permite que nuestra identidad se expanda mas alla de nuestras
fronteras y se ubica en aquellas &reas de mayor crecimiento de la economia mundializada.”
(Ministerio de Cultura, 2005)

La nueva perspectiva que abre esta politica cultural pretende hacerse cargo de diferentes
desafios que hoy no estan adecuadamente resueltos en nuestro pais: mejorar la comprensién
lectora, desarrollar planes de sustentacion y proteccién de nuestro patrimonio artistico,
arqueoldgico, histérico y natural, gestionar espacios de desarrollo cultural en todas las
localidades, descentralizando el quehacer cultural, consolidar y potenciar nuestras industrias
culturales, mejorar la calidad cultural de la television chilena, lograr una mayor equidad en el
acceso a los bienes y servicios culturales. Preguntas que contienen implicancias econémicas,
sociales y politicas en términos mayores, pues significan un compromiso de muchas personas

del mundo privado y publico.

Como respuesta a esta tarea se proponen objetivos a lograr y una cincuentena de

medidas para avanzar en una nueva direccion.
Los nuevos acentos de la politica propuesta son:

i) garantizar las oportunidades de acceso a la cultura;

ii) elevar el tema patrimonial, en un sentido amplio, a la condicidon de prioridad de la politica
cultural

iii) mejorar la calidad de los medios de comunicacion y su relacion con la cultura

iv) apoyar con decision a las industrias culturales
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Se entiende, entonces, que el concepto de cultura pasa de ser un ente generado desde el
Estado, vigilado y acotado por entidades gubernamentales a una cultura participativa donde
todas las manifestaciones seran aceptadas y puestas en valor. Donde, el organismo encargado
por preservar, difundir y poner en valor las manifestaciones artisticas culturales, asegurar y
promover la participacion, es un organismo con rango de ministerio independiente del Ministerio
de Educacion y con presupuesto propio. Ademas, por primera vez se menciona el tema del
patrimonio cultural inmerso en una politica cultural y se asocia la cultura al sector productivo, en

la figura de industria cultural.

2.2.2 Politicas culturales regionales: Valparaiso

Las politicas culturales periodo 2005 -2010 sirvieron de marco de referencia para la

definicion de las politicas culturales en Valparaiso.

Desde el punto de vista estructural se tomaron las mismas lineas estratégicas y los objetivos
para impulsar las lineas estratégicas. En el del objetivo D, se hizo énfasis en la conservacion del

patrimonio regional.
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12. Personaje pasacalle, Carnaval 2010

A continuacién un cuadro de comparacion entre ambas politicas:

76
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Introduccion Principios Objetivos Objetivos Introduccion Datos de Objetivos
Politicas Politicas Politicas relacionados Politicas relevancia Politicas
Culturales Culturales Culturales directamente con | Culturales Culturales
Nacionales Nacionales Nacionales | la actividad del V Regién V Regién
carnaval
Periodo 1. Afirmacion A La C.- El propdsito 54,9% de los | A. La
Dictadura en Chile: | de la identidad y | creacion Participacion en la | de potenciar las | encuestados reacion artistica
Periodo de apagon | la diversidad | artistica y | Cultura: Difusion, | artes y la cultura | responde que es |cultural
cultural cultural de Chile cultural Acceso y | como uno de los | importante la B. La produccion
Periodo de 2. Libertad de B. La | Formacion de | ejes de | compra de bienes | artistica y cultural y
democracia en | creacion y | produccion Audiencias. crecimiento de la | culturales, sin | las industrias
Chile: Renacer | expresion artistica y Los objetivos en | Region de | embargo, un | culturales
cultural. 3. cultural 'y las | este &mbito son: Valparaiso. 88,0% no realiza C. La
Caracteristicas Participacion industrias C.1- Crear vy Uno de los | ninguna actividad | participacion en la
de este cambio: | democrética y | culturales desarrollar mas y | fundamentos artistica en la | cultura: difusion,
Nacimiento de | autbnoma de la C. La | mejores audiencias | teéricos de esta | semana. (encuesta | acceso y creacion de
nuevos artistas, | ciudadania en el | participacion en | difundiendo la | politica es | CNCA - INE | audiencias
nuevas instituciones | desarrollo cultural | la cultura: | cultura, precisamente el | 2005) D. El patrimonio
publicas /privadas 4- Rol | difusién, acceso | aumentando la | hecho de querer Encuesta  de | cultural: identidad y
encargadas de la | insustituible y | y creacién de | infraestructura, construir una | Consumo Cultural | diversidad cultural de
gestion cultural, | deber del Estado audiencias estimulando la | mirada a partir de | y Ocupacion del | Chile
presencia de 5- Educar para D. El | gestién, ampliando | lo local. Tiempo Libre Objetivo
publico interesado, | la apreciacion de | patrimonio la formacion para la Palabras (2005) aplicada | Regional:  Proteger,
descentralizacion. la cultura y la | cultural: apreciacion de las | claves: por el CNCA vy el | rescatar, conservar,
Causas de este | formacion del | identidad y | artes e instando por | Patrimonio, INE permite | valorar y difundir el
cambio: incremento | espiritu reflexivo | diversidad una mayor calidad | territorio, turismo, | visualizar que en | patrimonio  cultural
del bienestar social | y critico cultural de Chile | de los medios de | industria cultural | nuestra region | de la Region de
y econoémico, 6- E. La | comunicacion. (cine, masica), | existe un 57,4% | Valparaiso.
mayor  educacion | Preservacion, institucionalidad C.2- Aumentar | participacion de personas que Lo sectorizaron
general de  la | conservacion, cultural el acceso de los | ciudadana. piensan que el | mas hacia la
poblacién, difusién del grupos de escasos acceso a la | conservacion
existencia de | patrimonio recursos y de los actividad cultural | patrimonio, mas que
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apoyos publicos | cultural y rescate grupos vulnerables es mas facil que | ala difusién.
que financian | de la memoria a los bienes de hace 5 afios. E. La
proyectos, una 7- lgualdad de consumo  cultural, institucionalidad
significativa acceso al arte, los generando las cultura
interrelacion de | bienes culturales condiciones

Chile con el mundo
y una nueva

generacion de
creadores y
gestores.

El Cambio

obedece a la
existencia de una
nueva relacion entre
el Estado, la
sociedad vy la
cultura .Nace una

propuesta de
principios que
fundamentan la

creacion de la
politica cultural
para el periodo
2005-2010 y la
creacion de
herramientas de
financiamiento que
la apoyan.

Esta nueva
visién del estado de
cultura: La cultura
es parte de la

y las tecnologias.
8-

Descentralizacion

de la de la politica

cultural y
desarrollo cultural
equilibrado

9- Profundizar
la insercion de
Chile en el mundo

iniciales para una
relacién permanente
entre los miembros
de estos grupos y la
actividad cultural.

C.3- Fomentar
la participacion y la
organizacion
ciudadana
descentralizada con
fines culturales.

D.- Patrimonio,
Identidad y
Diversidad

Los objetivos en
este ambito son:

D.1- Preservar,

enriquecer y
difundir el
patrimonio cultural
del pais,
aumentando la
inversion e
implementando

modernas y

creativas formas de
participacién  por
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identidad nacional,
permite sustentar la
integracion del pais

en el mundo
globalizado.
Vision de

cultura: Generadora
de valores estéticos
y de significado y
generadora de
desarrollo
econémico.

parte de la
comunidad.

D.2- Reconocer
y  proteger la
diversidad cultural
de Chile,
potenciando la
participacion
cultural de los
distintos grupos que

conforman la
nacion y
fomentando la

expresion de sus
précticas cultural.
En Valparaiso
este  ambito  es
sectorizado hacia la
conservacion.
D.3- Promover
la  riqueza  del
lenguaje vy la
lectura, generando
habitos y
mejorando el
acceso al libro.

Cuadro N° 11: Comparacidn de politicas culturales

nacionales y politicas culturales de la V regién.
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Las medidas directamente relacionadas con el carnaval de Valparaiso aplicadas para

impulsar estos objetivos han sido:

1. Crear y desarrollar mas y mejores audiencias difundiendo la cultura, aumentando la
infraestructura, estimulando la gestion, ampliando la formacion para la apreciacion de las artes e

instando por una mayor calidad de los medios de comunicacion.

Acciones Propuestas:

1. Fomentar la creacion de acuerdos con los medios de comunicacion, formales e informales,
gue posean pertinencia regional y/o local — barrial.

2. Establecer vinculos y crear espacios de trabajo con los soportes comunicacionales
alternativos que promuevan la comunicacion social para el desarrollo, el pensamiento critico y la
difusién de la cultura y las artes.

3. Establecer vinculos con los soportes comunicacionales pertenecientes y/o relacionados con
las universidades y otros organismos de la Regién.

4. Establecer vinculos con las redes locales de los canales de television abierta (de cobertura
nacional) existentes en la Regién.

5. Promover, entre las radioemisoras locales (privadas, comunitarias y universitarias) una
mayor difusién de todos los géneros del repertorio musical chileno y actividades culturales.

6. Implementar convenios con otros servicios publicos regionales y/o nacionales para crear
programas y lineas de trabajo que fomenten la participacion ciudadana en la cultura local.

7. Implementar programas de capacitacion en gestién cultural local.

8. Promover la polifuncionalidad de los espacios y de la infraestructura existente en la
Regidn, como asi también, de la pluralidad de modelos de gestion.

9. Promover que el Fondo Nacional de Desarrollo Regional (FNDR) potencie iniciativas
comunales y locales de participacion masiva de la comunidad, en el contexto de la ciudadania

cultural.

2. Aumentar el acceso de los grupos de escasos recursos y de los grupos vulnerables a los
bienes de consumo cultural, generando las condiciones iniciales para una relacion permanente

entre los miembros de estos grupos y la actividad cultural.
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Acciones Propuestas:

1. Fortalecer las iniciativas regionales de difusion artistica y cultural a través de convenios
gue potencien y garanticen una relacion mas sistematica del CNCA con los diversos actores del
quehacer cultural de las comunas.

2. Incorporar, como lo sefiala la politica nacional, a través de programas especificos, la
dimension cultural en la labor de los organismos del Estado encargados de los sectores
vulnerables de la Region de Valparaiso, (Fondo de Solidaridad e Inversion Social (FOSIS),
Instituto de Normalizacion Provisional (INP), Chile Barrio, entre otros.

3. Establecer en convenio con las municipalidades y otros organismos planes de “animacion
sociocultural” dirigidos a los grupos mas vulnerables.

4. Capacitacion de los actores de centros culturales y agentes culturales para fortalecer la
capacidad de identificar audiencias e intereses de los publicos mas carenciados.

5. Existencia de un programa de trabajo permanente en el tema de ciudadania cultural que
incorpore a la tercera edad, las escuelas de educacion especial y organizaciones de minusvalidos,
juntas de vecinos, entre otras.

6. Dentro del marco de la diversidad, propiciar apoyo a las organizaciones comunitarias para

ocupar Yy fortalecer su infraestructura como espacio cultural.

3. Fomentar la participacién y la organizacion ciudadana descentralizada con fines
culturales.
Acciones Propuestas:

1 Estimular un programa que vincule un programa de intercambio entre creadores locales y
artistas incorporados a circuitos a través de redes, escuelas, talleres y otras experiencias de este
tipo.

2. Incentivar a las organizaciones a promover y discutir sus “buenas practicas” por medio de
reconocimientos regionales y/o estimulos.

3. Propiciar la actualizacion y gestion de catastros de actores y gestores locales para que se
contribuya a su vinculacion a redes.

4. Establecer alianzas con la Secretaria Regional Ministerial de Educacion para que en los
establecimientos educacionales se refuercen los espacios de infraestructura cultural para

actividades comunitarias.
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5. Favorecer el establecimiento de redes y alianzas entre organizaciones y actores culturales.

6. Fortalecer la coordinacion con los municipios para la capacitacion de los directivos de
instituciones culturales.

7. Fortalecer los vinculos con los chilenos residentes en el extranjero, especialmente con
aquellos vinculados a la Region, en coordinacion con el Gobierno Regional en el area de

relaciones internacionales.

2.2.3. Plan de Valparaiso

Se origina a partir de la propuesta del presidente Ricardo Lagos Escobar de fortalecer en la
regién de Valparaiso un territorio econémico mediante la proyeccion de éste como sector de

desarrollo empresarial, tecnolégico, turistico y cultural.

“El Plan Valparaiso nace de la inquietud de poder impulsar a Valparaiso y sacarlo del hoyo
en el que estaba metido con todo lo que eso significa, o sea, invertir demasiada plata para lograr
subsanar en parte todo el abandono del que ha sido victima” (S. Arévalo, entrevista personal,
abril 2010)

Se realiz6 un extenso diagndstico que incluyo focus group entre vecinos, cuestionarios y
entrevistas a personas ligadas al comercio y a autoridades, este trabajo dio como fruto un
conjunto de esfuerzos orientados a reposicionar Valparaiso como una metrépoli pujante y
vanguardista. Ademas de reorientar su desarrollo econdmico hacia el sector turistico cultural
patrimonial. "La voluntad del Presidente Lagos quedd asi manifestada en la creacién de
instancias concretas y del méas alto nivel técnico y politico, orientadas a solucionar de manera
definitiva los problemas histéricos que arrastra Valparaiso". Esto entendiendo que "Valparaiso
es la segunda ciudad de Chile", después de la innegable importancia que tiene la capital del pais.

(www.mercuriovalpo.cl)

El Plan Valparaiso, a su vez, tenia como fin potenciar los esfuerzos orientados a conseguir la
declaracion por parte de la Unesco de Valparaiso como Patrimonio de la Humanidad, lograda
posteriormente en julio del 2003. Con el mandato de elaborar una estrategia de reactivacion

econdmica y gestionar su implementacion.
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El siguiente cuadro muestra las areas de desarrollo que contemplé esta propuesta:
PLAN PROGRAMA GUBERNAMENTAL DE REACTIVACION ECONOMICA
VALPARAISO EN TORNO A SEIS AREAS DE ACCION:
Apertura Borde Trabajo iniciado con las obras del Acceso Sur, en ejecucion hasta 2005, que
Costero permitira liberar la zona del borde costero comprendida entre las calles Edwards y

Av. Argentina. A este proyecto se suman la IV Etapa entre Baron-Puerto; el puerto
deportivo; el remozado paseo Altamirano; el paseo Wheelright entre Portales-Bar6n
(obras 2005); ademés del proyecto turistico inmobiliario de EPV entre Bardn-

Edwards, con acuario y hoteles.

Polo La creacién del polo de empresas de alta tecnologia. La apuesta es capitalizar en
Tecnoldgico Valparaiso el potencial en materia de Tecnologias de Informacién (T1) que presenta
Chile. Este afio se adjudicé el Edificio Tecnoldgico de Valparaiso en Placilla, que
funciona el 2005. Ademas se cre6 la Agencia de Promocién de Inversiones de

CORFO 'y un Fondo Innovacién Tecnoldgica.

Plan de Disefiada en dos etapas con un sistema de transporte con tarifa integrada y
Transporte licitacion de recorridos en el Gran Valparaiso. La primera a desarrollarse durante el
periodo presidencial (2006 — 2009), y la siguiente como proyecto Bicentenario. Se
trabaja en integrar a trolebuses y ascensores. Mediante recursos Minvu, se pondra en
marcha un plan que contempla la redefinicion de los flujos de transito en ciertas

avenidas, repavimentaciones, nuevos semaforos y sefialéticas.

Cultura Postulacion de Valparaiso ante Unesco como Ciudad Patrimonio; creacion y
arraigd del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes; organizacion de los

Carnavales Culturales cada afio.

Pendiente esta el Centro Cultural Ex-Carcel, Construccién de edificio simbolo El

Poetario.

Ciudad En ejecucidn esta el Programa de Recuperacion de Fachadas de la I Municipalidad
de Valparaiso gestionado con dineros del BID y el Subsidio de Rehabilitacion

Patrimonial del Minvu. Camparfia Valparaiso Limpio, con duracién de 4 a 6 meses y
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también la recuperaciéon del edificio Luis Cousifio y del Mercado Puerto.

Sistema

Universitario

La idea es aprovechar las sinergias de las universidades publicas y privadas, para
avanzar en un verdadero Sistema Universitario de Valparaiso, que puede brindar una
oferta universitaria de primer nivel, compitiendo no s6lo con Santiago, sino que
constituirse en un referente a nivel Latinoamericano. Mejorar la infraestructura de
barrios universitarios como el barrio de Playa Ancha, el sector circundante a la Av.

Brasil; mas promocion en el extranjero de los beneficios de estudiar en esta ciudad;

un centro integrado de alta tecnologia, etc.

Cuadro N° 12: Cuadro Resumen Plan Valparaiso.

Desde el 2001 a la fecha, pasados dos gobiernos de la Concertacién, se avanzo en la apertura
del borde costero construyendo el acceso sur y la costanera, habilitando de paso el sector del
Muelle Bar6n. Sin embargo, no se ha podido concretar la remodelacion del Nudo Barén como
un sector inmobiliario debido a las presiones ejercidas por los vecinos organizados en distintos

frentes y porque adn no esta claro como serd el proyecto definitivo.

En cuanto al polo tecnolégico se construyeron edificios y se instalo6 CORFO para potenciar la
creacion de empresas, pero este afio se suspendié la edificacién de un 2° edificio porque no fue

bien evaluada la 1° etapa del proyecto.

El plan de transporte no ha funcionado aunque se hicieron las licitaciones de la movilizacion
colectiva, el sistema de ascensores esta agonizando, ya que no hay fondos para su mejora, no hay
una gestion municipal ni estatal que asume de buena manera el problema, lo mismo esta
sucediendo con los trolley, aunque la ex presidenta apoy0 la subsistencia de este medio con una
subvencion, al parecer el nuevo gobierno no seguird asistiendo a este modo de transporte

patrimonial.

Con respecto a los puntos de cultura, efectivamente la ciudad se incluy6 en la lista de
Patrimonio Cultural de la Humanidad, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes se asent6 en
el ex edifico de Correos de Chile y se ha llevado a cabo 9 versiones del Carnaval Cultural de
Valparaiso. El proyecto de convertir a la ex carcel como centro cultural ha sido una actividad de
ejecucién compleja para las autoridades, ya que las agrupaciones artisticas que ocupaban el

recinto se opusieron tenazmente al proyecto arquitectonico que el arquitecto brasilefio de
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reconocimiento mundial, Oscar Niemeyer, regalé a la ciudad, tanto insistieron en cambiar la
propuesta que este ilustre personaje retiré su proyecto. Se llevo a cabo el proceso de licitacion y
un estudio de arquitectura se adjudico el disefio del nuevo edificio, pero ain no se inician las
obras y no esta claro como sera la gestion del centro cultural. Esto esta en etapa de estudio y
disefio. Por ultimo el Poetario nunca se concretd. Lo que si concret6 fue el traspaso del edifico

Luis Cousifio al DUOC, quien lo rehabilitara para ubicar alli una de sus sedes de estudio.

En lo referente al punto ciudad, el programa de recuperacion de fachadas se habia llevado a
cabo, pero esta detenido por decision de la alcaldia. La recuperacién del edifico del mercado es
otra gran interrogante, ya que después del terremoto se cerré dejando a mas de 500 personas
cesantes sin ninguna respuesta a sus peticiones y sin un proyecto claro y preciso de gestion del

problema.

Por ultimo, el polo universitario ha ido creciendo con la apertura de nuevas sedes de
establecimientos de educacion superior, a la fecha funcionan en la ciudad 13 universidades, 12
centros de formacion técnica y 12 institutos profesionales. Las razones para poder llenar los
cupos de las diferentes carreras con alumnos en su mayoria de otras regiones y del extranjero,
son la calidad de vida, el clima, los costos, la cercania de Santiago, la infraestructura urbana, la
geografia, la oferta turistica y la amplia oferta educacional universitaria. Este movimiento incide
favorablemente en la economia local, pues el comercio alrededor de residenciales, restaurantes,
librerias y servicios pertinentes a la vida universitaria se ha diversificado. Para enfrentar estos
desafios las universidades de la zona crearon el programa KonoSur que coordina una serie de
acciones para elevar la competitividad de la educacion superior, esta gestion considera 4 éreas:
nivel académico, fomento de los servicios, politicas de marketing internacional y, la ultima,

busca que los egresados se mantengan en la zona.
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13. Talleres pasacalle UN CARNAVAL DESDE LAS ALTURAS: confeccion de méscaras

2.3. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION: PROCESOS DE APROPIACION

2.3.1. Conceptualizaciones historicas y sociales del territorio a analizar

2.3.1.1. Valparaiso contexto social politico

Valparaiso es una ciudad con una arquitectura y disefio urbanistico Gnico en el mundo
gue ha sido moldeado por sus habitantes de acuerdo a cémo ellos han ido apropiandose de la
geografia existente, incluida no solo sus cerros y la bahia, sino también los avatares del clima y
la naturaleza. Para Subercaseaux, Valparaiso es “la ciudad cosmopolita y popular, abierta a
todos los mares, sera el Unico caso del Chile Urbano en que se sientan los ecos del pasado. La
excepcion notable, la ciudad que ha sabido yuxtaponer componentes iconoclastas y acumular

capas sucesivas y empotradas en una geografia singular”. (Montes, 2009:3).

Valparaiso nace como tal el afio 1536 cuando Juan de Saavedra, capitan alguacil de Diego de
Almagro, llega a la bahia de Quintil, llamada asi por sus antiguos habitantes, los changos, y
bautiza con este nombre al lugar sin redactar acta de fundacion. Posteriormente, el 3 de
septiembre de 1544, el gobernador de Chile don Pedro de Valdivia ordena por carta a Juan

Bautista Pastene, navegar por la costa desde Valparaiso hasta los confines de la Gobernacion:
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“De nuevo nombro y sefialo este puerto de Valparaiso para el trato de esta tierra y ciudad de
Santiago” (www.ciudaddevalparaiso.cl). Al comienzo era solo una aldea algo olvidada por los
espafoles donde convivian pacificamente changos y e hispanos, pero tempranamente se inicia la
historia de desastres en Valparaiso, el primero fue la exterminacion de los changos por parte del

capitan Juan Gomez en 1550 porque segun él, estos estarian tramando una insurreccién.

Poco a poco la importancia del puerto cobré vida al constituirse como nexo entre Chile y el
resto de las colonias espafiolas, ya que era punto obligado de recalada para los navios que iban o
venian a Europa via Estrecho de Magallanes. La prosperidad de la ciudad llamo la atencién de
los piratas quienes en numerosas oportunidades la azolaron entre los siglos XVIy XVII, el
puerto resistié una y otra vez los saqueos y bombardeos. Alejados estos navegantes ingleses,
nuevamente Valparaiso comienza a prosperar de la mano del gobernador llegado del Perd, Juan
Jaraquemada en el afio 1611; las razones para esta bonanza, son varias: los colonos ya no tenia
que enrolarse para ir a la guerra, la llegada e instalacién de las distintas 6rdenes religiosas
quienes ademas de construir sus templos y conventos, se abocaron a labores de educacion y
econdmicas, ya que las parroquias servian también de albergues a los visitantes, seguin nos dice
Vicufia Makenna. También contribuyd la flexibilizacion de las medidas que impedian el ingreso
al puerto de naves que no fueran espafiolas ya que ante el riesgo de que el contrabando
acaparara todo el negocio, la Corona permitié a algunas naves francesas hacer tratos con los
colonos, a cambio de un pago de derechos. Este auge econdmico comienza a convertir a

Valparaiso en una plaza de negocios e importante recalada de barcos europeos.

La ciudad crecia a pesar de los temporales y terremotos (1730 y 1751), una y otra vez sus
habitantes la reconstruian pasando periodos de hambre debido a la escasa tierra cultivable. Hay
que considerar que el terreno plano en aquella época era escaso, ya que aln no se iniciaban los
trabajos para ampliar la ciudad quitandole superficie al mar. A pesar de todo esto, los marinos
que arribaban al puerto fueron incentivando la vida bohemia surgiendo el comercio propicio para
ello como tabernas y prostibulos alrededor del mercado municipal construido en la antigua calle
de La Planchada en 1786, (hoy calle Serrano) como también en la calle del edificio de la
Aduana, edificada en 1795.

El 19 de abril de 1789, don Ambrosio O’Higgins logra la creacion del Municipio lo que

ordena y acelera la urbanizacién de la ciudad y su conformacién como tal, tanto que en 1793
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cuenta con su primera escuela publica. El tipo de construccién mejord después del terremoto de
1822 y sus habitantes comienzan a edificar en los cerros apropiandose de la singular geografia
de la bahia. La poblacion de colonos estaba constituida por los descendientes de hispanos,
mestizos y extranjeros. Para esta época la Plaza Echaurren era el centro de la ciudad que se
extendia hasta el Pefién del Cabo (hoy Subida Concepcion), pero el rapido crecimiento de la
urbe obliga a las autoridades en 1832, a dinamitar este lugar para conectar las dos partes de
Valparaiso, el puerto con el sector de ElI Almendral, se extiende asi el sector comercial y
residencial. La poblacién aumenta, los registros cuentan que en 1810 vivian 5.000 habitantes, y

en 1871, la poblacion habia aumentado a 70.000 habitantes.

Al movimiento portuario se unié el de ferrocarril cuando en 1863 se termina la construccion
de la via férrea que unia al puerto con la capital del pais, Santiago. Luego en 1833, se inaugura el
primer ascensor de la ciudad que hasta hoy funciona, el ascensor del Cerro Concepcion, serian
23 en total los ascensores que subirian por las laderas uniendo el plan con el cerro y otorgandole
una caracteristica especial a la ciudad. En este época fue que Valparaiso, con el asentamiento de
ingleses y franceses mas el auge de la sociedad, cambid su arquitectura, ya que los nuevos
vecinos imitaban las casas de su pais natal llegando incluso a traer carpinteros europeos para
asegurar una buena construccion. La clase pudiente se asentd en los Cerros Alegre vy

Concepcidn, mientras que los obreros eligieron el Santo Domingo y Cordillera.

* El espiritu pionero de los inmigrantes, en su mayoria ingleses con redes preestablecidas en
el comercio mundial” (EL Otro Lado de las Cosas, 2001), mas el factor de ser puerto principal
del pais hizo que esta ciudad tuviese tecnologias avanzadas para su época o por lo menos, ser la
primera ciudad de Chile en tenerlas, como vacunas, alumbrado publico, peridédico (EL Mercurio,
fundado el 12 de septiembre de 1827), la primera bolsa de comercio (1850), el primer
observatorio astronémico, primer equipo de futbol, Santiago Wanderers, fundado por los
ingleses en 1892, etc. Esta caracteristica modernista del puerto atraia a los santiaguinos quienes
venian a comprar las Gltimas modas recién llegadas de Europa, asi Valparaiso pasa a ser llamada

ya en 1870, “la joya del Pacifico”.

Tuvo una época gloriosa hasta principios del siglo XX, de la mano del desarrollo econémico

que le otorgd su calidad de puerto. En 1900 Valparaiso cuenta con mas de 100.000 habitantes "la
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segunda ciudad de la republica, por su poblacién, la magnificencia de sus edificios i
monumentos publicos, i el primer puerto del litoral del Pacifico por su importancia mercantil"
(Espinosa. 1903). Sin embargo, a principios de ese siglo varios hechos van cambiando la

fisonomia de la ciudad, no solo la arquitectura sino también la conformacion de sus vecinos.

El terremoto de 1906 destruye gran parte de la ciudad, aquellas fachadas adornadas con
estucos y sobre relieves se van abajo, las construcciones de adobe y adobillo no resisten el
movimiento teltrico y lo que no se cae se incendia. Otra vez los portefios reconstruyen su
ciudad quizéas motivados por la cercania del primer centenario de la repablica. El empuje logra
la pavimentacion y ensanchamiento de calles, como el estero de Las Delicias, hoy Av.
Argentina y el Estero Jaime, hoy Av. Francia. Afios mas tarde, en 1914 la apertura del canal de
Panama, marca el inicio de la declinacion del desarrollo de la ciudad, a estos dos hechos se
suma la 1° Guerra Mundial, la baja en el transporte maritimo al disminuir las exportaciones de
salitre y la crisis financiera mundial de fines de los afios 20, todo esto incide en el paulatino
alejamiento de las empresas, de las clases sociales pudientes, de los extranjeros avecindados en
la ciudad que emigran a Santiago o Vifia del Mar, ciudades que a la vez se van consolidando
como nuevos polos de desarrollo. Sin espectadores, se cierran cines y teatros, disminuye la
actividad economica, el poder adquisitivo y con ello se debilita su dinamica como escenario de
novedades. La migracidon se acentla en la década de los 70 cuando por motivos politicos salen
al exilio numerosos portefios, mas tarde en los 80 en plena dictadura y gobierno del General
Pinochet, la crisis financiera obliga el cierre de fabricas emblematicas de la ciudad, por otro
lado, los cambios de la tecnologia respecto del trabajo que se desarrolla en el puerto, disminuye
la obra de mano aumentando la cesantia: Valparaiso se va quedando detenida en el tiempo,
conservando sin quererlo su arquitectura y su singular urbanizacién, preservando su modo de
vida, ya que los vecinos que no emigran siguen celebrando sus fiestas, realizando sus

actividades y llevando a cabo sus costumbres.

Llegada la democracia en los afios ‘90, nuevos aires llegarian a Valparaiso la vida de barrio
gue en un principio fue motivo de nostalgias de un pasado mejor a partir del afio 2000 de mano
del presidente Ricardo Lagos surge como la posibilidad de desarrollo turistico y cultural al
encargar el estudio denominado Plan Valparaiso, situacion que se afianza cuando fue nombrada

por la UNESCO Patrimonio Cultural de la Humanidad en el afio 2003. Este hecho logro atraer
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inversionistas hoteleros y gastronémicos quienes apostaron por instalarse en Valparaiso en las
zonas declaradas de proteccién patrimonial. Ademas, ha significado un cambio de poblacion, ya
que el vender los portefios sus propiedades, la vida de barrio en estas zonas de la ciudad ha
mermado. Por otro lado los mismos portefios han ido mejorando sus antiguas residenciales y
restaurantes, diversificado sus negocios en torno a la oportunidad que significa la visita de

turistas nacionales y extranjeros.

La nominacién realizada por la UNESCO tomé en cuenta no solo el patrimonio
arquitecténico y urbanistico sino que principalmente el modo de vida que en ella ocurre. Este
“modo de habitar el espacio geografico” se traduce en el particular poblamiento de los cerros, la
construccion de ascensores, con ello la generacion de calles y escaleras, balcones y miradores
todos con una mirada distinta de la ciudad, una perspectiva diferente de enfrentar el viento, el
mar y el puerto, su cercania o lejania con el plan donde se ubica el centro de la ciudad,
propiciando la consolidacién de los barrios muy claramente delimitados por quebradas y lomas
con identidades socioculturales diversas, pero juntas conforman la identidad de la ciudad que ha
logrado mantener viva sus costumbres, tradiciones y fiestas gracias a la voluntad humana que ha
logrado imponerse a los desastres naturales y los vaivenes de la economia y la politica,

constituyendo asi, su patrimonio intangible.

“Valparaiso es una ciudad vigente que avanza recordando su pasado”.

(www.ciudaddevalparaiso.cl)

2.3.1.2 Ciudad patrimonio

El germen de la idea de postular a Valparaiso como ciudad patrimonio de la humanidad, nace
en 1975, en las clases que la arquitecta Myriam Waisberg impartia en la facultad de Arquitectura
de la Universidad de Chile, sede Valparaiso (hoy Universidad de Valparaiso), este Seminario
consistia en investigar la arquitectura religiosa de la ciudad y las casas sefioriales de la avenida
Gran Bretafia de Playa Ancha, estudio que realizaban los alumnos de 5° afio que tomaban este
ramo, de ambos temas se publicaron libros que hoy marcan pauta en el tema patrimonial. Sin

duda esta gran arquitecta estaba siendo visionaria, la Unesco habia creado la Convencion de


http://www.ciudaddevalparaiso.cl/
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Patrimonio Mundial solo tres afios antes. Entre sus alumnas estaba Cecilia Jiménez, quien
trabaj6 como Ayudante de la catedra desde 1976 hasta la muerte de Waisberg en 2004 y en los

afios 90 tuvo un destacado rol desde la Municipalidad.

Después de varios afos, instaurada ya la democracia en Chile, en 1991 las autoridades de
Valparaiso decidieron discutir el tema del deterioro sistemético de la ciudad con la comunidad:
se hizo un Cabildo Ciudadano, que cont6 con la presencia de todos los sectores de portefios,
desde académicos hasta el mas humilde de los vecinos. Ellos llegaron a la conclusién que de no
tomar cartas en el asunto, la ciudad acabaria por ser destruida. Cada vez que habia un siniestro
como incendio, terremoto o temporal, los inmuebles desaparecian tras ser demolidos y a veces
guedaba sélo el sitio eriazo o era reemplazado por una construccién tipo galpén. La
Municipalidad acogié el llamado y dos afios después encargd un Estudio Seccional para
determinar qué edificios tenian valor patrimonial y poder modificar el Plan Regulador Comunal
en orden de protegerlos. El alcalde de entonces, Hernan Pinto, puso a la cabeza del equipo
precisamente a la arquitecta Cecilia Jiménez. Se hizo un estudio histérico de la ciudad desde sus
origenes, también uno urbano de sus plazas, ascensores, escaleras y pasajes, y una escala de
valoracion que determinaba que mientras més valioso el edificio menos se podia intervenir. Era
la primera vez que se reunia toda esta informacion, que aln hoy es una guia para las consultoras
de arquitectura interesadas en el tema patrimonial. Posteriormente, en el afio 1995 se hizo la 5°
Jornada de Preservacion Arquitectdnica y Urbana, organizada por la Universidad de Valparaiso,
que implico un tercer encuentro con especialistas latinoamericanos. Fue entonces cuando se
sugirié que Valparaiso postulara ante la Unesco. Esta iniciativa tomé vuelo a nivel pais, primero
se logré la nominacion del Parque Nacional Rapa Nui como Patrimonio Mundial y fue tal el
entusiasmo de las autoridades que en 1997, la nGmina abarcaba veinte lugares decidiéndose dar

prioridad a Chiloé y Valparaiso.

Angel Cabeza Secretario Ejecutivo del Consejo de Monumentos Nacionales, junto a la
directora de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos de ese entonces, Marta Cruz- Coke
y el Delegado Permanente de Chile ante la Unesco, Samuel Fernandez, visitaron al alcalde de
Valparaiso, Hernan Pinto y a su comité asesor quienes no mostraron mucho entusiasmo ya que

para parte del Concejo, el desarrollo de la ciudad estaba en la construccion de edificios de altura
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y en la industrializacion. En cambio, el grupo de visitantes planteaba que conservar la ciudad y

potenciar su patrimonio con el turismo también era desarrollo.

Finalmente, en 1998, el alcalde Pinto decidié crear la Unidad Técnica de Patrimonio y
nombré a Cecilia Jiménez a cargo del proyecto; teniendo en sus manos el Estudio Seccional
solo faltaba seguir los pasos de la guia operativa de la Unesco, situacion que se vio dificultada
debido a que el Consejo de Monumentos Nacionales estaba preparando la postulacion de Chiloé

—que seria nominado el 2002- y sélo iba a revisar la de Valparaiso.

El grupo de expertos internacionales que finalmente, vinieron a revisar el trabajo, entre
quienes se encontraba el arquitecto ecuatoriano, Crespo Toral, coincidieron en la necesidad de
cumplir con dos condiciones: demostrar que el bien era excepcional o Gnico en el mundo y
asegurar una gestion para su preservacion. Para llevar a cabo esta tarea, la Municipalidad solicitd
la cooperacidn de las universidades estatales y privadas de la zona, las que hicieron estudios
histdricos, geograficos, arquitectonicos, turisticos, de archivos, etc. Un arduo trabajo, pero se
cometio el gran error de enviar el expediente a Paris sin que el Consejo alcanzara a revisarlo.
Fue asi como en esa oportunidad la UNESCO recomendd que se retira la postulacion y re

postularan cuando las promesas de cuidar el bien fueran hechos o al menos, proyectos factibles.

El afio 2000, el proyecto de postulacion gracias al compromiso por la causa de Valparaiso
que asume el presidente de la replblica don Ricardo Lagos Escobar, quien otorga prioridad a las
tareas a realizar por el Estado que apuntaban a garantizar el cuidado del patrimonio. El
presidente Lagos dio orden de abocarse al tema a todas sus Secretarias Ministeriales Regionales
y se cred una comisién especial para llevar a cabo un estudio integral sobre las problematicas y
caracteristicas de la ciudad, el Plan Valparaiso. Asi, se crearon subsidios de rehabilitacién
patrimonial, programas de recuperacion de espacios publicos y mejoramientos de fachadas, entre
otras cosas. Ademas, se incluy6 en el Comité Asesor a agrupaciones portefias privadas, como el
Movimiento Ciudadanos por Valparaiso —grupo que se caracterizaba por su defensa del area
antigua de la ciudad desde principios de los noventa- y la Fundacion Valparaiso, que desde

1998 se dedica a desarrollar proyectos que potencien el valor patrimonial del puerto.

Esta vez el Consejo de Monumentos Nacionales fue quien tuvo a cargo la redaccion del

nuevo expediente, documento que fue enviado a Paris en diciembre del 2001. Por esos afios
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Valparaiso estaba bastante deteriorado producto del abandono, de la escasa inversién en
restauracién y construccion como también con un alto porcentaje de cesantia, asi lo que
finalmente se postulaba no era su valor arquitecténico patrimonial sino mas bien su rol histérico
en el siglo XIX, cuando la ciudad se erguia como una muestra de la globalizacién mundial. Sin
embargo, la fama de ese Valparaiso pudo més ya que el representante de Egipto, al momento de
la votacion comentd que él votaba a favor de Valparaiso porque no dejaba de recordar cuando

era nifio y llegaban los barcos salitreros de Chile a Alejandria.

Ademas de este comentario, que da cuenta de la fama de la ciudad y de su ubicacion en el
imaginario internacional, el apoyo de Inglaterra, pais que reconocia la importancia que tuvo
Valparaiso como puerto principal de Sudamérica en el 1800, permitieron que finalmente, el mes
de julio del afio 2003 los vecinos y vecinas del puerto de Valparaiso celebraran en la Plaza

Sotomayor la proclamacion de su ciudad como Patrimonio Cultural de la Humanidad.

2.3.1.3. Cultura e identidad portefia.

Para llegar a una definicion de cultura portefia es necesario recordar c6mo nacid
Valparaiso, como se ha ido desarrollando su historia y como su gente se ha ido apropiando de su
entorno. Recordar que 1lego a ser el gran centro econdmico del siglo XIX, de mayor importancia
que Santiago, lo que conformé una poblacidn de gente trabajadora y emprendedora, llegada de
todas partes del pais como también inmigrantes provenientes principalmente de Europa, quienes
han ido aportando con sus saberes, costumbres, idioma, religion y tecnologias, por ejemplo el
estilo de construccién de sus casas, la cultura de panaderias, su sistema de transporte
(ascensores, burros, trolley), sus modismos (salida de cancha, pan batido, bajar al plan, capa,
choro del puerto, etc.), enriqueciendo la cultura existente. Un hecho pintoresco, es que el
concepto de bazar entre las modalidades de casas comerciales, donde se vende todo tipo de cosas
nuevas o usadas, como muebles y ropa, hizo que la venta de la llamada ropa americana se
enraizara, lo que incide en la vestimenta de los portefios. Asi hoy en dia, por las calles de la
ciudad no es extrafio observar gente de distintas caracteristicas raciales y con variadas
indumentarias, cada cual opta por su propia moda y forma de ser: Punkis, artesanos, Hare

Krishna, uniformados, predicadores evangélicos, conservadores y alternativos, etc.
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“Porque como dice Vicufia Mackena mientras todo Chile seguia caminado al ritmo de la
Colonia todavia a mitad del siglo, dice que esta sociedad de Santiago de Chile va al ritmo de la
siesta, el mate y el rosario, mientras en Valparaiso se trabaja”. (Leon, S., entrevista personal,
mayo 2010).

Todo esto hace que Valparaiso se caracterice por ser una ciudad mas bien tolerante,
abierta a las innovaciones, con una mezcla de costumbres bien diversas. Sin embargo, aunque
se vive en tolerancia también es conocido el caracter complicado del portefio, “Fijate que
Valparaiso es complicado como él solo”. (Ledn, S., entrevista personal, mayo 2010), no es
ddcil ni facilmente convencible; segln la investigacion realizada para el Plan Valparaiso (El
Otro lado de las Cosas, 2001) se funden sensaciones contradictorias como el sentimiento de
superioridad y autonomia (la cultura del chorizo) con la de pérdida y sometimiento; la presencia
de anomia frente a la crisis econdmica que genera una alta cesantia, esa eterna nostalgia por un
pasado mejor, la ausencia de imaginarios comunes vivos aunque tienen una identificacion con la
ciudad de un 45,7% (Barozet, Candia 2009). No obstante como ciudad puerto posee una vida
bohemia de tradiciones, responde también a las costumbres conservadoras de una ciudad de

provincia.

Un factor importante es su geografia, ya que cada cerro actta como una aldea
independiente en su diario vivir, que inicialmente tiene un cine, una parroquia, una escuela y
una cadena de pequefios almacenes incluida una panaderia con horno de lefia, su cancha formal o
informal de futbol, su club deportivo, juntas de vecinos y su plaza, entonces cada cerro va
definiendo su propia identidad dependiendo de su propio origen visible a través de la
construccion de sus calles y edificaciones. Algunos barrios nacieron alrededor de alguna colonia
como el Cerro Alegre y Concepcidn donde se asentaron ingleses y croatas, el barrio Parque
Italia fue habitado por italianos, en su mayoria genoveses; por el asentamiento de grupos
humanos que compartian el mismo oficio, en el Cerro Baron construyeron sus poblaciones los
ferroviarios y en los cités llegaron a vivir artesanos; por los avatares de la geografia, los cerros

Merced, El Litre, La Cruz se poblaron después del terremoto de 1906.

Asi, los barrios donde se asentaron ingleses tienen mejores casas que las construidas por
los genoveses y a su vez éstas son mejores que las edificadas por los maestros y obreros

aprendices y trabajadores de los anteriores.
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Este vivir en aldea-barrio dentro de la misma ciudad genera la realizacion de actividades
en espacios mas bien intimos, clubes, sedes vecinales, bares y restaurantes, casas y calles. Aln
se engalanan las calles para las fiestas patrias, donde los vecinos o locatarios se ponen de
acuerdo para tender guirnaldas tricolores entre las cornisas de las casas y locales comerciales. Si
bien es intimo es publico, es decir, son espacios modestos pero abiertos a todas las personas, no
hay discriminacion y se aceptan todas las manifestaciones, “alberga en si misma todas las
diferencias” (El Otro Lado de las Cosas: 11).

En Valparaiso conviven diversas expresiones culturales: gente ligada al mar (pescadores,
marinos mercantes y de guerra, portuarios), al mundo académico, al universo religioso, a las
expresiones artisticas, el barrio del cerro, el barrio del plan con identidades diversas que se

traducen en modalidades de asentamiento urbano diferenciales.

La cultura portefia es una buena mezcla de modos de vida, apropiadas del convivir con
inmigrantes, nacionales y extranjeros, que se alimenta, transforma y crece segin vayan

asentandose nuevos vecinos en el territorio.

2.3.1.4.Carnaval de Valparaiso

Los Carnavales Culturales de Valparaiso es la fiesta de mayor envergadura que organiza
el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Un evento que se desarrolla en tres dias y cuenta
con una parrilla programatica que despliega actividades de todas las expresiones artisticas
nacionales, locales y de la ciudad extrajera invitada. Nacieron el afio 2001 bajo el gobierno de
don Ricardo Lagos Escobar y es una de las propuestas para reactivar la ciudad emanadas desde
el Plan Valparaiso cuyo objetivo perseguia “crear un nuevo negocio para la ciudad relacionado
con su nueva identidad, la cultura y con su nueva linea de negocios, el turismo” (El Otro Lado de
las Cosas, 2001:118).

La estructura organizativa de los Carnavales Culturales de Valparaiso es:
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Conceptualizacion Objetivos Programacion Programacion nacional
extranjera
Festival de las Asegurar la Mostrar lo més Mostrar lo mas
Artes mas pasacalles participacién representativo de la | representativo de la cultura

ciudadana activa y | cultura de la ciudad | nacional y local

pasiva. invitada
- Proyecto SISMO
Posicionar a
. - Premios
Valparaiso como eje
ALTAZOR

cultural nacional.

Favorecer la
politica exterior de
Chile permitiendo la
integracion con
Latinoamérica desde

la cultura y las artes.

Pretende ser una

cita anual del arte.

Cuadro N°13: Estructura organizativa carnaval de Valparaiso

La motivacion principal del Estado de Chile era apoyar el desarrollo de la ciudad de
Valparaiso - bastante deteriorada por las distintas recesiones econémicas, con una de las tasas de
cesantia mas alta de Chile- y el de potenciar la postulacién a Patrimonio de la Humanidad. En
la estrategia propuesta en aquel documento, se encontraba la realizacion de los Carnavales
Culturales, entendiéndolos como una fiesta popular masiva y gratuita que contara con la
participacion de una ciudad extranjera invitada. El objetivo era posicionar a la ciudad como la
capital cultural de Chile, para lo cual se disefi6 un programa de cuatro dias con mdltiples

actividades donde destacara el teatro, la musica, la danza y la literatura.

Asi, durante estos 10 afios, se ha invitado a Barcelona, Espafia, 2001; Guanajuato, México,
2002; Salvador de Bahia, Brasil, 2003; Barranquilla, Colombia, 2004; Buenos Aires, Argentina,
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2005; Ciudad de Panam4, Panam4, 2006; Montevideo, Uruguay; 2007, Veracruz, México, 2008
y Argentina, Colombia y México 2010.

En la historia de los Carnavales Culturales, hay tres momentos significativos, el primero es su
creacion y gestién desde la Secretaria General de Gobierno, segundo el traspaso al Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, con José Weinstein a la cabeza y Soledad Arévalo e Ighacio
Aliga en el equipo de gestion, y tercero, es el cambio en sus encargados, con la llegada del
nuevo gobierno de Michelle Bachelet, se aleja Luciano San Martin del Consejo y arriba a la
Municipalidad al cargo de Cultura y en el Consejo, asume Paulina Urrutia, méas tarde, en julio de
2006 Soledad Arévalo renuncia al Consejo y el carnaval queda a cargo de Daniela Campos,

quien hasta ese momento era una de sus ayudantes.

La organizacién de este gran evento estuvo a cargo en sus inicios, 2001 y 2002, de la
Secretaria General de Gobierno en coordinacion con la I. Municipalidad de Valparaiso, presidida
en ese afio por don Hernan Pinto Duréan, con fondos otorgados por el Ministerio de Hacienda,
“el primer afio el carnaval costd la suma de 260 millones de pesos” (www.aventuramerca.com,
2007) Este evento propuso, desde sus inicios, aportar a la alicaida economia regional
fomentando el turismo cultural, como un elemento reactivador del desarrollo econdémico de la

comuna.

En la primera realizacién del evento, se presentd la compafia catalana Els Comediants,
quienes se tomaron las calles del Puerto haciendo impresionantes despliegues escénicos, frente a
la mirada atonita de los transelintes que por primera vez veian como un espectaculo de calidad
internacional rompia la rutina de aquellas tardes de fin de afio. En cuanto a la parrilla nacional,
esta fue armada por productoras privadas que habian ganado las licitaciones correspondientes.
“El 1° Carnaval no fue otra cosa que propuestas que hicieron productoras privadas por lo tanto
se licité como paquete entendiendo que no era facil llegar y aceptar un evento de esta magnitud
en un espacio donde todos sabemos que los portefios igual son complicados, son celosos de su

identidad, de salvaguardar sus intereses” (Arévalo, S., entrevista personal, abril 2010).

En esta ocasion, en los balances posteriores se logré determinar que las ventas del comercio
aumentaron en un 20 y 30 % en restoranes, fuentes de soda, casas comerciales, zapaterias y

tiendas de vestuario de las calles Prat, Condell, Esmeralda y avenida Pedro Montt.


http://www.aventuramerca.com/

\\

>
Lo N
rld

e M
o

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

98

Al afio siguiente, la Secretaria General de Gobierno aportd con 350 millones de los cuales -
alrededor de 35 millones- fueron asignados desde el municipio para la contratacion de sistemas
auxiliares de aseo y mejoramiento de servicios. Esta vez se gestiond la participacién de la
comunidad en la realizacion del Carnaval Popular Callejero "porque no se trata solo de pasarlo
bien sino de que el carnaval permitira a la ciudad disponer de nuevos recursos", (EI Mercurio de
Valparaiso, 2002). Ese afio la ciudad invitada fue Guanajuato y los portefios y turistas pudieron
disfrutar de la musica tradicional de Méjico y de una importante exposicion de la obra de Diego
Rivera entre otras actividades. Desde la Municipalidad, el Alcalde Pinto, puso énfasis en la
realizacion de las comparsas tematicas a cargo de los 7 sectores asignados segun las distintas
areas de Valparaiso, quienes con una delegacion de 500 personas por cada uno desarrollaron un
carro alegorico, una batucada y la eleccion de una reina, "pues el objetivo de aqui a dos afios es
que la Fiesta Popular se individualice y se haga en una fecha distinta a la de los carnavales, para
lo cual sacaremos la experiencia de la delegacion de Salvador de Bahia con quienes vamos a

realizar el carnaval del proximo afio” (El Mercurio de Valparaiso, 2002)

Asimismo, se anuncio un plan de contingencia para esos dias que contemplé el reforzamiento
del 70% del personal de Carabineros en el plan Estrella, la totalidad de los profesionales de la
salud municipalizada para las posibles emergencias y una estrategia turistica-gastronémica con

bulevares en el plan y los cerros portefios.

En octubre del 2003, el mismo afio que la ciudad fue proclamada Patrimonio Cultural de la
Humanidad, es creado el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes para potenciar la calidad
de ciudad cultural y la postulacion a ciudad patrimonio, el Ministerio de la Cultura se instala en
Valparaiso, con José Weinstein como Ministro de Cultura *Y en realidad esa decision que el
Consejo de la Cultura tuviera su sede en Valparaiso vino a reforzar esta opcion que hizo el
gobierno del presidente Lagos por hacer la diferenciacion positiva de Valparaiso, un apoyo
especial, entendiendo que habia tenido un deterioro muy sistematico y muy largo” (Weinstein,
J., entrevista personal, marzo 2010). Quien decide tomar la organizacion del carnaval como una
forma de marcar presencia en la ciudad “nosotros estamos sesionando en Valparaiso, estamos
habilitando la sede del ex correo como una gran centro cultural que Valparaiso necesitaba, por lo

tanto tenemos que ser los ejecutores de esta accion, seria absurdo que se siguiera haciendo de
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otra dependencia publica y por eso se nos traspasé y nosotros pedimos ejecutar ya esa version”

(Weinstein, J., entrevista personal, marzo 2010).

Su idea era entregar la realizacion a una productora externa, pero parte del equipo de gestion
gue ya habia organizado los carnavales anteriores pasa a trabajar desde la SEGEGOB vy de la
Division de Cultura del MINEDUC al Consejo (Soledad Arévalo e Ignacio Aliaga) y lo
convence de ser ellos quienes gestionen el evento. Su implementacion y ejecucion esté a cargo
de un comité ejecutivo conformado por el Director del Consejo Regional de la Cultura y Las
Artes, el Encargado de Actividades Internacionales del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes y el Jefe del Departamento de Creacion y Difusion Artistica del Consejo Nacional de la
Cultura y Las Artes. La coordinacion general se ejecuta desde el Departamento de Creacion y
Difusion Artistica del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) formando parte de los
programas de gestion en el &mbito de la Difusion. Esa vez la ciudad invitada fue Salvador de
Bahia. Se consolida el modelo de festival de las artes, disefiado por el equipo de gestién, donde
se presentan lo mejor de las manifestaciones artisticas ocurridas durante el afio, se selecciona
una muestra local y, a través de la Embajada correspondiente, se arma la representacion de la
ciudad invitada. La participacion de la comunidad se ve reflejada en algunas de las comparsas
del pasacalle y como publico espectador de los eventos.

Luciano San Martin, al finalizar su periodo como director del Consejo Regional de la Cultura
y las Artes el afio 2006 entra a la Municipalidad de Valparaiso como Encargado de Cultura
Ilamado por el nuevo Alcalde, el abogado oriundo de Curicd, Aldo Cornejo. Este afio hubo un

mayor énfasis por lograr la participacion ciudadana, pilar de la politica de Michelle Bachelet.

El cambio significativo fue a mediados del 2006 cuando Soledad Arévalo renuncia al
Consejo y el carnaval queda a cargo de su ayudante, Daniela Campos. La nueva Ministra,
Paulina Urrutia, y el equipo de gestion deciden no tomar en cuenta la lista de paises sugeridos
como invitados, ya que se queria apoyar la linea del Ministerio de Relaciones exteriores de
afianzar la relaciones con los paises limitrofes con Chile, y en vez de invitar a Per( o a Bolivia,
especificamente al Carnaval de Oruro, se invit6 a Ciudad de Panama. El nuevo equipo de gestion
intentd darle mayor importancia al proceso de participacion para incorporar, segin palabras de la

Encargada del Carnaval, decididamente las politicas culturales “Nosotros el 2006, cuando se
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arma esta seccion de Difusion y Acceso, y ahi empezamos a incorporar la politica cultural”

(Campos, D., entrevista personal, diciembre 2009).

Cada afio han ido readecuando la programacién y los lugares masivos de presentacion, como
también se han ido acortando los dias y variando el tipo de actividad a desarrollar. Han existido
llamados a concursar en los eventos a los artistas y entidades portefias, pero no siempre en los

escenarios esperados.

“Yo participé hacen tres afios atras con la gente de La Isla de la Fantasia en el escenario
mayor de la Plaza Sotomayor y ya el afio pasado ellos ya no estaban alli, dejaron de ser estelares
siendo de Valparaiso, representativos del tema de la cueca de Valparaiso, ya el afio pasado, los
vi en un escenario chico de la Plaza O’Higgins y si habian unas 200 personas era mucho, en
cambio, cuando me toco estar con ellos en Sotomayor habian 15.000 personas, entonces eso

trasciende mucho mas” (Nufiez, C., entrevista personal, mayo 2010).

El afio 2009, la llustre Municipalidad de Valparaiso en conjunto con el Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes, a través del programa Creando Chile en mi Barrio, realiz6 una jornada de
analisis de los Carnavales Culturales invitando a participar a todas las organizaciones culturales,
sociales, deportivas y recreativas de la comuna para discutir como participar de este evento. En
esta actividad, los representantes de estas organizaciones dejaron de manifiesto que estos
carnavales no generan una identificacion con el habitante de la ciudad, porque no encuentran en
ellos un espacio para realizar aquellas manifestaciones propias de la cultura portefia. Por otro
lado existen grupos y/o personas que ven en esto la oportunidad de percibir un dinero a cambio
de su trabajo (aspiracion valida y muy esperada) por lo que las pugnas y luchas internas de los

portefios se convierte en un obstaculo en el logroy avance de lo que proyecta el Consejo.

Los Carnavales Culturales de Valparaiso pueden constituir una instancia importante para
llevar a cabo las politicas culturales propuestas por el Gobierno, propiciando el uso de espacios
publicos, la apropiacién de territorio y utilizacion de infraestructura cultural donde se
manifiestan diversas expresiones artisticas y culturales tanto de los vecinos de la ciudad como de
otras regiones de Chile, ademas de invitados extranjeros. Es la oportunidad para que los vecinos

de la ciudad, organizados en sus diversos centros sociales, comunitarios y artisticos, difundan su
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vision de su patrimonio intangible, a través de la participacion en pasacalles tematicos y actos

culturales.

Es asi como en el afio 2009, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, declara en su sitio
web que el Carnaval Cultural tiene por objetivo generar un espacio de integracidn, celebracion y
reafirmacion de identidad, por medio de la celebracion de un carnaval cultural en la ciudad de
Valparaiso, junto con favorecer el acceso de las personas a las disciplinas artisticas mas
destacadas. Asimismo, a través de la realizacion del Pasacalle, se busca fomentar la participacion
de la ciudadania. Cabe destacar que su ultima version coincidié con la celebracion del
Bicentenario de Chile, por lo que su énfasis y tematicas se centrd en expresiones provenientes de

todo el pais.

La reunion ampliada sobre los Carnavales, se denomind Jornada Inicial de Diagndstico
Participativo Carnaval Cultural de Valparaiso (19 y 20 de junio 2009), actividad organizada en

conjunto con la I. Municipalidad de Valparaiso. En ella se estructuré un comité formado por:

e Director de Cultura del Municipio, Jacobo Ahumada

e Directora del Consejo Regional de la Cultura y las Artes de la Regién de Valparaiso,
Rossana Espoz

o Jefe de la Unidad Internacional del CNCA

Dirigido por la Jefa del Departamento de Ciudadania y Cultura del CNCA Loreto Bravo y
coordinado por la Jefa del Area de Difusion y Acceso del CNCA, Daniela Campos.

Asistieron ademas, por parte del CNCA:

e Niza Solari Coordinadora (s) Programa Chile + Cultura

e Francia Jamett Encargada nacional Programa Creando Chile en mi Barrio
e Karla Maluk Area Difusion y Acceso

e Rossana Soto Chile +Cultura, Juan Romero Creando Chile en mi Barrio

e Carlos Mufioz Area Difusion y Acceso
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e Pamela Chovan Chile + Cultura, Elizabeth de la Barra Creando Chile en mi Barrio
e Monica Mufioz Area Difusion y Acceso

e Enrique Saldes Chile + Cultura

e Isabel NUfiez CRCA, Regidén Valparaiso

e Sonia Cisternas Area Difusion y Acceso, Lucero de la Cruz Chile + Cultura

e Rodrigo Veraguas, Centex.

Desde la Municipalidad de Valparaiso asistieron ademas del Encargado de Cultura, Carla
Morales.

De la comunidad, organizaciones y colectivos culturales:

e Guillermina Antinao Dpto. Cultural Junta de Vecinos Playa Ancha 4° Sector.

e Alberto Bastias, Mario Vega Centro Cultural Valparaiso Vive

e Adelaida Loyer Compafiia de Teatro Suefios de Maché

e Ramon Conteras Sindicato de Artesanos Productores Plaza de la Victoria

e Victor Quiroga Teatro Museo del Titere y el Payaso

e Raul Guerra Pardo Agrupacion Tango y Folklore del Valparaiso Patrimonial

e Alexa Pezo Turismo y Cultura

e Andrés Ovalle, Angélica Enpes Asociacion Comunitaria Vehuel Cultural

e Rocio Rivera Katherine King, Ivan Sanchez, Escenalborde / Cia. Mundomoebio

e Gemy Rocco, Paola Céspedes, Paz Manriquez, Angélica Pérez y Nicole Herrera del
Centro Cultural Brujas s de La Kalahuala

e Carolina Paez Centro Cultural Joaquin Edwards Bello

e Andrea Granados Conjunto Madrigalista UPLA

e Gerald Ojeda Kukand Comparsa

e Geraldo Ojeda Jofré Taller Arte Medieval

¢ Solange Silva Centro Recreativo, Deportivo y Cultural Futuro

e Victor ZGfiga C.AA. Actuacién Teatral, Universidad de Valparaiso

e Cristian Nufiez Colectivo Urgente Delirio

e Soledad Torres Sindicato de Actores
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e Daniela Gonzélez Grupo Musica Africana / Giramba Malinke/ ONG Corporacion Ideco
e Miguel Nahuel Promus - Profesores de Musica Valparaiso/ Valparaiso Vive
e Susana Gonzélez Agrupacién Danza Africana

e |sabel Astudillo Animadora Cultural Rodelillo

e Karen Valenzuela Animadora Cultural Villa Arauco

¢ Daniela Olivares Centro Cultural Joaquin Edwards Bello

e Myriam Espinoza Teatro, Universidad de Valparaiso

e Denisse Duarte Mesa Regional de Teatro

o Karen Jorquera, Santiago Aguilar del Centro Cultural Playa Ancha
e Ignacio Villarroel Organizacion comunitaria Paraiso Tangomar

e Claudia Solis Compafiia en Transito - Sindicato de Danza

e Jorge Casanova Compafia El Baul Malinche

e Rosalba Ortiz Mesa Barrial Rodelillo

e Tamara Alvarez Estudiante de Arte

e Claudio Yéfez Giramba

e Milton Pérez Parque El Litre

e Manuel Bellido Sindicato Artesanos

e Eduardo Mayorga Colectivo Escénico Tatrio Refinca

e Gloria Olea Junta de Vecinos 4° Sector Departamento Cultural

e Flor Diaz Agrupacion Poetas Itinerantes Rubén Dario

e Carlos Arancibia Animador Cultural Rodelillo

e Pedro Pefialoza T.A.C.

e Vicente Sardes Poetas Itinerantes

e Marco Solar Agua Mango Folklore

e Guacolda Baeza Asamblea Cultural Nahuelbuta

e Miguel Torres Animador Cultural Villa Arauco

e Miguel Angel Rocco Corporacion Cultural de Artistas

Si bien no estaban todas las organizaciones representadas, se contd con una buena asistencia,

lo que demuestra el interés por participar en este evento. Al momento de informar sobre el
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proceso de licitacién para realizar los pasacalles, la mitad de los asistentes se retiraron
decepcionados ya que les resultaba complicado dicha postulacion. En algunos de los asistentes
pertenecientes a organizaciones funcionales como clubes deportivos, centros culturales, clubes
de tango, de cueca, juntos de vecinos, etc. se percibié malestar porque esperaban otra forma de
participacion mas bien de cooperacion desde sus propias organizaciones, con cabida para todas

las manifestaciones artisticas y culturales.

El equipo de gestion de los carnavales, tomando en cuenta los resultados de esta jornada de
diagnostico, dividio a la ciudad en 5 sectores:

1. Sector Playa Ancha, Alto y Bajo.

2. Sector Anibal Pinto: C° Alegre, Concepcién, Céarcel, San Juan de Dios,
Bellavista, Florida, Yungay, Miraflores.

3. Sector La Matriz: Santo Domingo, La Campana, Toro, Cordillera.

4. Sector Francia-O’Higgins: Monjas, Mariposa, La Cruz, Merced, EIl Litre,
Pantedn, Rocuant, Ramaditas, Santa Elena, O’Higgins, Plan.

5. Sector Av. Argentina: Bardn, Larrain, Lecheros, Polanco

El sector de Cerro Esperanza y Placeres no fueron incluidos en esta sectorizacién, como

tampoco los cerros que estan sobre el Camino Cintura. No se hallé informacidn al respecto.

Hay grandes decisiones politicas y culturales que marcan a Valparaiso en el Gltimo decenio:
el nombramiento de Patrimonio de la Humanidad por parte de la UNESCO (2003), la sede del
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2003), creacién de los Carnavales Culturales (2001),
sede del Congreso Nacional (1999). Decisiones que han producido gran alegria y orgullo a los
portefios. Sin embargo, los procesos de identificacion de los portefios con estas medidas han
sido lentos y con desconfianza, causado en parte porque el desarrollo anunciado para la ciudad
no se ha manifestado de la forma esperada y por otro lado al no haber un proceso de diagndstico
o consulta a los ciudadanos para saber qué es lo que esperan con estas medidas. El proceso de
asimilacion de estas ha sido lento y dificultoso, lo que se expresa en la opinion de los portefios

en las entrevistas que méas adelante se analizan.
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El siguiente cuadro ordenador, muestra los lineamientos conceptuales de los diferentes
carnavales realizados:

Lineamientos conceptuales del Carnaval Cultural de Valparaiso
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A Visién/conc Objetivos Propuesta nacional Pais/ciudad Propuesta extranjera Observaciones
= epto invitada 106
fio
20 Festival de Exposiciones e Esparia / Compafila de Teatro Toda la produccion
01 las artes con instalaciones Barcelona Catalana “Els Comediants” | se hizo con empresas
presentacion de permanentes, “Exposicion  de Pintores | de Santiago
lo mejor de la “Retrospectiva 30 Afios Espafioles y Chilenos”. Organizd
escena nacional del Premio Nobel Pablo SEGEGOB
y de la ciudad Neruda”
invitada
20 Festival de Carnaval  Popular México/ Exposicion pictorica de Toda la produccién
02 las artes con Callejero a cargo de | Guanajuato Diego Rivera se hizo con empresas
presentacion de organizaciones Recitales del conjunto | de Santiago
lo mejor de la culturales. Participaron mexicano Café Tacuba Organizé
escena nacional cientos de vecinos en Presentacion del Gran | SEGEGOB
y de la ciudad representacion de los Mariachi de Guanajuato
invitada barrios-cerros de
Valparaiso.
Obras artisticas de
las é&reas de Artes
Escénicas (teatro, danza
y masica), Artes
Audiovisuales y
Literatura,
20 Festival de Brasil / Presentacién del El afio 2003, junto
03 las artes con Salvador de | sambodromo, realizado en | con la declaracion de

presentacion de
lo mejor de la
escena nacional

Bahia

calle Pedro Montt.

Valparaiso ciudad
Patrimonio  de la
Humanidad por
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y de la ciudad
invitada

UNESCO.

Las instalaciones
del CNCA se
emplazaron en esa
ciudad y la institucion
se hizo cargo de Ia
organizacion del
carnaval, con el apoyo
de la lHustre
Municipalidad de
Valparaiso.

20 Festival de Presentacion de los Colombia / Presentacion del mdsico
04 las artes con grupos Congreso, Los | Barranquilla Luis  Alberto  Spinetta,
presentacion de Jaivas, Los Bunkers, presentacion de delegacion
lo mejor de la Santo Barrio. del Carnaval de Barranquilla
escena nacional Se realiz6 un
y de la ciudad homenaje al musico
invitada chileno-colombiano
Luisin Landaes.
Exposiciones
visuales de  Matilde
Pérez y Ximena
Zomosa
Exhibicion de las
peliculas chilenas
Machuca, Mala Leche y
Cachimba
Muestras
fotograficas a cargo de
Alvaro Hoppe
20 Se busca Objetivo Madulo Nacional Argentina  / Mdsica Popular y Espacios utilizados
05 contribuir  con | general: la Buenos Aires Clasica, Artes Visuales,
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ventana  anual
que resume lo
mejor de la
produccion
artistica
nacional y que
permite
visualizar  las
obras que han
recibido aportes
de fondos
publicos y que
se  consideran

entre los
destacados del
afo.

Un evento

que favorece la
politica exterior
de Chile

regionales del Proyecto
Sismo.

Homenajes

Se destaco el baile
Nacional con un tributo
a la cueca chilenera,

Se efectu6 un
homenaje del CNCA en
el Teatro Municipal a
Margot Loyola

Estrenos

El Carnaval abrio
un espacio al estreno de
obras que por sus
méritos  tendrdn una

participacion Argentina fue
representada por Adriana
Varela, tanguista la orquesta
“El Arranque.

El estreno en Chile de la
obra de teatro “La
Estupidez” de Rafael
Spregelburd y los montajes
de las exposiciones de
fotografia “La milonga en
Buenos  Aires” 'y las
muestras de Comic, “Tango
mio” de  Hermenegildo
Sabat, “lLa ciudad del
Comic: imperfecta y
fantéastica” colectiva y una
exposicion de Quino, la
presencia del escritor vy
dibujante argentino Juan

108
el conformacion de La  programacién Fotografia, Teatro, Danza, | y capacidad.
posicionamient | una oportunidad | Nacional fue Literatura, Cine y Video,

o de Valparaiso | de desarrollo | estructurada  en las Programacion infantil, Las distintas

cOmo un eje | econémico y | areas de Teatro, Danza, Actividades Culturales | actividades

Cultural cultural de la| Artes  Visuales vy (Patrimonio) y  Talleres | desarrolladas  fueron

Nacional. ciudad, desde la | Fotografia, Literatura, artisticos. distribuidas en 32
Un Festival | perspectiva  del | Cine y Musica se invito espacios cerrados y 14

de las Artes de | patrimonio a artistas de probada y Médulo Internacional: espacios abiertos.

Chile, desde | asociado al | relevante trayectoria . .

Valparaiso para | turismo cultural. | artistica. Ademés de la La  Subsecretaria de |  Escenario

todo el pais. participacion de una Cultura del Gobierno de | principal en Plaza
Una seleccion de elencos Buenos Aires la | Sotomayor con una

capacidad maxima
estimada de 22.000
personas.

Escenario  Parque
Italia con una
capacidad maxima

estimada de 60.000
personas Escenario de
las escuelas de Rock en
el Parque Cultural ex
Carcel con una
capacidad méaxima de
10.000 persones.
Espacios publicos
abiertos se
desarrollaron en el plan
de Valparaiso, 6 cerros
(Alegre, Concepcion,
Mariposa, Carcel,
Cordillera 'y Playa
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permitiendo la
integracién de
nuestro pais con
Latinoamérica,
desde la cultura
y las artes.

Pretende ser
una cita
obligada anual
del arte.

En resumen:
Es un evento
gue une en una
cita anual, un
proceso de
desarrollo
artistico-
cultural, que se
hace coherente
con politicas de
integracion y de
respeto a la

diversidad
cultural, con
relacién a

Latinoamérica y
al interior del
pais.

destacada  proyeccién
en el 2006.

“Pasaporte”,
espectaculo musical
dirigido por Andreas
Bodenhofer, creado y
producido con los
aportes del Fondo de la
Mdsica.

“Cueca de la Virgen
Loca”, obra de teatro
ganadora del Fondart
Nacional dirigida por
Arnaldo  Berrios vy
escrita por Claudio
Carvizo.

“Diatriba de la
Empecinada”,
monologo dirigido por
Francisco Albornoz y
escrito por Juan
Radrigan (Premio
Consejo  del Libro
2005)

“La Estupidez”,
obra de teatro argentina
dirigida por Rafael
Spregelburd, estreno en
Chile.

Ciclo infantil

La 6pera “La flauta

Sasturain, Hermenegildo
Sébat y la escritora Liliana
Escliar.

La Subsecretaria de
Cultura de Mendoza, con
folclor, representado por el
Elenco de Baile de Ia
Municipalidad de
Guaymallén, los mdsicos
Orozco y Barrientos (Duo de
Mdasica popular), Juanita
Vera y Yolanda Navarro
(DUo de musica folclérica)y
la muestra pictérica y
escultéorica de Alejandra
Civit y Alberto Thormann.

La Subsecretaria de
Turismo del Gobierno de
Mendoza instal6 un centro
de informaciones turisticas
de su ciudad en el Consejo
Nacional de la Cultura y las
Artes.

La presencia del pais
invitado en una placa
conmemorativa, la que fue
instalada en la Plaza Anibal

Ancha) y en el entorno
de los ascensores,
Barén, Peral y 21 de
Mayo.

Durante los dias del
Carnaval entre el 27 y
30 de diciembre se
desarrollaron 176
actividades en:

4 Escenarios en

espacios publicos
(Plaza Sotomayor,
Parque Italia,
Rockodromo y Jazz en
Blanco).

10 espacios
portefios (Plazas,
Muelle, Mercados,
Ascensores)

32 espacios

cerrados (Salas, cafés,
teatros, Galerias vy
Universidad
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maégica para nifios”, asi Pinto en el marco de un acto
como  muestras  de solemne con autoridades de
titeres, teatro de ambos paises.
sombras, marionetas y
cine infantil.

Danza en el
escenario de Sotomayor

La Compafiia Danza
Espiral  presentd el
montaje de la obra
“Antologia I” dirigida
por Patricio Bunster.

Médulo Regional

Seleccion de 13
Propuestas  Aurtisticas
Regionales e Iniciativas
Ciudadanas Locales, las
que fueron integradas
para  promover la
participacion  efectiva
de agrupaciones de
Valparaiso  en el
Carnaval. .

Talleres

La ciudadania
particip6 en forma
activa de los talleres
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ofrecidos

Iniciativas Artisticas
Ciudadanas

La participaciéon de
organizaciones
comunales, clubes,
juntas de vecinos vy
grupos ligados a la
cultura, en espacios
portefios publicos como
cafés, ascensores 'y
plazas.

Provincias

Incorporacion en la
programacion de las
Provincias de Quilpué,
Quillota, San Antonio y
San Felipe en el
Carnaval, con muestras
de cine, teatro y tango.

Programa de
actividades culturales

La participaciéon de
las Universidades de
Valparaiso en las Mesas
redondas programadas
en torno a la Diversidad
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Cultural, Patrimonio e
Identidad Cultural
20 Una fiesta 1. Reunir Presentaciones Panama/ En el nivel internacional: La evaluacion
06 popular cultural | expresiones  de | artisticas de diversas | Panama 84  artistas, La | realizada por el Comité
que relne las | alta calidad | disciplinas. delegacion de danza | recogiendo la opinion
expresiones artistica, vigentes Participacion tradicional y de musica | de las
artisticas y con | documentada de popular, expertos empresas, artistas y

nacionales mas
relevantes  del
afo, en las
Disciplinas
de teatro,
danza, musica,
artes  visuales,
audiovisuales,
literatura y
fotografia. Cada
afio se invita a
una ciudad del
mundo a ser
parte de una
celebracion,
que también
busca una
mayor y mejor
integracion
cultural
paises.
Valparaiso,
Carnaval
ciudadano y

entre

reconocimiento
internacional,
nacional y
regional.

2 .Estrechar el
vinculo con la
ciudad, lograr
representatividad
cultural y
participacién de la
comunidad.

3. Integrar a
los actores
culturales
artisticos locales y
regionales.

4 Que la
propuesta artistica

de la ciudad
invitada
constituyera  un
hito de
intercambio
cultural.

agrupaciones
culturales locales, en
iniciativas artisticas
ciudadanas y en el
Pasacalle.

109 actividades
formaron la parrilla
programatica,
combinando iniciativas
internacionales,
nacionales,  seleccién
regional e iniciativas
ciudadanas y
Rockodromo.

53 de
actividades
regionales.

15regional
concurso;

15 elencos o artistas
de la region; 23,
incluido los pasacalles,

pertenecieron a
iniciativas ciudadanas a

estas
fueron

por

patrimoniales, muestras
artesanales, gastronémicas,
de arte precolombino y de
pintura. ElI Municipio de
Valparaiso relevé esta visita,
con la instalacion de un
busto de Omar Torrijos en
una plaza que toma su
nombre.

colaboradores
institucionales,
concluye que

estos objetivos se

cumplieron.

Extraido del
documento “Carnaval
Cultural de
Valparaiso2006

Memoria y evaluacion”
Tareas pendientes

1. Procurar una
mayor

focalizacién,
principalmente en
vecinos de los cerros
de Valparaiso.

2. Disefiar

una forma de
evaluacion que

considere la opinién de
los destinatarios,

sus  grados de
satisfaccion 'y el
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economia.

5. Desarrollar
un  modelo de
gestion apropiado
a la envergadura
de la tarea, que
permitiera
incrementar la
eficiencia
administrativa,
que apoyara la
profesionalizacion
de la industria de
produccion
artistica nacional
y lograra la mejor
ecuacion entre
recursos
disponibles y
resultados
esperados.

cargo de la

Municipalidad  de
Valparaiso.

El 45% de Ia
programacion total
correspondi6 a elencos

regionales y
actividades que

involucraron agentes u

Organizaciones de
Valparaiso.

En el nivel regional,
se incluyd catorce
propuestas artisticas en
las disciplinas de danza,
teatro, literatura, artes
visuales, fotografia,
musica y audiovisual.

En el nivel local,
fueron  seleccionadas
iniciativas  ciudadanas
arraigadas en el
territorio, con
permanencia en el
tiempo y expresivas de
la identidad y sentido
de pertenencia  a
Valparaiso. La
seleccion fue
complementada con la
realizacion de un
encuentro de murgas

significado

que le asignan a
esta fiesta anual en su
ciudad.

Conclusiones:

1.satisfacciones
estrecha

alianza construida
entre el CNCA vy la
llustre Municipalidad

2. La accion
municipal result6 clave
para las expresiones
artisticas

locales que,
impulsadas por vecinas
y Vecinos, reunieron un
abanico de diversidad.
Estas manifestaciones
de la identidad y el
valor patrimonial de
Valparaiso fueron un
reflejo  del  mayor
arraigo del Carnaval en
la ciudad, en sus
ciudadanos

3. El reconocido
aporte que el Carnaval
ofrece a la economia de
Valparaiso, en
particular a su industria
turistica.
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locales, el mediodia del
29 de diciembre, junto a
8 algunas comparsas de
otras regiones
especialmente invitadas
al encuentro.

El Pasacalle
Nocturno fue
adjudicado a una
compafiia de teatro
local que convocd a

otras agrupaciones
artisticas de
profesionales y

aficionados, reuniendo
a mas de 200 personas.

Cuadro N° 14: Cuadro Resumen Lineamientos conceptuales del carnaval Cultural de Valparaiso.

A Publico Procedencia Ocupacion del Motivaciones Preferencias Impacto en los medios
fio asistente del publico asistente para participar
asistente
20 Extraido del En este Entre las Titulares en Prensa
04 documento documento no se | documento no se | motivaciones mas | actividades 53% en la inauguracion.
“Evaluacion registra n datos | registra n datos | citadas para asistir | preferidas por la 19% en evento de musica
del Carnaval | sobre esta materia | sobre esta materia de los residentes Poblacién se | tropical
Cultural de destacan en orden 14% balance positivo
Valparaiso entretencion de preferencia:

2004”. En este

esparcimiento.

1.- Exposiciones
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documento no
se registra datos
sobre esta
materia.

Me da orgullo

de ciudad.

Una
oportunidad  de
acceder de

manera gratuita a
la oferta cultural
existente en el
pais.

Las
motivaciones mas
citadas para asistir
de los afuerinos

Instancia  de
entretencion y
esparcimiento.

Buen
panorama para
estar con mis

amigos

Vengo de
vacaciones

Una
oportunidad  de
acceder de

manera gratuita a
la oferta cultural
existente en el

pais.
Resumen:
El 63% del

publico asistente

de Artes Visuales

1. Musica
Popular

2. Musica
Folclérica.

3. Teatro

4, Musica
Docta.

5 Danza

6. Cine

7. Danza
Folclérica.

8. Literatura.

9. Exposiciones
de pintura.

10.Exposiciones
de artesania

11.Exposiciones
de Fotografia
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ya ha asistido a
Carnavales
anteriores.

Del 37% del
publico que por
primera vez viene

al Carnaval
La 2. Segmento del Las Entre las La cobertura en la Prensa
05 informacion Publico por | motivaciones mas | actividades Nacional de vio reflejada en la
recolectada de ocupacion. citadas para | preferidas por la | entrega de 58 acreditaciones a
una muestra de 50.6% asistir. Poblacion se | distintos medios.
150 encuestas. estudiantes Instancia  de | destacan en orden 12 radios
1. Localizacion | universitarios. entretencion y | de preferencia: 11 diarios

36% del 10.6% esparcimiento. 1.- Exposiciones 9 canales de television
publico asistente | escolares. Una de Artes Visuales 5 revistas
proviene de la 29% trabajador | posibilidad de 2.- Mdsica 11 informativos digitales
ciudad de | del admbito | acceder a | Popular 10 medios independientes
Valparaiso. profesional. propuestas 3.- Exposiciones | (agencias y productoras)

23% es artisticas de | de Fotografia Existencia de convenio con la
publico 4.7% trabajador | distintas 4.- Teatro empresa el Mercurio y con
proveniente  de | del &mbito  no | disciplinas. Television Nacional para difundir
Santiago. profesional. Una la programacion del Carnaval.

17% proviene 1.3% duefias de | oportunidad  de
de Vifia del Mar casa acceder de

El resto
proviene
principalmente
desde  ciudades
del interior de la
V regién y casos
puntuales de otras
regiones del Pais.

4% cesantes.

manera gratuita a
la oferta cultural
existente en el

pais.
Resumen:
El 69% del

publico asistente
ya ha asistido a
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Carnavales
anteriores, lo que
demuestra la

valoracion del
publico a este
evento.

Del 31% del
publico que por
primera vez viene
al Carnaval
Cultural el 57%
proviene  desde
Santiago.

06

20 El

publico
asistente se
calcul6 en torno
a las 300 mil
personas.

Las
actividades  con
mayor presencia
de publico fueron
los

escenarios
mayores en Plaza
Sotomayor,
Parque Italia y

Rocko6dromo.

Ocupaciéon  de
infra:

41 puntos con
programacion
especifica, facilitar
el acceso libre y
gratuito de grandes
mayorias a
espectaculos de
calidad / uso de
practicamente  la
totalidad de las
plazas apropiadas
del plan de
Valparaiso.

Grandes
escenarios

Escenarios
cerrados, Espacios

Gasto total de

$300.000.000

Este

evento fue el principal hecho
mediatico cultural de la

region y del pais durante esas
fechas.

80 medios internacionales,
nacionales y

Regionales.

El carnaval tuvo mas

de 100 apariciones en medios
escritos, electronicos, televisivos
y radiales, (antes, durante y
después)
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abiertos  menores,

Espacios cerrados,
Pasacalles:

Cuadro N° 15: Cuadro comparativos y Evaluaciones de la propuesta de difusion del carnaval Cultural de Valparaiso.
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14. talleres de baile UN CARNAVAL DESDE LAS ALTURAS

2.3.2. ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS Y CUESTIONARIOS
2.3.2.1.Entrevistas

Vecinos/as y lideres portefios/as:
Opinidn sobre los Carnavales Culturales, percepcion respecto la identificacion, apropiacion y
beneficios que este evento tendria con los vecinos y con la ciudad

Los representantes de organizaciones funcionales perciben el carnaval como un evento
foraneo, pensado e impuesto por la autoridad y mas bien alejado de su realidad, debido al alto
presupuesto manejado que es impensable para sus proyectos, de acceso dificil con respecto a la
toma de decisiones en el disefio, la gestién y produccion de las 3 jornadas de actividades y del
proceso para realizar el pasacalle. Sin embargo, valoran la oportunidad de trabajo que genera
como también el que sea un espacio para poder mostrar parte de la cultura portefia. Del mismo
modo lo perciben como un espacio ganado. Precisamente al percibirlo como un espacio ganado
preferirian tener mayor poder de decision en la eleccion de actividades a programar durante los
dias de desarrollo del evento para poder mostrar su trabajo realizado durante el afio y tener

mayor participacion ciudadana:

e  “Aunque sea creado por el gobierno aunque sea de alguna manera artificial, me parece

gue es un espacio que esta instalado y que esta ganado. EI problema de ese espacio es que esta
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articulado por productoras o estamentos que no estan arraigados en la ciudadania. Entonces, lo
que habria que hacer es crear, articular mayor participacion ciudadana para que el carnaval sea
realmente una expresion cultural y no un evento de espectiaculo” (Donoso, C., entrevista

personal, marzo 2010).

e “Siyo creo, se abrié un espacio para participar y la gente participd, pero no de la mejor
manera y tampoco habia una intencion muy clara de las autoridades ni de la municipalidad ni del
Consejo de que esa participacion de la gente de Valparaiso fuera muy importante, nunca fue asi,

yo creo que hasta el dltimo minuto no fue”. (Nahuel, M., entrevista personal, abril 2010).

Valparaiso se caracteriza por su particular forma de apropiacion de la geografia: calles
estrechas y serpenteantes, laderas pobladas, barrios aldeas en los cerros donde suceden diversas
manifestaciones a escala humana. En cambio, el carnaval es una mega produccion que retne a
millares de gente en los espacios publicos de la ciudad, saturdndola y contrastando con la vida
mas bien pausada de los portefios. La opinidn entonces, es que este evento, ya que esta instalado,
tome estas caracteristicas y vaya creciendo paulatinamente, alimentado por las manifestaciones

ya tradicionales de la ciudad:

) “Estas cosas que son de arriba, que viene de arriba son medio complicadas, se instauran
asi como a la fuerza, que pueden ser buenas ideas, pero después la realizacion es la dificil. Es
dificil instaurar una cosa de arriba y que prenda, porque aqui hay cosas como la quema del judas,
gue es una cosa super sencilla que organizan los vecinos en cada cerro o barrio. Entonces habria
que partir de esas cosas, de las que hay y eso a lo mejor, alimentarlo...Yo creo que es buena idea
y que vengan gentes de afuera y de acd, que le dan la oportunidad para mostrar sus trabajos: Que
haya una efervescencia cultural aqui en Valparaiso o en la regién durante una semana, me parece
fantastico, que se hagan muestras y mesas redondas”. (Zimmerman, O., entrevista personal, abril
2010)

No obstante consideran propicio el escenario para mostrar su trabajo como organizacion,
no ven claro qué es lo que se quiere mostrar y quién decide la seleccion. En algunos de los
entrevistados se percibié una sensacion de descontento por no ser considerados como

organizacion pensante y creativa, con trayectoria en la realizacion de talleres y actividades
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reconocidas por el barrio y sélo ser llamados por la productora o el colectivo que se adjudico la

licitacion para lograr convocatoria:

o “Nosotros convocamos la gente en el marco que venia una productora y nos decia que
ellos estaban a cargo del pasacalle y nosotros podiamos convocar porque estabamos mas cercano
y la verdad es que convocamos mas gente en Placilla que aca. Se nos dijo mucho que eso era,
como todo lo del gobierno, un asunto participativo y claro el sistema hace creer que es
participativo, pero en el fondo las ideas venian hechas. Se podian elegir tematicas, pero no eran

iniciativas que partian de nosotros”. (Zarraga, A., entrevista personal, abril 2010).

También se recogi6 la opinion que los carnavales no responden a proceso alguno, o por lo
menos no encuentran significativo este proceso, sino que lo consideran un evento de fin de afio
preparado con poca anticipacion y poca participacion real en las decisiones y en el disefio. Esto
altimo produce mucho descontento en el momento de la puesta en marcha del pasacalle, pues al
observarlo se notd desfases en los tiempos de pasada de cada sector de mas de media hora, la
inexistencia de un camino expedito para que los carros, bailarines y gente de las comparsa
pudieran desarrollar su muestra en el espacio requerido, las mismas comparsas diferian mucho
en propuesta, calidad y tamafio una de otra, por otro lado los espectadores no tenian graderias en
todo el trazado del pasacalles para poder observar el espectaculo en su totalidad, tampoco se
entregd informacion del orden de las comparsas, solo en la Plaza Sotomayor un locutor iba
diciendo quien iba pasando, pero en el resto del trayecto se fue dispersando la columna y solo

quienes estaban a la orilla del camino podian disfrutar de los bailes preparados.

o “La idea del pasacalle, creo que cada vez es peor. Tengo la impresion de que no hay una
claridad a como se tiene que hacer esto, un dia hacen una cosa otro hacen otra o la hacen a
medias. Yo he participado ya en 2 o 3 versiones, ahora como teatro Museo y la ultima
experiencia fue para mi...yo ya no quiero participar mas. Realmente mal organizado, sin reglas
claras, la produccion es pésima, sin acordonamiento ni graderias, sin un formato claro unos con
camiones gigantes o a pie, unos con 5 y otros con 100 personas...al final es una majamama”.

(Zimmerman, O., entrevista personal, abril 2010)

Existe la opinién que aunque el Carnaval en su designacién nombra a Valparaiso,
CARNAVAL CULTURAL DE VALPARAISO, en la programacion de las actividades
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montadas en escenarios, las manifestaciones musicales de agrupaciones de la ciudad tienen poca

representacion:

) “Por lo que se ve a simple vista o se puede apreciar desde afuera no es mucha la gente de
Valparaiso que estd involucrada en eso, me refiero a la gente que participa arriba de los

escenarios” (Nufiez, C., entrevista personal, mayo 2010).

Por lo anterior perciben al carnaval como un evento de participacién masiva, organizado
desde y por la autoridad segun sus propias ideas y percepciones, donde programan muchas
actividades a realizar desarrolladas principalmente en el plan de la ciudad que convoca a un
nimero importante de portefios/as, pero como espectadores y si bien, valoran la inclusion de
artistas portefios, consideran que el escenario y las condiciones no son las propicias y las

remuneraciones son bajas:

o “De hecho yo participé hace tres afios atrds con la gente de La Isla de la Fantasia en el
escenario mayor de la Plaza Sotomayor y ya el afio pasado ellos ya no estaban alli, dejaron de
ser estelares siendo de Valparaiso, representativos del tema de la cueca de Valparaiso, ya el afio
pasado (carnaval pasado) los vi en un escenario chico de la Plaza O’Higgins y si habian unas
200 personas era mucho, en cambio, cuando me toco estar con ellos en Sotomayor habian 15.000
personas, entonces eso trasciende mucho mas”. (Nufiez, C., entrevista personal, mayo 2010)

o “Nosotros participamos el 2006 en los carnavales como Agrupacion Nudo Baron, pero a
través de la Municipalidad no a través de la propuesta nacional. Nosotros le pusimos un valor a
todos los artistas que Ilevamos y eso sumaba $7.000.000 lo que nos parecia un pago justo por
toda la muestra y consideraba dias de ensayo y presentacion, costos de produccién, etc. Y la
aceptaron, nos paso el escenario de la Plza. Civica, se ponian con algunos traslados y la colacion,
pero nos llamaron 3 dias antes para decirnos que habian evaluado el proyecto y no podian pagar
ese monto, solo el traslado”. (Flores, H., entrevista personal, mayo 2010).

Cuando han participado como organizacion sin fines de lucro exponiendo su trabajo se
han sentido bien de estar en el Carnaval, sus socios y talleristas se muestran satisfechos por la
respuesta del publico y orgullosos de expresar su quehacer en una exposicion publica. Sin

embargo, se vuelve a mencionar el trato poco deferente hacia ellos, se percibe una desilusion por
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la insuficiente asignacién de dinero para montar la exposicién en comparacion con la produccion

para las muestras extranjeras o santiaguinas.

o “La vez que nosotros participamos la muestra era super precaria, la infraestructura que
habia para presentar lo que era de Valparaiso era pobre y uno siempre vio en la historia de los
carnavales todos los millones que se gastaban en las muestras extranjeras o de otros lados de
Chile. Entonces en ese aspecto el carnaval no logr6 poner en valor la cultura local”. (Nahuel, M.,

entrevista personal, abril 2010).

Existe un dejo de desilusion respecto de lo que se esperaba de los Carnavales, ya que las
organizaciones esperaban mayor poder de decisidn y participacion en el disefio de este evento.
Las organizaciones funcionan con sistema de taller y de reuniones periédicas durante
practicamente todo el afio, y si bien, todas sus dirigentes tienen un liderazgo marcado, son
democraticas en la toma de decisiones, por lo que estan habituados a trabajar de un modo
diferente al propuesto por algunos de los colectivos y/o productoras (ELCINEVINO vy
Mendicantes). Luego, consideran que la participacion se ha dado mayoritariamente en el plano
de ser espectadores o como elenco, pero que no fue suficiente la informacion entregada por parte

del CNCA sobre los plazos y modos de la licitacidn.

o “Nosotros somos una empresa de gestion cultural y no nos llegé la invitacion para la
licitacion, sino que para apoyar el pasacalle para trabajar con la productora que se lo habia

adjudicado”. (Zarraga, A., entrevista personal, abril 2010).

o “Yo creo que no se ha cumplido con la expectativa que muchos teniamos que todo
Valparaiso participara, se dedicara a armar un cuento en torno al carnaval y sobre todo que las
organizaciones, como la mia, era de instaurar un trabajo que fuera permanente y que después eso
se viera reflejado en una presentacion en el carnaval. Eso se ha logrado en la medida que los
recursos de cada organizacion se aboquen a eso, pero asi como participes de las instancias que
da el cuerpo carnaval como las licitaciones o participaciones en ese sentido, no, sino como

iniciativa propia”. (Flores, H., entrevista personal, mayo 2010).
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) “Yo creo que en el ultimo se hizo un intento de que hubiera una real participacion de la
gente, pero tampoco se logré porque el sistema que tienen es bastante complicado, eso de las
licitaciones, igual aparecen los mismos de siempre. Aparece mas el negocio que la intencidn real
de que la gente participe, 0 sea, viene la productora, hace su cuento que no es lo que plantea la
gente, la gente participa, pero yo creo que muy poco. Es muy poco lo que se logra hacer en ese

sentido”. (Nahuel, M., entrevista personal, abril 2010).

También se pudo apreciar que estas organizaciones mantienen su funcionamiento con o
sin el Carnaval. Como sucede que no han recibido dineros por su participacion ni tampoco
beneficios materiales, disfrutan del carnaval, pero no se preparan durante el afio ni tiene una
actividad pensada en mostrarla en este evento.

e (¢Han participado alguna vez?) “No, nunca y no creo...incluso, ni la Municipalidad nos
ha considerado porque cuando hacen el Valparatango no nos invitan y nosotros seguimos

haciendo nuestras actividades y pasandolo bien”. (Cardenas, J., entrevista personal, mayo 2010).

Algunos demuestran su molestia por no ser considerados como quisieran, opinando que el
carnaval no deberia seguir realizdndose porque a su parecer, no es representativo del quehacer de

los portefios:

e  “Este carnaval si va a ser realizado por una productora de Santiago...que se lo lleven
entonces, porque no pueden venir con sus ideas que son de otro contexto cultural e implantarlo

aqui que tenemos una identidad propia”. (Zarraga, A., entrevista personal, abril 2010).

e  “Los carnavales son impuestos...el Unico carnaval de aqui es el de San Pedro y el 21 de
mayo a los que no se postula. El carnaval es solo para ensuciar la ciudad para que ganen los
comerciantes, los cuidadores de autos, los ambulantes. En el show se repiten los mismos...la
concertacion hizo de la cultura un asunto mediatico. Valparaiso no necesita los carnavales,

porque su cultura no necesita ser mediatizada”.(Figueroa, M., entrevista personal, abril 2010)

A pesar de las critica hacia el carnaval, se puede apreciar que los entrevistado reconocen

gue en los talleres realizados en torno a los pasacalles se ha aprendido e incorporado algunos
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elementos ya sea a trabajar en asociacidn, en conocimiento de produccion de eventos, en
aprendizaje y afianzamiento de técnicas de espectaculos (confeccion de mascaras, artes

circenses, musica y danza).

e “Si, se ha aprendido, la gente ha aprendido en los talleres”. (Aguilar, S., entrevista

personal, abril 2010).

e “Yo pienso que el carnaval cultural, motiva la gente de los cerros, de los clubes
deportivos, a las juntas de vecinos, a los centros culturales que existen en Valparaiso a hacer su

propio movimiento”. (Sebastian, entrevista personal, abril 2010).

Por Gltimo hay una opinién generalizada de que el Carnaval es una fiesta que concita interés
sobre todo en los sectores mas jovenes quienes participan en las comparsas del pasacalle,
también asisten gente de otros grupos etarios a los talleres de vestuario, mascaras y estructuras,
pero el modo mas masivo de participacion es la de espectador, situacion que da como resultado
que este evento sea percibido como un gran show de fin o de inicio de afio, pero ain no resulta

significativo, ya que no es tema de conversacion una vez terminada la fiesta:

e “Yo creo que no (si el carnaval deja algun beneficio), porque no le cambia su vida, de
mis alumnos nadie habl6 del carnaval en la vuelta clases. No tiene un impacto social. Hay otras
formas de participacién pero parte de los vecinos como el festival de la Cueca o el de Tango o

los Clubes Deportivos”. (Donoso, C., entrevista personal, abril 2010).

e  “Pero yo creo que, como te decia, el carnaval cultural para mi produce ese efecto un
efecto muy mediatico y que al igual que el festival de Vifia, se baja la cortina y al otro dia nadie
se acuerda de quién cant6 o gand. Vive en el momento es una luz que se enciende y se apaga”.

(Nufez, C., entrevista personal, mayo 2010).

e Yo creo que si este afio no se hace el carnaval nadie va a alegar, porque la gente sigue

haciendo su vida. (Nahuel, M., entrevista personal, abril 2010).
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Avrtistas e intelectuales portefios/as

Opinidn de los artistas sobre el proceso de participacion y apropiacion cultural

Las opiniones de los artistas difieren entre si, algunos estan a favor de la realizacion de los
carnavales, en cambio otros opinan que deberian suprimir este evento, indistintamente hayan o
no participado en él como artistas sobre el escenario 0 como jurados. Las razones son muy
variadas, a favor porque es una manera de hacer arte, de marcar presencia, de participar, de
manifestar su creatividad, de trabajo, etc. Los detractores consideran que la organizacion es
deficiente, los sueldos bajos, que la ciudad queda hecha un basural con jévenes borrachos por

todos lados, critican que la organizacion no se hace cargo de estos problemas:

) “Lo que sucedi6 ahora fue muy bueno y todo su desarrollo cultural fue fantastico. Y
ojala que siga, como vamos a ser tan idiotas que vamos a quebrar, a romper de nuevo, de la

primera...piedra”.( Beuchat, C., entrevista personal, enero 2010)

o “El pasacalle se deberia mantener, porque es nuestra gran manifestacién, nuestra gran

avenida se toma...” (Ahumada, C., entrevista personal, enero 2010).

o “He participado y me parece bien, porque le da méas colorido y méas auge a Valparaiso”.

(Bricerio, L., entrevista personal, febrero2010)

o “Yo creo que si los dejan de hacer no pasa nada”. (Pérez, M., entrevista personal, marzo
2010).
o “Entonces hay muchas cosas que no queremos entre ello ojala que terminara este famoso

Carnaval Cultural que de cultural no tiene nada”. (Cameron, J., entrevista personal, marzo 2010)

o “Yo creo que los carnavales se han hecho un mal necesario, cada vez que se gestiona,
pero el producto carnaval cultural... no se preocupan de los servicios higiénicos, de tener agua,

de la difusion. Hay un deterioro en pos de la ciudad, porque el carnaval se ha ido posicionando
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como imagen pais turisticamente y este afio lo explotaron super con el tema que todas las

actividades eran gratuitas”. (L6pez, M., entrevista personal, febrero 2010)

Respecto a si consideran si este evento es positivo para Valparaiso, también hay
diferencias de opinion. Aquellos que no estan de acuerdo consideran que el Carnaval no es
precisamente cultural, primero porque todo carnaval es cultural entonces para qué ponerle esa
denominacion a éste, luego de qué cultura se esta hablando, acaso cultura de masas, ya que en lo
que respecta al show en el escenario, lo elegido responde al gusto de moda, o cultura portefia o
cultura extranjera o cultura chilena: no queda claro la intencion. Por otro lado, hay artistas que
no se cuestionan mucho el concepto del carnaval, simplemente lo ven como una oportunidad de
mostrar su trabajo, donde todos pueden tener cabida y es un buen momento para reunirse a

presenciar un espectaculo musical:

o “...ponerle cultural porque Valparaiso es Patrimonio Cultural de la Humanidad, pero si
Valparaiso no hubiera sido Patrimonio Cultural el Carnaval se Ilamaria Carnaval de Valparaiso,
porque es apropiarse de una identidad ajena eso en el nombre y en la mentalidad, y es tan ajeno
que los grupos musicales que son los que aparentemente llevan el peso del publico asistente no
son oriundos de Valparaiso. Entonces son Carnavales Culturales en Valparaiso no de

Valparaiso”. (Grondona, G., entrevista personal, enero 2010).

o “Nosotras como grupo, igual es una vitrina desde que se instald el escenario de la cueca
siempre ha estado presente en los carnavales de una u otra manera, con distintos grupos. Con
respecto a como influye en nosotras mismas y viendo también desde la perspectiva desde fuera,
YO pienso que es un espacio de esparcimiento y entretencion en base al ambito cultural en la
cual la gente de aqui de la 5° region, porque no solamente de Valparaiso es la gente que viene a
los carnavales es de toda la region incluso de afuera, tiene ese espacio de esparcimiento y
entretencion, de acercarse mas a la cultura, a la musica, al arte, a la danza, a la fotografia”.

(Huenchudiir H., entrevista personal, abril 2010).

o “Yo creo que el carnaval no ha sido un aporte para los artistas de Valparaiso, para los
creadores y para la gente que trabaja en patrimonio no, porque han sido explotados, han sido

subvalorados”. (L6pez, M., entrevista personal, febrero 2010).
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o “...se dio el espiritu del primer carnaval, vi gente de los cerros, a las sefioras que van a
comprar el pan, a la gente de plata, a la ciudad, recuperé esa cosa del carnaval de la primera vez.
Vi al cerro abajo, porque creo que llevar todo ese espectaculo arriba debe ser dificil. Creo que
me dejé bastante conforme, si entramos al punto de identidad creo que si estaba toda esa gente
ahi es porque habia una motivacién, si hablamos de la participacidn, de estar ahi de decir “chutas

va a estar nuestro cerro, bajemos”. (Ahumada, C., entrevista personal, enero 2010).

Consideran que es un espacio para presentar sus propuestas, aunque no siempre bien
pagadas o0 no valoradas. Se percibe en los entrevistados la desilusion por no recibir el trato
esperado. Retomando el concepto de Carnaval que se quiere montar, donde seria una ventana
para mostrar lo mejor de la escena musical y artistica de Chile y, especificamente, de la regién,
existe la opinion de que esto no es asi, no les queda claro el criterio de seleccion, si es por poder
de convocatoria, de trayectoria, de innovacion, de estilo, de propuesta, etc. Coinciden en que los
montos de los honorarios no son los esperados, ya que es un monto fijo que se va repartiendo

entre todos los que participan:

o “Yo tengo experiencia de haber trabajado con el organillero Claudio Cortés, con los
chinchineros, con el Motemey, es gente que aparece en todos lados, el SERNATUR, al
Municipalidad sin recibir ningln tipo de beneficio. Ahora, con este concurso es de esperar que
ellos reciban su beneficio y no como antes, cuando lo hacian productores y no les pagaban un
sueldo digno. Que sea el cultor de este oficio el que se beneficie no un intermediario”. (L6pez,

M., entrevista personal, febrero 2010).

o “No, como va a ser resumen de lo mejor de Chile, si no he estado yo nunca ni ha estado
el Pato Manns participando, claro que hemos estado en el Rockodromo, pero eso es otra cosa.
Ademas, ahora, tengo entendido que hay que postular por Chilecompra.cl... ¢y quién decide
quien queda? Lo que pasa es que esto no es hueveo, el Grondona no va hacer vibrar a 600

personas en la Plaza Sotomayor”. (Grondona, G., entrevista personal, enero 2010).

o “No siempre nos conviene econémicamente, depende de los proyectos. Es complicado
acceder, porque son muchos grupos y pocas las opciones a elegir. De hecho en los grupos
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folcloricos es una opcidn lo otro es con el Patrimonio Inmaterial que va muy ligado al folclor.
Entonces es complicado al ser tantos grupos y pocos los espacios, hay que mandar un proyecto

muy innovador para ser favorecido”. (Huenchufir H., entrevista personal, abril 2010).

Personeros de gobierno y ex — autoridades

1. Para clarificar y establecer cual es la postura de los estamentos gubernamentales

involucrados, se entrevistd a distintos personeros de distintas administraciones.

Afo Ciudad Presidente | Ministro Director/a Equipo Alcalde | Encargado
Invitada al CRCA Cultura
Carnaval Cultura Municipalidad

2001 Barcelona Ricardo No Aliaga, Hernan

Lagos Arévalo Pinto

2002 Guanajuato Ricardo No Aliaga, Hernan

Lagos Arévalo Pinto

2003 Salvador de | Ricardo José Luciano Aliaga, Hernan
Bahia Lagos Weinstein | San Martin | Arévalo Pinto

2004 Barranquilla | Ricardo José Luciano | Aliaga, Aldo Alfredo Saint

Lagos Weinstein | San Martin | Arévalo_ Cornejo | Jean
Macua,
Campos
2005 Buenos Aires | Ricardo José Luciano Aliaga, Aldo
Lagos Weinstein | San Martin | Arévalo_ Cornejo
Macua,
Campos

2006 Ciudad Michelle Paulina | Rossana Arévalo Aldo Luciano San
de Panaméa Bachelet Urrutia Espoz /Campos Cornejo | Martin

2007 Montevideo | Michelle Paulina Rossana | D. Campos Aldo Luciano San

Bachelet Urrutia Espoz Cornejo | Martin

2008 Veracruz Michelle Paulina Rossana | D. Campos Jorge Jacobo

Bachelet Urrutia Espoz Castro Ahumada

2010 Colombia, Michelle Paulina Rossana | Campos, Jorge Jacobo
Argentina y | Bachelet Urrutia Espoz Bustamante | Castro Ahumada
Méjico

Cuadro N° 16: Listado de autoridades involucradas en el desarrollo del carnaval Cultural de Valparais
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La investigacion se desarrollo en base a 6 preguntas:

a) Cuél es el origen del Carnaval, de donde nacio esta idea:

Las respuestas coinciden en sefialar que el carnaval es una propuesta planteada en el Plan
Valparaiso, estudio encargado por el Gobierno del presidente Ricardo Lagos Escobar como un
compromiso personal con la ciudad para apoyar el impulso y reactivacion economica de
Valparaiso, como también de orientar el desarrollo econémico en torno al turismo cultural

potenciando todo esto con la postulacién de la ciudad a Patrimonio Cultural de la Humanidad:

e “Era naturalmente una prioridad del Presidente Lagos, porque estaba en las medidas del
Plan Valparaiso. Habia sido hecho con el propdsito de que la ciudad un poco potenciara este
perfil de turismo cultural, se buscé la fecha de afio nuevo porque era el momento en que habia
mayor nimero de personas presentes, era toda una cuestion que tenia que ver con la
reactivacion y con el estado de la ciudad por lo tanto tenia prioridad desde la agenda
presidencial”. (San Martin, L., entrevista personal, diciembre 2009).

e “El carnaval parti6 como una iniciativa de la Secretaria General de Gobierno, con el
programa Plan Valparaiso, como se abordaba el tema Valparaiso ciudad patrimonio, habia una
serie de iniciativas entre las cuales surgid esta cosa”. (Aliaga, I., entrevista personal, enero
2010).

e “En la época de Ricardo Lagos, como un interés desde la presidencia se solicita una
propuesta respecto de un proyecto para Valparaiso, a raiz de eso sale este manual que es un
proyecto que es aprobado. Dentro de los componentes esta incluido el Carnaval de Valparaiso
como un hito cultural que posicione la ciudad de Valparaiso como un referente cultural a nivel

mundial”. (Arévalo, S. entrevista personal, abril 2010).

b) Cuales son los objetivos de realizar estos eventos y si estos se han ido cumpliendo a

través de los afios:
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En relacion a esto, todos los entrevistados concuerdan en nombrar como objetivos el
asegurar la participacion ciudadana ya sea como espectadores o como parte de elencos sobre el
escenario o en torno a los pasacalles. En tanto, desde el CNCA, comentan que el carnaval es
una actividad que viene a concretar parte de las politicas culturales respecto de la participacion,
pero no solo de la gente de Valparaiso sino a nivel regional y nacional, por eso la
programacion incluye manifestaciones artisticas de distintas regiones del pais. Otro objetivo es
potenciar a la ciudad como la capital cultural de Chile y que se posicione a nivel mundial como

una ciudad donde se realizan grandes eventos:

e “Una de las primeras decisiones que se tomo fue decir que hay que partir con un proceso
de transicién y un proceso de transicion donde hay que partir desarrollando estos carnavales y
permitir que cada vez, la sociedad civil se vaya incorporando cada vez mas de manera tal que
finalmente los carnavales terminen por cumplir con el objetivo de ser efectivamente una

expresion cultural de la ciudad”. (Pinto, H., entrevista personal, abril 2010)

e “En 2006 dijimos pongamos escenarios, pero respondamos también a lo que estamos
poniendo en la politica, entonces contratemos por ejemplo pasacalles, veamos que se generen
talleres para que la gente, 0 sea, de qué manera nosotros no solamente contratamos artistas que
suban al escenario y canten y la gente reciba sino que contratemos también servicios para que la
gente participe, se incorpore y entre en el Carnaval. Nuestro concepto, el concepto de Carnaval
de nosotros ha sido un concepto que es una pegatina entre Festival de las Artes y Carnavales
Culturales, donde por ende una parte es expositiva y otra parte es participativa”. (Campos, D.,

entrevista personal, diciembre 2009)

e “...y tenias el componente local donde tenia que haber representantes de la comunidad,
de la region representando a la ciudad.

...El 1° afio con Ignacio Aliaga y con el Ministro Weinstein de acuerdo y dandonos todo su
apoyo, decidimos hacer el carnaval con la gente, para lo cual recorrimos cerros, organizaciones,
juntas de vecinos para el carnaval 2004 que el hermanamiento era con Barranquilla.

...Nos dimos cuenta que si se podia y la gente como nunca recibié el carnaval como suyo,

porque se vieron representados en los escenarios, o sea, en la medida que tu eres parte de lo que
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estd pasando ahi obviamente te involucras mas en el cuento”. (Arévalo, S., entrevista personal,
abril 2010).

e “...que tuviese una oferta muy amplia desde el punto de vista del acceso, es decir, que
toda la comunidad portefia pudiese disfrutar de ella, por eso todo era por invitacion o gratuito y
nunca se pensé en cobrar. Después se pensd en una parrilla que crecientemente fue haciéndole
espacio a las expresiones no solo internacionales sino también nacionales y portefias”.

(Weinstein, J., entrevista personal, marzo 2010).

e “Laidea aqui era que durara tres dias donde estuviera lo mejor de las artes de Chile.
Para esto se formaron grupos curatoriales, con esta tendencia del Ministro Weinstein que hasta
hoy dia perdura, que grupos de expertos evallen que la institucionalidad no opine. Entonces se
hizo un grupo de curadores de cine, de artes visuales, de teatro, fotografia, ellos decidieron sobre
lo general que se realiz6 en el afio, aquello que habia sido premiado durante el afio, no habia la
idea de hacer algo especial para el carnaval, porque las cosas que habiamos visto que se hacian
para el Carnaval eran como refrito de otras cosas, como cosas yuxtapuesta con poca organica,
conceptuales. Entonces se tomo la decisidén de premiar cosas que se premiaban por la critica,
porque la opinion de estos grupos de seleccidn fuera presentar lo mejor del afio. La idea era

presentar en estos tres dias, lo mejor del afio en este ambito.

o ...Nosotros descubrimos cuando estuvimos en la municipalidad otro tipo de proceso que
generaban el carnaval que era de participacion social en donde el proceso era mas importante
que el producto y lo que hicimos nosotros en el carnaval de Montevideo que el proceso fue mas
importante que el producto y estuvo bien porgue a las municipalidades le interesan los procesos,
pero al Ministerio de Cultura le importa mas el producto”. (San Martin, L., entrevista personal,
diciembre 2009)

o “Desde el 2004 en adelante, claro que ha sido un carnaval esencialmente cultural,
apuntamos a que todo lo que se pueda hacer dentro de él tenga una excelencia académica, que
sea lo mejor que se vea en el pais de cultura, y que el portefio se vaya insertando més alla de que
sea publico, que sea un actor, un protagonista de los carnavales”. (NUfez, I., entrevista personal,
enero 2010).
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e “...una de las cuestiones que se queria impulsar que la gente asumiera el carnaval con
colores propios, que se fuese instalando, que tuviese un componente local importante, de hecho
cuando nos hicimos cargo nosotros creamos una instancia de decision regional para ponerle
artistas regionales con una convocatoria publica con unos comités curatoriales locales que
seleccionaban a los artistas que iban a formar parte de los programas y que eran de all4 en todas
las disciplinas: arte, danza, teatro, etc.” (Aliaga, 1., entrevista personal, enero 2010).

Sin embargo, el ex Alcalde Hernan Pinto, entrega una opinion muy acertada indicando que
nunca quedd claro el objetivo del carnaval, porque no hubo una discusion en torno a este tema,
simplemente se recibi0 este regalo desde la presidencia. A la Municipalidad se le Ilamo cuando
el tema ya estaba resuelto:

o  “igué es exactamente lo que estamos persiguiendo con el carnaval? Con los carnavales
estamos buscando reafirmar la identidad portefia, estamos buscando que los artistas portefios
tengan una posibilidad de expresion incluso de mejorar sus niveles de ingreso durante el afio o
estamos generando un producto mas comercial desde la perspectiva de esta expresion carnaval
gue ponga a Valparaiso en un lugar de los destinos turisticos y haga que llegue mucha gente a la
ciudad, que lleguen muchas divisas, que se desarrolle. Y yo diria que esta contradiccion hasta el
dia de hoy no se ha resuelto”. (Pinto, H., entrevista personal, abril 2010)

C) Cuéles han sido las acciones para ir incorporando a los ciudadanos de Valparaiso en la

organizacion, participacion y produccion de este evento:

El llamado a participar ha ido variando desde el primer carnaval hasta hoy. Al principio fue
buscar y contactar a asociaciones o productoras para que realizaran actividades barriales de
participacion ciudadana, otros afios se realizaron alianzas con otros organismos estatales como
CONACE Y FOSIS, donde se habian realizado talleres y el producto de estos fue mostrado
durante el desarrollo del carnaval. También ha sido por convocatoria abierta a través de la
prensa y por contacto con asociaciones culturales, desde el Consejo se realizan acciones para
llevar a la practica los lineamientos de las politicas culturales respecto de la participacion
ciudadana. Desde la Municipalidad hubo un trabajo barrial en la administracién Cornejo — San
Martin:
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e “En el 1° carnaval nosotros hicimos muchos esfuerzos por formalizar a comunidades
locales para poder justamente contratarlas, o sea, desde que se inscribieran, que tuvieran una
organizacion cultural, porque por ejemplo las sefioras de la cueca, claro ellos no dan boleta
nosotros no podemos contratarlos, entonces el contratarlo, el que sacaran derechos de autores,
tienen que firmar en la notaria. Bueno, pero finalmente los artistas lo han hecho y nosotros los
hemos podido ir integrando.

Nosotros hemos puesto todas las instancias de participacion, por un lado el pasacalle que es
lo méas grande y comunitario, por otro lado la seleccion de las propuestas a nivel regional, este
afio lo hicimos por lineas para que sea ocupacion de espacios. Hicimos un diagndstico
participativo. Nos juntamos, invitamos a todas las juntas de vecinos. Llegaron como 80
personas. Ahi me di cuenta que viene los que viene a prestar servicios y los que vienen a
participar que es la Junta de Vecinos que quiere venir, que quiere vestirse”. (Campos, D.,

entrevista personal, diciembre 2009)

e “Laforma como se ha estado haciendo, como se disefid, es una forma bastante adecuada
en términos de dividir primero, o sea, sectorizar Valparaiso para fines de trabajo de modo que
fuera méas facil el trabajo con cierta identidad territorial que pudieran estar compartiendo los
distintos sectores pese a que los distintos cerros tiene sus distintas identidades”. (Bustamante, C.,

entrevista personal, enero 2010)

e  “Entonces, yo disefié dos conceptos uno era las artes locales, que tenian que ver con los
artistas locales que si estaban inscritos en procesos curatoriales que habian sido editado, no que
solo cultivaban y otra que le puse iniciativas culturales ciudadanas, que tenian el propoésito de
potenciar actividades que tuvieran estrecha relacion con el territorio, que tuvieran una cierta
historicidad con ese territorio y que fueran espacios de pertenencias y de identidad por lo tanto
dimos el giro a otras cosas que eran no necesariamente artisticas pero si culturales en el sentido
amplio como los clubes de barrio que son aglutinantes como en la Av. Alemania, potenciamos
mucho las historias de poblamiento de recuperacion de patrimonios familiares locales, objetos

antiguos, cosas de ese tipo.
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También hicimos un proyecto del Banco Interamericano, que estd alli todavia para
refaccionar los auditorios, con eso armamos un ciclo de plaza de cerros, llevamos a los artistas a
las plazas del cerro, para empezar a hacer una antesala y luego hicimos una parte del carnaval en
los cerros, decidimos llevar los Carnavales a los cerros y hacer otras cosas” (San Martin, L.,

entrevista personal, diciembre 2000).

o  “Este festival ha incorporado mucho mas el tema de lo local que lo que existia en un
principio efectivamente se hacia, y se van haciendo ademas, acciones y actividades que durante
afios han ido permitiendo que se vayan incorporando expresiones culturales que antiguamente no
estaban como los pasacalles, los monos gigantes no eran propios de nuestra cultura, se fueron
metiendo en esta cosa y ahora son un acierto, ya son parte de las expresiones locales, pero no era

algo que a nosotros nos identificara”. (Pinto, H., entrevista personal, abril 2010).

e  “Nosotros estamos interesados en que la gente participe, estamos interesados en que el
portefio vea en este carnaval que es un carnaval de él, que no es algo que se impuso sino que es
algo que es para construir su identidad, para construir lazos, relaciones y construir autoestima,
porgue nosotros creemos que en la medida que el carnaval sea reconocido como parte de la vida
popular de la ciudad va a tener vida, por lo tanto para que eso pase los esfuerzos hay que
hacerlos en torno a que tenga la mayor participacion posible”. (Ahumada, J., entrevista personal,
marzo 2010).

Es necesario sefialar que de parte del CNCA hubo un intento de concretar una Escuela
Carnaval, pero no prosperd porque no hubo acuerdo entre los convocados. Ademas, para estas
reuniones no hubo una convocatoria abierta sino una cita con 2 o 3 lideres de colectivos de
Valparaiso, por lo tanto no se llegé a un resultado favorable, ya que primaron las diferencias de

estilo, estudio, de objetivos y chocaron fuertemente los egos e intereses personales:

e “...el afio pasado se hizo el intento de hacer una Escuela de Carnaval y no hubo como se
pusieran de acuerdo, son cosas que tiene que hacer la comunidad civil, nosotros como Estado no
podemos decir “hacemos una Escuela Carnaval y contratamos profesores y... como se

gestiona...”
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Ese es el tema con lo que pasa con participacion, el afio pasado dijimos con los pasacalles
que es lo méas participativo, tenemos todo este monto, todos los que han participado en
pasacalles anteriores, cosa que armemos y que quede una escuela carnaval de Valparaiso, pero
las peleas y el griterio...tuvimos que suspender las reuniones, porque son tantos los egos y es
tanta la competencia interna artistica en Valparaiso entre unos y otros. (Campos, D., entrevista

personal, diciembre 2009)

d) Por qué, a su parecer, ha sido dificultoso y lento el proceso de apropiacion y si este

proceso esta en los lineamientos de su politica.

Los entrevistados valoran el trabajo realizado por ellos, justifican sus acciones y proceder y
critican el desarrollado por la administracion anterior o posterior a su periodo, ademas,
consideran que los artistas locales no ha sido capaces de trabajar asociados ya que existe
rivalidad. Por otro lado, hay opiniones negativas sobre el proceso de licitacion, fue un proceso
lento y que no respetd los plazos iniciales, esto entorpecié el proceso de los diagnosticos

participativos y la puesta en escena final de los pasacalles:

e “..creo que todavia nos faltan afios para ir a trabajar desde lo ciudadano, de darnos
cuenta que participar no es demandar exclusivamente, sino es asumir responsabilidades, es
comprometerse.

En el Consejo se vio como la actividad de fin de afio, nunca se vio como un programa,
porque no tenia estrategias ni nada, es como “a fin de afilo montamos escenario, montamos un
evento carnaval”. Estamos hablando 2004, 2005 y seguramente en el municipio es lo mismo:
pongamos el escenario 3 dias y hacemos el evento Carnaval. Nosotros el 2006, cuando se arma
esta seccion de Difusion y Acceso, y ahi empezamos a incorporar la politica cultural”. (Campos,

D., entrevista personal, diciembre 2009)

e Los resultados no son malos, pero pudieron haber sido mucho mejores, porque el
tiempo...t0 sabes que para los procesos participativos requieres de un tiempo para que la gente
se conozca, genere un lazo de confianza, que la gente conozca los colectivos que van a trabajar
con ellos, que la convocatoria fuera amplia, para eso se necesita tiempo. Y por motivos

administrativos no se tuvieron a tiempo en los tiempos que se tenian pensado, las adjudicaciones
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para darle el vamos a los colectivos que trabajaron”. (Bustamante, C., entrevista personal, enero
2010)

e) Cual es su vision de la Cultura Local de Valparaiso y de las expectativas de los/as

portefios de estos carnavales.

Sobre este punto, las opiniones son diversas, consideran dificil al portefio, pero con ganas de
participar, juega en su contra la situacion econémica que se vive en la ciudad, ya que los artistas
portefios ven en el carnaval una oportunidad de trabajo y esto crea roces entre los que quieren
estar y los que finalmente se presentan. Por otro lado manifiestan que hay vecinos que desean
participar sin pedir sueldo, pero si quieren talleres y estar en los pasacalles:

e “Yo siento que en este momento Valparaiso es bajo econdémicamente, con poca
inversion cultural también, se transformé en el lugar de entrega pega el carnaval, entonces eso
que ta dices la participacién que uno no podia llegar y entrar, yo creo que si que siempre ha
existido en el Carnaval el espacio para que tu participes en lo que quieras participar, el punto es
que, yo te lo digo desde lo personal, a uno le llegan propuestas “yo quiero estar en el Carnaval”
y tu dices claro porque no ningln problema entonces “cuanto me pagas” no hay que ser ingenuo,
no es un espacio donde yo quiero participar si no que en el fondo “yo quiero que me contraten”

Yo creo que los vecinos tienen ganas de participar, estdn ansiosos por talleres. Finalmente
nosotros somos el Consejo, el Estado y los brazos para llegar al territorio del punto de vista
artistico son los artistas.

Yo siento que Valparaiso de alguna manera responde, los artistas responden bien, la gente
responde bien. Pero hay luchas internas entre ellos mismos. Se la pelean. No logran todavia
entender que en alianzas y en asociatividad ganarian mas.

Yo te lo puedo describir en tres palabras: soberbia, tiene un sindrome de isla y desconfianza
no solo con el Estado sino con todo, de que alguien venga y no ver la oportunidad. Una ceguera
en torno a las oportunidades de las cosas, de sacar el mayor provecho para ellos mismos. No son
todos, he llegado a la conclusién de que hay gente en Valparaiso que hace mucho ruido, pero si
empiezas a indagar te encuentras que el 80% no es asi. Yo creo que son herencias, herencias de
dictadura, de poca participacién de afios, de pobreza. Ese 20% es el que estaba en estado de

pobreza recibi6 la plata y no quiere perderla”. (Campos, D., entrevista personal, diciembre 2009)
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e “Laimagen corporativa del Carnaval representa la ciudad de modo importante, la gente
lo asimila...Este concepto de asociar y Valparaiso se asocia con esto, quizas el problema sea
adentro de Valparaiso, naturalmente que no es una actividad tradicional, es una actividad que ha

producido una cierta costumbre” (San Martin, L., entrevista personal, diciembre 2009)

e  “Agui lo que hay hoy dia (yo no quiero cuestionarlo) es en el fondo una licitacion en la
cual se destina mas de 200 millones de pesos para hacer una licitacién para saber qué artistas
hoy dia me aseguran una parrilla equilibrada que convoque a gente, porque el problema que hay
hoy dia es primero, que de carnaval cultural queda poco, hoy dia lo que tenemos son dias de
show en los cuales se presentan parte importante de los artistas que hoy dia estan pegando”.
(Pinto, H., entrevista personal, abril 2010)

e  “Yo creo que desde ese momento la autoestima de ciudad ha ido creciendo, y este tipo
de acciones como los carnavales, como el Congreso de La Lengua, el Férum de la Culturas,
permite eso, permite generar una mirada diferente y colocar a nosotros que somos super islefios,
digamos, porque estamos rodeados de cerros y por mar y que no tenemos salida al sur y qué se
yo, ademas que estamos llenos de extranjeros, con una mirada diferente y la gracia que tienen
estas actividades de nivel nacional y de nivel cultural como los carnavales, es que te permiten
eso, te permiten generar una sensacion de mayor mirada”. (Ahumada, J., entrevista personal,
abril 2010).

f)  Averiguar cuél sobre la proyeccion del Carnaval.

En este punto, no hay certeza si el carnaval se seguira realizando, solo se espera que si la

gente lo hizo propio, se apropio de este evento lo pidan o lo hagan por su cuenta.

e “Yo a futuro qué creo que el Carnaval Cultural de Valparaiso deberia estar instalado
totalmente en la ciudadania, yo no perderia la parte de lo artistico, pero en el sentido de
mejorarlo en calidad. Mi suefio es que sea un punto de encuentro entre la excelencia y lo

ciudadano...nos interesa instalarlo en el territorio porque son las primeras cosas dificiles de
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trabajar, dificiles de generar y son temas de inclusién social y politicas publicas que no todos los
gobiernos lo tienen. Por otro lado se te genera una instalacion de una necesidad y lo que esta
instalado es muy dificil desinstalarlo.

Para mi el Carnaval no es un show para que vengan los turistas. EI concepto tiene que ver
mas con lo etnografico, lo que somos, el arte como mas puro, no es un show”. (Campos, D.,

entrevista personal, diciembre 2009).

e “Yo creo que lo que se hizo este afio, de licitar fondos publicos y que haya algunas
productoras o colectivos artisticos que se lo adjudicaron para trabajar con las comunidades, es un
primer paso fantastico, es un salto cuantico a lo que habia sido antes. No sabemos qué
continuidad va a tener eso, ojala tuviera continuidad porgue en realidad esta experiencia, mas
alla de todas las dificultades que ha tenido, ha sido una tremenda cosa”. (Bustamante, C.,
entrevista personal, enero 2010)

e “Lo que quedan son los compromisos, en este caso seria el compromiso de seguir
haciendo el Carnaval. Ahora, como parte del equipo quedo6 en la Municipalidad se continua en

esa onda porgue arme un equipo que tenia una cierta impronta de trabajo.

A lo mejor eso (realizacién de pasacalles) es algo que debiera generar la Municipalidad y no
platas publicas que podrian generar la fiesta de las artes. A lo mejor costaria mucho menos

lograr hacer la tradicion” (San Martin, L., entrevista personal, diciembre 2009).

e “Yo creo que el carnaval esta desperfilado, porque el carnaval como tal no tiene una
organizacion que se preocupe de mantenerlo, promocionarlo y desarrollarlo...siempre esté sujeto
a tener una pertenencia dentro del presupuesto. No se ha podido darle una intencionalidad
propia, aqui nosotros postulamos...una empresa que...tiene toda una labor de desarrollo de los
carnavales que aqui en el caso particular nuestro no existe”. (Pinto, H., entrevista personal, abril
2010)
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5 Colectivos y/o productoras adjudicantes de los pasacalles

La licitacion de los 5 sectores del pasacalle fueron adjudicados a 5 colectivos artisticos y

productoras:

Sector Colectivo Tematica del pasacalle
Sector Playa | Urgente Delirio "Un Carnaval Desde las Alturas™
Ancha: Alto y "Escuchemos al viento de Playa Ancha con sus verdades, y hagamos
Bajo. de este carnaval un acto de limpieza e iluminacion de lo oscuro, para

sacar lo triste y dejar mucho sol para el tiempo del invierno".
La idea creativa de este Pasacalle surgi6 de la vision de Valparaiso
que tienen los habitantes de Playa Ancha, el cerro més alejado del
plan, el que comunica con el cielo, la altura, el viento. El guion trata
la historia de amor entre Laisa y Alberto, dos jovenes provenientes
de sectores sociales diferentes, que por lo mismo viven su relacion
con dificultades y no pueden concretarla. Paralelamente, se cuenta
otra historia, la de un barrio en que se trafica droga, y que es
escenario de un operativo policial de persecucidn de traficantes.
Ambas historias se cruzan, y por un desafortunado cruce de destinos,
en la balacera mueren Laisa y Alberto. La muerte de estos dos
jovenes abre camino a la vida nueva, a la limpieza emocional y
espiritual de Playa Ancha, a través de la danza y el canto, en un acto
ritual en que se van uniendo fuerzas, amores, y energias, para pedirle
al Sol de enero que se quede en las quebradas, esquinas, acantilados
y poblaciones de Playa Ancha, para hacer nacer nuevas Laisas y
Albertos que vean realizados sus suefios.

Sector Anibal
Pinto: Cerros
Alegre,
Concepcion,
Carcel, San
Juan de Dios,
Bellavista,
Florida,
Yungay,
Miraflores

Escenalborde

"Lo Que Imaginamos Juntos es el Reencuentro de un
Valparaiso de Siempre, Romantico y Recordado™

La comparsa representa el ciclo que identifica aquellos
momentos que permiten el reencuentro: Tragedia, resistencia y
celebracién. La tragedia: el incendio, inundaciones, terremotos, las
pérdidas de seres queridos, de sus casas. La gente es solidaria, todos
sienten el peligro, todos se ayudan mutuamente ante la adversidad.

La resistencia: a los "nuevos vecinos", los turistas. No hay nifios
que jueguen en las calles, esta lleno de hoteles, universitarios,
restaurantes para turistas. Los habitantes no salen, porque no
conocen a nadie, todos los dias el barrio cambia. Se construyen
edificios altos que tapan la vista al mar de los habitantes de siempre.
Nostalgia por el paso a la modernidad, por la pérdida de lo cotidiano.
Aparece la rabia, la fuerza, la unién para resistir. La celebracion:
Encuentro, reencuentro. Alegria, cierre de ciclos, lo fragmentado se
une, alguna vez estuvimos unidos. El encuentro, como metafora de
aquello que sofiamos, deseamos, lo que podemos ser si borramos lo
que nos separa. Lo que nos evoca, nos convoca. Las plazas, las
calles, la Avenida Alemania. Recuperacion del espacio publico para
el reencuentro de los vecinos.

Sector La
Matriz:

Cia. Teatro EIl

Baul

y

"La Matriz del Puerto™
Este fue el nombre escogido para este Pasacalles, dado que en este
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Cerros Santo
Domingo, La
Campana,
Toro,
Cordillera.

3HProducciones

sector se comenz0 a dar vida a Valparaiso como ciudad; es la matriz,
el molde, el corazon, que marcé la pauta de cdmo se empez6 a vivir
la ciudad, desde el plan hacia los cerros. Acogié a chilenos y
extranjeros que decidieron instalarse en la zona, y posee patrimonio
tangible e intangible de muchos afios atras. Es el punto de partida de
nuestro puerto. Actualmente, y pese a su evidente estado de
deterioro, es parte importante del denominado casco historico,
considerado patrimonio de la humanidad.
El guion de este Pasacalle hacia referencia a los mitos y leyendas de
los cerros y barrios de esta zona, y resalta en ellos los personajes
caracteristicos que les dan vida. Asi, se formd una comparsa
compuesta por:
1. El Toro (carro alegérico).
2. El Afilador de tijeras y cuchillos (estructura y zancos).
3. La micro lenta, y tras ella la cama de un burdel con sus bailarinas
travesti.
perros.
Matriz.

Ratones, gatos y
. La Iglesia La
. El'loco con cadenas.

Sector
Francia-
O'Higgins:
Cerros
Monjas,
Mariposa, La
Cruz, Merced,

Cia. Teatro
Mendicantes,
Cia., El
Malinche y
Colectivo El
Litre

"Travesia de Cuatro Vientos"

El nombre de este Pasacalles fue elegido dado que el nimero 4
habia estado desde el principio presente en este sector Francia-
O'Higgins, concibiendo una estructura de cuatro pensamientos. El
guiodn fue elaborado en cuatro movimientos marcados por catastrofes
naturales relacionadas con los 4 elementos, los 4 puntos cardinales y
las 4 estaciones del afio. La propuesta artistica del Pasacalle proyecta

El Litre, la recreacion de ciertos hitos sociales e histéricos propios del sector,

Pantedn, organizandolos en cuatro cuadros teatrales.

Rocuant, El Otofio: estruendo musical que simula el terremoto de 1906, la

Ramaditas, ciudad se cubre de polvo, devastada, mueren miles de personas, hay

Santa Elena, duelo en los cerros. Comienza una romeria hacia los cerros, una

O'Higgins, marcha flnebre de carretas con muertos hacia la fosa comdn, y

Plan. deudos que ofrendan con flores esta romeria. Nace la cruz de los
muertos del Cerro Merced.
El Invierno: al finalizar la romeria del cuadro anterior, comienza una
lluvia intensa, todos se guarecen de ella, buscan sus cargas, sacos,
cajas, abrigos.
El Verano: aparece el sol, los cargadores dejan sus cargas, aparecen
arcos de fltbol, se juega una pichanga de barrio. Quema de Judas,
pasandose un tarrito lleno de monedas.
La Primavera: Volantinero al que le entregan el tarro con monedas.
Aparecen volantines en disputa con hilo cura ‘0. Cuando este juego
se esta desarrollando, se escuchan fuertes escopetazos, y aparece el
personaje El Gringo, duefio del fundo El Pajonal, la gente huye,
personajes del cerro enfrentan al Gringo, nifio volantin cae en sus
brazos.

Sector  Awv. | Productora "K-CERO"

Argentina; Elcinevino Luego del diagnostico participativo, se resuelve realizar un pasacalle

Cerros Bardn, con carros alegéricos cuyo eje central sera "LA FERIA", simulando

Larrain, la que existe en Avenida Argentina.

Lecheros, El mensaje que se quiere comunicar es que la Feria potencia
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Polanco conceptos como:
Alimentacién sana, econdmica y con productos frescos. "De la

Tierra a su casa"

Una instancia que integra a todo el espectro sociocultural del sector.
Una tradicion arraigada en el sector desde el tiempo que llegaban las
carretas con frutas y verduras desde los valles de Quillota y
Casablanca.

Durante dos meses los vecinos de los distintos sectores trabajaron en
Talleres de vestuarios, danza, teatro, carros alegéricos, estructuras
metélicas, méascaras, entro otros, para poder representar el 24 de
enero, su identidad, su propia forma de ver su barrio y a Valparaiso.
Nifios, nifias, madres, padres, jovenes, hijos, hijas, abuelos y
abuelas, todos participaron desde sus propios talentos y capacidades.

Cuadro N° 17: Temaéticas del pasacalle 2010

A continuacién las conclusiones de las entrevistas realizadas a los 5 colectivos que se
adjudicaron cada una de los sectores licitados. Se indagé cémo fue su proceso en la
adjudicacion de los pasacalles, como lograron la participacién ciudadana, qué apoyo recibieron
del Consejo, cual es su vision del carnaval, cuan identificado se sienten con el carnaval y con la

cultura local.
a) Proceso de adjudicacion de pasacalles.

Los 5 colectivos postularon a la licitacion después de enterarse en la reunion “Jornada inicial
de Diagndstico Participativo Carnaval Cultural de Valparaiso, convocada y organizada por
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA), en conjunto con la llustre Municipalidad de
Valparaiso. Todos habian participado en versiones anteriores del Carnaval y algunos colectivos,

ademas, ya eran conocidos en el sector que se adjudicaron lo que les favorecio la convocatoria:

e “Si, habiamos trabajado en el sector en distintos proyectos”. (“Cristino”, entrevista

personal, enero 2010).

e “Cuatro veces. EI 2006 nosotros coordinamos todo el pasacalle. EI 2007, nosotros como
habiamos trabajado bastante el 2006, decidimos no postular porgque nos parecia coherente darle
la oportunidad a que otros pudiesen postular, después una productora que se habia adjudicado
otra parte de los pasacalles nos contrato a nosotros para que hiciéramos una parte de la obertura
y lo que hicimos nosotros fue una coreografia aérea en las paredes del edificio del Consejo. El
2008 hicimos uno de los pasacalles, hubo 3 (Playa Ancha, Los Mendicantes y Escenalborde) y el
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afio pasado fuimos uno de los 5 grupos que trabajamos en pasacalles”. (Sanchez, 1., entrevista

personal, febrero 2010).

La licitacion tuvo fallas desde el inicio, cuando en la reunién (19/06/2009), donde se dio a
conocer el proceso a los portefios, la mitad de los asistentes se retird al darse cuenta que no
poseian las herramientas suficientes como para enfrentar la postulacion a una licitacion, ya sea
por los montos requeridos o por lo engorroso que les resultaba el sistema, luego no se respetaron
los plazos ya que se corrieron todas fechas lo que provoco desinformacion entre los participantes

y que el proceso no se llevara a cabo como se habia proyectado por los colectivos:

e “Este afio la licitacion parte de un diagndstico participativo que durd tres semanas y

debid haber durado un mes y algo”. (Sanchez, 1., entrevista personal, febrero 2010).

b) Cdémo lograron la participacién ciudadana.

Todos realizaron talleres de diagnostico invitando a los vecinos, pero la convocatoria lograda
no fue la misma en todos los sectores, porque los colectivos tiene distintos objetivos, mientras
para algunos es fundamental la escuela popular y la participacion ciudadana, otros privilegian la
formacidn de elencos o la puesta en escena por sobre el proceso; luego algunos, Urgente Delirio
y Cia. Teatro El Baul, se esforzaron recorriendo los barrios asignados, contactando a los
dirigentes y lideres de asociaciones, instalandose en sus centros comunitarios, realizando los
diagnosticos para sacar las ideas y desarrollar el trabajo creativo en conjunto. En cambio otros
prefirieron instalarse en el plan y esperar a que los vecinos ya convocados bajaran a los talleres,
Escenalborde y Mendicantes. La otra productora Elcinevino, convocé a los vecinos, realizé los

talleres, pero cambiaron la idea propuesta por los portefios para llevar a cabo su propio concepto:

o “Nosotros fuimos a las organizaciones del lugar: clubes deportivos, iglesias, centros
culturales, escuelas. Les preguntamos qué querian, cudles eran sus leyendas y mitos...qué los
unia. El elenco toma lo que dijo la gente y lo convierte en el guidn, toma las iméagenes y les da
vida. También nos contactamos con las personalidades del sector”. (“Cristino”, entrevista

personal, enero 2010)
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e “A mi parecer, ahora no fue mas fécil, fue una pérdida de tiempo. Los resultados
salieron tarde, las adjudicaciones salieron tarde y los equipos de trabajo se armaron en muy poco
tiempo, por tanto el diagndstico participativo se hizo solo en tres sesiones, en donde este equipo
de trabajo tuvo que recorrer el cerro para buscar a las sedes vecinales, a los clubes deportivos, a
los centros de adulto mayor, pero aln asi no hubo tanta convocatoria. La gente llegd a la
reunion, pero ahora no esta participando directamente en la creacion”. (Alvarez, D., entrevista

personal, enero 2010)

e “Entonces era como unir estos sectores que son super distintos, porque por ejemplo los
ascensores Polanco y Larrain suben distinto. Los del Larrain tiene una virgen que querian
rescatar, los de Baron tiene la misa de los animales, cosas asi que la gente nos iba contando,
cosas que lo identifican y que son hitos Unicos en su sector, ya sea arquitectonico o lugares de
reunién, etc....entonces sentiamos que la feria de las pulgas identificaba muy bien a la gente del
sector. Por eso decidimos hacerlo con eso, y porque para elegir un tema de carnaval teniamos
gue elegir un tema vistoso...entonces era mas dificil representarlo en algo que no fuera vistoso y
alegre, tampoco podiamos hacerlo con un tono de tristeza al carnaval”. (Palacios, C ., entrevista

personal, enero 2010)

e “Nosotros tuvimos lleno rapidamente, en los talleres, pero también hay gente que no era
del sector, de Villa Alemana, Quilpué, etc. En ese sentido, la convocatoria en las Juntas de
Vecinos no fue tan masiva, pero fue interesante, se logré el contacto”. (Rivera, R., entrevista

personal, febrero 2010)

¢) Como dieron cuenta de la cultura portefia en su puesta en escena

Todos las compafiias participantes sacaron sus ideas de los talleres participativos, algunos
incorporaron elementos de su propia autoria, como Elcinevino o no respetaron el gusto musical
de los vecinos, Mendicantes, en cambio otros llegaron a acuerdo en la seleccion de musica, El
Baul. Basicamente la idea era sacar elementos de la cultura portefia del sector en los talleres de
diagndstico participativo y en un proceso de taller disefiar en conjunto el pasacalle, pero esto no

sucedio. El disefio fue realizado por el equipo creativo de cada colectivo:
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) “La esquina, el viento, el club deportivo, el loro del Wanderers, algunos personajes de
algun sector en especial como el abuelo DJ, la musica fuerte compartida por toda la vecindad, la
UPLA vy la cércel como contraste de vida y cultura. Y el sentimiento de sentirse como una
Republica Independiente, ellos son de otro Valparaiso, que a veces no aparece en los mapas, el
estar en la periferia de Valparaiso porque ademas tiene casi todos los servicios”. (Mufioz, M.,

entrevista personal, enero 2010)

e “Gracias a los diagnosticos participativos, a pesar de que la gente no esta participando
directamente, fue el granito de arena que pudieron aportar, gracias a eso se pudieron sacar las
tematicas, por lo menos el pasacalle que nosotros estamos haciendo”. (Alvarez, D., entrevista

personal, enero 2010).

e “Aqui nosotros trabajamos con las leyendas del lugar, con el Cristo de La Matriz, que se
lo llevaron y después lo trajeron, que la micro que queda en pana, que no pasa nunca, con
parrilla, el tema del burro, con el toro, porque el Cerro Toro se llama toro porque se soltaron los
toros y mataron gente. Cada uno tiene su leyenda y se cruzan algunas entre los cerros”. (Soto,

A., entrevista personal, enero 2010).

d) ¢Qué apoyo recibieron del Consejo?

En este punto todos critican la falta de rigor en mantener los plazos del calendario inicial de
la licitacion, lo que afectd el desarrollo de los talleres participativos de diagnostico y de
desarrollo, igualmente concuerdan en que el manejo y entrega de los montos de dinero
entorpecié el procesos, ya que aquellos colectivos que no tenian un respaldo econémico, se
endeudaron enormemente y al observar su trabajo en terreno, este se veia desmejorado por la
falta de recursos. Otra queja es la falta de competencia en las areas técnicas de los encargados

del carnaval:

e “Para tener calidad en esta envergadura debiera ser de 50 millones para arriba, con 22
millones uno limita las posibilidades expresivas y de puesta en escena. Aca hay la capacidad

creativa para generar cosas de mayor vuelo. Si se quiere hay que invertir mas en este tipo de
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cosas. Y esto la gente también lo ve, la gente también sabe que uno trabaja con bajo presupuesto,
la gente del cerro, y ahi el didlogo también se empieza a cortar. Y ellos deben saber que se
invierte mucho en ellos. Uno dice 22 millones, pero en una semana se puede ir esa plata...jjy

uno tiene que pedir prestado!”! (Soto, A., entrevista personal, enero 2010)

e  “Tenemos el mismo problema, porque ellos hicieron una convocatoria en septiembre con
el compromiso de entregar los resultados a tiempo y eso no se cumplid, entonces el problema no
es la licitacion sino que el Consejo no cumple responsablemente con los plazos. Hay una
desorganizacion de parte de los directivos que no permite realizar bien las cosas”. (Sanchez, 1.,

entrevista personal, febrero 2010)

e “El proceso duraba 3 meses y se tuvo que hacer en 6 semanas, entonces es ahi donde
tienes que modificar el proyecto que fue pensado en una escala, pero dadas las nuevas

condiciones se tiene que cambiar”. (Rivera, R ., entrevista personal, febrero 2010)

e “Inférmate de cuando pasaron las platas...el afio pasado la pasaron 5 dias antes.
Nosotros fuimos los Unicos que pudimos hacer ensayo general, nadie hace ensayo general.
Nosotros como Mendicantes hicimos auto produccion” (Luttgue, W., entrevista personal, enero
2010)

e) ¢Cual es su vision del carnaval?

Los representantes de los colectivos y productoras lo ven como una oportunidad de trabajo,
de desarrollo de su quehacer artistico, pero consideran que es poco el tiempo para desarrollar el
pasacalle, para prepararlo. Opinan que el CNCA no es claro en el mandato, no respeta los

tiempos de la licitacidn, no es iddnea la gente encargada de organizar el carnaval.

e  “Yo creo que nunca los pasacalles han sido participativos, porque no estan planteadas las
iniciativas desde las Juntas de Vecinos, desde la iglesia o de los grupos que se juntan en las
esquinas, entonces no tiene la identidad plena de la gente. Aqui (Urgente Delirio) igual hay un
grupo de profesionales que tiene un trabajo social muy grande, muy comprometido como es
nuestro caso y otros comparfieros que han participado en afios anteriores. Creo que el carnaval va
a ser de la gente cuando nazca de la gente cuando ellos hagan su escenografia, lleguen a

construir su vestuario...siempre hay una mano que se instala...yo no estoy en desacuerdo con
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gue se instale, sino que es insuficiente dos meses para armar el cuento. Deberia empezar en
marzo la preparacion con talleres y conversaciones”. (Mufioz, M., entrevista personal, enero
2010).

e “Yo creo que el problema que se produce tiene que ver con la...se le trata de pedir al
carnaval algo que no es el carnaval. Yo creo que esta mal puesto el nombre, porque el carnaval
es algo que esta asociado con rituales, a épocas especificas, es una fiesta con una carga cultural
ya establecida, en cambio si se hubiese llamado fiesta, pero ya hay fiestas de la cultura, entonces
si se hubiese inventado otra forma de llamarlo se hubiese facilitado gran parte de la discusién
gue se ha dado durante estos afios. Lo que yo recuerdo cuando nacio el carnaval, es que hubo
muy poca participacion local, porque no habia espacio para la participacion local de artistas

incluso, solo en el pasacalle”. (Rivera, R., entrevista personal, febrero 2010).

f)  Cuén identificado se sienten con el carnaval y con la cultura local.

El trabajo realizado con anterioridad en el barrio, logra una identificacion entre el colectivo y
la gente del sector en el caso de Urgente Delirio y Playa Ancha, también esta el hecho de tener
un prestigio ganado en presentaciones artisticas ya sea en pasacalles y carnavales anteriores
como en otro tipo de eventos, es el caso de Escenalborde, Cia. El Bail y Cia. Mendicantes:

e “También pasa que algunos ya habiamos trabajado en Playa Ancha, entonces ya habia
un camino trazado. Yo realicé un taller con nifiitos chicos, entre 4 y 12 afios, solo iba en los
veranos, pero ahora llegué antes. Y hay otros nexos”. (Mufioz, M., entrevista personal, enero
2010)

e  “Yo say de Quintero y trabajo en Valparaiso, somos todos de la zona. Nuestra compafiia

El Badl, es conocida entre la gente”. (Soto, A., entrevista personal, enero 2010)
g) Cual es su opinidn respecto de crear una Escuela de Carnaval.

Existen claras diferencias en este punto. Un grupo de artistas y profesionales del ambito
cultural considera necesario instalar una Escuela Carnaval ligada a algun programa educativo
gubernamental para implementarlo desde los establecimientos educacionales, con profesores y

con una duracion de 9 meses por lo menos, de modo que cuando se inicie el proceso de los
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pasacalles haya un grupo de gente preparado, con competencias y habilidades instaladas
logrando asi un mejor producto para poner en escena. En cambio, en la otra orilla, algunos
artistas opinan que una institucién de este tipo corta la participacion limitandola, no creen
necesario desarrollar un proceso tan largo, bastarian 3 meses para implementar talleres para el

carnaval, solo piden que se respeten los plazo estipulados inicialmente:

e “Yo creo que demds se puede hacer una escuela desde abril, perfectamente en el
Programa OKUPA, que yo he trabajado desde el comienzo, se puede insertar un taller de estos.
Todos los talleres pueden ser enfocados asi, porque ademas sectorizado tu tienes un publico

cautivo para trabajar a fin de afio”. (Soto, A., entrevista personal, enero 2010)

e  “A mi me parece innecesario. Porque con una escuela aparte de dejar gente afuera, vas
haciendo un elenco que en algin momento tienes que desarmar como le pasa a Balmaceda,
porque después de ser elenco no hay otro peldafio...porque intentas profesionalizar algo que no
tiene el nivel de profesional. Creas falsa expectativas”. (Sanchez, 1., entrevista personal, febrero
2010)

e “Es que la gracia de poder participar sin ser parte de la escuela es fantastica. Es mas

libre”. (Rivera, R., entrevista personal, febrero 2010)

e  “Seria total que de abril a noviembre a través del ACLE o del OKUPAS, se trabajara con
los nifios, sobre todo en este sector, para sacarlos de la pasta base y de la droga. Pero costd que

vinieran”. (Palacios, C., entrevista personal, enero 2010)

e “Es imposible no sofiar con eso, porque estas todos los dias trabajando en eso. Yo creo
que los roles debieran ser compartidos. No puede llegar un equipo de profesionales e instalarse y
decir aqui le traemos las cosas, tienen que estar los lideres de las juntas de vecinos, de los clubes
deportivos, saber sus intereses y hacer otras cosas y de ahi ir construyendo una escuela de
carnaval, con la educacion popular, mas que escuela de carnaval, porque es invadir con otra
cultura el lugar”. (Mufioz, M., entrevista personal, enero 2010)

1. Andlisis de cuestionarios

Se aplico cuestionarios a vecinos participantes de los pasacalles, socios de organizaciones

funcionales, funcionarios de gobiernos para:
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e Identificar las formas de participacion: Los vecinos/as de Valparaiso pueden participar
en los Carnavales de su ciudad de dos maneras una activa y otra pasiva, pasivamente como
espectadores de las diversas actividades programadas. La otra manera es activa y consiste en ser
integrante del pasacalle de su sector, dentro de esto pueden tener una labor en la confeccion de
trajes, de mascaras, del carro alegdrico, ser parte del cuerpo de baile o del grupo de musicos.
También pueden participar en el proceso de diagnostico para influir con sus opiniones en el
disefio de la temética a poner en escena, esto dependera si estd ligados por pertenencia a un
grupo del barrio como Club Deportivo, Centro Cultural, Junta de Vecinos, alumno/a de la
escuela del sector, etc. Luego, dependen del colectivo que se haya adjudicado el sector, si los
vecinos podran tener mayor injerencia en los disefios de la performance, en la gestion y/o
produccién del pasacalle.

e Conocer el grado de participacion en las actividades del carnaval: Todos los encuestados
declaran conocer y haber participado en el carnaval preferentemente como espectador en mas
de una oportunidad. Su participacién en el proceso de pasacalle solo se ha dado en 1 oportunidad
y preferentemente ha sido en el ultimo.

La mayoria de los encuestados dicen participar como espectadores en méas de dos actividades
programadas tantos en eventos artisticos como en talleres de mascaras, marionetas, artesanias,
murales, bailes. Muchas de estas actividades son incorporadas en las actividades que realizan
posteriormente en sus propias organizaciones.

Los vecinos que difieren de esto, dicen haber ido a algunos de los show montados, pero
que lo ven solo como eso, ya que consideran que es una accién impuesta por el gobierno que no
los representa.

e Identificar nivel de importancia del carnaval para los vecinos involucrados en el

guehacer cultural.

Consideran que el carnaval es parte de las actividades relevantes agendadas en la ciudad por
lo que esperan que se siga haciendo. También hay un grado de identificacion con el carnaval al
sentir que el evento ya es de la ciudad, por su participacion en talleres y pasacalles, en ser
espectadores de un espectaculo gratuito y bueno. Aquellos que no se sienten identificados, que
son los menos, dicen que no estan de acuerdo con la construccion desde la institucionalidad que

impone metodologias, tiempo, forma de financiamiento, etc., que la realidad es distinta a lo que
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plantea y que aungue la historia del pasacalle es basada en la vida del sector, no siente

representados en ella.

A continuacidn un cuadro resumen de los analisis de los resultados:

Objetivo Identificar las formas de participacion

Pasiva como espectadores de las diversas actividades programadas.

Activa consiste en ser integrante del pasacalle de su sector, dentro de esto pueden tener una labor
en la confeccién de trajes, de mascaras, del carro alegérico, ser parte del cuerpo de baile o del grupo de

musicos.

Participacion en proceso de diagnéstico, modo de influir con sus opiniones en el disefio de la

tematica a poner en escena, esto dependera si esta ligados por pertenencia a un grupo del barrio y del
colectivo que se haya adjudicado el sector, si los vecinos podran tener mayor injerencia en los disefios

de la performance, en la gestién y/o produccion del pasacalle.

Objetivo Conocer el grado de participacion en las actividades del carnaval

Participacion preferentemente como espectador en mas de una oportunidad y en mas de dos
actividades programadas tantos en eventos artisticos como en talleres. Participacion en el proceso de

pasacalle solo se ha dado en 1 oportunidad y preferentemente ha sido en el Gltimo.
De 20 encuestados, el 100% ha participado en forma pasiva.
De 20 encuestados, el 30% del total ha participado activamente de diferentes formas.

Disidencia: Participacion solo como espectador de un show, consideran que es una accién impuesta

por el gobierno que no los representa.

Objetivo Identificar nivel de importancia del carnaval para los vecinos involucrados en el quehacer

cultural

Carnaval es parte de las actividades relevantes agendadas en la ciudad por lo que esperan que se
siga haciendo. Existe un grado de identificacién con el carnaval al sentir que el evento ya es de la

ciudad, por su participacion en talleres y pasacalles. Se observa que en la organizaciones funcionales
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incorporan en sus actividades las experiencias de los talleres del pasacalle.

Disidencia: De 20 encuestados, el 2% de los entrevistados no estan de acuerdo con la construccién
desde la institucionalidad que impone metodologias, tiempo, forma de financiamiento, etc.. Este sector

no se siente representado con las propuestas del pasacalle.

Cuadro N°18:Comparacion de resultados

15. Pasacalle Carnavales 2010

2. IDENTIFICACION DE LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS
DE VALPARAISO

Uno de los objetivos de esta tesis es identificar la inclusion de las manifestaciones culturales
locales de los portefios/as en las actividades programadas en los Carnavales Culturales, para ello
se indagd sobre cudles son las manifestaciones mas recurrentes de la cultura local que identifican
a los portefios/as, aquellas que en mayor nimero de veces se desarrollan o que concitan el interés

de los habitantes de Valparaiso, para luego compararlas con las incluidas en las actividades
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programadas en las jornadas del carnaval. Para establecer este vinculo, se recurrio a la cartelera
cultural formal e informal difundida en los diarios y radios locales, en afiches y carteles
encontrados en sus calles, cafés, restaurantes y bares. Asimismo, se concurrio entre los meses de
abril de 2009 a abril de 2010, a las diferentes actividades del ambito artistico cultural
desarrolladas en la ciudad, organizadas por el Consejo Nacional de la Cultura, el CENTEX
(Centro de Extension del CNCA), Consejo Regional de la Cultura y las Artes, la | Municipalidad
de Valparaiso, organizaciones funcionales y por gestores culturales locales, oportunidad en que
se converso en forma libre e informal con los asistentes y organizadores para indagar acerca de

su apreciacion de los carnavales, repercusion de este evento en la vida cultural de la ciudad.

Con los resultados que arrojo esta exploracion in situ, se puede establecer que hay una
preferencia por la expresion musical de la cueca tanto en canto como en baile, por grupos de
diversos sectores etarios durante todo el afio. Los lugares en que se puede apreciar y disfrutar
esta manifestacion musical son El Club de la Guitarras, Cinzano, Pajarito, Salon Rojo, El
Molinén, Rincén Bolivariano, clubes de cueca, pefias realizadas por distintas asociaciones y
organizaciones culturales y sociales, como el Club Deportivo Lord Cochrane del Cerro San Juan
de Dios, fiestas varias como la denominada Cumbre Guachaca o el Cuecazo Portefio y el festival
anual CUECAS Y TONADAS. Otro baile nombrado fue el tango que se puede apreciar en el
Cinzano, Club Valparaiso Tango Club, Imperio Tango Club, Club Aleman, Piedra Feliz, el
festival anual VALPARATANGO.

En menor grado se nombra la cumbia, aunque del mismo modo existen varios grupos cultores
de este ritmo que se han presentado en varias oportunidades en el escenario de los carnavales
culturales. Sin embargo la cartelera musical de la ciudad de Valparaiso es amplia teniendo
cabida el rock en todos sus estilos, asi el festival ROCKODROMO crece afio a afio y se
independiz6 de los carnavales.

La musica docta es principalmente gestionada por las universidades, donde destaca la
inclusién de conciertos en la cartelera cultural del Aula Magna de la Universidad Técnica
Federico Santa Maria.

Otras expresiones presentes son el jazz con tres espacios donde se puede ir a escuchar a las
bandas locales, el Salén Rojo de La Piedra Feliz, El Jardin del Profeta y Gltimamente en el bar

restaurante Victoria. En los dos primeros locales también se programan periodicamente



\\

>
Lo N
rld

e M
o

UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE POSTGRADO

153

representantes de la trova lo mismo en el Rincén Bolivariano, EI Molinén, aulas magnas y
teatros universitarios.

Ademas, de los ciclos de conciertos organizados por el CENTEX, ya sea en la sala Zécalo o
en las plazas de la ciudad.

En resumen, en cuanto a masica cueca, tango, musica docta, jazz, trova y cumbia tiene
representantes locales, siendo las dos primeras expresiones las mas nombradas como parte de la
cultura portefia.

Otras manifestaciones culturales nombradas como identificatorias de la cultura portefia son
las relacionadas con el teatro callejero, las bandas escolares que homenajean a los Héroes de
Iquique, procesion de San Pedro, funerales de los bomberos, Via Crucis, Mil Tambores y quizas
la mas pintoresca, la Quema del Judas que se celebra en casi todos los barrios de la ciudad al
anochecer del domingo de resurreccion.

También se nombra el graffitti, mosaicos y murales como expresiones de las artes visuales.

De estas manifestaciones, las que se pueden encontrar en las programadas en los dias de
carnaval, la cueca con cultores locales como La Isla de La Fantasia, Los Paleteados del Puerto,
Las Lulas de Pancho Gancho, Los Sementales de Playa Ancha y otros han estado mas de una
vez sobre los escenarios, pero no siempre ha sido en la inauguracién o en el escenario central.
También han estado presentes grupos cuequeros de otras latitudes del pais como Daniel Mufioz y
los “3 x 7 21”. En cuanto al tango, estos han tenido pocas oportunidades de compartir el
escenario. Sin embargo, el afio 2005, cuando la ciudad invitada fue Buenos Aires, esta expresion
musical se tomd literalmente las calles de la ciudad exhibiendo muestras de baile y
presentandose orquestas y cantantes como la connotada Adriana Varela.

Todo lo que respecta al rock y trova se derivo al Rockdédromo que se independizé de los
carnavales, sin embargo, en cada evento se cuenta con representantes de la escena rockera y
jazzista, pero en un escenario menor. Para poder acceder al escenario, los artistas locales deben
postular con un proyecto meses antes del carnaval y el monto de dinero asignados para ello es
con un tope aproximado de $1.000.000 por grupo y por varias presentaciones.

En todos los carnavales realizados ha habido espacio para la presentacién de manifestaciones
artisticas locales no solo musicales, también danza, teatro, literatura y artes visuales. Para este
efecto, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes por medio de una comision conformada

especialmente para el carnaval, llama a concursar a través de proyectos y selecciona las
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propuestas artisticas de cada ambito; el cuestionamiento va por saber quiénes eligen y cuél es el
criterio para esta eleccion. Esta situacion genera la discusion respecto a que si lo expuesto como
seleccion de lo mejor de la escena local es realmente representante de la cultura portefia, si tiene
el nivel o la trayectoria para estar incluida en la programacion. Se pudo observar que algunas de
las propuestas seleccionadas no tienen la convocatoria esperada y otras no estan en el escenario
propicio. En el programa ha realizar durante los tres dias en el Carnaval Cultural hay presencia

de las manifestaciones artisticas portefias.

Juveniles 59 Talleres, fiestas mensuale Postulan a fondos
s publicos

Tipo de | N° Actividades realizadas en | Periocidad Observaciones
Ordawarpesone | 14 | el tPasfidesordbiecemasn toda 1 al afio
Bomberos la comunidad.

Siratlgdtos | 2 Bestigiddths denlISeas \Reivs | merdsuabss al Postulan a  fondos
de pescadores Festival de la cueca y la | afio puablicos

tonada

Badio /| 259 PrecertsbrmdalleranyeARs | merwalemle Postulan a _ fondos
Pag¥RIrantes/ lanzamientos  de libros, | s publicos
hnfe'l\pca- A 71 nyppﬁi&r?innpgk‘ +all + 1

unicipalid | 1 Calfe de'¥os “ninos, | T ERA
'AA\rPOderadOS pﬁnrmg’rggsntgrsm otros verano. 1 al

Centro de | 278 Talleres, onces %@3}‘3}%
maﬁﬁ?\lTFY 1 Ciclos de r-in_n, r‘nnr‘inrtncl Todo _e]

Centro de | 4 sem?r?e{ﬁgg,morac'Oﬂﬁ'?erancias, gﬁrgestrales
ex alumnos AlImLpRezos, b5 % mientos_de _

Club de | 23 “brgggg%ogr(%%@mones Todo el afio ,Lliostulan a fondos
“thiversidad | 10 Ciclos de cine, conciertos, Marzo a | P"POstulan  a  fondos
eSORIBUtOS ™ 240 | CTHRNES  platod TARRES, | FSEW o | PU5%an  a  fondos
BEpisiopales ha%r';.egg‘?scam%e&ﬁ&%&?o”es de publicos

blusepdles | 823 Fxnerdsionesresentaciones, | TodbosIGAE! Pestulan a  fondes

exposiciones, pefias, jornadas, | afo plbliess
festivales

Club de | 3 Clases, bailes Todo el afio Postulan a fondos
tango publicos

Folkléricos | 33 Clases, presentaciones, | Todo el afio Postulan a  fondos

pefias publicos

Junta de | 263 Platos Unicos, talleres Semestrales Postulan a fondos
Vecino publicos
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Cuadro N° 19: Identificacién de manifestaciones sociales o culturales propias de la ciudadania, en

Valparaiso.

Estas manifestaciones, aqui designadas, a partir de la implementacién de Carnaval

Cultural de Valparaiso han ido apropiandose de los espacios publicos para sus presentaciones.

Area Manifestaciones artisticas de Manifestaciones programadas en los dias
Valparaiso de carnaval
Artes Exposiciones, charlas, Estan contempladas todas
visuales seminarios, talleres artisticos,

concursos in situ.

Artes Cueca, tango, musica docta, Estan contempladas todas
musicales jazz, trova y cumbia
Artes Teatro , teatro  callejero, Estan contempladas todas
escénicas danza, cine, clown
Fiestas Procesion de San Pedro, Se contempla solo la participacion de

funerales de los bomberos, Via
Crucis, Mil Tambores, Quema del
Judas, desfile de Bandas de
Liceos y Colegios, Procesién de
la Virgen, campeonatos
deportivos, aniversarios

religiosas agrupacion Los mil tambores

/paganas

Cuadro N°20: Identificacién de manifestaciones artisticas de Valparaiso
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16. Marionetas Gigantes, Carnavales 2010

CONCLUSIONES

El Carnaval Cultural obedece en Chile, a la voluntad y compromiso del Presidente Don
Ricardo Lagos Escobar con la ciudad, quien propone el estudio y realizacién del Plan Valparaiso

como una forma de reactivacién econémica y cultural que se integra al aparato productivo a
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través del desarrollo cultural sustentable. Herramienta que surge como una solucion a la

necesidad de revertir la situacion econdmica deficitaria de Valparaiso.

Esta voluntad obedece a la concepcion que relaciona la cultura como un sistema de
produccion generador de crecimiento econdmico, solucion de conflictos sociales y fuentes de

empleo.

Las caracteristicas de esta actividad consideran los pasos del proceso productivo: produccion,
circulacion y recepcion. Esto significa que la institucionalidad a cargo debe ser responsable de
todo lo que implica la gestion por parte de las areas encargadas, la difusion en el territorio, la
seleccion de los espacios, la convocatoria de los participantes, las formas y maneras de
involucrar a la comunidad, junto con el sentido y la proyeccidn que esta propuesta debe tener en

relacién a los objetivos con los cuales fue planteada.

En este contexto entonces podemos observar que el Carnaval Cultural de Valparaiso que ha
sido realizado durante estos 10 afios comenz6 como una propuesta nueva en el contexto cultural
chileno, situacion que nos permite darnos cuenta en el transcurso del tiempo que cada vez que
se realizaba esta actividad ,se agregan nuevas formas de procedimientos en la produccion a partir
de la evaluacion de la experiencia del afio anterior .Evaluaciones que en los afios iniciales fueron
muy sencillas y que con el correr del tiempo aumentaron su rigurosidad ,pero que en el proceso
de aprendizaje y capacitacion de las personas encargadas dieron evidencia de las diferentes
fortalezas y debilidades de los equipos humanos encargados ,pues en los primeros afios se
evidencia la ausencia de preparacion para llevar a cabo un programa de estas dimensiones. Y
luego en estos Ultimos afios se evidencia por parte de los encargados del Consejo Nacional, del
Consejo Regional y de la I. Municipalidad de Valparaiso dificultades en la produccion de la
actividad en el territorio, donde se mezclaron situaciones politicas, basicamente procesos de

elecciones de alcalde s y/ o presidenciales con los objetivos propuestos de la programacion.

Los siguientes cuadros muestran una sintesis del origen de este programa aplicado en la

Region de Valparaiso:
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Cuadro N°21 :Sintesis
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Cuadro N°22 : Sintesis
La mayor dificultad observada ocurre en la produccion de dicho evento especificamente en el
proceso de circulacion y recepcion por parte de los involucrados de dicha actividad. Las

entrevistas nos permitieron conocer y analizar dichas situaciones.

A continuacién un cuadro comparativo con las opiniones mas relevantes del proceso de

circulacion y recepcion de dicho evento.

A la luz de las entrevistas, cuestionarios y observaciones directas podemos acotar las
siguientes caracteristicas en las respuestas de los vecinos, artistas y colectivos.
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Objetivos Opiniones positivas reiteradas Opiniones negativas reiteradas
que identifican tipos y formas de | que identifican tipos y formas de
participacién y/o apropiacién participacion y/o apropiacion
Identificar las | o Posibilidad de participacion | e Evento foraneo,
formas de participacion | mostrando su cultura portefia. participacion impuesta por la
de los habitantes de autoridad
Valparaiso en los | e Participacion otorgando la
Carnavales posibilidad de ocupar un espacio | e Poca participacién real en

Culturales.

ganado

. Participacion otorgando la
posibilidad de trabajo remunerado

o Participacion otorgando la
posibilidad de trabajo sin
remuneracion.

. Participacion otorgando la
realizacion de talleres, exposiciones
y actividades reconocidas por el
barrio.

. Se otorga
como espectador

participacion

. Participacion conducida.

. Participacion sectorizada.

° Existencia de participacion
ciudadana masiva.

. Participacion en la gestion

y produccidn del proceso

las decisiones y en el disefio.

. Se otorga una oportunidad
de participacién desmerecida.

. Proceso de produccion con
dificultades.
. De  dificil acceso a la

participacion democrética.

. Presupuesto otorgado
inferior al necesario para realizar las
actividades.

. Escasa existencia de lugares
propicios para observar el
espectaculo para gente de movilidad
disminuida.

. Deficiencias en la
produccion integral de los eventos:
insuficientes bafios publicos, tarros
de basuras.

. Ausencia  de  espacios
adecuados para la puesta en valor de
las presentaciones.

Verificar el grado de
participacién de la
comunidad de
Valparaiso en  los
Carnavales Culturales.

. La participacion aumento
y/o disminuyé dependiendo de la
buena o mediana produccién del
evento.

. En los dltimos carnavales la
programacion incluyo artistas de
gran convocatoria lo que produjo
una participacion masiva.

. En los pasacalles se verifico
un alto grado de participacion,
dado por el compromiso asumido
por los vecinos en la fase de
diagnostico, creacién y desarrollo

e La cantidad de personas que
participan comlnmente en la
programacion de actividades del
carnaval es un porcentaje menor
que las personas que viven en
Valparaiso.

e La produccion de los
eventos mezcla artistas de
diferente puablico en una sola
presentacion.
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de esta propuesta.

Identificar la| o Existe  presencia de las | e Frente a la seleccion de las
inclusion de las | manifestaciones artisticas portefias: | actividades del programa cultural, los
manifestaciones cueca, tango, coros, orquestas de | entrevistados opinan que aquellos
culturales locales de los | camara, estudiantinas. Artes | que seleccionan no siempre son los
portefios/as en  las | Pléasticas, fotografia, teatro | que debieran estar.
actividades callejero, danza, cine y teatro
programadas en los
Carnavales Culturales.

Medir el grado de | e A nivel de espectador, | e No hay injerencia en el
apropiacion  de  los | existe una participacion constante y | modelo de gestion, produccion y
habitantes de | en aumento. A nivel de actor, la | disefio de los carnavales
Valparaiso respecto de | participacion se hace efectiva en el
los Carnavales | proceso del pasacalle. A nivel de | El proceso de apropiacion ha
Culturales. creador, existe participacion de un | sido lento en los artistas locales

grupo minoritario y solo en el | debido a que existe dificultad de
disefio de propuesta para el | trabajar asociados por rivalidades
pasacalle, aunque se observé un | existentes entre algunos de ellos.

aumento este afio. ) )
. No existe una gestion

. Los portefios, artistas y | facilitadora en permisos para el uso
vecinos, se han apropiado de | publico de los espacios con respecto a
ciertos  oficios aprendidos o | presentaciones artisticas culturales.
afianzados en los proceso y talleres
del carnaval: confeccion de | ® El espectador se acostumbré
méscaras y marionetas gigantes, | @ la gratuidad del espectaculo.

teatro callejero y circense.

. Se generd una apropiacion
de los espacios publicos para
desarrollar presentaciones artisticas
y culturales de colectivos,
agrupaciones y elencos.

° Se instal6 el tema de
reflexion acerca de la cultura, la
identidad porteia y modos de
participacion.

Cuadro N° 23: Identificacion de objetivos.

Las entrevistas de los lideres de organizaciones funcionales, artistas e intelectuales arrojan
una percepcion mas bien negativa del carnaval en el disefio de esta iniciativa, a la vez dejan
entrever que este evento concita interés y aunque es criticado duramente, es considerado un
espacio ganado por lo que esperan mas bien que se siga realizando, pero con una participacién
no solo como espectadores sino que también como gestores de las actividades donde puedan

mostrar su trabajo con mayor compromiso hacia las necesidades de los habitantes de la ciudad.
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Ademas, aungue discrepen con la gestion y organizacion del carnaval no pueden negar que se

esta llevando un proceso de reiteracion de dicho evento y apropiacion.

Los artistas aprecian la oportunidad de trabajo remunerado y la posibilidad de mostrar su
guehacer, pero también tienen sus reparos en cuanto a la organizacién y a la gestién del mega
evento, ya que son ubicados en escenarios de menor importancia, insertados en una parrilla que
no siempre los favorece. Al revisar las programaciones de los diferentes carnavales, se detecta
estilos diferentes de armado y seleccion de actividades, a veces han sido teméticos y otras han

reunidos a cultores de todas las expresiones en un solo escenario.

En el otro lado, las ex autoridades y personeros de gobierno que tuvieron una participacion en
su creacion y puesta en marcha consideran que ha decaido el carnaval en su puesta en escena,
gue se ha ido perdiendo el rumbo, porque no se tiene claro cuél es el objetivo principal de hacer
estas jornadas. Ademas, la vision que tenia el ex ministro Weinstein con la de Paulina Urrutia es

diferente.

Las formas de participacion de los habitantes de Valparaiso en los Carnavales Culturales son
los puntos de discusién, ya que la autoridad les proporciona un espacio importante, los
pasacalles organizados en 5 grandes sectores que abarcan casi la totalidad de los barrios de
Valparaiso, para ellos no son suficientes, quieren tener mayor incidencia no solo en lo mostrado
sino también en la toma de decisiones que lleven a una inclusién de un mayor ndmero de
manifestaciones culturales y artisticas desarrolladas durante el afio en las distintas

organizaciones funcionales, ya sean estas deportivas, culturales o de otra indole.

Con respecto a la inclusion de las manifestaciones culturales locales de los portefios/as en las
actividades programas en los Carnavales Culturales, se pudo establecer que efectivamente estas

son incluidas, pero no con la importancia ni con la remuneracién que los cultores esperan.

En cuanto a determinar el grado de apropiacion de los habitantes de Valparaiso respecto de
los Carnavales Culturales, considerando que hemos definido este término como un proceso
dindmico que se va dando en el tiempo donde los protagonistas toman aquello que les interesa y
lo van incorporando a su cultura con las modificaciones y las adaptaciones necesarias, podemos
concluir que a 10 afios de nacida esta iniciativa, aln se esta viviendo un proceso muchas veces

realizado por esta sociedad en que una manifestacion ajena o mas bien alejada de su quehacer, se
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instala en la ciudad y los vecinos a punta de criticas y boicot, se toman esta manifestacion
incorporandole su propio lenguaje y versiones. Se pudo apreciar cdmo distintos elementos se han
ido incorporando al bagaje de los portefios, por ejemplo, la técnica de marionetas gigantes y la
confeccion de méscaras para representar a sus personajes y poner en escenas cuadros artisticos
en sus distintas fiestas y celebraciones, influenciando asi la actividad cultural al apropiarse de

nuevos aprendizajes, nuevas expresiones artisticas, como la circense.

También se observa una apropiacién de los espacios publicos para realizar sus

presentaciones, hacer difusion de ellas a través de la instalacion de chupetes y lienzos.

Las formas de participacion son diversas debido al aumento en la frecuencia de actividades
culturales que generd el carnaval. Es posible encontrar en la cartelera artistica cultural de la
ciudad dos o tres eventos paralelos desarrollados en distintos puntos de Valparaiso, lo que
proporciona un aumento de actores culturales en el proceso de gestion y puesta en escena de los

eventos artisticos.

A partir de la experiencia mantenida en los afios, se observa por parte de la ciudadania una
conciencia en la forma de participacion, ya sea en el como, en el hacer valer sus derechos de

integrarse a una actividad tanto interna como externamente.

En otro aspecto, se han abierto nuevas escuelas para estudiar carreras de arte, ha crecido el
interés por estar en la ciudad, se han abierto nuevos restaurantes, talleres, casa de venta de arte,
galerias, tiendas, hoteles. En este Gltimo aspecto hay una participacién en el desarrollo
econoémico. Esto nos permite observar, que la propuesta de este carnaval obedece a las
conceptualizaciones identificadas con anterioridad definiendo estos procesos desde una
mirada netamente econdémica, donde han prevalecido las politicas de mercado sobre las
necesidades locales, ya que con el boom inmobiliario se ha modificado la vida de los

barrios.

Otro aspecto que se integra a estas observaciones a partir de la lectura de las
entrevistas, es la existencia por parte de los equipos encargados de gobierno y de la
municipalidad, de un desconocimiento de los objetivos que originaron el carnaval

Cultural de Valparaiso, lo cual ocasion6 expectativas diferentes en cada uno de los
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protagonistas y quiebre en los procesos comunicacionales, lo que a la larga suma en un
descontento en la recepcion de esta propuesta. En este plano también encontramos una
diferencia de conceptos entre las organizaciones que estaban a cargo de llevar a cabo la
propuesta, el CNCA concebia el Carnaval como producto artistico mientras la |
Municipalidad lo pensaba y desarrollaba como proceso social.

En el ultimo carnaval la actual administracion municipal tuvo una participacion
menor que consistio en proporcionar informacion sobre los actores locales, sociales y
culturales, proporcioné los espacios publicos como plazas y calles, mas lo que se refiere
al resguardo de la higiene y limpieza de la ciudad. Esta situacion generé en la
comunidad una confusion, porque cred falsas expectativas respecto al apoyo econémico

y humano en la produccion de sus presentaciones.

Finalmente podemos concluir que esta actividad inserta en el contexto politico y
social de nuestro pais, que surge como una propuesta impuesta desde la autoridad ha
generando las diferentes formas de participacion, las cuales evidentemente se han
integrado en el quehacer de la comunidad. Objetivamente se puede detectar que generd
la apropiacion de diferentes oficios que estan relacionados netamente con los
procedimientos técnicos propios de este tipo de actividad. Origind una apropiacion de
los espacios publicos para desarrollar presentaciones artisticas y culturales de colectivos,
agrupaciones y elencos, ademas de instalar el tema de la reflexion acerca de la cultura, la
identidad portefia y los modos de participacion en las distintas organizaciones sociales

de la ciudad.
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Camavales Culturales

del 28 al 31 de diciembre
GRABADO
Diavid Contrerad
Virginia Vizcaino
Cristian Castillo
PINTURA
Micolas Reyes
Mouses Lecaros
Orielle Bernal
Humberto Parada
Edgar del Canto
Hernan Soto
Ariel Pereira
Oscar Cuevas
\ Patricio Pefa Oftra
Camilo Ambrosio
' Giancarlo Bertini
reunen sin distincién y sin abanderarse, sblo por amor a la ciudad Cristian Guerra
e " otrab_qarl ) ! : :
Iparaiso es colectiva e an mitica. ¥ es
también la v de los bombard, pilberger en 1621, Méndez- { Pacla Careca
Nafiez en 1866; o el dramatico final de la guerra civil del 91; mas tarde Gisela Munita
el terrematao de 1906 y los que siguen. Todo quedd patas arriba: ahora "—““"':;:
sus bares ascienden por las laderas, en tanto los ascensores se abren
poramh‘astaﬂes.llinch las hlafr?sdeﬁmr;:ydemaderq mientras los ESCULTURA
Es la misma ciudad donde las embarcaciones pastan sobre los Nﬁ:w
techos y la mirada es un diafragma que se abre y se cierra para captar wm:nm::u
toda su inmensa luz. Es fuente larica y descanso del adoptado, es el b Mabidoan
viento dormido de la aurora y la rafaga del atardecer; es el mar y sus | Gonzalo Tobella
balcones entre una arquitectura metafisica y una enfermiza Daniel Soza
modernidad: todo entra en ese panorama: la estética, la lirica, la | fvén Cabezon
armonia cromatica. | m:ﬂ"’
Por alli anduvieron tras esa luz Rugendas, Somercales, Mori, | . Cristian
Jim Mendoza, Carlitos Hermosilla, Ciro Silva, Medardo Espinosa.
FOTOGRAFIA | INSTALACION

f Mafiana serdn otros, éstos; Valparaiso sigue alli a pesar de todo.

Juan Cameron |

17. Catalogo exposicion artistas locales carnaval 2001
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CAPITULO IV

18. Pasacalle sector Av. Francia, carnavales 2010
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CAPITULO V

19. publico asistente a jornada Carnaval 2010
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ANexos

1. Cuestionario aplicado

PROCESOS PRACTICOS E IDENTITARIOS DE APROPIACION CULTURAL.
CARNAVALES CULTURALES DE VALPARAISO 2001 - 2010

ENCUESTA PERSONA PARTICIPANTES DE LOS PASACALLES Y ENCARGADOS
DE ESPACIOS DE PRESENTACION

Estimado(a) colaborador (a):

El objetivo de esta encuesta es conocer su opiniébn sobre su experiencia en la
participacion de los carnavales culturales de Valparaiso 2001-2010 y su vinculacién con el
proceso de apropiacion o identificacion con dicha celebracion.

I. Identificacion:

1. Institucién a la que pertenece:

I1. Marque la o las alternativas que estdn mas de acuerdo con lo Ud. Piensa.

1. ¢Ud. Conoce el Carnaval Cultural de Valparaiso?
a) Completamente

b) Medianamente

c) Escasamente

2. ¢Qué es para Ud. la vivencia del Carnaval Cultural de Valparaiso?
a) un evento de fin de afio

b) una posibilidad de participacién ciudadana

¢) una posibilidad de trabajo remunerado

d) una forma de dar a conocer la identidad portefia

e) una forma de conocer identidades nacionales y latinoamericanas
f) otro:

3. ¢Cuadl es su grado de participacion en los Carnavales Culturales de Valparaiso?
a) En toda la programacion

b) En parte de la programacion (pasacalle)

c) Escasamente en la programacion

d) Otra

4. ¢Cbomo participa?
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a) Sélo como espectador
b) Enel procesoy en el espectaculo
c) Otro

5. Su participacion es:

a) Activa (estd comprometido con el proceso, es miembro de una organizacion comunitaria,
estd informado, opina sobre el proceso, etc.)

b) Pasiva (solo es un espectador que busca recrearse sin mayor compromiso)

c) Medianamente

d) Otro:

6. ¢Se siente identificado con el Carnaval de Valparaiso?
Si ¢Por qué?
No_ ¢Porqué?

7. ¢Piensa Ud. Que el Carnaval Cultural de Valparaiso en sus 10 versiones es parte del
patrimonio de la ciudad?
Si__ ¢Porqué?

No__ ¢Por qué?

8. ¢Qué grado de participacion tiene Ud. en este programa que se ha realizado durante estos 10
anos?
100% - 75% - 50% - 25% - 0%

¢Por qué?

9. ¢Qué grado de participacién han tenido los portefios en este programa que se ha realizado
durante estos 10 afios?
100% - 75% - 50% - 25% - 0%

10. ¢Por qué? ;Qué grado de participacion tienen los portefios ahora, en este programa?
100% - 75% - 50% - 25% - 0%

¢(Por qué?

11. ;Qué comentario le merece la siguiente aseveracién “uno de los objetivos de la gestion y
disefio del carnaval es: Estrechar el vinculo con la ciudad, lograr representatividad cultural
y participacion de la comunidad.”?

12. 12. ;Qué comentario le merece la siguiente aseveracion “uno de los objetivos de la gestion
y disefio del carnaval es: Integrar a los actores culturales y artisticos locales y regionales?

13. 14. ;Qué comentarios haria usted respecto de las propuestas artisticas de las organizaciones
comunitarias que participan?

14. 18. ;Qué comentarios haria usted respecto de la organizacion del carnaval cultural por parte
de las autoridades?



:M"j
J\\

=
o

L
5
+

5
1)

UNIVERSIDAD DE CHILE

FACULTAD DE ARTES

ESCUELA DE POSTGRADO

174
3 12
REGUNTA RESPUESTAS
¢Qué relacién 2ecino Bstudiante frabaja Be visita 8
tiene con
Valparaiso?, 8 1 7 1
(Por qué?
A qué area Educacion Artes Deportivo Broduccion CNCA
pertenece su
organizacién
'”'“’Oré K 5-si 8-no c a &
Sl gssl
s
lepdldlbU d llth‘b A
de (QUELES pare Un evento evento | lo mejor de muestra
TR . , . a escena | cultura
Udsilanuivenaia ded mas, recrgativo - N
Gangaval d&ulturad 4 artistica portefna
detivadpaeiso? 5 7 7 6
relevantes de la
Cluggd? es  una Si no 1-3 4-7 8-9
posibilidad de
parﬁgi‘i?)raHHﬁ? 8 8 ) d §
C|udadana Jud. se
sentido 4 2 ? E} 1
IIII.C é:ll U L Si Mo C d E
ct| A
3%#5“%% X -
8e ir, toda la gama
de gt s i Blo c d e
o B LEALE9]
fbni éjad Jor g
este
I.IU
;t} relevagye 8 B ¢ d ¢
0 fAportangi
%'}?cl%éa P 6064
ofma" At de
efeny ﬁeeq“'p“ de 1 Beneficio 11
ggﬁ&‘ Participar Participar Particinacion relacionado
019 § ?&ﬁ pasacalle de | proceso en aladn tzl;ller con el turismo espectador
R aCBXEHﬁ eI su sector pasacalle g ylo la
|ug| a b C gaotduuuuua. e
ez, s%;?
canocermm
identidad portena e 4 1 2 3 3
ir apropiandose del
carnaval)
Si no c d e

iSe siente




UNIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE ARTES

ESCUELA DE POSTGRADO
175



