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Introduccidon

Lectori Benevolo:

Existen ocasiones en que la historia de un momento histérico podria
ser contada desde un objeto, lugar o persona particular, como si de un centro
gravitatorio se tratase. Objetos como el Palacio de Cristal de Londres, o el
Caballo de Troya; personajes como Napoleén o Richard Strauss y lugares
como Carcassone o el Cuzco parecen desenvolver, en si mismos, suficientes
problemas como para lograr por ellos adentrarse en aquello que
contemporaneamente los rodea, transformandose -transformandolos- en ejes
rotatorios de las problemadticas que, creemos, los entornan o derivan de ellos.
La seleccion de tal eje puede o no ser arbitraria, y depender directamente de
como se quiera contar aquella historia, siendo su tnico requisito ético el no
forzar la situacidon para acomodarla a gusto propio. Aun asi, sigue siendo un
asunto mas bien ético. A ratos, por esto, debemos alejarnos también de ese
centro, casi hasta las fronteras de otro, para poder entrever hasta qué punto
existe 0 no el mismo en su serie de circunstancias, y si las mismas le son
ajenas, cercanas, o si esto es de alguna manera relevante a nuestra narracion.

Tal es el caso del Gran Organo de la Catedral de Santiago de Chile,
fabricado por la casa Flight & Son de Londres, Inglaterra, en el afio 1849. Este
instrumento, quizas un poco mas de madera y metal dentro de la historia de
Chile -un pais definido al sur y el norte por estos elementos-, tuvo el honor de

llegar aqui por y en una serie de circunstancias que, de alguna manera, le son



ajenas, pero que convierten su instalacion en un hecho fundamental para la
historia de la musica en Chile. Se trata de un momento critico en la creacién de
la Reptblica, en que nacen con seriedad publica las discusiones respecto a la
superacion, encuentro, renovacion y rechazo de y hacia la colonia y su
herencia hispana. Esto se resuelve en diversos aspectos, como la educacién
publica, la universitaria, el lugar de los intelectuales y, en un aspecto no
menor, el rol de la Iglesia en relacion al Estado y viceversa. Es justamente a
medio camino de los treinta afios del régimen conservador que surgira
publicamente en Chile la idea de “qué pais queremos”, en relacion al pasado
historico, y el donde y como queremos instalarlo. Serd la problematica propia
de la [im]posibilidad de una naciéon homogénea y su construccion territorial,
cultural e institucional. En el dmbito de la musica esto resolvera en caminos
diversos que auin no han sido del todo esclarecidos: la aceptacion de la 6pera
como espectaculo publico por excelencia de la clase dirigente, la
transformacion de la musica en los espacios urbanos a nivel oficial (con las
bandas militares sobre las plazas y calles y la eliminacion progresiva de la
“fiesta” colonial), el gusto musical en el salon en relacién con la tertulia, etc.!
También, directamente, en la necesidad de una ensefianza musical por medio
del Conservatorio, y en la renovacion de la musica religiosa oficial en todo

Chile, pero en particular en su Catedral Metropolitana como icono y ejemplo.

1 Practicamente todos estos elementos tienen que ver con un nivel musical oficial o
relacionado a la clase alta y las elites administrativas. No desconozco que existen situaciones
similares y otras profundamente contrastantes en el campo y en la poblaciéon urbana que no
pertenece al nivel hegemonico de la poblacién o aquellos grupos mas visibles en el universo
cultural chileno. Sin embargo, muchas de estas situaciones no guardan relacién con aquello
que acontece en esta tesis.



Sin embargo, todos estos aspectos se resolverdn no como verdades
absolutas ni, como pareciera obvio, en cambios radicales de la noche a la
manana. Muchos de ellos son intensiones que, mas bien, reflejan las opiniones
de aquellos que los gestan o rechazan. La compra del 6rgano Flight es,
justamente, uno de aquellos gestos, y uno de los mds potentes en cuanto a
profundidad simbolica para los musicos de la capital. Su llegada marcara
hasta cierto punto el fin de una larga “tradiciéon” musical arraigada en la
colonia y también, un cambio importante en los vientos culturales de Chile,
hacia una mirada mas centrada en la Europa del norte que aquella del sur
latino; reflejos en Alemania, Inglaterra y Francia.

La intencidn de esta tesis es, justamente, adentrarse en todos aquellos
elementos que rodean al érgano Flight, pero sin desligarse de todo aquello
que, también, le corresponde musical y organologicamente. Tanto como
instrumento fisico como objeto musical el drgano cumplié roles aqui y en
Inglaterra que no pueden ser desconocidos. En la musica que para €l se
compuso muchas de estas cuestiones se transforman en problemas
intrinsecamente musicales y en su compra, construccion e instalacion nuevos
problemas estéticos ocurrieron, transformandolo en un algo que iba mucho
mas alla de ser sdlo otro instrumento. En torno a él giran personas que seran
muy relevantes para la musica nacional, en particular José Bernardo Alzedo, y
también personajes politicos y religiosos de la talla de Antonio Varas y Rafael
Valentin Valdivieso. Mas, si atin este 6rgano simplemente fuera otro drgano

para la Iglesia, su lugar como instrumento central en el mas relevante de los



templos nacionales ya le otorgaria un lugar clave en la musica del siglo XIX y
en el sonido oficial de los ultimos 160 afos. Bajo él han caminado todos los
presidentes a la hora de celebrar el dieciocho, y bajo él ha pasado todo aquel
que ha podido conocer la Catedral de Santiago, que no debe ser un porcentaje
menor de la poblacion chilena.

Su instalacion marc6 un vuelco profundo en la musica religiosa chilena
que tendra significativas implicancias para las generaciones posteriores, en
particular a comienzos del siglo XX, y practicamente todos los 6rganos que
existen hoy en Chile son, de una manera u otra, herencia de aquella compra.
Quizés fue desde un principio ésta la intencién de quienes lo compraron...
quizds no. Sin embargo, su rol en la musica chilena, ya sea efectivo o
simbdlico, no puede ser desconocido hoy, cuando atin enmudece como un un
frio mueble sobre el coro de la Catedral de Santiago. Esta tesis es en primer y

ultimo lugar un esfuerzo por revivirlo.



Del surgimiento del tema y una breve descripcién

En su centro germinal, el presente texto trata de un evento tan pedestre
como es la compra, a mediados del siglo XIX, de un érgano por parte de una
catedral. Sin embargo, aquel instrumento, que en otras partes quizas hubiese
sido “un grandioso érgano mas”, en Chile cay6 con un peso que, siéndole
ajeno, parecio adecuarse a los sentimientos de su propia época. Me veo en la
obligacion de comenzar este texto adelantando un proceso interno a si mismo,
y también una hipdtesis: el 6rgano es un foco numinoso central en uno de los
cambios estructurales mas importantes en la historia de la musica chilena.’

Es un cambio que puede verse en multiples niveles y cruces, no todos
perceptibles de la misma manera. Su peso cae, claramente, dentro de la Iglesia
y en el corazén de su institucionalidad: la Catedral Metropolitana. Siendo
Chile entonces lo que podriamos denominar una “Republica Catdlica”, el
gesto de la compra de este instrumento por parte del principal templo
nacional y, particularmente, del recién electo arzobispo Rafael Valentin
Valdivieso, no pudo sino abrir las venas de aquellos que en la musica vivian

su profesion, mas o menos, activamente.’

2 (a) El concepto de numinosidad fue acufiado por Rudolf Otto en su Idea de lo Sacro para

referirse a aquello que, por su peso mas alld de las capacidades de expresion verbal del ser
humano, es experimentado como inexpresable, enorme: algo mas alla de la posibilidad de
quien lo describe por delimitarlo. Al igual que otros conceptos utilizados en esta
fundamentacion, guarda relacién con quien describe, en respuesta a lo experimentado.
(b) Para el presente texto se usara una acepcion propia de Chile que, aunque conflictiva, no
puede ser desconsiderada desde un punto de vista teérico general y, particularmente,
hermenéutico. La misma considera como territorio identitariamente "chileno", para la época,
aquel que va aproximadamente desde Copiapd hasta Concepcion. Tanto el desierto, la
frontera del sur (la Araucania), la Patagonia y la zona de Valdivia y Chiloé escapan
completamente a los margenes culturales del Chile de entonces, con un gobierno
centralizado en profunda discusién con sus propios margenes, anteriormente sefialados.

3 La idea de republica catodlica proviene en este caso de la historiadora Sol Serrano, quien la

5



Hay en este peso que le otorgo a la llegada del gran érgano construido
por la casa Flight & Son, y en la relacion con sus actores, un nivel claramente
simbdlico que, atn sin entrar en fuentes, es un fendmeno que va mas alla de la
sincronia de eventos. Es el contexto, en cuanto factor humano y social, el que
conlleva la importancia de la compra y su rol en la musica y los musicos
chilenos de su propio tiempo. Las reacciones, tanto en la Revista Catdlica, como
en el Semanario Musical y otros periddicos no especificos -en cuanto tematica-
de la época, cercanos a la significancia historica de la compra, nos presentan
hoy una discusion tanto a nivel de Iglesia como de musicos en Chile, tanto en
forma de elucubraciones éticas y tedricas como de asuntos netamente
practicos. Y es que no debe olvidarse, primeramente, que para el esquivo
presupuesto de la Iglesia Catodlica —jy de Chile entero!- la compra de tan gran
instrumento fue una propuesta mas que significativa como acto de voluntad, y
que no podia pasar desapercibida en una sociedad que aun se encontraba
profundamente ligada a la Iglesia misma, atin entonces, creo, la herencia

espafiola “mas intensa sobre la sociedad hispano-americana”.’

(Es posible establecer la llegada del dérgano como un evento
importante en los cambios estructurales de la institucionalidad y/o préctica

musical en Chile?

define como aquella “donde el catolicismo era la religiéon del Estado con exclusiéon o
restriccion de otros cultos religiosos, [teniendo por tanto] sus dias contados en un sistema
politico liberal con igualdad ante la ley." (2008:19)

4  Donoso, 1946:174



En realidad, en esa respuesta no del todo condensada radica
principalmente mi hipotesis. La revision de diversos documentos, fue
generando lentamente el convencimiento de que mas habia detras de la
compra del érgano que la compra misma. Los archivos de la Catedral de
Santiago son especialmente claros, en su profusa colecciéon de
correspondencia, sobre la importancia que esta adquisicion tuvo para la

musica en Santiago de Chile en el siglo XIX, y sus profundos cambios.

(Puede ampliarse esta importancia a otros ambitos de la musica y la

cultura en el Chile de la época?

So6lo cuando nos alejamos un poco mas podemos ver el real panorama
de la situacién. Tres eventos musicales en extremo relevantes para la musica
chilena del siglo XIX (y de toda nuestra historia republicana) tuvieron lugar en
un tiempo practicamente simultdneo: la disolucién de la Capilla Musical de la
Catedral, la concepciéon del Teatro Municipal de Santiago y la creacion del
Conservatorio Nacional de Chile; todos ellos procesos consagrados alrededor

de 1850.°

(Puede encontrarse una relacion real y convincente entre los tres dmbitos?

5 El 6rgano llega a Chile en 1849 y la capilla se disuelve al afio siguiente; el Teatro Municipal
es concebido y los terrenos donados en 1847 y comienza su construccién en 1853; la creacion
el Conservatorio Nacional se decreta en 1849.



Dejaré esta respuesta abierta, pero no sin antes sefialar que ya por su
caracter, como senalé poco antes, de sincronicidad con el érgano Flight nos
lleva a pensar que son parte de un mismo evento contingente —en el sentido
mas inclusivo del término-.° Quizas la pregunta mds importante es si pueden
relacionarse con el drgano en forma de causalidad, o es s6lo una coincidencia
de eventos con un valor significativo comtn, otorgado o real. Esta tesis, ahora
en su sentido mas amplio de fesis, es la busqueda de una respuesta, en
especificidad de aquella planteada a comienzos de este parrafo: la posibilidad,
o no, de otorgarle al érgano de la Catedral de Santiago un rol, un significado y
un posible peso histérico a mediados del siglo XIX en relacion con la Iglesia
Catolica y la musica en Chile, tanto separada como imbricadamente.

Para Kerala Snyder, “los 6rganos tienen historias que contar sobre el
tiempo en que fueron construidos; historias que van mads alla de la musica que
se toco en ellos”.” Esto, sin duda, tendria su mas profunda raiz en que los
organos son instrumentos arraigados tanto espacial como temporalmente a un
lugar de origen -como todo instrumento y, hasta cierto punto, todo mueble y
objeto también- y, ademds, a su espacio de instalaciéon y ejecucién. Por
ejemplo, como sefiala Snyder, “ya que los 6rganos de mayor tamafio son tan

caros, la investigacion de su financiamiento puede dar amplias luces de la

6  El concepto de sincronicidad de Carl Gustav Jung corresponde a la “ocurrencia simultanea
de dos o mas eventos conectados entre si por su valor significativo [meaningfull] y no
causal.” (The Structure and Dynamic of the Psyche:441, traduccion propia) Por tanto, aquello
que diferencia la sincronicidad de la mera sincronia es el valor que le da la persona que
establece la relacion. Si este valor puede ampliarse a otros niveles (sociales, comunitarios o
incluso universales) depende del total de aquel grupo y su devenir histérico y/o psicologico.

7 Snyder, 2002:01. Traduccién propia.



economia del tiempo en que fue construido”.® En este sentido, el 6rgano muy
bien puede ser un espejo de su propio tiempo -a mirror of its time-, de las
condiciones sociales que lo vieron nacer y concluyentemente de los seres
humanos, individuos tales, que se involucraron en que, finalmente, el érgano
estuviese instalado en un espacio monumental.

En su forma mads central, mas simple, la compra del drgano de la
Catedral puede entenderse como un gesto, por parte de las altas esferas de la
Iglesia Catodlica chilena en pos de rectificar ciertas tendencias “erréneas” en la
conducta y repertorio propio de la capilla de musica de la Iglesia
Metropolitana de Santiago. Los problemas centrales se pueden agrupar en dos
aspectos: la relacion que mantienen la mayoria de los musicos con el teatro y
las funciones de musica profana en diversos lugares de la capital; y el
comportamiento irrespetuoso al que a veces conduce esto. La historia de la
Iglesia en Chile, en el siglo XIX, puede verse como un creciente apego a lo
privado derivado de una constante renuencia a lo publico y, a la vez, una cada
vez mas independiente y menos influyente relacion con el Estado de la nacion.
La musica de la Iglesia Catolica chilena, en el siglo XIX, puede entenderse por
su parte como un choque, didlogo y postura cambiante hacia aquellos nuevos
y viejos factores en la escena sonora del pais, como son la opera, la herencia
colonial y la reestructuracién conservadora de la liturgia en el universo
republicano.

A partir de estos dos problemas se fue generando, lentamente, un

8 Ibid, p.6



tercero y quizds mucho mads especifico: el problema del repertorio y el estilo
que debieran corresponder a la musica catolica en Chile. En relacién a este
altimo problema nacen, necesariamente, diversas propuestas con un cddigo

comun: reforma.

(Porqué un drgano inglés? ;Cudles son las faltas que se ven en el
repertorio? ;Como era percibida la capilla por parte de la sociedad de

Santiago? ;Existia una relacién de la misma con la opinion del clero?

Las preguntas, al adentrarse en el tema, comienzan a superponerse e
interrelacionarse, mostrando aquel intrincado inventario de personafje]s de
distinta indole que rodean al &rgano Flight: maestros de capilla,
instrumentistas, seises, sacerdotes, cantantes de dpera, personajes de sociedad,
politicos, organeros y hombres publicos de Chile. El érgano, como mueble y
maquina de gran complejidad y costo, y en su compra como evento politico y
cultural, es a ratos el centro de una discusion que, en su nivel mas basico,
afecta a diversos trabajadores de la musica en Santiago de Chile. En su nivel
mas amplio, es a su vez —en cuanto acto- simbolo de una realidad mucho mas
amplia que si mismo, que compromete la relacion de la Iglesia con el Estado y
la conciencia social cada vez mas profunda de qué pais quieren los chilenos, o
al menos aquellos en la clase politica dominante. El crecimiento exponencial
de la prensa en Chile durante las mismas décadas llevo estos problemas a la

discusion publica, en la cual el érgano —y la reforma que lo rodea- se
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transformd en un eje esporadico pero de gran significacion, a nivel de su
efecto sobre la vida de diversas personas como en reflejo de su propio tiempo,
y por tanto, de aquellos que también se encuentran mas lejos de su drea mas
proxima de influencia: la Capilla de Musica de la Catedral de Santiago de
Chile.

La gran discusion que aparece en la cita que encabeza esta
fundamentacion, sobre el rol de la Iglesia frente al Teatro, de lo sacro frente a
lo profano, es el eje de esta tesis. El gobierno de monsefior Valdivieso es el de
una Iglesia que busca su rol en la naciente republica, y el érgano es a esa
Iglesia lo que el Teatro Municipal a Santiago, un espacio significativamente
cubierto de “toda la sencillez y la solemnidad republicana”.” Sin embargo, este
eje es también una causa pérdida, o lucha por supremacia en una guerra
definida de antemano: veinte afios después de la decision de comprar un
organo, en 1866, el arzobispo visita por primera vez el Teatro Municipal, para
oir la Solemne Marcha Triunfal a Chile, de Luis Moreau Gottschalk, espectaculo
sinfénico “inmenso, grandioso, irresistible”, tan irresistible que, de alguna
manera, selldo para siempre la derrota de la Iglesia como centro de la vida
musical oficial chilena." Entonces hablar de un 6rgano no es sdlo hablar de un
instrumento, pero tampoco es dejar de hablar de €l.

En realidad, mi motivacion por esta investigacion nace de aquel
organo aun instalado en el coro de la Catedral de Santiago de Chile,

sobreviviente de épocas pretéritas, dispuesto a contar su historia a quien

9  El Ferrocarril, 17/09/1857; cit. Pereira Salas, 1957:62
10 Pereira Salas, 1957:124
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quiera sentarse un momento junto a él. Sin duda es una construccién
magnifica, y no esconderé a través de este texto los sentimientos que tengo
hacia él, generadores esenciales de todo aquello que “huela” a subjetividad sin
freno cientifico. Sin embargo, lo hago en relacién a un largo proceso personal,
iniciado a fines del afio 2006, cuando tomé contacto por primera vez con él y
decidi involucrarme en su restauracion, llevada a cabo por un grupo de
jubilados voluntarios, “restauradores senior”, parte también esencial de este
trabajo. Hemos construido una relacién personal y casi me atreveria a decir
que intima con aquel 6rgano, y esta tesis no es sino la historia que él me ha
contado a cada paso de la restauracion, de ese regreso necesario a sus remotos
origenes y de la conflictiva situacion social que le toco vivir.

El ano 2007 conoci a Martin Goetze, organero inglés que visito el
instrumento y luego me llevé a su taller al otro lado del mundo, tan cerca de
donde naci6 el organo Flight. Es a Martin, y a aquel viaje, a quienes debo el
incentivo espontaneo de estudiar la historia de este 6rgano. Desde el caso
inglés, el 6rgano de la Catedral de Santiago resulta ser un instrumento que
funciona como bisagra estilistica en una tradicion que se remonta al siglo XVI
y puede rastrearse hasta hoy, que es la de la organeria inglesa. Fue el ultimo
6rgano construido por Benjamin Flight, o al menos disefiado por é€l, y por
tanto, el ultimo drgano del ultimo de los constructores de drganos clasicos
ingleses, antes de la irrupcion de las influencias alemanas y francesas en la
isla, con la llegada de las Exposiciones Universales. Aunque menor en escala a

su influencia en Chile, es también posible describir su lugar simbdlico en una

12



lucha local del Reino Unido por las antiguas tradiciones de un oficio y el
cambio en el sonido que se estaba produciendo en aquel momento en
Inglaterra. Creo que las expectativas fueron, para nosotros, de sobra
superadas: tanto desde Inglaterra como desde Chile el instrumento parece
ocupar siempre un lugar de marcado interés y hasta relevancia en la historia
que le rodea.

No quisiera dar la impresion de que se pueda concebir un objeto lejos
de la historia, desvinculado de ella, afectado en su integridad fisica mas alla
del plano simbdlico, cuestion que estd, sin dudas, lejos de cualquier aspecto de
la discusion historiografica actual y es plenamente visible al ojo humano en un
transcurso menor a una vida. Naturalmente, aquella situacion de
ahistoricidad es un imposible: el érgano no es un instrumento fijo inalterable;
ha sufrido cambios constantes y ha tenido un devenir propio, siendo parte
integral y efecto directo de aquello en que se contextualiza. No tengo
intencion de separar el acontecer del érgano del espacio y tiempo en que él
acontece; por el contrario, los considero esencialmente inseparables. Solo
espero advertir que ésta es una historia donde un elemento central —el érgano
Flight- genera un peso suficiente como para lanzar desde €l una serie de lineas
y entrelazar, en €], un momento musical y sonoro en una ciudad en un pais en
un tiempo de su propia realidad historica. Quizas sea mi tinico punto de tope
sea aquel en que esa realidad documental —o al menos documentable- cruza
un limite consciente a la ficcidon misma. Espero, en cualquier caso, llegar tan

cerca como sea posible de esa frontera, abismo de aquel que pretenda
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investigar con temeridad en las aguas pastosas de las humanidades.

Debo también plantear la pregunta de si el material consultado, la
documentacion disponible al autor, es aquello que debe conllevar a la
hipoétesis, o0 mas bien al texto final. Esta tesis es esencialmente documental, en
cuanto estd basada en la revisiéon de documentos y la reflexiéon sobre los
mismos como fuente primera y esencial de la investigacion. Sin embargo, son
los problemas antepuestos a estos documentos, las ideas que juegan con ellos,
las que los iluminan de distintas maneras, generando finalmente el texto de la
tesis mas alld de sus marcos, esenciales en un primer chispazo de conciencia
de investigador. Por tanto, los resultados de esta experimentaciéon no
devendran primeramente en un mayor conocimiento del o6rgano de la
Catedral de Santiago y su contexto: tales resultados son solo parte temprana,
germinal, de la investigaciéon misma resultante, que se vierte de los cruces
propuestos. El verdadero proyecto se encuentra en la profundizacion
experiencial e intelectual sobre la revelacién de tales cruces, posibles o
imposibles, mediante el uso de, principalmente, fuentes historicas, bibliografia
contemporanea y la conciencia de algunos marcos tedricos, en ese orden de
prioridad.

La presente tesis abarca cinco grandes capitulos. El primero de ellos
presenta tres escenarios en Chile durante la primera mitad del siglo XIX,
relacionados pero independientes entre si: la situacién de la Iglesia chilena
tras la independencia, la situacion del 6rgano en Chile a mediados del siglo

XIX y la musica en la catedral en el periodo anterior a la maestria de capilla de
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Henry Lanza (c.1810 - 1840). Los tres pueden leerse como textos separados. El
segundo capitulo presenta la situacion inmediatamente previa a la compra del
organo: la llegada, aceptacion y masificacion de la dpera en Chile, el lugar de
monsefor Valdivieso como arzobispo de Santiago y sus ideas frente al culto, la
crisis de la maestria de Henry Lanza y también la eleccion de Alzedo como
reemplazo del maestro de capilla cuando ya se ha decidido la compra del
organo. El tercer capitulo ahonda en el dérgano mismo, la situacion en
Inglaterra, el porqué fue elegido y comprado, y cdmo se instalé en Chile. El
cuarto capitulo se centra en la década del cincuenta, y como el érgano se
relacion6 con el ambiente chileno de la época, y con la musica que le rodea,
incluyendo la composicion de nuevas obras y el arreglo instrumental de
antiguas y nuevas. Este capitulo no busca ser un trabajo con respecto al
archivo de la Catedral o sus partituras, sino un somero estudio de algunos
posibles usos del 6rgano en su primera década de vida. El quinto capitulo
funciona como colofén o apéndice, donde se apunta someramente la historia
de los musicos anteriormente mencionados y el devenir del 6rgano entre 1860

y 2010.
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Estado de la Cuestion

La naturaleza del tema de esta investigacion implica dos caminos que,
si bien no son divergentes, tampoco se encuentran con la frecuencia que seria
ideal. Por un lado, el estudio de un 6rgano en Chile como instrumento
especifico en su contexto histdrico, es algo nuevo e implica una serie de
apartados que, como he explicado en los puntos anteriores, son nuevas para la
investigacion musicoldgica local. Sin embargo, la tesis se enfrasca y relaciona
con una serie de tematicas afines que, sin duda, han sido investigadas desde
diversas perspectivas durante muchos afios, incluyendo la musica del siglo
XIX, musicos como Alzedo o Zapiola y la musica religiosa en Chile,
especificamente en la misma época. De algunos de estos temas, me gustaria
hacer aqui una breve resefa introductoria que, acercandose al “estado de la

cuestion”, se quede un poco mas cerca de la cuestion que del estado.

a) Lamusica como ideologia en el XIX chileno

Uno de los principales problemas que devienen de la manera en que, en
muchas ocasiones, se ha revisado musicalmente el siglo XIX, es que el mismo
ha tenido mas que ver, en apariencia, con instituciones, personas claves y
ambientes musicales que con partituras o detalles propios o particulares, que
devengan en una comprension estética del repertorio de la época. En otras
palabras, el siglo XIX chileno seria uno de musicas cuyos nombres podrian ser
suficientes para entender “de qué estamos hablando”. Claramente, esta

tendencia se enfrenta a dos problemas: la mayor conciencia ideologica de la
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musicologia actual en nuevas generaciones y diversos investigadores
internacionales, y por otro lado la existencia misma de mucha de esta musica,
renaciendo de la recuperaciéon de archivos en diversas partes de Chile,
principalmente Santiago. En tal caso, puede hoy asegurarse que la musica
creada en el siglo XIX chileno tiene tendencias estéticas que reflejan
problemas creativos, sociales y culturales que estdn presentes en esas mismas
creaciones, en paralelo a su raigambre institucional, usos y también relaciones

personales.

Pero, por otro lado, esta conciencia viene a ser una sumatoria de aquello
anterior. Al releer los textos de Pereira Salas o Samuel Claro, por ejemplo,
buena parte del ojo estd ubicado justamente en cuentas, actas y elementos
documentales que permitan entender la vida de aquellos que hacen musica, mas
que la musica misma. En buena parte se puede explicar por un acceso a las
fuentes muy limitado, pero en otra, quizds, que la cercania ain con ese
fendémeno musical no permitia la distancia necesaria. Otro criterio podria ser el
valor musical: no existe un Beethoven, Schumann o Wagner de la musica
chilena, aunque Federico Guzman sea para muchos “un Chopin chileno”. Esto,
que hoy nos parece irrelevante, era un dato no mero para quien investigara hace
50 o 60 anos, y aun para algunos investigadores hoy. Claramente, y como bien
lo ha planteado Luis Merino, el problema de Guzman es algo mas complejo
que el de un mero trasplante de alguien externo, y no puede ser comparado
tampoco con Frédéric Chopin -por fortuna para ambos-. Igualmente
intrasplantable son problemas como los de las sociedades filarmonicas, o

Isidora Zegers y el Conservatorio Nacional.
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Es en esta posibilidad o imposibilidad de un trasplante, y en estos
nuevos asuntos que nacen desde Chile mismo, o del territorio que lo compone,
que se vuelven a encontrar aspectos que habian pasado desapercibidos. La
Telésfora, por ejemplo, no es solo anecdéticamente la primera 6pera nacional,
sino también un complejo discurso ideologico que puede ser rastreado en si
mismo. También ocurre algo similar, y directamente relacionado con esta tesis,
en ciertos aspectos de la musica de Jos¢ Bernardo Alzedo. De esta manera se
puede entender que en sus primeros afios como Maestro de Capilla, la caja y el
bombo hayan sido esenciales en su obra religiosa, y afios después fueran
sustituidas por el timbal, no tanto por un problema de presupuesto, sino mas
bien por una nueva manera de ver la musica religiosa, que crecia junto a los
cambios ideoldgicas que se iban dando dentro de la Iglesia Catolica en Chile,
de la mano de sus dirigentes. Una nueva relectura de la musica del siglo XIX,
desde los documentos musicales, es una tarea pendiente de enorme valor con
las nuevas miradas que la musicologia ha propuesto en los ltimos afios, en

diversas partes del mundo y para diversos repertorios.

b)  Personalidades musicales en el XIX chileno

Si bien es cierto que el siglo XIX, en cuanto musica, ha sido
principalmente estudiado desde las instituciones (en particular las Sociedades
Filarmoénica, Clubes, el Teatro Municipal y el Conservatorio Nacional), la
reduccion del medio ha permitido que muchas figuras que hoy no tendrian
mayor relevancia historica, con los afios fueran planteados como personajes

esenciales para una historia local. En gran medida, cabe reconocerlo, lo son. Es
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el caso de José Zapiola e Isidora Zegers, por ejemplo. Pero el como estas
personas pensaron su medio, y que ideas propagaron para llevarlo a cabo, y
como se relacionaba con la sociedad de entonces, son asuntos no menores. El
cambio profundo desde la colonia a la reptblica en Chile, la creacion de un
Chile como tal, y la generaciéon de una gobernabilidad y cultura internas,
fueron problemas claves del siglo XIX, en los cuales la musica tuvo un rol
quizas menor, pero de los que fue naturalmente parte. La pregunta que cabe es,

naturalmente, cudnto mas pueden dar estos personajes.

Nuevamente nos enfrentamos a la dificultad documental: faltan fondos
de archivos suficientes como para acercarnos a ellos. Algunas cartas
sobreviven, para Isidora Zegers, pero como mas se puede encontrar: casi no
hay documentos con opiniones y comentarios de Jos¢ Zapiola, mas alla de sus
editadas memorias, y muchos otros musicos quedaron en el olvido. ;Qué
habran pensado, por ejemplo, los musicos de la orquesta de la Catedral sobre
su trabajo? Son cuestiones no menores, que so6lo podemos vislumbrar con
cercanias peligrosas. Cada nuevo documento puede ser fuente de nuevas ideas

e interpretaciones, como las cartas de Henry Lanza aqui citadas.

Si bien el caso de Alzedo fue considerado con mucha definicién por
Denise Sargent, creo firmemente que esta tesis, y algunos trabajos anteriores —
en particular de Victor Rondon- demuestran que la figura de Alzedo se presta
para investigaciones mucho mayores, dada la cantidad de documentos nuevos
que aparecieron durante los ultimos afios y especialmente durante el proceso de
este trabajo. No solo partituras, sino también cartas y folios institucionales que

nos acercan con claridad mucho mayor a estas personas, transformandolos en
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seres humanos algo menos acartonados. No creo que se trate, como ha
aparecido en algunas lineas de la nueva musicologia, de que José Zapiola fuera
gay. No es un tema de anécdotas, nuevamente, sino de las posibilidades de
entender mejor la historia que hay detras de las personas. Es el caso, por
ejemplo, de las relaciones posibles entre el mismo Zapiola y Alzedo, con un
pasado similar y en condiciones de trabajo que, claramente, le dieron un sesgo

de amistad a su relacion.

Esta tesis centra mucho de su esfuerzo en la conviccion firme de que los
fendomenos del siglo XIX, si bien son a veces problemas de grandes escalas, en
el caso de la musica son asuntos personales que se ven arrastrados por esas
escalas. Es el caso de Alzedo en la Catedral, de Ried en Valparaiso o de Isidora
Zegers como mujer de sociedad en el Santiago naciente a la reptiblica. Muchos
otros nombres quedan por ser estudiados, con igual importancia al menos,
como los d