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Resumen

A partir de tres obras de caracter objetual, esta tesis aborda las
posibilidades metaféricas de la operaciéon de recoleccion, contraponiendo el
uso de material proliferante vegetal con distintos modelos de
administracién, como son el método de raiz cientifica, el determinado por
condiciones ambientales, y el regido por un sistema mecanico auténomo.
Estos sistemas son puestos en tension a través del uso de materiales
inestables, los que en consecuencia acusan un proceso que permite la
posibilidad de una apertura de sentidos en torno a las actividades

productivas agricolas y de jardineria.



Dedicada a Gaston
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Introduccion

Una de las caracteristicas de las artes visuales se encuentra en la
posibilidad de poner en evidencia mecanismos que permanecen en
funciones sin ser percatados; esto es lo que llamamos una propiedad
diseminadora de la obra de arte, en el sentido de que al visibilizar los
funcionamientos se produce un efecto que genera nuevo material de
conocimiento y reflexién cultural. El siguiente texto plantea la produccion
de obras de arte en esta direccion, teniendo como base principal de analisis
las obras Malezarios (2004), Aprendizajes (2008) v Rastras Climatéricas (2009),
en las que se reunen caracteristicas de funcionamiento que posibilitan

abordar un factor comin denominador: el contexto proliferante vegetal.

Las plantas, como seres vivos, mantienen un régimen de desarrollo
constante a través de procesos en permanente actividad, en la medida que se
adaptan al conjunto de recursos que les permiten sostenerse en ese ritmo
proliferante, generando material como follaje, flores, frutos, semillas,
madera, fibras, etc. Asi, debido a sus posibilidades persistentes de
produccién, este contexto esta referido en las obras desde una
correspondencia con una actividad cultural humana que utiliza esta
caracteristica a través de labores como la agricultura o el paisajismo,
disciplinas participes de un entramado que funciona cotidianamente como

economia.

Es necesario entonces aclarar que consideramos a la economia como
una forma de administracién de recursos que engloba tanto la produccién
como el consumo de diferentes materias. Este enfoque habilita un campo
para el analisis de los trabajos desde donde es posible extraer, en un dialogo

permanente entre la obra y su contexto material, los alcances de su



despliegue visual, conceptual y constructivo. La especificidad de lo
econémico, situado en la caracteristica proliferante de lo vegetal, es
observada desde las relaciones fisicas que la construyen, particularmente
teniendo como eje operativo a la recolecciéon, método de intercambio con el
ambiente ocupado por el hombre desde sus estados mas basicos de

desarrollo hasta en sus fases mas tecnificadas.

Asi, la recoleccidén, como sistema de relacién material con un entorno
proveedor, es situada de manera estructural en este analisis, conviertiendo a
las obras en objetos que recogen desde un espacio que abastece de manera
constante, utilizando la generacion vegetal como medio para expeler
sentidos a través de una producciéon de informacion visual mediante restos,
texturas o graffas. La recolecciéon, de esta forma, es re-convertida en
produccién que no se agota en s{ misma, sino que continia elaborando

sentidos en la medida de su abastecimiento por parte del ambiente.

De este modo, en las obras a través de las distintas maneras de
recolecciéon —como el que realiza un jardinero de manera sistematica, el
efectuado por los objetos que funcionan bajo decisiones fisicas
determinadas por una caracteristica ambiental, y el observable como
resultado de los cambios en la materia dentro de un circuito cerrado en sus
propios funcionamientos— se desglosan las particularidades productivas del

contexto proliferante vegetal.

Los objetos, en consecuencia, nutren sus operatorias ordenando la
"realidad material" escogida, tomando como punto de comparacién y
relacién distintas disciplinas que trabajan con otro tipo de contextos
proliferantes, tal cual sucede en la administracion de archivos por ejemplo.
De esta manera en el desarrollo de esta tesis se recurrira a filtros especificos

de gestion que a través de un orden objetivo crean una subjetividad, como



podra comprobarse a través del uso de un modelo de administracion
cientifica en el primer capitulo; del posicionamiento desde una perspectiva
comparativa en el territorio productivo agricola en el segundo; y a través de

las posibilidades de rendimiento de un sistema cerrado en el tercer capitulo.

Este método comparativo permitird la visibilizacion de la operatoria
que cruza los trabajos analizados: las maneras de utilizaciéon del material
obtenido del contexto proliferante. Este material es leido conceptualmente
desde una disciplina que hace uso de ese entorno de manera productiva,

como sucede por ejemplo con la catalogacion, el paisajismo o la agricultura.

A través de la evidencia de los procesos que desencadenan materiales
como las malezas o las frutas en pudriciéon, se reconoce un momento y un
lugar presente en el sistema de eficiencia econémica como un espacio
exterior a la ganancia. Este exterior improductivo en ese contexto es
transformado a través de la recoleccion en material valioso, otorgandole
importancia a través de los sentidos que aparecen al observarse los procesos
que los construyen, revirtiendo bajo sus propias leyes las jerarquias

impuestas por sus sistemas productivos referenciales.

Estas jerarquias de valor, entonces se hacen visibles a través de los
distintos modos de administracion del material en las obras. En la primera
parte, «Distintos ¢jemplares de malezas que crecian en el jardin de mi casa; el recolector
cientifico», el material proveniente del contexto proliferante del jardin
doméstico es manejado a través del orden objetivante del herbario,
permitiendo evidenciar sus jerarquias de valor y promoviendo de esta
manera un didlogo entre estos estratos. A continuacién, el capitulo
«Aprendigages: el recolector ambientaly se ocupa del tipo de administracion
material ejercido por la agroindustria, afectando al contexto proliferante del

cerro de Chile central, de manera de contrastarlo a través del objeto con



otra ley dominante de ese espacio: la ley natural. Finalmente, en el capitulo
titulado «la medida de la produccion», el material grafico proveniente del
proceso de pudricién de la fruta es controlado con el fin de observar la

potencia energética que contiene.

En suma, las siguientes obras exhiben una estructura de materiales
que no funcionan a la manera de una representacion, sino como un proceso
que registra y asi evidencia el perfil inestable de ciertas administraciones, en
una apertura de sentidos de lectura que busca hacer consciente el
acostumbramiento que provoca el funcional ritmo eficaz de la civilizacién
contemporanea, y asi volver explicito eso que con el uso cotidiano

desaparece para el ojo particular y colectivo.



Capitulo 1

Distintos ejemplares de malezas que crecian en el jardin de

mi casa; el recolector cientifico

1. Antecedentes y genealogia: la migracion hacia la clasificacion

Hubo un momento alrededor del afio 2004 en que la obra que venia
trabajando reclamaba una investigacién que se adentrara mas alla de la mera
formalidad en las referencias vegetales. Hasta ese momento el cuerpo de
obra desarrollado, principalmente a través del dibujo, la pintura y la grafica,
se nutria principalmente de imagenes tomadas del universo vegetal guiado

por una coincidencia entre sus formas y la abstraccién organica que

permitian tanto la mancha como el trazo (Imagen 1).

1.- Matias Labbé. 3 Dibujos Organicos. Carboncillo y grafito sobre papel de algodén.120 x 70 cm. 2001.

La relaciéon con lo organico o naturalista, que hasta ese momento se
establecfa, estaba basada en una dinamica de modelo-representacién, en una
suerte de recreacion de las estrategias usadas por los dibujantes naturalistas
provenientes de Europa que ilustraban sus exploraciones en el siglo XVIII y

XIX. Los trabajos se elaboraban desde una cierta representacion estructural



de objetos de origen natural, con hincapié en las formas particulares de cada

modelo con una reminiscencia gestual de caracter expresionista.

El interés en ese campo provenia basicamente de la cercania
experiencial: me habfa criado en el mundo rural-agroindustrial de la
provincia, mis primeras labores remuneradas fueron en cosechas y podas;
habia sobrevivido en Estados Unidos en base a trabajos esporadicos
siempre ligados a la recoleccién y al mantenimiento; en otras palabras, en
diferentes épocas de mi vida he trabajado en torno a la jardinerfa, el
paisajismo y la agroindustria. Y si ampliamos el alcance de la relacién, mis
posteriores ocupaciones remuneradas mantienen la operatoria de la
administracion de un material que se comporta con tendencia a la
proliferacién y al desborde, como podria leerse de alguna manera el trabajo

de asistente de un artista visual o montajista de exposiciones de arte.

Sin embargo, la toma de conciencia de un universo tematico no
implica el abordaje de ese territorio como campo de acciéon mas alla del
terreno referencial como yacimiento de modelos. Habia que dejar que los
mismos objetos se manifestaran en sus propios términos, penetrando en las
distintas condiciones de productividad que los habian originado. Esta
decision de trabajar con el material en su propio funcionamiento y no en su
representacion mediante otro medio harfa posible que estos materiales

hablaran de su amplio contexto constructivo y de consumo.

Mi linea de acciéon hasta ese momento se basaba en el hecho de que
para dibujar se necesita de un modelo, lo cual implicitamente requerfa de
una labor de recolecciéon de especies que cumplieran un grado de
complejidad formal suficiente para el resultado grafico final. A partir de esta

disciplina productiva, en vista de la aspiracion de dar cuenta de las



condiciones de produccion, la obra debia reenfocarse explicitamente en su

procedimiento.

La manifestacién tactica de poner el punto en la recolecciéon hizo
saltar a la luz ya no el proceso del dibujo o pintura, sino el g#é se estaba
recogiendo para ser dibujado. Este cambio de objetivo, primero, provoco
una mayor conciencia sobre la administraciéon de lo recogido. Cuando se
tiene una posibilidad de discriminacién tan amplia, la eficiencia dictamina
organizar los elementos mediante subconjuntos que permitan un trabajo

comparativo, un orden que dé con algin método especifico o ley.

Una de las légicas empleadas se basé en el analisis basico de
cantidades: la abundancia algo debia decir. La realidad cuantitativa hablaba
de otra orientacién categorial, de una serie de factores especificos que
superaban a la mera complejidad formal, la cual por lo demas podia
presentarse en cualquier pie forzado elegido. El grupo mayor de lo
habitualmente recolectado se ubicaba dentro de un tipo de clasificacion; esta

tipologia era las malezas.

La definicién del término maleza es tan mévil como el grupo de
plantas que denomina, pero abunda en términos de caricter negativo tales
como «planta en el lugar equivocado o que obstaculiza la formacién de
plantas superiores»'. Esta denominacién por lo tanto se efectda al destinar al
universo vegetal una funcién productiva, ya sea como bien comercial en el
agro, o de decoracién en la jardinerfa o paisajismo. ¢En qué momento una
especie pasa a ser maleza? cuando su proliferaciéon sobrepasa los fines de
una productividad eficiente transformandose en una amenaza. Puede

decirse que las malezas son un recordatorio activo de la domesticacion del

U Azurdia, C. La otra cara de las malezas. Guatemala: Tikalia, 1984. Pag. 6.
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espacio vegetal por el hombre; evidencian, a través de las mismas
caracteristicas que hacen utiles a las plantas, el limite que marca el control y
la administracién. Usar las malezas como recurso privilegia la gratuidad de
lo abundante y una cierta reivindicacién del desecho; determina una opcién
por lo que debe ser extirpado y, a través de ellas, abrir la posibilidad de

entender una estructura de funcionamiento productiva-econémica.

2.- Matias Labbé. Malegarios. Malezas, cinta autoadhesiva quirirgica, cartén forrado, papel

impreso, madera. 30 x 30 cm. 2004
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2. El testigo presencial

Malezarios (Imagenes 2, 3, 5) es una serie de siete laminas de carton
forrado blanco enmarcados con listones de madera aglomerada blanca de 2
cm, todos del mismo formato (40 x 30 cm), a los que son pegadas mediante
cinta quirdrgica blanca un ejemplar de siete malezas que crecian en el jardin
de mi casa de Nufioa, Santiago de Chile. Cada cartén ademas lleva adherido
un impreso de 6 x 2 cm (aprox.) que en tipografia impresa enuncia los
nombres cientifico y vulgar de la planta, la fecha y lugar de su recoleccion,
ademds del nombre de quién efectué el trabajo de recoleccién del
especimen.

Las siete laminas fueron construidas durante el mes de julio del afio
2004 utilizando todos los pasos que estipula la realizaciéon de un herbario
botanico. Un herbario (del latin herbarium) es una colecciéon de plantas o
partes de plantas, desecadas, preservadas, identificadas y acompafiadas de
informacion critica sobre el sitio de coleccion, nombre comin y usos. Tal
colecciéon en general representa la flora, o patrimonio vegetal, de una
localidad, regién o pais® con el objetivo de mantener en el tiempo las
caracteristicas fisicas de las plantas permitiendo el acceso a informacion
visual comparable entre mismas especies y asi poder establecer desarrollos y

conclusiones.

Para esto se realiza primero un trabajo en terreno consistente en
extraer las plantas de su habitat y registrar por escrito las condiciones
espaciales donde se desarrollaban. Al mismo tiempo, se identifica cada
especimen basiandose en sus caracteristicas morfolégicas y de ubicacion
consultando manuales, libros o catalogos. De esta manera es posible asignar

a cada planta sus nombres vulgares y cientificos que acompafiaran al

2 http:/ /www.wikipedia.org/wiki/Hetbatio> [consulta: 25 febrero de 2011]
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especimen en la lamina. A continuacion, las plantas extraidas son puestas
entre papeles de diario donde se mantendran por un tiempo en una zona
temperada, propiciando su deshidrataciéon en oscuridad para que mantengan
sus caracteristicas visuales de color y forma. As{ por ejemplo, si tomamos en
el mes de mayo un ejemplar de Diente de Ledn lo encontraremos en un
momento donde comienza el brote de su flor. Al arrancarlo de su habitat su
proceso de desarrollo se ve interrumpido justo en ese estado, convirtiéndose
al ser secado en un ejemplar con esas caracteristicas particulares (cantidad
de flores, color de ellas, disposicion de sus pétalos, etc.) Estas sefias de ese
periodo de la planta son fijadas, y a partir de esta estandarizacién quedan

disponibles para un analisis.

El procedimiento herbario, desde su exigencia formal-material,
produce que las plantas pasen de ser organismos vegetales en pleno
desarrollo a un dato estadistico formalizado y estable. Esta descripcion del
procedimiento explicita las condiciones minimas para que un ser vivo se

convierta en un dato dentro del aparato administrativo cientifico.

3.- Matias Labbé. Malezarios. Malezas, cinta quirargica, cartén forrado, papel impreso, madera. 30 x 30

cm. 2004
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3. La objetivizacion: recoleccion y recodificacion

Los Malezarios son objetos que muestran el resultado de un acopio
recodificando material desde un sistema de comprension a otro. Las plantas
al ser separadas de su lugar de desarrollo, etiquetadas y finalmente
ordenadas en un formato cientifico, dejan de ser participantes del jardin o
huerta, pasando a funcionar en un cédigo dentro del sistema archivo.
Separadas de su habitat, las plantas llamadas malezas en el contexto
productivo se convierten en datos que rellenan el signo archivo del

herbario.

En los Malezarios nos referimos a un sistema que recodifica
directamente a través de una re-situacion del objeto, no a través de una
mediacién como ocurre en otras catalogaciones, como ocurre con el uso de
la fotograffa como herramienta recolectora. La recoleccion fotografica
transforma en signo a la imagen capturada desde la realidad,
transformandola en lo que segun Barthes es un "mensaje sin un cédigo"
procesado a través de un sistema foto-quimico. La imagen fotografica
adquiere un codigo posteriormente al ser sometida a un ordenamiento

segun el sistema administrativo que se utilize.

Si bien existe una gran distancia técnica y material con los Malezarios,
el trabajo de los alemanes Hilla y Bernd Becher (Imagen 4) comparte
operaciones de ordenamiento en el manejo de archivos visuales. Desde fines
de los afios 1950, esta pareja de artistas ha desarrollado un cuerpo de obra
fotografiando ciertas formas de produccién industrial modernas tomando
como recurso la arquitectura anénima y funcional desarrollada desde fines

del siglo XIX hasta mediados del XX.
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4.- Hilla y Bernd Becher, Torres de enfriamiento, acero y madera.
Nueve impresiones en gelatina de plata. Cada foto 19.7 x 25.4

cm. Coleccién Princeton University Art Museum, 1959-77.

Haciendo uso de una austeridad constante en el manejo de la
iluminacién y la estructura de los encuadres, los conjuntos de impresiones
fotograficas que componen sus series administran las imagenes de formas
industriales a la manera de un inventario. A partir de estas caracteristicas
podriamos decir que la adquisicion de imagenes llevada a cabo a través del
aparato fotografico, en el caso de los europeos, es analoga al acopio de
material vegetal ejercido por las manos de un jardinero en el caso de los
Malezarios, evidenciando la presencia de una operaciéon recolectora. A su
vez, en sus respectivos sistemas técnicos —Ia captura foto-quimica y la
detenciéon del proceso de declive organico a la manera herbaria— la
estabilidad presente en este tipo de trabajos, sumado a la presentacion

esquematica de los resultados de la recolecciéon, permite manejar
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informacién visual mediante comparaciones, posibilitando un posterior
analisis que ofrece, en potencia, llegar a conclusiones desde una

administracion de informacién proveniente de una visualidad existente.

Asi

ol

una posibilidad manifiesta que se abre en este modo de
administracion es la capacidad de observar una diversidad que en el ambito

cotidiano se encuentra repartida y fragmentada.

4. La reunificacién en lo profano

Como todo archivo, los Malezarios reunen una doble cualidad
operativa: funcionan como receptor y emisor de informaciéon de manera
simultanea. El archivo se "alimenta" de material para ponerlo en circulacién
en un nuevo contexto mediante su nomenclatura. Los Malezarios exhiben
esta doble caracteristica a través de lo que podriamos llamar una capacidad
recolectora y diseminadora, al presentar en un mismo dispositivo el calce del
gesto del jardinero con el del investigador botanico de campo. Asi, en un
mismo objeto se puede ver el resultado de la recoleccion desde el punto de
vista del jardinero, el que elige para limpiar, descartar y permitir el desarrollo

"

de las plantas "utiles", y por otro al botanico seleccionando para aislar y
conservar. ¢No es la misma accién, sélo que difiere en el uso que se le da a

lo recogido?

A través de este prisma, ambas actitudes frente a las plantas, al
ponerse en el mismo carril de procedimiento de lectura bajo el sistema
herbario, ocasiona que el objeto de estudio comparta dos jerarquias de valor
distantes, accionando una tensiéon producto de obligar al lector de las

laminas a preguntarse sobre la pertenencia de cada especimen.
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5.- Matias Labbé. Malezarios (Detalle). Malezas, cinta autoadhesiva quirdrgica, cartén forrado,

papel impreso, madera. 30 x 30 cm. 2004.

De esta manera, la posibilidad de abrir el sentido de estos objetos
vegetales es activada, desplegandose concretamente como informacion,

reconstituyendo virtualmente su espacio de desarrollo biolégico.

Ya vimos que la denominacién de ciertas plantas como malezas
reconoce un contexto productivo-econémico, respondiendo a un sistema
cultural de ganancia en el que se ubicarfan jerarquicamente en un exterior al
sistema, o como dirfa el teérico Boris Groys bajo una condicién profana’ al
trabajar en contra del funcionamiento desde donde se le extrajo. Haciendo
uso de este sentido, los Malezarios estan constituidos en una parte central de

su sistema de lectura haciendo uso de este material, ubicando al desecho de

o espacio profano estd constituido por todo aquello que no tiene valot, por lo insignificante,
por lo que no tiene interés, lo que esta fuera de la cultura, lo irrelevante: en una palabra, por todo
lo que es pasajero" (Groys, Botis, Sobre lo Nuevo. Ensayo de una economia cultnral. Valencia: Pre-textos,
2005. pag. 76)

17



la cultura paisajistica o agronémica como objetos de proliferacion

diseminadora.

La utilizacién del desecho de un sistema reporta dos caracteristicas
fundamentales para dar cuenta de un contexto funcional complejo. La
primera serfa una propiedad unitiva, dicho de otra manera, la basura hace
confluir bajo un mismo rétulo lo que en la cotidianeidad funciona de
manera independiente. Por otra parte encontramos la propiedad de
gratuidad, consistente en que al colocar algo en la basura se esta ejecutando
un acto que no busca recompensa, efectuando un movimiento mas cercano
a un sacrificio desinteresado, pues se ubica al objeto fuera del territorio de
lo util sin esperar que retorne algun beneficio. Estas dos caracteristicas
ocasionan que al trabajar con material proveniente de este territorio se
evidencie una distancia con los materiales que se mantienen en el circulo

interno de la cultura, potenciando la tensién del dialogo entre ellos.

Un artista que trabajo esta condensacion recolectora-diseminadora de
la basura es el moscovita Ilya Kabakov. Su obra, desarrollada en las dltimas
décadas de existencia de la Union Soviética, transité entre su labor como
artista ilustrador, participante del sistema soviético del arte, y el desarrollo
de obras clandestinas coincidentes con cierto arte conceptual occidental.
Una de sus obras secretas para el contexto soviético consistié en almacenar
en lo que era el atico del departamento que ocupaba, los restos de toda su

actividad como artista, dicho en otras palabras: guardo su basura.
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6.- Tlya Kabakov. The Man Who Never Threw Anything Away. Técnicas

mixtas, dimensiones variables. Dimensiones variables. Coleccion MIT

Libraries, 1986.

A mediados de los afios '80 comenzd a etiquetar cada objeto y a
disponerlo de diversas formas de organizaciéon taxondmica: en albumes, en
fila, en paneles, colgados, etc., dando lugar a una colecciéon de lo que era la
vida de su tiempo desde los fragmentos de sus usos. A fines de la década,
bajo el nombre de The Man Who Never Threw Anything Away [el hombre que
nunca botaba nada] (Imagen 0), estas colecciones organizadas comenzaron a
ser exhibidas en europa occidental primero, y después en el mercado
galeristico norteamericano, adquiriendo una nueva "vida" como mercancia

de arte contemporaneo.

La fragmentariedad de la basura permite, de este modo, reconstruir
una identidad funcional, ya sea la existencia cotidiana bajo la burocracia
soviética, como el contexto productivo agrario-jardinero de una ciudad de

Chile a principios del siglo XXI.
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Es asi como mediante la recodificacion del material de desecho a
través del archivo, la version utilitaria de la proliferacion es registrada,
permitiendo visualmente el didlogo entre dos maneras dependientes y
complementarias de un sistema. Los Malezarios, al funcionar dentro de un
territorio convencionalizado, permiten el intercambio entre estos estratos,
produciendo una comunicaciéon entre el lugar profano y el lugar consagrado

por la cultura productiva: el espacio 1til y el espacio del desecho.
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Capitulo 2

Aprendizajes : el recolector ambiental

1.- La improductividad disponible, decisiones operativas

Aprendizajes  se origin6 en un contexto pre-determinado: una
exposicion colectiva en la estaciéon de Ferrocarriles del Estado en la ciudad
de Curicé en la cual las debfan entretejerse de una manera especifica con el
lugar que las recibfa. Frente a este desafio curatorial el trabajo fue planeado
de manera de intervenir en el paisaje de la zona central de Chile, de fuertes
tradiciones agrarias y escenario en las ultimas décadas de una particular

evolucién en cuanto a sus modelos de produccién, debido a la adopcion de

7.- Matias Labbé. Aprendizajes (vista exposicion Ciclica, estacion EFE, Curicd, Chike). Vegetales secos,

frazada de emergencia, tambor metélico de 500 litros, fierro soldado, 100 x 60 x 60 cm. 2008.

21



un sistema mayoritariamente de exportaciéon de productos agricolas, lo que
trajo como consecuencia la exigencia de una escala de manejo altamente
sistematizado de los recursos vegetales, tanto en sus procesos de cultivo

como en la administracién de las lateralidades de la produccion.

La obra consisti6 en un objeto construido con un tambor de lata de
500 litros abierto por un extremo y forrado en su exterior con una frazada
de emergencia de color predominantemente gris. El tambor forrado, antes
de ser exhibido, fue llevado a un cerro y echado a rodar cuesta abajo
repetidamente hasta quedar completamente cubierto de materia vegetal
seca, calcinada por el sol en un tono general dorado. Este cuerpo fue
ubicado en el frente a la boleterfa de la estacién, posado en su sentido
horizontal sobre una estructura de fierro, con cuatro patas que sostienen un

juego de ocho rodillos de metal, a muy poca distancia del suelo.

El trabajo, desde su presentacién como objeto de contemplacion en el
espacio de la estaciéon de Ferrocarriles del Estado de Curico, exige a través
de las materialidades observables una reflexion desde el procedimiento de
su construccién, produciendo la comparecencia de los diversos contextos a

los que se refiere.

2.- El valor del contexto

Con la excepcién de una ganaderia de pequefia escala, en general los
cerros de la zona central del pais son poco utilizados para la agricultura
debido al alto costo que implica la implementacién de sistemas de riego que
posibilitarian el uso de terrenos cuyas pendientes no son apropiadas para
cultivos que necesitan irrigaciéon regular. Lo mds comin es observar

extensiones abandonadas o en Jatencia, a la espera de poder disponer de la
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8.- Matfas Labbé. Aprendizajes (Detalle proceso). Vegetales secos, frazada de emergencia,
tambor metalico de 500 litros, fierro soldado, 100 x 60 x 60 cm. 2008.

tecnologia que lo habilite, poniendo asi de manifiesto el momento donde es
mejor negocio no trabajarlo en los estandares de produccién agricola

exportable.

Al aparentar no estar reglamentados por la 16gica de la produccion
con orientaciéon de mercado, estos lugares sugieren una sensacion de
gratuidad de recursos, contraponiéndose a la logica de este sistema
econémico, el cual funciona a través de una administracién de recursos
directamente ligados a un concepto de propiedad. Asi, desde este punto de
vista todo terreno abandonado o dejado a su suerte es una potencia, una

espera de la toma de control para producir.

El lugar zmproductivo para el negocio agro-exportador queda entonces
ocupado por la flora que sf lo trabaja. En consecuencia, una gran parte de
los cerros de la zona central se mantienen cubiertos por arboles y matorrales

propios del clima mediterraineo chileno como espinos, boldos, quillayes,
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litres y peumos, ademas de la vegetacion baja que se alimenta con el ciclo de

lluvias invernales, permaneciendo en funcionamiento y disponibilidad.

A través de una objetualizacién materializada por elementos propios
de la construccién de ese paisaje, el espacio descrito es asumido con sus
caracterfsticas como un escenario para ser registrado; como un lugar a poner
en evidencia desde el contraste que aparece al cifrar al uso econémico como

comparacion.

Este marco referencial requiere de un contrapunto que active la
posibilidad del didlogo material y establezca una tension productiva, asi es
como el terreno, que desde el sistema econémico funciona de una manera,
desde otro punto de vista actia de un modo en que la materialidad presente
es capaz de adquirir una diferente cualidad, desde las caracteristicas visuales

y texturales de los elementos que lo componen.

3.- La mecanica como presentacion

Si en verano se hace una caminata por fuera de los senderos rurales de
la zona central a través de algun terreno no trabajado, al final del trayecto el
caminante tendra una gran cantidad de semillas adheridas a sus calcetines.
Asi, el tejido del calcetin incomodando al caminante, se transforma en un
nuevo objeto participante del proceso vital de un tipo de plantas que

mediante este mecanismo asegura la proliferacién de su semilla.
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9.- Matias Labbé. Aprendizajes (Detalle proceso). Vegetales secos, frazada de emergencia, tambor
metilico de 500 litros, fierro soldado, 100 x 60 x 60 cm. 2008.

La situacion recién relatada describe el mecanismo principal a través
del cual Aprendizases funciona. Una relacion entre superficies que transfieren
material a través de una mecanica. Una interaccién entre dos actores: uno

que ofrece y otro que recepciona, uno estatico y otro movil.

Como principal elemento estructural de la obra tenemos al tambor. Se
trata en términos basicos de un contenedor cilindrico cuya forma activa la
posibilidad de "recorrer y leer" el cerro a través de su pendiente. Al
momento en que el objeto se desplaza por los lugares actia como un
reconocedor topografico produciendo una apropiacion del territorio. Este
escaneo se materializa en la frazada de emergencia que cubre el tarro donde se
adhieren los restos vegetales presentes en el suelo. Esta operacién basica
alcanza su estado de mayor efectividad debido al movimiento resultante de
la relacién complementaria entre la inclinacién del cerro y la forma cilindrica

del tarro.
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A diferencia del caminante o de una oveja que acarrea en su lana las
semillas adheridas, el tambor sélo funciona mientras la pendiente lo empuje.
El autor, en este caso, s6lo construye el objeto y lo pone en posicién de
accionarse, teniendo a la mecanica provocada por la gravedad como fuerza
controladora de la accidn, entregando el poder ejecutante a un exterior que

lo obliga a funcionar de esa manera.

4.- Algunas referencias operativas en Aprendizajes

Aprendizajes es construido recogiendo todo indicio presente en el
lugar, convirtiéndose en una especie de "memoria material del lugar". Esta
relacion de la obra frente al material disponible, tan directamente
dependiente de su contexto, se enriela en un tipo de trabajos en los cuales el

ambiente es parte constituyente de su factura y operacion.

Podemos ubicar dentro de los iniciadores de esta linea al artista
estadounidense John Cage, quien incorpora la realidad mediante la
aceptacion del azar en sus conciertos con piano preparado o en su pieza del
afio 1952 4’337 (cuatro minutos treinta y tres segundos) donde la accién del
concertista es solamente abrir la tapa del piano durante el lapso de tiempo
que describe el titulo, permitiendo asi que todos los sonidos presentes en la
sala —toses, carraspeos, movimientos incémodos en las sillas— pasen a ser

los componentes sonoros del concierto.
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10.- Gabriel Orozco, Piedra que cede, Coleccion Walker Art Center, Minneapolis, 1992.

Mas recientemente esta operatoria es observable en un trabajo del
artista mexicano Gabriel Orozco Piedra que cede (Imagen 10), una bola del
peso del artista hecha de plasticina —de manera que no endurece jamas—
toma el polvo y las huellas de todo por donde pasa rodando en un recorrido
urbano, trabajando tanto con la relacién del cuerpo en reflejo de un exterior
como con una fragilidad que se vuelve indestructible en virtud de que

siempre puede ser superada por un futuro que borra la huella anterior.

Aprendizajes, al trabajar acotado a un territorio restringido tanto por
una actividad cultural (econémica) como por una actividad natural (los
cerros), actia con un limite sobre una capacidad determinada por llenar.
Esta restriccion permite establecer una diferencia con las obras de Cage y
Orozco, quienes recogen informacién aleatoria del ambiente a través de
materiales como el silencio o la plasticina, que son formas ductiles y
practicamente infinitas para ser llenadas. La diferencia en el terreno material

con estos dos artistas permite identificar en la operatoria recolectora del
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trabajo al contexto especifico donde se desarrolla: el cerro dejado en latencia
por la actividad agroindustrial. Esta relacion deja en evidencia la opcién por
el poder de ejecuciéon normada por la fisica, ley que maneja las pendientes
por donde se desplaza el tarro recolector. Es asi como en el objeto se
encuentran el universo industrial y el natural. A medida que la frazada va
registrando ese tertitorio, saturandose de informacién material/visual, al
mismo tiempo se transforma en una condensacion tecnolégica entre la
tecnologia agticola que ha decidido no trabajar el cetro y la "tecnologfa"
natural impulsora del tambor a través de la pendiente creada por la

vegetacion y la erosion.

5.- El condensador de sistemas

Aprendizajes evidencia la doble pertenencia de este tipo de espacio
rural haciendo de herramienta que establece la medida de comparaciéon. A
manera de un banco de pruebas, la pieza actia como un tomador de
muestras manejado por la ley de gravedad, utilizando el criterio fisico que
hace jugar el peso del tambor, su forma redonda en relacién con la
pendiente del cerro, la textura de la frazada y los objetos vegetales que se les
adhiere. Asi, Aprendizajes unifica en un sélo objeto una diversidad

fragmentaria que compone el lugar.

Las partes componentes del objeto presentan proveniencias disimiles,
acarreando una historia cultural que va mas alla de su uso practico. Por
ejemplo, dos elementos estructurales que producen el funcionamiento
recolector de la obra conjugan sus origenes productivos al ejercitar un uso
diferente en virtud del cerro, al mismo tiempo existente en oposicion a la

tierra cultivada. Es asi como el barril de 500 litros que en un contexto es
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usado como medida en el mercado de combustibles o la frazada de
emergencia conocida como lugar comun en el contexto de abrigo basico,
cambian de funcién al orientar sus caracteristicas formales hacia una
relaciéon que ofrece ese lugar de la zona central de Chile. Aprendizajes ocupa
la forma del objeto para ponerse a disposicion de un exterior —el cerro—
para crear una piel que se refiriere a un proceso temporal evidenciado por

las semillas y restos de la vegetacion seca.

La obra puede observarse como instrumento de medida de una
intrusion antrépica, donde hay una relacién visible, en el momento en que
las cantidades de unidades vegetales son captadas por la frazada de cada
tarro, en una coreografia donde el objeto manejado por la ley de gravedad
utiliza el criterio fisico que hace jugar el peso del tambor, su forma redonda
en relaciéon con la pendiente del cerro, la textura de la frazada y los objetos
vegetales que se le adhieren. De esta manera la pieza busca funcionar como
metafora de la convivencia de los sistemas culturales y naturales que

construyen y ocupan estos territorios.

Aprendizajes expone los ambitos de su tematizacién como reflejo de
un contexto, como resultado de un proceso y como lectura de un territorio:
descubre una trama que sucede todos los veranos en el contexto de la
economia agraria chilena, la acumulacién material sobre un sustrato acta
sobre un proceso productivo que el hombre no interrumpe ni regula;
Escenifica de manera literalmente ciclica un proceso de la misma manera en

que el tambor gira sobre s{ mismo como una compulsion.
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12.- Matias Labbé. Rastras climatéricas. Fruta, rama de arbol, elastico,

plastico, pintura, fierro, lata. 30 x 40 x 30 cm. (Aprox.) 2009.
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Capitulo 3

La medida de la produccion

1. Funcionamientos: la decadencia transparente

Rastras climatéricas (Imagenes 12, 13, 14, 15, 17) es una serie de obras
producida durante el segundo semestre del afio 2009. Se trata de un
conjunto de objetos-maquinas de dimensiones pequefias —ninguna supera
un tamafio transportable en los brazos de una persona— construidas con
materiales de diversa procedencia y calidades distantes. Todas las maquinas
funcionan de la siguiente manera: dentro de una estructura de lata
galvanizada plegada se ubica medio bidén de aceite de motor, este contiene
una cierta cantidad de fruta: kiwi, palta y mandarina por separado,
aprisionadas por dos trozos de una misma rama cortada en su sentido
longitudinal. Uno de los dos trozos posee una rama pequefia que roza una
superficie plastica de color cubierta con una preparacion de grasa mecanica
y pintura latex negra, a la manera de un raspe. Ambos trozos de rama de
arbol se mantienen unidas mediante dos elasticos tensados conteniendo a la
fruta. A su vez, un vidrio colocado a presién impide al grupo de fruta salir
disparada por la tensiéon de los elasticos. Cada vez que en su proceso de
pudricién la fruta disminuye su volumen, la rama posada sobre el raspe se
mueve producto de la retraccién de los elasticos incidiendo en la superficie
cubierta de grasa y pintura negra dejando a la vista el color de la lamina de

plastico.
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13.- Matias Labbé. Rastras climatéricas. Fruta, rama de arbol, elastico, plastico, pintura, fierro, lata.

30 x 40 x 30 cm. (Aprox.) 2009.

Al tratarse de maquinas es necesario identificar las partes segin la
funcién que desempefian dentro del total, pues en esta serie de obras cada
operacion es correspondiente al tipo de materialidad que la efectta. Asi, los
componentes son agrupables en dos conjuntos: por un lado encontramos
lata galvanizada, vidrio, plastico, elasticos, grasa sintética y pintura latex,
materiales identificables como de larga duracién, los cuales debido a su
resistencia estructural son utilizados en el contexto cotidiano basicamente
para resistir al paso del tiempo expresado en el natural desgaste de su uso.
Enteramente creados por el hombre, estos materiales ejercen una funciéon
de soporte (el vidrio, el bidon plastico, la lata, la lamina de plastico), de
dispositivo de registro (la grasa, la pintura), y como motor del mecanismo

en el caso del elastico.

El segundo grupo lo componen materiales de constitucioén inestable,
de origen natural, donde la intervencién del hombre existe a nivel de
manejo, manipulaciéon y procesamiento. Presentan poca resistencia al paso

del ttempo, es mas, la fruta acusa su paso oficiando tanto de combustible de
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la maquina como de 6rgano indicador del proceso a través de la forma de la

rama de arbol.

Los materiales empleados en Rastras climatéricas  se articulan
funcionalmente a través de un didlogo de opuestos. Las condiciones
estructurales de los componentes motores son extremadas hasta el punto de
provocar un esfuerzo y un trabajo que se libera conforme a la implosion de
la estructura de la fruta a medida que transita en decadencia. La maquinaria
visibiliza mecanismos que funcionan en base a una oposicién entre la fuerza
de los elasticos estirados y la capacidad de la fruta de sostener la tension de
éstos. Asi, cada contraccion de la fruta origina un resultado grafico resultado

de la incisién de la rama de arbol sobre la superficie preparada.

Las obras poseen una temporalidad propia donde cada maquina se
mide a s{ misma, pues cada variedad de fruta deja inscrito el recorrido de su
transformaciéon en su camino de pudricién hacia la estabilidad final de la
materia. En determinados intervalos se pone en evidencia, de maneras
particulares y  especificas, una energia contenida, liberada en
correspondencia con la constitucién organica del tipo de fruta,
manifiestando visualmente este declive no sélo desde su consecuencia
grafica. Este proceso sucede dia a dia y hora por hora, ofreciendo un
espectaculo cuyo atractivo y voluptuosidad contrastan con la minima y

escueta sefial dibujada por la rama en el raspe.
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14.- Matias Labbé. Rastras climatéricas (Detalle). Fruta, rama de arbol, eldstico, plastico,

pintura, fierro, lata. (Detalle) 30 x 40 x 30 cm. (Aprox.) 2009.

Su puesta en marcha desencadena una serie de micro-actividades que
en distintos momentos se hacen visibles, generando instancias especificas
para su observacion. En el sector de la maquina ocupado por la fruta
correspondiente al lugar del combustible del mecanismo, tiene lugar una
escena de exuberancia y riqueza informativa, pues las frutas en el camino
hacia la estabilidad final atraviesan distintos estados fisicos perceptibles para
el espectador: colores en distintas gamas y saturaciones, una amplia calidad
de texturas: desde brillantes y suaves a rugosas y aterciopeladas,
emanaciones de olores y presencia de otros huéspedes organicos como
gusanos, moscas, hongos y parasitos varios, participantes activos de la

transformacion de las materias.
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15.- Matias Labbé. Rastras climatéricas (Detalle). Fruta, rama de drbol, elastico, plastico, pintura, fietro,

lata. 30 x 40 x 30 cm. (Aprox.) 2009.

Por ejemplo, debido a la composicién interna que poseen las paltas,
hay periodos en que pareciera no sucederles mucho, hasta sufrir cambios
repentinos apreciables en una apatriencia rugosa. De manera diferente las
mandarinas cambian su aspecto en una evolucién progresiva, desde un
intenso anaranjado de textura tersa y brillante a una superficie opaca y
polvorosa de ocres, grises y negros, alternando en el intertanto con una

gama de blancos y verdes de diversa saturacion.

Es a través de la comparacion entre los cambios visibles en las frutas
y la marca resultante de las modificaciones en su estructura, donde la
contraposicion entre proceso y resultado se evidencia de una manera
particularmente contraproducente, activando una tensién entre dos
rendimientos visuales. El trazo de la rama sobre el raspe es apenas
perceptible en contraste con el despliegue de la pudricién. El dispositivo
observable de la rama-que-raya enfatiza de este modo la eficiencia de un

proceso improductivo.
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2. El despilfarro sincrénico

Al funcionar como objetos que exponen un proceso, estas obras
trabajan con el tiempo desde una perspectiva material. Un simil inmediato
es el reloj de arena, cuya materialidad caracteristica del grano que fluye
marca una unidad de medida legible desde una proporcionalidad. En estos
trabajos, no obstante, el tiempo sélo puede ser medido en su totalidad, no
en forma de unidades parciales debido a las caracteristicas particulares de
cada fruta en cuanto a su resistencia a la pudricién, por lo que su
funcionamiento presenta distintos momentos de aceleracion, estancamiento
y estabilidad final. El proceso conformado en Rastras climatéricas dura tanto
como la fruta que la alimenta frente a la presiéon de los elasticos, poniendo
en juego tanto la capacidad y rendimiento de los cambios en la materia, asi

como la evidencia visible de sus traspasos energéticos.

16.- Victor Grippo, de la setie Analogias, 1970-72. Coleccion Particular.

En este ambito es considerable la referencia a la serie de obras del

artista argentino Victor Grippo Analogias (Imagen 12) en las cuales mide la
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energfa eléctrica presente al interior de papas por medio de un voltimetro.
La utilizacién de este instrumento técnico de medicién evidencia los
procesos invisibles al ojo que ocurren quimicamente en los tubérculos,
sincerando de esta manera el valor energético del alimento. Esta estrategia
en Rastras climatéricas es asimilada utilizando la grafia como evidenciador del
flujo energético, traspaso correspondiente visualmente con el transito de las
frutas desde una cualidad comestible hacia un estado de desecho. La
diferencia de campo con la obra de Grippo se ubica en la medida que las
Rastras climatéricas exponen un procedimiento cuyo énfasis se ubica en la
concatenacion de mecanismos derivados de la reaccion fisica de las frutas y

no en la utilizacién de un instrumento externo para evidenciarlo.

La materializacién de este traspaso nos enfrenta a la visibilizacion de
una zona fronteriza entre usos y por consecuencia de sistemas de valor.
Desde el sentido econémico de produccién la fruta pierde su caracter de
bien consumible, con lo cual se cancela el valor dependiente de su uso
como objeto alimento. En lugar de desvalorizar el producto-fruta la
conversiéon en desecho expande la condicién de valor hacia un nuevo
producto: la marca incisa en el raspe. Entonces toda la actividad visual que
manifiesta la fruta en pudricion aparece valiosa debido al trabajo efectuado
por la energia mecanica que desencadena. Podriamos determinar, en
consecuencia, que las frutas contienen no sélo la composiciéon quimica que
permite se demoren cierta cantidad de tiempo en podrirse, sino que también
acarrean un valor como objeto de consumo, un valor representativo del

mundo de los articulos cotidianos.

De esta manera las obras son capaces de funcionar sincrénicamente
en dos ambitos de valor activando de manera progresiva las emanaciones de
sentido que tensionan el territorio productivo original. La pregunta que

surge sobre la verdadera pertenencia del objeto, sus mecanismos vy
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componentes no hace mas que confirmar la existencia de esta propiedad de

condensacion.

Asi, es posible identificar el lugar que gatilla el caracter potencial de la
obra en la grafia que registra el momento en que ocurre el transito de la
fruta como mercancia-alimento hacia su nuevo estado de basura organica, al
ocurrir todo esto en un contexto cerrado en su funcionamiento pero abierto

a las referencias de sus componentes.

17.- Matias Labbé. Rastras climatéricas (Detalle). Fruta, rama de arbol, elastico, plastico, pintura, fierro,

lata. 30 x 40 x 30 cm. (Aprox.) 2009.

En este campo de pruebas, las Rastras climatéricas no aspiran a
cristalizarse en una presencia unica. Por el contrario, sus materialidades
funcionan a medida que producen. Al mismo tiempo que su corazén/motor
expuesto va decayendo, sus sentidos cuestionan y manifiestan el problema
de su operatividad, evidenciando asi la tensiéon que desaffa el continuo

estable de la institucion absoluta de la mercancia, de manera de ofrecer al
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mismo tiempo, una mirada al hecho de que el conjunto de relaciones que
provee y a su vez recepciona las obras conforma un sistema donde no es

posible estar fuera.
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Conclusion

Cada una de las obras aqui revisadas manifiesta el poder que poseen
los objetos como constructores de la realidad. Esta capacidad se configura
como testigo evidenciador de los funcionamientos que ocurren en el
contexto dinamico que constituye la sociedad. Es lo que hemos llamado la
capacidad diseminadora de la recolecciéon en un contexto proliferante. Si
tomamos perspectiva del conjunto establecido por las obras, alcanzamos
una manera de leer un contexto. Los espacios productivos agrarios y
jardineros adquieren una particularidad al ser analizados a través de cada
obra, divisando las maniobras con que se manejan estos territorios de
eficiencia proliferante. La recoleccion utilizada como motor operativo,

entonces, es convertida en produccién de significados.

Los mecanismos administradores trasuntan un tipo de operacion
cultural que carga de sentido las diferentes maneras de ocupar las materias y
sus ordenes. Cuando este planteamiento se articula a partir de material
considerado desecho, no sélo evidencia un ordenamiento cultural, sino que
permite plantear un método desde donde es posible la reconstitucién de sus
sistemas. Es asi que como primera determinacién el foco de la obra se
traslade desde la representacion de una imagen a la presentaciéon de un
proceso. Esta decision define una opcién: la dimension temporal de los
objetos, dimension organicamente basada siempre en diadlogos establecidos
en torno al hecho de que cada material funciona con respecto a un

intercambio: de informacién, de fuerzas, de energia.
Asi se enfrenta al material proliferante vegetal en relacién con un

sistema que lo determina y denomina: con un método de ordenamiento

cientifico en los Malezarios, con un entorno regulado por la explotacion
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agricola en Aprendizajes, y con la capacidad de medicién en un circuito

autonomo en las Rastras Climatéricas.

De esta manera, es posible comprobar la aspiracion de la obra de arte
de propulsar un encuentro de sistemas a través de una conjunciéon de
materiales. As{ la particularidad operativa del territorio de acopio es
trasladada a las obras a través del ejercicio de recoleccion, produciendo la
tension que genera el encuentro de los sistemas acarreados por los objetos
receptores con los vegetales denominados como amenaza o como
mercancia. Los distintos grados de valor determinados por su jerarquias en
el ambito productivo econémico, entonces, dialogan a través de lo comun

que mantienen, haciendo aparecer la capacidad evocadora de lo procesual.

Cada una de las obras aqui analizadas se presentan como objetos en
dialogo con un contexto particular, y no como producciones de arte que
buscan conservarse a manera de mercancias, que es necesario cuidar como
inversiéon cual depdsito con ganancias futuras. En contraste, las obras
incluyen una lectura de la situaciéon exhibitiva como parte integral de su
funcionamiento; de éstas, solo la serie Malezarios mantiene una estabilidad
material que contempla en su sistema su posterior exhibicidén, pues su
construccion en herbarios cumple con las condiciones permanentes para la
guarda, requisito basico de un objeto de arte transable. Aprendizajes, por el
contrario, luego de su exhibicién y almacenamiento en Curicé, fue destruida
por animales y por la intemperie evidenciando las consecuencias de la
vocacion de una obra que existe solamente como registro temporal de
determinada experiencia. Finalmente, y en un espacio intermedio, cuando
Rastras climatéricas parecia haber alcanzado una estabilidad suficiente para un
almacenamiento mercantil al culminar su proceso con la paralizaciéon de la
marca que producia la podredumbre de la fruta, se produjo literalmente un

salto de escalas. El terremoto del centro y sur de Chile en febrero de 2010
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movi6 la traza existente y la sustituyé por otra de mucho mayor amplitud,

demostrando su permanente disponibilidad al registro.

Es asf como el analisis expuesto, teniendo en cuenta las relaciones
procesuales, asume las tramas que subyacen tanto a sus operatorias como a
sus usos; tanto a sus materialidades como a la historia de los procesos que
las constituyen. El andlisis expuesto manifiesta su pertenencia a realidades
productivas que reflejan y al mismo tiempo crean situaciones instaladas en
un lugar y una época especificos. Se trata de obras que se despliegan por
medio del reconocimiento explicito del filtro experiencial que implica
referirse a la relacion del hombre con la naturaleza desde el prisma utilitario
de la agricultura y la jardineria, donde en el mas amplio sentido se llama a no
perder de vista la reciprocidad intrinseca entre ser humano y entorno. Como
seflala Gilles Lipovetsky, en una época donde el sistema social del
hipercapitalismo* realiza una “sobreinversion del presente y el corto plazo a
través de las logicas del individualismo y consumismo, imponiendo criterios
de racionalizacién, globalizacién y comercializaciéon™, se vuelve imperioso
tomar distancia con respecto a la simple manufactura eficiente, haciendo
explicito que todo conjunto de administraciones materiales responde a un
relato anterior determinado y que la relacién con la naturaleza es hoy, mas
que nunca, una relacién construida por los diferentes usos de materiales

transformados en productos que la conforman y la usufructian.

Uno de los propésitos del presente texto ha sido enunciar un espacio
donde plantear las preguntas que no olviden esa relacion dialéctica necesaria

entre ser humano y entorno, pues pese a la posibilidad de que el continuo

* Ver Lipovetsky, Gilles y Seroy, Jean. 2010, La cultura-mundo. Respuesta a una sociedad desorientada.
Barcelona: Anagrama,.

5 Ibid. Pag, 14.
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productivo se desarrolle de manera organica, la necesidad de estos
cuestionamientos constantes en la obra de arte y su discurso se deben

imponer al ocultamiento de la tecnologfa.

Aprendizajes, Malezarios y Rastras climatéricas, como referencia de este
analisis o como obras que son sujetos de sus propios discursos, ofrecen
desde distintos angulos un momento dentro del proceso del sistema
productivo que en conjunto nos rige. Son instantes evidenciados que
permiten tomar consciencia de sus formas de accién, mediante un
movimiento imprevisto de las propiedades funcionales de la productividad.
Este movimiento es enfatizado por el tiempo inestable de los materiales
precarios de las obras —y por el tiempo sensible para los procesos— porque
es ahi donde se efectda la posibilidad de una ganancia o de una pérdida. Se
trata de obras que se inclinan por la opcién de la pérdida, por las vias que de
alguna manera infecunda subsisten con la porfia de lo constante, por las
jerarquias que se invierten y conviven irbnicamente para subvertir la inercia
de la esterilidad y transformarla en una producciéon de sentidos. La sola idea
de voltear las apariencias promueve la posibilidad de sentirnos en sincronia
con un entorno del cual podemos sentirnos duefios y administradores,
aunque en rigor s6lo seamos una parte. Son esos instantes hechos evidencia
con sus funcionamientos los que permiten una toma de consciencia de las
formas y, por una fraccién de segundo, distanciarse antes de continuar bajo

su orden.
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