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INTRODUCCION

Desde fines del siglo XIX hasta mediados del skjfola moda ha sido citada por ciertos
revolucionarios y radicales como un modelo cultqus amerita un estudio mas profundo de lo
que se le ha dado, como un paradigma de la modereid si. A pesar de esto el estudio y la
publicacion de textos especificamente relacionadosla moda es algo sumamente reciente.
Una variedad de textos recientes han intentadocaplel estudio de la moda a la par en
significancia con el estudio de otros fendmenosufawps como el teatro, la publicidad y el cine,

reconociendo su potencial como una fuerza culgigaificativa.

La moda ha sido y contindia siendo un importantelgoto de expresion de identidad social,
de ideas politicas y de gusto estético. Un seguiimide la historia del traje, ademas de anunciar
gustos y preferencias es indicador de modalidage®dsumo y de manufactura, de la dinamica

econdmica y tecnoldgica de un grupo dado, insentan territorio y tiempo especifico.

De ningun modo los estudios sobre moda han sidastemtes antes de este reciente boom.
Por lo menos desde fines del siglo XIX conocimientoformacion con respecto a la historia del
traje y la moda ha circulado por grupos reduciéog;e curadores de museos, coleccionistas, y
disefadores teatrales. Cursos académicos relao®malkh historia del traje han existido, por lo
menos en Europa, desde mediados de la década dedesta, pero estos cursos y estudios
basados mas en lo visual y descriptivo necesitaimdeurgente ampliacion a lo discursivo. La
historia del traje se sirve y puede servir comaididia auxiliar de estudios antropoldgicos,
sicolégicos, sociales, linglisticos y culturaldsinEerés por la moda es un interés creciente tanto

en ambitos populares como en ambitos académicos.

Muchos han visto este interés popular por la meoai@o la razén de las recientes y
crecientes alianzas curatoriales entre la modaartel En basqueda de atraer nuevo publico,

supuestamente desalentados por las connotacidgtismelde la pintura y escultura, podria ser
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un posible inspirador de intervenciones curatosiadgie han intentado establecer terrenos
comunes entre la moda y el arte. A su vez la manhbien ha usado estas alianzas a su favor
como por ejemplo la controversial muestra retraspeeael disefiador Armani que se llevo a
cabo en el Museo de Guggenheim de Nueva York efi@l2000, que recibié varias criticas
negativas y hostiles. Otro ejemplo es la muedRadical Fashion’o ‘Moda Radical’ que se
llevo a cabo en el Victoria and Albert Museum dendi@s en el 2001. Esta exposicién estaba
compuesta de una muestra de los disefilos mas ekbados de los disefiadores
contemporaneos de la Ultima vanguardia. TambiéAnefds diversas instalaciones auto-
curatoriales de una variedad de disefiadores cos®y IMiyaki y Martin Margiela, cuyas
reflexiones poéticas han ayudado a establecer élamomo trabajos filosoficos y creativos a

veces independientes de sus usos comerciales.

CoREEER LY
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5 Lun*na Menoh, ‘Spring and Summer Collection 1770-1998’, instalacion de 1998 por artista radicado en
Los Angeles, que refleja una de las maneras en que el arte y la moda se han unido. Menoh utiliza las
formas de trajes hisoricos para sugerir una geneologia fantasmagorica del cambio en los gustos,
identidad y experiencias, similar a la manera en que disefiadores contemporaneos han creado
instalaciones con la intencidn de reflejar la obra del disefiador de vestuario como algo que va mas alla de
lo econédmico y lo funcional. (1)

! Breward, Christopher, Fashion, p. 15



Se ha intentado resumir en el primer capitulo tketesbajo la historia del traje y de la moda.
Este capitulo reflejard aquello que he dicho cepeeto al provecho que se le puede sacar a la
historia de la moda y del traje para entenderaseprocesos culturales y como la moda es un
reflejo de los profundos cambios religiosos, pobii sociales y culturales de una sociedad. Con
esto quedara claro la importancia del traje contiorpanio cultural y la importancia de estudiar,

exhibir y conservar estas piezas.

Siguiendo los pasos de otros museos alrededorwelanhace solo un par de afios vemos en
Santiago una nueva institucion que ha emprendida ktor de conservar, exhibir y educar con
respecto al patrimonio cultural que son los trajegdricos y la fuerza cultural que es la moda.
Esta institucion es el Museo de la Moda de Santiagiza en su tipo dentro de Latino América

y cuenta ya con cuatro exposiciones exitosas eorsa vida.

Hoy en dia el montaje de una exposicion corre aoretesidad de una serie de profesionales,
cada uno indispensable en su propia forma. El jwatel conservador en el mundo del arte y el
mundo de los museos en general ha demostrado d&rvea mas respetado. Esto se debe en
parte al grado de consciencia que ha ido incremdataon respecto a la importancia de la
conservacion de las obras de arte y las piezaatdenpnio cultural. Ahora entendemos mas que
nunca la importancia de la conservacion prevenp&ea poder disminuir la restauracion al
minimo posible vy evitar todo tipo de deterioros,sga los de corto y los de largo plazo. Este
aumento de consciencia va a la par con el aumentombcimiento que tenemos hoy en cuanto
a los riesgos y factores de posible deterioro ajl@s estan expuestas las piezas museolégicas,
conocimiento que ha incrementado gracias un traba@rdisciplinario con respecto a la

conservacion, que ha incluido el trabajo de cietdf ingenieros y arquitectos.

El trabajo y el conocimiento de los conservadargsica una variedad de cosas y este debe
estar preparado para todo tipo de imprevistosoB$ervador tendrd que enfrentarse a distintas
variedades de colecciones. Las colecciones y [ass&iones pueden variar en un sin niamero de
cosas como tamafo, presupuesto, enfoque, propdsieriales, destinatarios etc. Cada
exposicion debera adecuarse a las necesidadedfiesigede la coleccion en muestra, teniendo

en cuenta también los imprevistos y complicaciaieesliferentes tipos como plagas, pérdidas o
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seguridad. Es por esto que este trabajo en sudegapitulo trata el tema de la conservacion a
grandes rasgos incluyendo temas como los factoeeslederioro, las implicancias de la
transportacion de una pieza o coleccion, las medidaseguridad dentro de un museo y los
factores a considerar en cuanto a los depositts a#eccion.

Luego de este capitulo hablaremos especificamenle gue concierne a la conservacion textil
para asi poder terminar con un estudio y diagmbs&pecifico del Museo de la Moda de
Santiago. En este diagnéstico podremos determangfiectividad de sus exposiciones revisando
el material grafico y educativo al servicio del esador, ver si el museo y su montaje cumplen
con los requerimientos universales minimos de cwasin, climatizacion, montaje y

seguridad, que se necesitan para exhibir las pipaasmoniales con el minimo de riesgo,

revisando la exposicién misma y los depositos. fastores a diagnosticar son la publicidad
del museo y la eficiencia de su equipo de tral&joresumen, todo lo que tiene que ver con el

montaje de una buena exposicion y el buen funci@rd@mde una institucion museoldgica.

Vemos que este trabajo concierne dos temas qudaneuinen uno, la importancia de los
trajes historicos como patrimonio cultural y el nape y la conservacion adecuada de estos,
temas de los que la fundacion el Museo de la Medhasencargado de estudiar y promover,

haciendo de él una institucién Unica en Sudamérica.



l. TRAJES Y MODA, UNA PEQUENA HISTORIA

Parece pertinente comenzar con una pequefia y dgimstoria de la moda y del traje. En
este recorrido podremos ver como se ha ido dekardal la vestimenta del hombre, y como
tanto las revoluciones tecnoldgicas como las reiohes culturales han tenido su efecto sobre
la manera en que nos vestimos. Veremos sobre sxdaiVilizaciones y la historia del traje
occidental ya que revisar todas las culturas deldouaria para un tema mas largo. Revisar la
vestimenta occidental nos dejara ver qué tipo dmtes han marcado el desarrollo de moda

hasta llegar a las prendas que usamos hoy en dia.

Todas las antiguas civilizaciones utilizaron aldijpo de vestimenta. Vemos evidencias y
podemos reconstruir los trajes que utilizaron ehilBaia, Egipto, la ropa de los persas y los
cretenses. Podemos distinguir dos lineas de d#ésatooque los antropologos han diferenciado
como la ropa ‘tropical’ y la ropa ‘artica’. Sin eargo esta division puede ser compleja de
entender y distinguir. A pesar de que el clima leBurates no es muy distinta al clima de las
civilizaciones del Nilo, claramente podemos ver aseropas de los egipcios fueron mucho mas
livianas y frescas que las ropas utilizadas enldm@ihi en donde podemos ver que se utilizaron
ropas de fibra animal, como lanas, y prendas camtesbuna vestimenta abrigada a pesar de las
altas temperaturas. Estas diferencias tienen vamitgenes. Las mangas largas y la botas
utilizadas por los asirios y los babilénicos podriieberse a la influencia de los grupos de
personas que vivian en las montafias. También sabgueda razén por la cual los egipcios solo
utilizaron ropas de lino y no fibra animal, fue guoe ésta Ultima era considerada poco higiénica,

y la higiene siempre fue una preocupacion impoetgata la civilizacion egipcia.

En un principio toda la ropa que utilizé el ser lamm fue de cuero animal. De a poco se

desarrollaron modos para que estos duraran portier@po, evitando que se endurecieran.
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Primero el sistema fue de golpear los cueros, dassmasticaban, luego se descubrié los

beneficios de la grasa animal para mantener laesiandos y en mejor estado.

Con el invento de la aguja, se pudieron hacersrdgecuero mas elaborados, uniendo varios
pedazos para confeccionar trajes. Sin embargoieand las grandes civilizaciones fue siempre
la ropa drapeada, y la ropa de costura fue comldede barbaros. Para lograr utilizar ropa
drapeada se necesité un desarrollo considerablarteldel telar, para lograr confeccionar

rectangulos de tela lo suficientemente grandes quare este propdsito.

En civilizaciones antiguas encontramos objetosengas directamente ligados a cosas que
aun se utiliza hoy en dia como gorros, joyas, oimies y pantalones como vemos en la antigua
civilizacion persa, maquillaje en los egipcios,naeios elaborados, botas, sandalias, etc., Pero
las primeras grandes civilizaciones de las cuakesha desarrollado nuestra civilizacion
occidental fueron los griegos y los romanos pajue es importante detenernos en ellos.

Desde los tiempos Déricos hasta la conquista d@ideo, el vestuario griego, tanto para
hombres como para mujeres, permanecio estableisiiéren un rectangulo de tela de variados
tamafos drapeado sobre el cuerpo, sin cortes turassHabia varias maneras de ajustar la tela,

pero este estilo de la tela drapeada permanesiéandente igual.

Se utilizaron broches o alfileres para colocarugtr la vestimenta y muchas veces se utilizd
una cuerda o cinturén a la cintura. Estudiososdigtimguido entre el traje dorico y el ibnico, de
lana y de lino respectivamente. Generalmente teaglenpensar que la ropa griega era blanca o
del color de las lanas, sin embargo este es um proveniente de los estudios hechos en el
renacimiento de estatuas griegas. Las estatuastesxtas y estudiadas en este periodo habrian
perdido su colorido original, produciendo la erradaclusién de que sus ropas fueron blancas.
Hoy sabemos que el traje griego generalmente lgevakios colores y disefios, con la excepcion

de la ropa de la clase baja.

A pesar de que podemos distinguir varias difersnerdre la ropa de la clase alta y la ropa de
la clase baja, en el caso de las mujeres, el ljigmia nada que ver con ‘la moda’. Las mujeres

atenienses de clase alta eran rara vez vistas fiees ciudad y tenian poco incentivo para



competir con otras mujeres en cuanto a trajesnaligs o llamativos. Sin embargo, sabemos que

las mujeres de clase alta muchas veces usaros ti@ar@ro con piedras preciosas.

Los griegos, sobre todo después de la conquistaamamutilizaron varios peinados
elaborados, rizando el cabello y hasta utilizanalzetio postizo. Hasta el quinto siglo AC los
hombres griegos utilizaron barbas, y aln despuéstdefecha, filosofos y otro tipo de personas
mas ‘serias’ continuaron con ésta practica, sinaegiblos mas jévenes se afeitaban y prueba de
estos son los retratos de diferentes dioses. laseslimas jovenes, como Apolo o Mercurio, son
retratados en ésta época sin cabello facial, nsigrgue los dioses mas viejos como Jupiter o
Vulcano son retratados con abundantes barbas.l&llgrgo, si bien en un principio utilizado
por todos, de a poco se fue aceptando solo pararesuy nifios. En la pubertad los hombres
debian cortarse el cabello y entregarselo commdéa los dioses.

Las clases bajas anduvieron con los pies descatiesiras las personas de clase alta usaron
sandalias cuando salian de sus casas. Estas aangl@n suelas sujetadas a los pies con tiras

gue se amarraban de variadas maneras, como facéastiumerosas estatuas.

Los etruscos, al entrar en contacto con los griegdsptaron una ropa bastante similar a
ellos, desechando las botas y adoptando las sasdglievolucionando del chiton a la toga.
Luego, cuando los romanos llegaron al poder y abtom la hegemonia, poco quedé de la
cultura etrusca a parte de la toga. La toga rornansistia en una tela mucho mas voluminosa y
requeria mucha mas habilidad y técnica para pdonéiRRer lo mismo esta toga quedd reservada
para el uso de la clase alta. El uso de pantaforesonsiderado de barbaro, sin embargo con el
tiempo se aceptd el uso de pantalones para loadsusd

La toga fue sufriendo ciertos cambios a lo largdadéistoria romana. Se fue achicando,
simplificando y pasando por diferentes estilosjarato en largo, en volumen y en forma a lo
largo de los siglos. Las clases mas bajas comenzardgilizar trajes tipo tlnicas. Las clases
altas muchas veces utilizaron estas tunicas bajtrajes mas elaborados. Las clases altas y los
senadores solo utilizaron ropas blancas. Los j&/emtées de entrar a la pubertad utilizaban
trajes blancos con bordes morados. El negro siesgpuso cuando se estaba de luto.
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Las mujeres en general usaron ropas bastante @miala de los hombres. La tlnica de la
mujer era mas larga, llegando hasta los talonesurEprincipio estas tunicas fueron de lana,
luego de lino o de algodon, y finalmente las claakas utilizaron la seda. Los colores de
preferencia fueron el amarillo, el rojo y el azug veces llevaban bordados de oro.

El cabello fue un tema importante para las mujgrdss peinados se fueron haciendo cada
vez mas elaborados. Las mujeres de clase altadia peescindir de unarnatrix, que tomaba
horas en formar rulos y lograr los peinados maboetalos posibles. El cabello rubio era
preferido, por lo que las mujeres de cabello ose@un@ces recurrian a la decoloracion. Los
simples cintillos utilizados en un principio fuerabandonados por el uso de tiaras de oro con
incrustaciones de piedras preciosas. Todo estedfiial de un incremento en la importancia del
lujo, cosa que los satiricos como Juvenal lo imétgoon como una sefial del declive de la
cultura romana. Cada vez se utilizaron mas joya#los para hombres y mujeres, collares,

tobilleras y aros reservado solo para el uso dmigeres.

En la medida en que el Imperio Romano se fue expadd, sobre todo hacia el este, se
notan cada vez mas acentuadas las influenciasnasteEl cambio mas radical en el traje
romano se produjo tras el nombramiento de la naoapéal en Bosphorus, Constantinopla. Tras
la separacion entre el Imperio Romano del Oest ¥site, seguido de la caida del Imperio del
Oeste, Constantinopla se volvio, gracias a su uolfinaestratégica, un centro de mercado e
intercambio, recibiendo influencias de todas patiielsOriente. El simple vestuario romano se

transformé en un vestuario colorido, adoptandaoBecvuelos y joyas del Este.

“Es imposible hacer aqui un registro de todas lasdificaciones que sufrio el
traje bizantino a lo largo de los siglos. Es suditie hacer notar que casi todas
ellas son prueba de una incrementada influenciaefasl...Pero si el traje
Bizantino fue afectado por influencias extranjerasu vez fue muy imitado por los
distritos cercanos. Aln después de la caida de t@otisopla, los reyes Bulgaros
usaban trajes de derivacion Bizantina y los regeode Muscovy o continuaron

haciendo hasta el siglo 17...Y, claro est4, que liesig Ortodoxa continGia hasta el
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dia de hoy realizando sus ceremonias con vestimenta muy diferentes de
aquellas utilizadas por los emperadores Bizantitfos

Desde sus inicios Roma estuvo rodeado y amenazadia presencia de grupos barbaros.
Los teutones fueron uno de los pueblos que ya eiglel I AC habrian ganado batallas contra
los romanos. Los teutones utilizaban en un comi¢inzicas cortas conformadas de dos pedazos
de cuero cocidas, mas adelante estas mismas tdngas hechas de lana o lino. Bajo ellas
usaban pantalones abultados, que fueron antedesdejlos romanos el simbolo mismo de los
barbaros. Estos, como otros grupos barbaros queiersin en contacto con la civilizacion
romana, sin haber sido colonizados por ellos, adoptcon el transcurso del tiempo vestimentas

similares a las romanas pero de materiales memas ¢iomo el cafiamo.

Los galos en Francia y los britanos habrian sidpag completamente romanizados, no solo
adoptando sus trajes, sino que todo sobre su aulinecluyendo su idioma. Luego los galos
fueron invadidos por los francos, o teutones, uadod grupos barbaros que constantemente

amenazaron el imperio romano.

En el siglo V DC la dinastia franca de los Meroiamg, habia establecido su poder sobre un
vasto territorio europeo. Gracias a que los frameo&n la costumbre de enterrar sus muertos, a
diferencia de los galos romanizados que los quematanemos harta informacion sobre las
vestimentas de esta época. En las tumbas de reyssay personas distinguidas, se han
encontrado tunicas que llegaban hasta la rodilidboodados en los bordes que se usaban con un
cinturdn. Estos trajes eran generalmente de liremas en batalla, cuando la misma tinica era
hecha de materiales mas toscos como el cuerogubiarta con plaquitas de metal.

Las mujeres fueron rara vez representadas en testh®s, pero gracias a otras fuentes de
informacién, sabemos que las mujeres usaban tllsingess decoradas con bandas bordadas. La
tinica se fijaba en los hombros con prendedoresaban cinturones de cuero a la cintura. Un

pafiuelo también era utilizado en los hombros ponigjeres.

2 Laver, James, “Costume and Fashion: A Concise History”, p. 48
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Mujeres y hombres llevaron el cabello largo. Losnhmes y las nifias jovenes lo llevaban
suelto, mientras que las mujeres adultas lo ustdraado y generalmente con un velo en estilo
de turbante o que cubria todo el cuerpo.

Cuando los carolingios sucedieron a los merovin{ié2-987 AD) las condiciones tanto en
Francia como en el resto de Europa Occidentaltabitizaron, cosa que a lo largo de la historia
ha significado un incremento en el lujo y estdumla excepcién. Carlomagno se convirtié en
el gobernador de los francos, controlando terdtgrie corresponderia hoy en dia mas menos a
Francia y Alemania, y luego en el afio 800 DC fumiado en Roma como el Emperador. Su
ropa del “dia a dia” variaba bastante de la romauilizé6 en su rol publico como Emperador.
Esta ultima era de alta magnificencia y claram@ntweniente de la ropa real de Bizancio, no
solo en cuanto a los cortes, pero las telas mifmeasn importadas del este cercano.

AuUn se conservan fragmentos de la ropa que Carloondgvé en su entierro, y un registro
completo de los trajes encontrados cuando se abriimba en el siglo XIl. Ademas de una
serie de prendas lujosas y vistosas, Carlomagnabéezapatos de cuero escarlata bordados con
oro y incrustaciones de esmeralda. Llevaba ademascorona de oro con incrustaciones de

piedras preciosas y placas esmaltadas.

En esta misma época en Inglaterra, Offa, el ReWidecia, y aquellos que le siguieron,
parecen haber utilizado ropas bastante simplesrmes registros del Rey Athelstan Illevando
una tdnica corta amarilla, con un delgado bordexdimrun capote azul y calzoncillos largos
rojos.

Gracias a manuscritos ilustrados, tenemos un ametistro de la ropa utilizada por las
mujeres Anglo-Sajonas. Fue caracteristico de gxieaéla superposicién de distintas prendas.
La prenda principal fue la tanica, que se utilizabare una capa. Bajo la tunica llevaban un
corsé, y las prendas superiores dejaban ver laimggrior que llevaba bordados en el cuello y en
las mangas. También utilizabas mantas, a vecesl gl largas que las tanicas, que se
abrochaban al cuello. El pelo se cubria con un gek se cruzaba sobre el pecho y colgaba
hasta las rodillas.
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La llegada de los daneses a Inglaterra no prodafabos significativos. Sin embargo, la
conquista de los hombres de Normandia, que erépsta habian sido altamente influenciados
por los franceses, logré que los ingleses adoptEeatos modos franceses, llevando el cabello

mas corto y tinicas mas cortas.

En esta época podemos ver también en los homlsreseldias altas. Estas eran ornamentadas
en la parte superior y muchas veces se utilizalragadas, pareciendo vendajes que también se

utilizaron sobre las medias, tanto en espiral cdmforma cruzada.

Un evento importantisimo que modificé el traje dnoecidente de Europa fueron las
Cruzadas. Si bien antes del siglo Xl el oeste exrdpabia tenido contacto con el Oriente a
través de Sicilia y Espafia, muy pocas riqguezasahasido tomadas de esté contacto ya que
estaban fuera del alcance de la mayoria salvogim@$ cuantos reyes adinerados. Después de
las cruzadas se abrio el comercio con el cercameater Lo soldados que regresaban traian de
sus travesias no solo las telas sino que las sopasonocimiento de los cortes de las diferentes

prendas orientales.

Las mujeres de occidente adoptaron el velo &rakecgbria la parte inferior de la cara.
Comenzaron a ajustar la ropa a la figura del cyggppmedio de botones por el costado de la
ropa, y llevando la ropa muy ajustada sobre eldblists mangas se alargaron y ensancharon en
las mufiecas. En 1130 el traje, por lo menos dmigsres de clase alta, consistié en un vestido,
bien ajustado al cuerpo hasta las caderas. La @@deestido era ancha y caia en pliegues a los
pies, a veces siendo lo suficientemente larga cpara tener una pequefia cola. La tUnica
llevada sobre la ropa también era mas ajustadan ynamgas anchas. El velo llevado sobre la
cabeza a veces estaba ajustado con un semi-circitoulo completo de oro sobre la frente. Se
usaron otro tipo de ornamentos que enmarcabanda@amo una banda de lino que pasaba por
debajo de la pera y cubria las sienes. Tambiémfnecomuin en esta época medieval llevar una
tela de lino o seda que cubria el cuello y partgpdeho, a veces metida dentro del escote, y las
puntas sujetadas en la parte superior de la callekajo del velo, sirviendo como una especie

de marco para la cara.

Los hombres de siglo Xl utilizaron calzoncillos taados tobillos. Los pantalones se

ajustaban bien bajos, casi a las caderas, por naedian corddn. Las clases bajas utilizaron
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pantalones sueltos, mientras que los pantalonda dlase alta eran mas ajustados. A veces
utilizaban los vendajes en las piernas, en espicalizados. Las medias también fueron usadas,
cortadas a la medida de la pierna, hechas de laealino. Llegaban hasta justo debajo de las
rodillas con algun tipo de encaje en la parte sapgpero con el tiempo se fueron alargando,
llegando hasta la mitad de muslo y puestos poreshis calzoncillos, los cuales a su vez se

fueron encogiendo.

En el siglo XIl se hicieron populares los gorroa.dapucha que conformaba parte de la gran
capa, se convirti6 en una prenda separada, parinaepequena capa que cubria solo los
hombros. También se comenzaron a utilizar varidigos de gorros; puntiagudos, de ala ancha
usados sobre el capuchén, y hasta, etc. Tambidnzeecomin en los hombres llevar un
pequefio pafiuelo de lino que cubria las orejasayrsgraba debajo de la pera cuando se estaba

en casa.

James Laver, en su texto “Costume and Fashion eiggoHistory” propone que a partir de la
segunda mitad del siglo XIV, se empiezan a prodcieitros cambios y podemos comenzar a
hablar de algo asi como la “moda”. gtpon especie de chaqueta proveniente de la tlnica que
llegaba hasta las rodillas se fue transformandel eloblete. El doblete, que llevaba relleno al
frente para aumentar el tamafo del pecho comentiizarse cada vez mas corto, tanto asi que
los moralistas de la época lo llamaban indecerdgeus@ba bien ajustado al cuerpo con botones

por el frente y un cinturén a las caderas.

Sobre elgipon las clases altas utilizaron algo llamaztie-hardie La super-tinica anterior,
ahora se usaba con un mayor escote, bien ajustadmrmo y con botones por el frente. Las
clases bajas usaban cote-hardiemds suelto, sin botones, que se colocaba por tobebeza.

El cote-hardiese fue achicando con el tiempo. Los bordes sietgmi@n algun tipo de disefio,
las mangas eran ajustadas hasta el codo, desde denensanchaban y eran tan largas que

algunas llegaban hasta las rodillas 0 mas.

Otra prenda caracteristica de las segunda mitacsidkd XIV hasta el siglo XV es el
houppelandeAjustado a los hombros y suelto de ahi haciacahgado con un cinturén a la
cintura. Su largo variaba dependiendo de la ocasgdendo mas largo para eventos

ceremoniales. Las mangas eran extremadamente anehasces tan largas que llegaban hasta
15



el suelo. Tenia un cuello alto y tieso que a vélegaba hasta las orejas, sus bordes modelados y
cortados a veces en formas espectaculares.

Las mujeres usaban vestidos, muy ajustados al @ueasta la cintura, que luego se
ensanchaban hacia una falda larga que caia eugdiegas mangas eran tan ajustadas que se
debian abotonar y llegaban hasta la mitad de leonobre el vestido usaban cote-hardie
similar al de los hombres con tiras que a vecgsllan a arrastrarse por el suelo. Hacia la mitad
del siglo XIV estuvo de moda utilizar una espe@eabirigo, sobretodo, con grandes cortes a los
lados.

En la imagen a la izquierda, “Arnolfini y Giovanna Cenani”,

1434, de Jan van Eyck, vemos el sobre todo con grandes
cortes a los lados, dejando ver la piel en los bordes. (3)

La Duquesa de Urbino”, de Piero della Francesca
(después de 1473) y “Margarita de Dinamarca, Reina
de Escocia” de Hugo Van der Goes, 1476. Estas dos
imagenes de la derecha vemos los diferentes
ornamentos y peinados, ademas de las altas frente de

60 The Marriage of Giovani  ?) Arolfini and Giovamua Cenamit ?), by

Jan van Eyck, 1434 moda en la época. (4)

3 Idem, p. 65
4 Idem, p. 70
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Con este surgimiento de una “moda” comenzamos aawos cambios, como el uso del
lazo, el décolletage, o escote descubierto, ynetiéil uso del velo. Este Gltimo fue reservado
para el uso de monjas y viudas y fue substituidcepresto de las mujeres con tocados llevados
en el cabello cada vez mas fantasticos y elabor&i@ndo el velo fue de a poco reapareciendo
este ya no era para cubrir el cabello, si no qaaieraccesorio atractivo. Vemos en esta época
también loscrespine o mallas de pelo, usados a veces con tocados adoktde variada

formas, tamafios y ornamentos.

Hacia finales del siglo XV la prenda principal ds hombres seguia siendo el doblete pero
gue podia ser usado extremadamente corto y coruelio dieso y alto. Ekote-hardiefue
reemplazado por una chaqueta, sumamente ajustademnabros rellenos para incrementar el
ancho de la espalda. Bbppelande a su vez, quedd reservado para uso de hombresesayo

doctores, magistrados, entre otros.

Se hicieron muy populares entre los hombres loataagpuntiagudos, cuyas puntas se fueron
haciendo cada vez mas exageradamente largas. Tafobi®n populares todo tipo de gorros.
Comunes fueron los gorros de largas puntédisippes, los cuales con el avance del tiempo
fueron adoptando la forma de algo asi como un tiiebd/emos coronas planas, coronas altas,

coronas englobadas y gorros adornados con largaspl

La moda, y las formas de arte en general, del rgiteo, nunca fueron completamente
aceptadas o adoptadas en ltalia y a mediadosglel >V las formas Italianas habian diferido
significativamente del resto de Europa medievat baljeres, por ejemplo, en vez de utilizar
tocados y velos elaborados en el cabello, usabpel@lsuelto y peinados bastante mas simples.
Si estilizaban el marco del cabello, como en @brde Europa, sacdndose pelos para ensanchar
la frente. La prosperidad mercantil de las ciudatie#alia, y el incremento en lujos que este a
su vez produjo, se noté con mas fuerza en la vestam Las mangas de los vestidos, sueltos, a
diferencia de las mangas ajustadas que se estabparmo en el norte, llevaban por lo general

una excesiva y elaborada ornamentacion.
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La invasion de ltalia por el rey Carlos VIII de Re#, introdujo las modas francesas al
territorio, pero en general se puede ver claramgméela influencia de Italia hacia el norte fue
aun mayor. El renacimiento y sus modas se fueropggando hacia el norte haciendo de
Enrique VIII un rey del renacimiento, dejando lenémte en el pasado a la edad media.

A su vez, vemos en los amantes de la ropa tanteralecia como de Inglaterra una nueva
influencia germénica. Esta nueva influencia geiogge puede apreciar por la nueva moda de
la tela acuchillada. Podemos ver, sobre todo ertriges de varén, como se implement6 la
practica de hacer cortes, o tajos, en la tela lpago pasar el forro por él, dejandolo a la vista.
Podemos ver esta hueva moda tanto en las chadquetesen los pantalones de los hombres,
alcanzando modelos sumamente extravagantes @strgermanicos. Esta moda fue menos
utilizada por las mujeres, para quienes la modaisaaun vestido cocido a una especie de corsé
debajo de sus vistosos trajes, ajustados hastatlarac desde donde caia una falda amplia y
sumamente decorada con bordados, en grandes glibgsta el piso. El uso de pieles en las

vestimentas tanto de hombres como de mujeres fygonular.

“Enrique VII”, escuela de Holbein. En esta
imagen apreciamos la moda del acuchillado
en las mangas de la camisa, los zapatos
cuadrados como picos de pato, el doblete
hasta las rodillas con el tajo de donde se
asoma el taparrabos, y las anchas mangas
abultadas. Una imagen representativa de la
vestimenta viril y masculina de la época. (5)

> Idem, p. 82
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Esta imagen del artista Holbein, “Los
Embajadores”, 1533, no es solo
representativa del espiritu del
renacimiento, de los logros cientificos,
las nuevas conquistas geograficas y el
sismo de la iglesia, ademds es un
excelente registro de la vestimenta de
la época. (6)

El uso de varias prendas
continud siendo lo comun en el

renacimiento. La prenda

principal de los hombres era el
dobleteque llegaba hasta las rodillas, abierto adelantelpade se dejaba ver el taparrath@s
mangas se fueron haciendo cada vez mas anchasesse llegd hasta a usar doble manga, la
segunda siendo abultada y de distinto color. Sebd®blete se utilizdé otra chaqueta cerrada al
pecho con lazos o botones. Sobre todo esto sel usp@tellevado bastante suelto sobre los

hombros y largo, cayendo en pliegues a los piengmglmente con bordes de piel.

En las piernas los hombres utilizaron los calztoxily los bombachos unidos por una
costura. La parte superior estaba unida al dobjmie medio de lazos que pasaban por ojales
hechos en ambas prendas y amarradas en cintazapats eran cuadrados y anchos como
picos de pato, las suelas de cuero o corcho y e gaiperior del zapato de cuero, seda o
terciopelo, acuchillados y adornados con joyas.darsos siguieron siendo populares tanto para
el uso puertas adentro como para la intemperieergknente adoptando la forma de una boina

pero con variados adornos, modos de llevar y astilo

6 Idem, p. 84
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Las telas favorecidas por quienes podian darss, lfijeron el terciopelo, el satin y la tela de
oro. Los trajes de la clase alta en la primeradrital siglo XVI fueron de colores llamativos,
muchas veces bordados con oro e incrustacioneiam@ittes, rubies y perlas.

Obviamente las vestimentas de los aldeanos y dpedisonas de clase media no llevaron
ninguna de estas extravagancias que estuvierorvadss para la vestimenta de las personas de
la corte. Sin embargo todo ciudadano présperoipdseque lo alemanes llamaro8chaube
Este era un abrigo, tipo sotana, generalmente sigas) forrado con piel. Esta sotana fue
transformandose en la vestimenta comin de los ateog y estudiosos, como Lutero, por lo

gue podemos ver aun hoy esta vestimenta en el lalgeoano.

A mitad de siglo se dio un nuevo vuelco en la mada.alemanes con sus colores llamativos
y disefios extravagantes dejaron de llevar la bats& dio paso a la moda espafiola, con ropa
sobria, ajustada y negra de preferencia. Este carabieja el incremento en poder e influencia
de la corte espafiola. El emperador Carlos V fu®ado por su gusto sobrio en vestimenta, y
Maria Tudor, quién ascendi6 al poder tras la mudetdiijo de Enrique VIII, también impulso y

propag6 esta nueva moda.

Ademas de la preponderancia del negro comenzamesrapa bastante ajustada, en donde
se utilizo el lazo para ajustar las prendas anau@. El pecho de los dobletgdos bombachos
eran henchidos, a veces con pelo de caballo, alggddios o hasta con cereales. El efecto que
dio todo esto fue de amplias caderas y pectorales y
pequefias cinturas. La ropa ajusta pero henchida dio
a su vez esta apariencia rigida y estoica de los

retratos de la corte espafiola de la época.
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Marcus Gheeraerts, “Retrato de la Reina Isabel I”,
1592. Imagen representativa de la vestimenta
Isabelina; el pecho escotado y descubierto, con los
altos y rigidos vuelos al cuello, ademas de las amplias
mangas y falda. En una mano lleva sus guantes y en la
otra el abanico, reflejos de la influencia espafiola en
la moda europea. (7)

La camisa que ya se habia estado dejando ver ddbbgscote de la vestimenta principal,
llevaba una costura de cinta de oro, que fue georie los vuelos que empezaron a aparecer en
la época. Los vuelos fueron distintivos de la adistcia, y quien los usaba demostraba su estatus
a través de ellos. Los vuelos fueron incrementdrakia llegar a tamafios que hoy podriamos
considerar absurdos. Las mujeres de la época ebigano solo utilizaron estos vuelos, como
signo de estatus pero también para lo que se lmmilesdo como el “Principio de Seduccion”.
Las mujeres buscaban demostrar su estatus perwea lmostrarse a si mismas como mujeres
seductoras. Por lo mismo podemos ver en retratés déna Isabel, como los vuelos se abrieron

en la parte delantera, dejando mas al descubigoerho.

Las lineas horizontales que se dejan ver en estearmoda hicieron que a su vez la boina
plana que se habia utilizado, se fuera dejandadie hbriendo paso a nuevos modelos y disefios
de gorros. Las mujeres que por mucho tiempo habssado satisfechas con el uso de sus
capuchas también comenzaron a utilizar sombremspkeinados en las mujeres también fueron
variando. El pelo de la parte posterior era amareatla nuca y solo se hacia visible el pelo del
frente, que era escarmenado y voluminoso. Mas ratdeta implementd @alisadoeque era un
alambre sobre el cual se colocaba el cabello parard peinados altos. La reina Isabel propagé
la moda de tefiirse el pelo rojo. Muchas mujeresi &exz utilizaron extensiones de pelo, y

sabemos que en su vejez la reina Isabel debibartilina peluca.

" Kren, Emily, Web Gallery of Art, <http://www.wga.hu/index1.html>
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La vestimenta de las mujeres del siglo XVI fue e#s rigida que la de los varones. La parte
frontal de la vestimenta que cubria el vientredudurecida con un bucaran o con una especie
de carton y fijada con estructuras de madera. Ida fdel vestido era ensanchada por medio de
un polison. Esta estructura estaba hecha de arataddre, madera o hueso de ballena que se
iban ensanchando hacia la base del vestido. Esl@agir distintas variaciones del polison, unas
anchas a la cadera desde donde la cual la faldareetia hacia el piso, otras que eran mas
abultadas en la parte trasera. Mas adelante podesrogjue las mujeres de clase media
substituyeron el polison con un rollo de tela rdleamarrado a la cadera, pero que siempre
fueron miradas en menos como muestra de ser derokedia.

Ademas del corpifio ajustado con varillas y la falda polisén, otra prenda principal de la
época fue el capote. Este caia en pliegues desdgustados hombros y era abierto adelante
para dejar ver el vestido, las mangas eran inflgd@sminaban en el codo para dejar ver las
mangas del vestido, y a veces se le agregabars lprgachas mangas. En ciertos inventarios de

la época también se habla de nuevas prendas cabdgs y la sotana.

Una prenda muy peculiar de la época Isabelina fuaamdilion. Esta era una especie de
chaqueta, utilizada por los hombres, que llegalsgaha cintura con un cuello erguido y con
mangas sueltas. Los lados eran abiertos, con untpasero y un pafio frontal y era abotonado

desde el cuello hasta el pecho.

La moda espafiola también trajo consigo a Inglateimaso de guantes de cuero, a veces
perfumados y siempre llevados en la mano o ennglirdin, pero no puestos. Todo hombre
elegante llevaba consigo también un pafuelo dentinohas veces bordado. Hacia finales del
siglo XVI la vestimenta de la clase alta europebidalcanzado un grado despampanante de

elaboracioén y refinamiento.
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Pasando al siglo XVII la moda espafiola sigui6 matoael tono en la vestimenta europea
pero con ciertas modificaciones. La ropa se hizoasaigida, menos henchida y los altos y
rigidos cuellos comenzaron a ser cuellos caidomdgeen los hombres una vestimenta al estilo
de “Los Tres Mosqueteros”, con bombachos
y el doblete sobre el cual se utilizaba una
pequefia capa. Las botas que habian sido de
uso exclusivo para cabalgar comenzaron a

utilizarse en la vida diaria.

“Otofio”, W. Hollar, c. 1650

Imagen que representa la vestimenta austera y
recatada adoptada en los paises protestantes. (8)

La vestimenta femenina contindo
llevando corsé, la enagua y el traje de
mangas anchas a veces acuchillada o

paneadas, siempre eran henchidas. El cuello

caido reemplazo al cuello alto y erguido y

generalmente tenia encajes elaborados.

Sin embargo el gran surgimiento de esta época emidga moda o anti moda puritana
derivadas de la vestimenta holandesa. El sistengobierno de los paises bajos protestantes
diferia bastante del resto de Europa. Holanda ebergado por una burguesia prospera, un
cuerpo de marchantes y magistrados devotos y deigflaencia. Su vestimenta era bastante
caracteristica, de cortes conservadores y colorroneqarcando la veta austera del

protestantismo.

8 Laver, James, “Costume and Fashion: A Consice History”, p. 108
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En 1660, tras la Restauracion de Carlos Il, lasaadidincesas reingresaron a Inglaterra, pero
aun manteniendo significativas diferencias entrizagé francés y el inglés. De la elegancia se
paso a la extravagancia, logrando en esta épondgsenasculinas de lo mas extrafias.

La vestimenta de los varones consistia endalete corto y calzoncillos que terminaban
mas abajo que los bombachos, amarrados sobre ddmsola camisa afuera y cintas que
adornaban todo el traje; los bombachos, los hosmptos bolsillos. La ropa femenina también
fue bastante suelta y aparentemente sin mayordwig@dria ser descrita como una negligencia
estudiada. Durante el reinado de Carlos Il laivesita femenina no sufrié mayores cambios,
las largas cinturas en punta se fueron hacienda eaed mas ajustadas, las faldas se fueron
aglobando en los bordes, y el traje en generabk&dwn poco mas rigido, mas delgado y mas
formal. Los grandes cuellos caidos desaparecieeemplazados por un pafiuelo que cubria los

hombros.

Sin embargo el mismo Carlos Il revolucioné la mdniglesa, algunos dicen que en forma
deliberada, en busca de desligarse por complettasianodas francesas. Dejando atras el
doblete los cuellos rigidos y las capas, se adopté unacespge gaban “al estilo persa”; largo,
hasta media pantorrilla, forrado en tafetan, desqor algunos registros de la época como de
gran atractivo y fineza. En un principio esta peefue larga, llegando hasta mas abajo de las
rodillas y con botones de arriba abajo. Era tagolgue cubria por completo los bombachos. Por
fuera era bastante simple, reservando todo borga@goracion para la prenda interior. A pesar
del intento de desligarse de modas francesas dgistnos de que este tipo de prenda también se
comenzd a usar en Francia pero en ambos paisesci@ppor influencias distintas. El cuello
largo caido fue desechado ya que bajo el gabda perkabria cumplido ningtn propdsito, y fue
reemplazado por un fular amarrado al cuello, aceesoe se transformé en un imperativo para
quién quisiese estar a la moda.

La moda de llevar el pelo largo en los hombresihdmvado a que estos utilizaran postizos,
pero que aun mantenian su aspecto “natural”. HE®& la moda llam6 a usar pelucas que
francamente no tenian nada de real o natural yeqalititamente falsos. Estas pelucas, grandes
y pesadas rapidamente se volvieron inconvenierdes aquellos de vidas activas, como los

soldados, sin embargo hay registros de pelucasigi’, de un peso mas ligero y mas cémodo,
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y notamos como el uso de peluca se volvié caspataiio, y esta moda durd casi un siglo

entero.

De Izquierda a derecha: “Duque
de Burgundy”, R. Bonnart, c.
1695 y “Violinista”, J.D. de
Saint-Jean, 1695.

En ambas imagenes vemos
como se ha popularizado el uso
de pelucas en la sociedad de
elite. La imagen de la derecha
vemos el clasico gaban al estilo
persa usado en la época con el
fular que ha reemplazado los
cuellos caidos. (9)

Las mujeres de la época no utilizaron pelucas, piese volvio popular el peinadontange
En un principio consistié solo en una pequefa camerrada en la cabeza pero cada vez se
volvio mas grande, mas alto y mas elaborado, diersito en una especie de cintillo de encajes

llevados sobre una cofia o estructura de alamlaespantenerlos altos.

También en este siglo vemos el uso de sombrerass Bsfrieron diferentes variaciones,
pero a fines de siglo el sombrero mas comun eradenmpa no muy alta pero con alas anchas
dobladas hacia arriba en tres partes, haciendomibrero de tres puntas. Algunos utilizaban
este sombrero tal cual y otros con una pluma. &ldes sombrero se hizo permanente, usandolo
cuando en el interior como cuando al exterior, gdbeza descubierta solo se usaba en presencia
de la realeza. Tanto las pelucas de la época cetoe gombreros son una demostracién del alto

grado de formalidad que se tuvo a fines del siglbl X

Las ultimas dos décadas del siglo XVII marcaromjie seria la moda del siglo XVIII. La

Corte de Versailles habia adquirido ya un enorrestigio, y vemos el dominio y la influencia

% |dem, p. 117
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de Francia, tanto en la moda como en otros aspextoslargo de toda Europa. La ropa a la
moda, significo, sobre todo para la clase altegpa francesa.

“Sin embargo, Versailles, ya no era la Corte dgowmn Rey, avido de placer, pero de un
monarca envejecido cuyos pensamientos se tornalbemevocion. Madame de la Valliere y
Madame de Montespan habian sido reemplazadas pdevista Madame Maintenon y este
cambio se vio reflejado hasta en la ropa de la&cott

Es una época en que se valoro el decoro y las buwastumbres, generando un efecto en la
vestimenta de mayor rigidez, dignidad y seriedddpdinadofontangey las grandes pelucas
continuaron siendo imprescindibles. Las pelucasofuede variadas formas y tamafios
dependiendo a veces de la profesion del varéneBargl fueron negras o grises y se cubrian de
talco. Las mujeres no utilizaron pelucas pero stugarian el cabello con talco y a veces a

agregaban extensiones de rulos en sus peinados.

“Los cinco estilos de pelucas”, !
por William Hogarth, 1761 (11)

et

o

La rigidez y formalidad que|-’
habia incrementado hacia Ic|
tltimos afios de vida de Loui
XIV se vio quebrada tras st

muerte en 1715. La vestiment
femenina se volvi6 mas suelt
con mas pliegues y fluidez
Vemos también el regreso de

polisbn o miriiaque que tenia |

%dem, p. 127
1 Idem, p. 129
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funcién de ensanchar la falda, algunas lleganderten didmetro de 4 mts. Esta moda lleg6 a
ser bastante inconveniente ya que impedia que dgres pasaran al mismo tiempo por una
puerta o que se sentaran juntas en un mismo dik@d a tener un impacto en la arquitectura de
la época como en las balaustradas curvas de laleescdel siglo XVII.

Los estudiosos han distinguido la bata abiertahala cerrada como las prendas principales
de las mujeres de este siglo. La bata cerradanevastido que llevaba un corpifio y una enagua
cerrada. La bata abierta tenia una apertura earta frontal de la falda en la forma de una V
invertida que permitia que se viera la enaguajdmuchas veces era aun mas elaborada que la
falda misma. El corpifio también tenia una apetbaja la cual la mujer llevaba un estomaguero
0 pechera endurecida. Esta era decorada con berdtatmrados o con una serie de cintas. Las
mangas de los vestidos terminaban justo debajo sto jarriba de los codos. Eran lo
suficientemente anchos para dejar que las mangasméson se dejaran ver, con sus vuelos de
encajes. Estos encajes se combinaban con los vdeldsorde del corpifio, que cumplian la

funciéon de cubrir el escote.

Desde mediados del reino de Louis XIV, la vestimed¢ los varones no tuvo grandes
cambios durante los primeros tres cuartos del 3glh. Esta vestimenta consistia de un abrigo,
un chaleco y los bombachos. El abrigo era ajustaldocintura desde donde se ensanchaba en
una falda que variaba en largos. Tenia una codedaotones por el frente pero generalmente se
llevaba desabrochado. Es posible datar la fechia destimenta de los hombres gracias a la
gradual disminucion en el tamafio de los pufios krgo del siglo. El chaleco variaba en
material. En un comienzo era del largo del abrigaltgmente bordado, con una corrida de
botones por el frente. También ajustado a la @npara luego ensancharse en una falda de
pliegues rigidos. Los bombachos eran medianamaméos, ajustados la cadera sin la
necesidad de ser usados con cinturones, cerraftofab@dilla con tres o cuatro botones. Las
medias fueron usadas sobre o bajo los bombachasradilla. El fular continué siendo una
prenda comun entre los hombres y el sombrero detnatas se volvio de uso universal.

A partir de 1760 comenzamos a ver las tentativasirde nueva moda. Este nuevo estilo

demuestra el gradual reemplazo de la moda de te é@ncesa por la moda del campesino
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inglés. Fue un cambio hacia lo simple y lo practiams abrigos eran simples, de pufios angostos

y a veces con un corte en la parte delantera gilgégflaa montar a caballo.

Por el otro lado, aparece un grupo del polo opugdtala esta simpleza, losacaroni Esta
denominacion peyorativa se referia a aquellos hesnbue todo lo que hacian lo hacian en
exceso, hablaban en voz alta, se vestian con maklla que estuviera a la moda, comian en
exceso y gastaban en los juegos de azar. La mdoa esios hombres era usar zapatos bien
delgados con enormes hebillas de oro o plata. Bugoa llevaban grandes botones, sus

sombreros eran pequefios, pero sus pelucas frondosas

El cabello de las mujeres que se habia usado biarrado con el uso débntagneahora era
mas cercano a la linea del cabello de los vardmespeinados eran altos, colocando el cabello
sobre almohadillas de lana o crin de caballo, y maéde sobre estructuras de alambre y
agregando al peinado cabello postizo, todo estbtd@o gracias a la aparicion de lo que hoy
llamamos horquillas. Este alto peinado era decocadiolas cosas mas insolitas como veleros,
granjas con animales, un jardin de flores. A falta estos adornos, las mujeres llevaban
sombreros, en un principio pequefios, pero que fueneciendo con el tiempo. Estos sombreros

también eran decorados con bellisimas y altas uma

Los vestidos de las mujeres también sufrieron casnbn 1770. Los corpifios llevaban un
amplio escote, y el pecho expuesto era cubiertoucopafiuelo. Muchas adoptaron la prenda
masculina del chaleco, los grandes abrigos o éjalgle cabalgata. La vestimenta femenina
tenia grandes variaciones y posibilidades en gxiaaé Esto lo podemos ver en los primeros
figurines o especie de revista de modas, que canema aparecer. “Acostumbrados como lo
estamos hoy en dia a las ilustraciones de modiifieis para nosotros darnos cuenta, que antes
de la invencién de los figurines, informacién cespecto a las Ultimas modas era tan dificil de
obtener que la costurera de Maria Antonieta haltabgtorio viajar por el continente cada afio

en una gran berlina llevando mufiecas vestidasasofilfimas modas de Parf3.”

Gracias a esto tenemos un registro de los graraaelias en vestimenta que trajo consigo la
Revolucion Francesa. Al igual que todas las revohes sociales (culturales, politicas,

2 1dem, p. 147
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religiosas, etc.) la Revolucién Francesa tuvo @ttefimportante sobre la vestimenta tanto de
las mujeres como de los hombres de la época. Bodaph del antiguo régimen fue desechado,
no mas pelucas o altos peinados ni cabello empolvaal mas abrigos finamente bordados. Se
desecho por completo la moda de la corte francesmplazandola con la moda del campesino
inglés.

A diferencia de los cortesanos franceses, los $egl@o pasaron tanto tiempo en las cortes, y
preferian pasar su tiempo en sus haciendas. Cozapianes mas activas pronto descubrieron
gue la moda de la corte francesa no era funcioredoptaron vestimentas mas simples. Sus
abrigos eran de telas simples, sin bordados, lagasay los cuellos se llevaron sin vuelos, y las
medias de seda fueron dejadas de lado por el ualbadebotas y los sombreros de tres esquinas
por los sombreros de copa.

Durante el reino del terror estuvo prohibido llevastimenta a la moda de cualquier tipo,
pero tras la ejecucion de Robespierre, aquellosgumbian salvado de la guillotina podian una
vez mas vestirse a su gusto, y lo que apareci@tiaevestimenta a la version de la ropa de
campo de los ingleses. Los abrigos de caza intgéarbn colas de largos extravagantes, las
botas fueron reemplazadas por zapatos, los chalxdscieron extremadamente cortos, los
cuellos se llevaron altos y los fulares se volvielam voluminosos que a veces cubrian la pera o

incluso la boca. Las pelucas si fueron desechddasah que el polvo blanco para el cabello.

Las mujeres llevaron ropa menos extravagante petdoulso un gran quiebre con las
vestimentas del pasado. Los mirifiaques, polisonemsés se abandonaron por completo. Las
finas telas con las que estuvieron hechos losdasstiambién fueron desechadas. En vez las
mujeres utilizaron una especie de bata/camisénsgueia bastante como una prenda interior, a
veces tan transparentes que era necesario usanlanedlias blancas o rosas. A veces las telas
eran humedecidas para que se pegaran al cuerfuptaeah las formas de los vestidos vistos en
las estatuas griegas.

En Francia, la entrada de Napole6n al poder, pusfinua todas las extravagancias de la
vestimenta masculina. Los ingleses no habia eniningpmento adoptado estas extravagancias,
y vemos que a fines del siglo XVIII la moda para lkmmbres consistia en un sobrero de copa,

un fular no muy voluminoso, un abrigo con solapasola, y un cuello de altura media, un
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chaleco no muy corto, bombachos con bolsillos egatial que calzaban dentro de las botas de
montar. En las tardes los bombachos hasta la acskllllevaron con medias de seda y zapatos

cortos.

Vemos que a partir del siglo XVII la cultura de & Occidental es practicamente una sola,
por lo que solo es posible apreciar pequefias Vamneg en vestimenta entre las naciones, por lo

menos con lo que respecta a las clases altas.

Entrando al siglo XIX vemos en el vestuario femenim atuendo de pocas prendas, muy
ligeras y bastante reveladoras. La prenda princpdbs mujeres, tanto en Inglaterra como en
Francia, las naciones que lideraban la moda, emeespecie de camisén que llegaba hasta los
tobillos pero que era extremadamente escotadovuews al borde del escote volvieron a la
moda, y hubo un especial gusto por los chales.ir@afigente estos chales eran de cachemira,
pero la guerra con Inglaterra hizo dificil parafi@mceses la importacién de estos y comenzaron

a manufacturar chales similares.

Las expediciones de Napoleén a Egipto animaronuava gusto por lo Oriental, haciendo
de los turbantes parte de la moda. Este gusto t@riexpandio lo que habria sido una moda mas
‘clasica’ de lineas verticales. Luego la guerraipmriar abrié paso a una influencia espafiola, y

este estilo espafiol también se impuso sobre lanarstta mas clasica.

Durante la primera década y media del siglo XIXlateyra y Francia sufrieron una serie de
hostilidades, logrando que las relaciones entresedbs paises se quebraran por completo.
Cuando retomaron relaciones en 1914 la moda inglalséa divergido considerablemente de la
moda francesa. La moda inglesa habia comenzaduoa ttheas mas romanticas, reminiscentes
de la moda Isabelina. Sin embargo, en vistas devéagencia las inglesas dejaron sus modas de
inmediato, y adoptaron la moda de la mujer francgs@ continuaban usando el camison

blanco, que ya no caia recto a los pies si no gaeampanaba hacia el suelo.

En el caso de la vestimenta de los hombres, siefupra moda inglesa la que se impuso. En
parte esto se dio a la superioridad de los costsiiagleses, que trabajaron con gran destreza los
finos pafios de lana. La ropa comodamente ajusfaciaegoo fue la esencia misma del estilo
Dandi, cuyo exponente maximo fue George Brummell. El abdgndi no llevaba ningln tipo
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de bordado, era hecho de tela simple con una prefier de los colores primarios y con la larga
cola comun del abrigo de equitacion. Brummell gaineente utilizé un abrigo azul marino pero
con un chaleco y bombachos de diferentes cololeshd&eco era corto y de corte cuadrado,
dejando los botones superiores desabrochados gjaaadla vista el plisado de la camisa. De
dia los bombachos eran ajustados y terminabaradpstentro de las botas de cabalgar, pero en
las tardes se utilizaban medias de seda con zafJatowién se utilizaron pantalones hasta los
tobillos, que a pesar de ser ajustados no revelddafigura de las piernas. Pantalones
extremadamente anchas|o turco, también se comenzaron a ver, como anticipacidio dee

mas adelante serian referidos cabussack® Cosacos.

El cuello de las camisas se llevaba levantadoddaspuntas apuntadas hacia los cachetes y
mantenidos en su lugar con un fular amarrado conuglv el frente. Sombreros de copa de
algun tipo u otro fueron utilizados a todas hora$ dia. El pelo se llevaba corto pero
desordenado, la cara bien afeitada a excepcidnsdaidotes utilizados sobre todo por militares.

Vemos también como accesorio imprescindible pah@elbre de esta época el bastén.

Imagen de George Brummell,
fechada cerca de 1810. Vemos
las caracteristicas claves del
estilo, todo impecablemente
ordenado y calculado pero que
transmite en su conjunto una
simpleza sugerida. (13)

En 1819 George Brummell tuvo que dejar Europa
los dandis, o aquellos que se consideraban coras !
comenzaron a adoptar nuevas extravagancias.
sombrero de copa incremento su tamafio en la p
superior haciendo de esta mas ancha que las aas

puntas del cuello se volvieron tan altas que llagal.

hasta los ojos, el fular se hizo cada vez mas agwet mas alto, volvieron las hombreras y las

13 Breward, Christopher, “Fashion”, p. 162
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cinturas se achicaron con el uso de corsés. Lowlpass largos se volvieron universales

llegando hasta justo sobre las medias botas o antrse bajo los pies.

Ese mismo afio vemos cambios en la vestimenta feaneba cintura, que se habia llevado
bien alta por un cuarto de siglo, ahora volvia fugar normal, y se hizo cada vez mas ajustada.
Resultado de esto fue el regreso del corsé, wdizzasta por las niflas mas jovenes. Con la
cintura mas angosta, se incremento el volumen sdefdl@as y las mangas englobadas. El
movimiento romantico en boga parecia hacer questtadamuchachas quisieran parecerse a una
de las heroinas de las novelas de Walter Scotierthe también de los vestidos de tartan un
articulo deseado. Pasada una década, en 1930das $& fueron haciendo un poco mas cortas,

pero mas anchas y las mangas cada vez mas infladas.

Los sombreros de las mujeres también se hicieragezadamente grandes, incluso los
turbantes. Las alas de los sombreros se usabaasarggneralmente de paja, pero también de
seda o satin, adornadas con flores, cintas o pldsm&sdos colores. El cabello era arreglado de
las maneras mas elaboradas con rulos sobre l& fnarppequefio tomate atras, a veces adornado

con flores, plumas, peinetas, y hasta conchasrdeatacon incrustaciones de piedras preciosas.

El vestido generalmente era bastante escotadounocorte recto dejando los hombros
descubiertos, que en la tarde se cubrian con Ueenae En las salidas también se usaba una
pelliza de grandes mangas y muchas capas. Estabamoda unas pequefas carteritas y las
manguitas que fueron disminuyendo en tamafio cpass del tiempo. Esto se combinaba con
otros accesorios esenciales como el abanico yiesgll que nunca se llevaba abierto por que
habria tenido que tener un espectacular tamafccphra los grandes sombreros. Muchas joyas
como relicarios, cruces, pulseras de oro, brockesachafeo o mosaico y cadenitas de oro que

llevaban una pequefia botellita de perfume.

A fines de la década de los treinta se volvié auttgpaso a atras; las mangas se hicieron mas
pequefias, las faldas eran mas largas, y el carstadp comenzg a llevar un pequefio pedazo de
tela en forma de abanico. Uno de los grandes camiéoestos afios fue el reemplazo del
sombrero por el sombrerete que se amarraba bpgrda La década de los cuarenta fue sin duda
mas modesta y menos extravagante que la antegjandb los colores fuertes por tonalidades
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de café y verdes oscuros, dejando los peinado®reldds por unos simples con pequefios

bucles que enmarcaban la cara.

La ropa de los varones también se volvi6 mas sgioraestos afios, dejando atras las
hombreras y las cinturas ajustadas. El abrigo oote aelantero seguia siendo usado, pero el
traje de la tarde era generalmente negro y fuecasveeemplazada por la chaqueta o la casaca.
Las camisas de vuelos se reservaron solo paraoetrusas tardes. El fular con las puntas del

cuello a la mejilla seguia siendo lo comun, al iguee el sombrero de copa.

Vemos en los varones todo tipo de abrigos; el $othoe el paleto, el abrigo de carriola con
uno varios pliegues sobre los hombros, y la capasgwsaba sobre los trajes de noche.

Si bien en 1840 aun estaban los dandis, estoscermiderados pasados de moda, y quienes
llevaban la batuta eran los burgueses, quienesirsjuna intencion de llamar la atencion si les
importaba tener un buena y varonil apariencia. Tddamativo era mal visto, y la ropa
extravagante y los brillantes colores desaparatigebvestuario masculino, para no volver a ser
utilizados hasta hace décadas mas recientes.

Las cualidades mas buscadas y respetadas en la fosjen la delicadeza, llegando hasta
buscar una apariencia media enfermiza y bien pdliols prosperos empresarios comenzaron a
abandonar la ciudad para vivir en los respetadiogrbios. Las mujeres de estos hombres debian
ser un modelo de las virtudes domésticas y de@i@rma vida de ocio. La falta de actividades
de la mujer demostraba el estatus social de suidafista vida de ocio iba de acuerdo con la
vestimenta de estas mujeres. Las cantidades deangge se usaban bajo la falda realmente no
permitian que estas mujeres realizaran ningunaided fisica sin fatigarse. Sus ropas las
cubrian por completo, con faldas hasta el suelstid@s sin escote y sombreretes que no

permitian que se les viera la cara si no era dhefre

Como una respuesta a esta mujer, vemos surgir arcigrun tipo de mujer denominada

como lalionne Estas mujeres eran “...esposas adineradas, bonitaguetas, que pueden

manipular el latigo y la pistola al igual que a snaridos, cabalgar como un lancero, fumar
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como un dragén, y beber cualquier cantidad de chaepelada.. Lo que dominé el look de
estas mujeres fue la equitaciéon, tomando una vestarbastante masculina de la cintura hacia
arriba. Llevaban un sombrero de copa con un pequeldo un cuello masculino con corbata, el
chaleco y chaqueta de hombre, con una volumindda, fga que cualquier tipo de vestimenta
bifurcada para las piernas en las mujeres era isaféa en esta época, y las mujeres siempre
cabalgaron de lado. Estas voluminosas faldas tanalné bastante largas, llegando casi al suelo
cuando cabalgaban, y era practicamente imposibke lpa damas, bajarse del caballo sin la
ayuda de un varén.

La vestimenta comuin de las mujeres en 1840 cam&istlina cintura baja, mangas apretadas
0 con un pequefio abultamiento en el antebrazdalldas eran largas y anchas. El corpifio y las
faldas normalmente consistian de una sola pieza,gpmitades de década se comienza a ver un
corpifio tipo chaqueta separada de la falda, biestaja y con una corrida de botones por el
frente. Otra prenda nueva en la época fue la gjlet,se veia como el chaleco del varon. Bajo
las faldas se usaban varias enaguas y hasta ueffzemqirifiaque hecho de crin de caballo que

en la época se llamé crinolina, pero era distintaainolina moderna de metal.

Los estudiosos distinguen cuatro tipos de vesiidoa la época. Lbata-pelliza utilizada en
el interior de la casa y en la mafiana, el redinggtizada para las salidas, la bata usada solo

como ropa informal de mafiana pero no como la battema, y el vestido redondo.

Los vestidos de tarde eran escotados, sin homibeasscote recto o con un pequefio corte en
el centro. Los pliegues horizontales sobre el ceosemuy propios de esta época. Las telas para
los vestidos de dia eran el pafio fino, la lana fmguinga, la tarlatana o muselina almidonada.

Los vestidos de tarde eran generalmente de seeldenaibpelo.

Hubo varias prendas para usar al exterior. Loseshadlvieron a la moda, hubo todo tipo de
capas, que diferian en nombre dependiendo de isintenangas, o cortes en las mangas. La
estadia de la reina Victoria en Balmoral, produja apreciacion por todo lo escocés. Ademas
todo en esta época se hizo para que la mujer sa més pequeia, quizas en parte por la
pequeia estatura de la reina. Las mujeres casianllenaron zapatos de tacos, sino que

14 Laver, James, “Costume and Fashion: A Concise History”, p. 172
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zapatillas al estilo de zapatillas de ballet, hedth& seda o de crépe o tela rizada del color del
vestido. Los pies pequefos eran admirados comoasae gentileza y refinamiento. Para los
afos cincuenta, la moda medio-Victoriana se hatigbkecido para quedarse.

1848 fue el Afio de las Revoluciones, y la décadmsleincuenta fue una década prospera.
Si bien en algunos paises europeos los gobiermbatizados se habian restablecido, en Francia
e Inglaterra, triunfaban los burgueses. El comeptasperaba y la Gran Exhibicion de 1851,
demostrando todo tipo de nuevas tecnologia disperanza de una era de paz y hermandad

universal, que luego terminé siendo una esperamadae

La prosperidad signific6 a su vez un vestuario casla mas elaborado. Las sirvientas se
vestian mejor de lo que las duefias de casa senhatdido vestir hace veinte afios atras, es lo
gue leemos en algunos de los testimonios de laaépoc

Las faldas que habian continuado aumentando emmealucon el uso de las enaguas se
habian vuelto de un peso ya intolerable y vemogmiccrinolina. Habiamos visto ya en el
pasado el uso del polisén y el mirifaque, perodava crinolina es un gran ejemplo de la
avanzada tecnologia de la época. La ciencia y lkegi@ohabian avanzado lo suficiente como
para crear estos flexibles aros de metal que \ggaban como una prenda separada sostenida a
la cintura o cocida a una enagua. Si bien la drinalio una cierta libertad de movimiento para
las extremidades de las mujeres, también dabarr lpgea que sus piernas quedaran al
descubierto con cualquier accidente o fuerte vemtisas mujeres entonces comenzaron a usar
pantalones de lino que llegaban hasta los tobdtos vuelitos en los bordes. Hasta las nifias
pequefias utilizaron estos pantalones, siendoupiéaklas eran considerablemente mas cortas
gue las de las mujeres. Comenz6 a ser marca dieganque se vieran los bordes de estos
pantalones aquellas madres que no podian coss&arpeenda se contentaban con lo que
llamaban ‘pantaletas’ que eran mas como tubosndeblianco que terminaban justo sobre las
rodillas.

Las crinolinas continuaron expandiéndose, hastdende 1850 cuando ya era imposible que
dos mujeres pasaran juntas por una misma puertadodeb amplio tamafio de sus faldas.
Ademas de la tecnologia tras estas crinolinas, gstada también refleja otros aspectos de la

época. Como siempre, las amplias caderas en urex swjj la sefial de fertilidad, y sin lugar a
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duda esta fue una época de grandes familias. keirie mortalidad infantil disminuy6 y la
poblacion inglesa sufrié la consecuente expansias.amplias crinolinas dan ademas una idea
de aparente dificultad de acceso a las mujerestemando la distancia entre el hombre y la
mujer, pero asimismo fueron una vestimenta de saflucLas flexibles crinolinas estaban en
constante agitacion, produciendo un vaivén de do &otro y de adelante hacia atras, dejando
muchas veces al descubierto las canillas de la .dBmalo mismo, las zapatillas de talon
descubierto, sin ningln taco, que apenas se vejarlas amplias faldas de los cuarenta, fueron
reemplazadas por botas. Estas botas tenian un adod&aco y amarras hasta la mitad de la
pantorrilla.

“La crinolina, sin lugar a duda, no fue una prendarai, y el periodo en
que alcanzo su mayor evolucién, el Segundo Impeéramcés, no fue un
periodo moral...Ciertamente parece haber una ra&acsimbolica entre la
crinolina y el Segundo Imperio, con su prosperidathterial, sus
extravagancias, su tendencia expansionista — yigactesia. Y la Reina de la
Crinolina fue la Emperatriz Eugenia. Ella fue pdsiimente la Gltima persona
de la realeza en tener una influencia directa eddiata sobre la moda’®

Aquellos que encontraron un nuevo estatus en qsbaaéde prosperidad fueron los
disefiadores de moda, y vemos todo un vuelco enmiionde la alta costura. El disefiador habia
sido en general una persona humilde y en la magerias casos mujeres, que visitaban a sus
clientas en sus hogares. Ahora M. Worth, un disefiadylés radicado en Francia, se habia
convertido en el dictador de la moda parisina,on la excepcién de Eugenia y su corte, todas

las mujeres debian ir a él.

La crinolina perdurd por unos quince afos. A memhiade la década de los sesenta, esta se
comenzo a abultar mas en la parte trasera detleest®jando la parte delantera casi recta, y en
1868, el refuerzo de la falda se terminé usandansehte atrds convirtiéndose mas bien en una
media crinolina. La masa de tela de la parte taatenminaba en una gran cola, y cuando la

crinolina desparecié por completo a finales desksenta, esta gran masa se amarraba armando

1dem, p. 185
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un bulto, muy caracteristico de la década de lesys® Como simbolo del Segundo Imperio, la

crinolina desaparecié junto a él.

La derrota de Francia en 1870 y los problemas guiesites mantuvieron a Paris fuera de la
escena por un buen tiempo. Los escritores de leaégeron el regreso a una mayor simpleza,
pero a nuestros ojos, la vestimenta de principio lake setenta siguen pareciendo lo
suficientemente voluminosos y lujosos. Dos nuewegntos contribuyeron a una vestimenta
estrafalaria. Uno de ellos fue la maquina de caoséa,otra fue la introduccién de las anilinas.
Los colores pasteles y las claras tonalidades goeda el pasado; las vestimentas tomando

colores y tonalidades de lo mas brillantes.

Se puso de moda llevar un corpifio de color diferahtle la falda, y hacer el vestido de dos
telas distintas, una con estampado y la otra dmlancolor, la parte simple siendo decorada con
la tela estampada, y la parte estampada decorada tela simple, dando la apariencia a veces

una de colcha de retazos.

Los sombreretes ahora abrieron el paso a los soosbneievamente. Estos eran sombreros
bastante pequefios usados sobre la frente, llegathos una gran masa de cabello, que formaba
un gran peinado de bucles y pliegues. Los peinasipserian de tanto cabello que se utilizé

cabello postizo.

Imagen del figurin “Tailor and Cutter” de c.
1870. La mujer lleva la chaqueta de cola
larga que cae sobre el vestido. Es
interesante ver también la costumbre de los
figurines de representar a gente conocida
llevando los trajes a la moda. En esta
imagen estan representados el Duque de
Edimburgo junto a la Gran Duquesa Marie
Alexandrovna. (16)

Vemos dos tipos de vestidos, aquell

gue consistian en wuna sola piez

®1dem, p. 192
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denominados estilo princesa, y aquellos que cdasiste un corpifio separado y la falda. La
chaqueta de la década anterior se contindo usamuaiga pequena cola que formaba una
especie de sobre falda. El corpifio era largo, fidgehasta las caderas y terminando en punta.
Este corpifio era muy ajustado y se utilizaba sobreorsé largo. La falda se utilizaba bien
drapeada y con un abultamiento en la parte traEsta. abultamiento desaparecié a mediados
de década pero las faldas continuaban tenienda tedat en la parte trasera que generalmente
terminaba en una gran cola, incluso para los tadgedia, cosa que Ruskin y otros personajes de
la época estimaban como poco higiénico. El corpittinué siendo excesivamente ajustado y
el corsé se comenz0 a llevar por fuera de éstajrtando en una punta a las caderas. En 1880
la moda comdn era que la falda emergiera por detiajeste corsé, drapeada de forma
horizontal, haciendo que la figura de reloj de arem acentuara aliin mas.

Como respuesta a esta moda “deformante” aparecd8&nh el movimiento del Vestido

Racional y el traje Estético.

“Algunos intelectuales, como protesta en contralaefealdad de la moda
contemporanea, comenzaron a usar ropa influencipda aquellas de los Pre-
Rafaelitas. En su esencia seguian las lineas deolda pero eran mas sueltas, sin
corsé, zapatos sin taco, y con peinados mas suavesnos producidos...Los
miembros del movimiento del Vestido Racional, quergin6 en 1881, estaban
preocupados por lo poco saludable de la moda actuptotestando
particularmente en contra de los apretados y defmims corsés y las innecesarias
capas de ropa, acolchado y ahuesado. A pesar ddesgreciado por muchos, el
movimiento consiguié sus metas, en la medida enagueujeres comenzaron a
llevar vidas més activas y los rigidos corsés, guae, pasaron de modd”

Los hombres en esta década mostraron pocos casigitficativos. El abrigo con
corte delantero se uso solo en las noches, adoowedseda negra. Para el dia la levita se
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habia establecido como la prenda aceptada pasalldas. Este tenia distintos cortes, uno

era con un corte curvo sobre las caderas y abat@swde el pecho.

Traje de ciclismo masculino y femenino de entre 1878 y 1880
(18)

La influencia del deporte sobre la vestimenta comaea incrementar notablemente en esta
época. Todo tipo de nuevos deportes comenzaroactiqgarse, y era imposible realizarlos con
el traje comun de dia. Habia un traje de cazaraje de cricket y un traje de navegacion. Pero
uno de los inventos mas destacados que influemcianmoda fue el ciclismo.

En los hombres vemos varios tipos de sobretodosCHeisterfieldfue uno de los mas
populares, llegando hasta la rodilla, hecho de del&stambre, lana escocesa en negro, café,
azul o gris. También se usaron capas, 0 medias,cagapintos a un abrigo. El chaqué era la
prenda esencial para cualquier evento formal, maenjue el esmoquin se utilizo en casa o

cuando se cenaba en algun club.

En la década de los noventa la vestimenta masautindnua siendo practicamente la
misma, pero con un incremento en uso de trajes srfenmales. En el traje de la mujer la
media crinolina desaparecié por completo, al igue el drapeado horizontal de la falda,
sin embargo la cola larga continu6 usandose. Letidas de dia eran de cuello alto y
generalmente terminaban con una gran cinta dd @do tipo de encajes se utilizaron,
tanto en las blusas, vestidos y enaguas. Las mangilagstrechas con un abultamiento en
los hombros. Algunos hombros eran tan abultados eyaenecesario rellenarlos con

cojines para mantenerlos en su lugar.

La bicicleta que se habia vuelto inmensamente popinhjo consigo la necesidad de
algun tipo de vestimenta bifurcada para las muj&espusieron de moda Ibomers o
calzones de media pierna, que habian intentadalans¢ como la moda décadas antes
por una americana conocida como Sefiora Bloomeo, g el machismo de la época
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habia desechado. A pesar de que fueron igualmigiitelizadas como en 1850, en los
noventa las joévenes continuaron usandolas. Comdeementada popularidad de los
deportes al aire libre, el traje por consecueneigalvid mas racional y el traje sastre se
puso en boga. Este consistia en una chaquetaaldiaayfuna blusa camisera.

Como hemos visto a lo largo de este pequefio resutaela moda, los eventos
politicos muchas veces tienen un impacto en la médéines del siglo XIX Paris
continuaba siendo la capital dominante de Europh.gébierno francés estaba
considerando por ese entonces a Rusia y en 1808ata de rusos visité Toulon y tres
afios después el propio Tsar visitd Paris. Conlastpieles se pusieron en boga, usadas
tanto por hombres como por mujeres. En el pasalitdes habias sido usadas casi
exclusivamente por los hombres y esta habia sitivada en el interior de los abrigos,
dejandose ver solo en los bordes del traje. Ahesarlujeres estaban utilizando abrigos

completos de piel.

Podriamos decir que esta ultima década del sigl Kie una época de cambio de
valores. Los moldes rigidos de la sociedad se a&stgbebrando, con los millonarios
sudafricanos y otros ‘nuevos ricos’ que irrumpias Iciudades y los circulos
aristocraticos. Los jovenes sentian un nuevo sipliibertad con sus trajes deportivos y

extravagancias de sus trajes de dia. La era Vactagstaba quedando en el pasado.

Las primeras décadas del siglo XX, hasta antesedtape de la Primera Guerra
Mundial, es generalmente denominada en Inglatesraocla época eduardiana, y en
Francia, desde 1890 hasta la guerra, se conoce ledmbe époqueEn ambos paises el

ambiente era bastante similar, una época de gtantasion y extravagancias.

En Inglaterra el rey Eduardo fij6 el tono, “El hectle que al rey le gustaran los
hombres de la ciudad, los millonarios, los chigtelios, las herederas americanas y
cualquier mujer bonita (sin importar su origenn#igé que las puertas estaban abiertas
para cualquiera que lograra cosquillear el gustaaje..”™ La sociedad, se molde6 en
torno a los gustos del rey y todo era estrafal@i@ claramente una época de lujos, con
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fiestas y galas, se gasté dinero en ropa, comicibgllos de carrera, y todo se hizo en

€exceso como nunca antes.

La moda favorecio, asi como lo hizo también el eela mujer madura, serena pero al
mando. Se puso de moda el llamado corsé ‘saludghle’era muy rigido en la parte
delantera, llevando el pecho hacia el frente céaieras hacia atras, creando la figura de
‘S’ tan tipica de esas décadas. Continu6 el uso dajesan exceso y en todas partes del
traje. Aquellas mujeres gue no podian costearadjemsaban crochet irlandés. Los trajes
de noche eran extremadamente escotados. Los diedje& eran cerrados, y las mujeres
se tapaban de las orejas a los pies. El pequefilo deeencaje se mantenia erecto con
huesos, y los brazos era completamente cubiertodacgos guantes. Las plumas eran
otro elemento en boga, usados en los sombreros lyoas completas de plumas de

avestruz.

En esta época, denominada como “el ultimo tiempdlidersion de la clase alta”,
guienes podian costearlo pasaban la mayoria digrioven Monte Carlo o en otros
lugares similares del mediterraneo. Por lo misraappa de la época parece estar toda
disefiada para fiestas de jardin, como si el climase entonces hubiese sido mejor de lo
gue ha sido hasta hoy. Hasta lo colores de lgstpmarecen haber reflejado el optimismo
y alegria de las clases altas, con todos sus solpasteles. Mucha de la ropa era
extremadamente decorada, bordadas con secuencfawede adornadas con pequefas
cintas, algunas hasta fueron pintadas a mano.aBjw manual que se utilizé para la
confeccién de estos vestidos solo se podria comparaaquel de principios del siglo
XVIII. La blusa también se habia vuelto extremadatmelaborada en su confeccion. Los

boleros se pusieron de moda, al igual que los Gosgd:Eton.

Las mujeres de clase media de esta época comeraagatrar a la fuerza laboral
como nifieras, mecandgrafas, asistentes de commas yabores no se podrian haber
llevado a cabo en los vestidos de jardin usadodgsoclases altas. Estas fueron las
mujeres que ocuparon el traje sastre. Las mujezeclade alta también utilizaron este

confortable traje para viajes o cuando en el campo.
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Para ocasiones formales los hombres continuaromdasel sombrero de copa y la
levita, pero el terno de calle y el sombrero dérfiese comenzaron a ver cada vez mas.
Los sombreros de paja también se volvieron popaiaige usaban junto con bombachos
de equitacion. Los pantalones se usaban angosimsnyy largos, los jovenes los usaban
doblados y plisados en la parte delantera, cosaet&o posible gracias a la prensa para
pantalones, invento de 1890. Los cuellos eran &limimdonados y altos, a veces daban la

vuelta completa al cuello, similar al efecto dedasllos de encajes de las mujeres.

En 1910 el traje de las mujeres paso por un nuakthio traido por el Ballet Ruso
como también por Paul Poiret. Esto trajo consiga alla de todo oriental. Los colores
pasteles fueron barridos por colores mas audades gorpifios rigidos y las faldas
acampanadas fueron desechadas y reemplazadas parapeado. Las faldas,
excesivamente angostas en las bastas, no perpatsas largos en las mujeres. 1910 fue
el afio de las mujeres sufragistas y era como s todjer estuviese determinada a
caminar en su traje oriental como la mujer de uehaCon estas bastas angostas vemos
los grandes sombreros ya en boga desde la décad@ary las mujeres tenian la silueta
de una V al revés. El encaje fue reemplazado ptonks que eran cocidos en todas
partes del traje.

En 1913 los altos cuellos de encaje fueron reeragtaz por cuellos en V. A pesar de
ser mal vistos por los conservadores, y tildados Ips doctores como blusas de

neumonia, causaron furor y nada ni nadie pudo desenuso.

Justo antes del destape de la guerra vemos una meegvacion en la vestimenta
femenina. Sobre la falda, muy estrecha en loslésbise ocupaba otra falda, una especie
de tunica que llegaba justo sobre las rodillas. kombreros se achicaron pero se
continuaron usando con plumas. Las mujeres combnuasando estos sombreros una
vez que se entré a la guerra, pero muchas encomtigue el vestido estrecho era
incomodo para los trabajos de guerra en los quehasu@staban participando y
terminaron utilizando solamente la tlnica o sobtéd. Otras, con el pensamiento de que
cualquier vestimenta extravagante durante periedguérra estaba fuera de lugar, usaron

el traje sastre. Como toda guerra, esta puso arealta moda.
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En 1919 cuando se pudo retomar la moda, la faldmpanada usada durante la
guerra fue reemplazada por la falda barril, quéateima forma mas bien tubular. Las
mujeres comenzaron a esconder su figura, alguegantio a usar petos para aplanar el
busto. La linea de la cintura desaparecio y seaulss caderas, haciendo que todo el

cuerpo de la mujer se viera plano y sin curvas.

En 1925 se dio una nueva revolucién, la revoludéras faldas cortas. Estas faldas
cortas, que llegaban hasta un poco méas debajsdeddlas, causaron escédndalo. Tanto
las instituciones religiosas como las secularesntaton todo lo posible para condenar

estas faldas, pero todo fue indtil.

El look de las mujeres era mas bien andrdégeno, sin ninguma para demostrar su
femineidad y todas las mujeres jévenes se corroabello. La melena utilizada en los
primeros afios de la década de los veinte, fuaplegada a fines de esta por un corte

aln mas corto.

Este estilo ahombrado y andrégeno amenazé la hegaerde las casas de moda de
Paris. Las mujeres francesas, con sus curvas ) qaenos angulosas que Sus
contemporaneas inglesas y americanas, no se ajostain tanta facilidad a esta nueva
moda. Muchas de las casas de modas y disefad@dmbian llevado la batuta durante
las primeras décadas de los afios veinte tuvierencgurar sus puertas, y esto abrio el
camino para la aparicibn de nuevos nombres. Des est@vos nombres, el mas
sobresaliente fue Coco Chanel, quién unos afiostands tuvo su primera rival, Elsa
Schiaparelli. Estas dos mujeres no solo logrardnesalir en el mundo de la moda, pero

ademas se vieron muy involucradas en el mundosdeartes y la cultura.

Si bien las faldas cortas habian causado un boofta eenta de medias, las faldas
cortas no fueron buenas para los fabricantes dg tépara los disefiadores de accesorios.
Después de algunos intentos de introducir nues®fids, como faldas cortas adelante y
largas atras, a finales de la década de los vieistialdas volvieron a ser largas y el corte
de cintura volvié a su lugar normal. “Era comoasioda estuviera tratando de deta:
fiesta termind; Las Jovenes Brillantes han muert@omo en 1820, el regreso de la

cintura simbolizé un movimiento hacia un nuevo paksmo: en términos econémicos
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la Recesion Americana; en términos politicos, l@mgancia de Hitler® Las mujeres
dejaron crecer su cabello largo, las mangas tang®évolvieron largas nuevamente, la
linea de la cintura no se volvié excesivamentetajlasy las faldas continuaron siendo
mas bien rectas, pero largas.

Asi como en siglos anteriores la realeza habiadleva batuta en cuanto la moda y
los gustos, quienes arbitraban el mundo de la rabdea eran las actrices. Todas querian

parecerse a Greta Garbo, con amplias espaldagaddel cinturas.

Como las piernas ahora estaban nuevamente cubjedasondidas, la atencién se
volvié a la espalda, con escotadas espaldas llegaasta la cintura en los vestidos. Es
posible que estos escotados vestidos hayan derdeda nueva moda de los trajes de
bafio. Los trajes de bafio de los veinte habianbsidtante modestos. Pero luego algunos
comenzaron a afirmar que la exposicion de la pigbleera la clave para una buena salud,
y por ende, entre mas piel este expuesta, mejerfdldas de los trajes de volvieron mas

cortas, las mangas mas cortas, y finalmente apagkprimer traje de bafo sin espalda.

Los vestidos en general durante la década dedogarfueron largos y angostos con
anchos hombros, muchas veces haciendo que los bsrebrvieran mas anchos que las
caderas. Las mujeres altas eran admiradas, pardaaglos los trucos para verse altas
fueron utilizados. Por ejemplo, el pelo se peinbiea pegado al casco con un pequefio
rulo en la parte posterior, para que la cabezaie® vynas pequefia. Estaba de moda
utilizar un pequefo sobrero cuyo alerén cubria jon loos vestidos de dia terminaban
unos centimetros antes del piso, mientras quedasodhe llegaban hasta el suelo. De
tarde y de noche se usaban pequefas capas, em ok estaba tan de moda. Quizéa
como muestra de las dificultades econémicas, ledas de noche eran de lana o fina

lana o de algoddn, antes reservados solo parafsles de dia.

Sin lugar a duda la Depresion logré que los vestid® las clases altas y las clases
bajas tuvieran menos diferencias. Antes de 193thptadores americanos compraban
por lo menos 10 copias de los modelos de Parislpaga venderlos a una adinerada
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clientela. Después de la recesion las autoridadpadieron un impuesto de casi 90% de
los precios de los modelos originales. Pero losdewlcortados en lino podian ser
ingresados libres de impuesto. Estos moldes veodantodas las instrucciones para
confeccionarlos e hicieron que los modelos una reservados para gente adinerada
ahora estuvieran al alcance de muchos. Otra novgadontribuyo a todo esto fue el

uso de telas sintéticas, hasta una trabajadoraltecd podia costear medias de seda

sintética.

La nube de la segunda guerra mundial se estabaneamdo a abalanzar sobre
Europa. Todos los ciudadanos, incluyendo los di&is, estaban confundidos sobre
gue iba a ocurrir en el futuro cercano. Pero hasta poco antes del destape de la guerra
los disefiadores parecian estar apostando por.I&phbizn en esta época vemos todo tipo
de modelos y siluetas, lo que todas tenian en cdu®isu ajustada cintura. La publicidad
estaba tratando de revivir el ajustado corsé dajenchasta hubo un intento de revivir la

crinolina y le que vemos es una especiesgéval del romanticismo.

En 1940 todas las casas de moda continuaron caratsaio regular, lanzando sus
modas para la primavera. Ni Inglaterra, ni Frandialos Estados Unidos, parecian

percatarse de que la segunda gran guerra deD&igistaba sobre ellos.

En el caso de la vestimenta masculina, el camirgahla informalidad continué
después de la primera guerra mundial. Despuésdelde fuego, la levita casi no se veia
y el chaqué solo se veia en ocasiones muy fornsales matrimonios, funerales o en la
presencia de la realeza. El terno de calle se &ddvivestimenta comudn, un poco mas
corta que en el pasado y sin el corte en la partatrds. El chaleco habia quedado en el

pasado dando paso a la popularidad de la chageetabde hilera de botones.

A mediados de la década de los veinte, los pardal@e volvieron mas amplios,
denominados pantalones Oxford. A veces eran tati@ e solo la punta del zapato se
hacia visible. A finales de la década de los vdgeextremadamente anchos pantalones
Oxford se dejaron de usar, pero los pantalonesne@mbn usandose mas anchos que
antes.
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La Segunda Guerra Mundial fue otro de los grangleates que dejaron su marca en
el transcurso de la moda. Tuvo un profundo impactda industria de la moda en toda
Europa y Norte América y consecuentemente en efidigle la ropa. La ocupacién de
Paris, la capital internacional de la moda, portdagas alemanas en 1940, significd su
completo aislamiento del resto del mundo. Muchatadecasas de alta costura tuvieron
gue cerrar sus puertas, incluyendo Chanel. Alguliesfiadores emigraron a Inglaterra,

otros a los Estados Unidos, y otros como Jacquis, Hevieron que esconderse.

Algunas de las casas de alta costura si contindeabajando y desarrollando la moda
de los treinta. Con pequefias muestras de sus imwlescvemos que sus vestidos
continuaron siendo largos y amplios, algunos usatamrsé y hasta hubo wevival de
las medias crinolinas de fines del siglo XIX. E&te posible en Francia debido a que el
racionamiento solo era realmente necesario paraciggantes, y no hubo ningln intento

de conservar material o fuerza laboral.

A pesar de que Paris pudo continuar disefiandaliseos no podian ser vistos por el
resto del continente, y su hegemonia sobre el magedta moda llego a su fin. Los
Estados Unidos e Inglaterra tuvieron que depenglsud propios disefiadores, ademas de

tener el reto de la escasez que trajo consigodaau

El sistema de racionamiento fue introducido en
Inglaterra en el verano de 1941. Este sistema
regulaba la cantidad de prendas que podian ser
compradas. El afio siguiente se introdujoldility
Clothing Scheme’ un plan que controlaba la
cantidad de tela y de adornos que llevaba cada traj
La Sociedad Incorporada de Disefadores de Moda
de Londres, que incluia algunos de los disefiadores
gue habia emigrado de Francia, se dedicaron a
disefiar ropa que cumplieran con las reglas, usando
la minima cantidad posible de material y fuerza

laboral. Se disefiaron y produjeron 4 lineas basicas
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de prendas: blusa, vestido, traje y abrigo. 32fdisese produjeron en masa, llevando la
estampa de CC41, indicando que cumplian con ldasratgl plan de racionamiento.
Contrarrestando la severidad de las lineas depkaen racionamiento, las telas utilizadas
eran de colores mas llamativos.

Tipica vestimenta del Reino Unido durante la época de
la Segunda Guerra Mundial. Traje sastre de hombros
cuadrados con una falda hasta un poco mas debajo de
las rodillas. Acompafiado el conjunto con un pequeiio y

funcional gorroy cartera. (21) sladdyyendo el uso de la seda que se
C rdailb@nufactura de medias de seda. El
Nylon introducido en los Estados Unidos por Du Ramtl939, aln no hacia su ingreso
en Europa, por lo que las medias eran hechas dm,régna y algodén. Fue comun
también, cuando estos materiales también se hicesoasos, que las mujeres se tifieran
las piernas y dibujaran una linea en la parte postée las piernas, imitando la costura
de las medias. En el verano solo usaba calcetoréssc La falta de medias también logré
popularizar el uso de pantalones, sobre todo &gmmujeres trabajadoras.

Una campanfa llamé todas las mujeres habituad&secklar ropa en mal estado o
dafada, que la arreglaran y sacaran provecho ae @llpesar de que los sombreros no
estaban en racionamiento, la mayoria de las mujerefirié el uso de turbantes o

pafiuelos en la cabeza.

Con el aislamiento de Francia, talentos de Estatfodos lograron emerger. Entre
estos, Norell logré producir disefios simples pefisscados, usando trajes de lentejuelas
gue no estaban en racionamiento. McCardell llevédbdtuta en la ropa deportiva,
haciendo ropa simple y practica. Cuando los Estabiidos, en 1942, racionaron el uso
de telas, sobre todo la lana y la seda, McCardellrrié al algodén, en mezclilla, terliz, y
tejido de punto.

A pesar de que los racionamientos de la guerraaafet la moda en los Estados

Unidos, el racionamiento no fue tan severo conaliegfa y se impuso por un periodo
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mucho mas corto. El racionamiento en los Estadadddrdurd hasta 1946, mientras que
en Inglaterra se alarg6 hasta 1948. A causa depestedo de escasez la produccion en
masa de vestimentas, y las prendas listas pardaggaron tener un desarrollo y avance
significativo. En los Estados Unidos por ejempb/llsvé a cabo una encuesta nacional
para tener un registro de las medidas de las nsugeimplementar un sistema de tallas

estandarizadas.

Terminada la guerra, tanto los Estados Unidos clmglaterra, se querian establecer
como los lideres mundiales de la moda, pero susksfs fueron en vano. Tras la
liberacion de Francia dejaron atras las extravagarde los afios de la ocupacion para
volver a una linea mas simple. Las casas de mod@ade sabian que tendrian que
esforzarse para ganar seguidores de América. Bhlaifar las modas francesas, artistas
y disefladores trabajaron juntos para crear el Tédéfet la Mode, una exhibicion de
maniquies miniatura vestidos en trajes de altaucasttopias de las colecciones de

primavera verano del afio.

De todos los disefiadores parisienses de la posgugrien tuvo el mayor peso en
poner a Francia como epicentro de la moda fue tmi®ior. En febrero de 1947 tuvo
su primera muestra como disefiador independierse,liynea fue nombrada comoNgw
Look La coleccion no era del todo nueva, sino mas bienadecuacion de lo que habia
sido la moda durante de la década de los treitda gfios de la ocupacion. Los hombros
eran redondos, y lo trajes acentuaba el bustaifdisras era encorsetadas y las faldas

eran largas, llegando casi hasta los tobillos.

El New Lookrecibié toda una mezcla de respuestas. Para algem@osefnal de un
futuro préspero, para otros era un desperdicideznpbs en donde materiales aldn eran
escasos. Algunas mujeres pensaron que era darsenapas, la femineidad del traje
significaba un retiro de las mujeres de los rolgs/as que habian logrado adquirir. Sin
embargo elook se popularizé y perduré hasta 1954.

Las mujeres en los cincuenta se preocuparon degrareduras y sofisticadas. En la
formalidad de la década, cada ocasion requeriacgiepvestimenta y accesorios. Para el

dia se usaron el traje sastre y el vestido camisgemtras que de noche el vestido debia
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ser muy formal, con trajes largos y perfectameatdeccionados. El cabello también era
perfectamente estilizado, con suaves bucles o fpegquemates bajos. EI maquillaje era
imprescindible y sobrecargado: una base clara gjgaron rubor bastante reojo, cejas
arqueadas, ojos delineados y labios de rojo prafund

Los cincuenta fueron una década de arduo traba@ @mbito de la moda. En 1954,
Chanel pudo reabrir sus puertas y produjo una lfuearecordaba la comodidad de sus
vestidos anteriores, con bastas mas cortas lleghadta un poco més debajo de las
rodillas con trajes y vestidos comodos y quizagamoglamorosos. Balenciaga también
produjo una coleccién en oposiciénNgw Lookcon tunicas largas usadas sobre faldas
rectas, trajes suaves con cuellos altos y mangmssctiarto. En 1957 introdujo el
‘camisén’ que luego otros disefiadores adoptarigmeyse volveria la prenda principal de

los sesenta.

En Norte América la mayoria de los disefiadoresopetzados, se expandieron hacia
la ropa confeccionada vy lista para ponerse (dastaktandarizadas). Claire McCardell
continuaba produciendo sus estilosas prendas delilegezvestidos de algodén e
introdujo los pantalones tres-cuarto con camisttascortas que dejaban ver parte del
estdmago. Las mujeres de Norteamérica miraron adages en busca de inspiracién y
consejos de moda, como a Doris Day o ElizabethoFagbn el look de ‘la nifia de al

lado’ y el look mas sexy respectivamente.

Los cincuenta también fue la década del alza deadigsfiadores italianos. Emilio
Pucci y Roberto Capucci fueron dos de lideres seridis de moda italiana. Ademas ltalia

lider6 lo que fue el disefio de zapatos y otrossmies de cuero.

En Inglaterra se dio el primer vuelvo n la moddasehombres después de la guerra.
Esta fue la adopcion por parte de los hombres dtate obrera del traje tipo eduardino
introducido al mercado por Saville Row. La revofucjue esto refleja no es solo que las
clases bajas se vistieran como las clases alta® sjue mas alla de eso, jévenes
provenientes de familias mas bien pobres ahoraapmditear ropas relativamente caras y
tenian el poder y la confianza de adoptarlas caante ple su propio estilo.
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Si bien en su mayoria los jovenes tendian a vestiosno sus padres, si hubo un
mayor relajo en los cédigos de vestimenta. Laeksdrde cine James Dean y Marlon
Brando popularizaron un nuevo estilo, de chaquegasueros, pantalones de mezclilla,
pelo engominado y patillas. Las mujeres mas jov@oe®! otro lado, usaron chalecos y
cardiganes sobre sostenes puntiagudos, con faidagaes, rigidamente levantas con
capas de enaguas de nylon. Otra vestimenta conifm les jovenes, tanto en hombres
como en mujeres fue ok de la escuela de arte o beatnik cuya clasica nfiaecan los
pantalones ajustados.

Es interesante ver como en esta época, sobre tbeldos jévenes, el furor que causo
el Rock n’ Roll americano influencio de modo indisble la moda. Desde ese entonces
es facil ver la unién entre las industrias de lalanp de la muisica.

Los sesenta se pueden dividir en dos partes, renintgs de moda. Los afios entre
1960 hasta 1967 se han denominado comawoBging sixtiesérmino que se refiere,
entre otras cosas, al relajo moral de esos afioestes afios la moda se concentrd sobre
todo en la juventud. Francia aun era el lideralalta costura y de las prendas mas
exclusivas listas para ponerse. Sin embargo Lonkirg® dominar el disefio y el
comercio al por menor de los estilos mas a la nemdi@e los adolescentes. El simbolo de
la venta de moda que nacié por ese entonces hautique, con pequefias colecciones de
las prendas mas a la moda, vendedores vestidosilinta moda, fuerte muisica pop e
interiores artificiosos e

ingeniosos.

Tienda Stop the Shop en King’s
Road, Londres, en el afio 1969.

El interior Sicodélico de las
boutiques de Londres que
refleja la vestimenta, el estilo y

— la cultura de los Swinging
Sixties. (22)




La gran revolucion de los sesenta en las prendisdeujeres fue la mini. En 1961 la
vasta llegaba justo por sobre las rodillas y erbl@éhabia subido hasta medio muslo. A
pesar de toda la revolucion sexual de la cualmstada fue parte, la moda de los sesenta
era solo realmente sentadora para las mujeresnedemnente delgadas, que casi
parecian escolares antes de entrar en la pubditae.look fue popularizado por la

modelo inglesa Lesley Hornby, mejor conocida comag@y, hoy en dia un icono del
estilo de los sesenta.

Foto de Twiggy en 1967. Su imagen se volvié tan

representativa de la época, que ella como personaje
se volvié mas protagdnica que la ropa que promovia.
(23)

La disefiadora a la que con mas frecuenci
le adjudica la introduccion de la mini a la mo ‘
es a la inglesa Mary Quant. Mary Quant ’
dedico a crear simples y comodos disefios qu( \

2|dem, p. 100
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podian mezclar y parear como uno quisiese. Esgaefids lograban la dilucion de clases,

muy representativo del ambiente de los sesenta.

En esta década, tanto los disefiadores como lokdates de telas celebraron la
modernidad y los logros cientificos. Nuevos matesidueron introducidos a la moda,

brillantes y facil de cuidar acrilicos y poliéstere

La vestimenta de los hombres continué volviéndas#gacvez mas informal, méas
llamativa y mas colorida. Los pantalones a la aaderlas camisas de cuello alto
comenzaron a verse cada vez mas. La mezclillas@wsolo para pantalones sino que
también para camisas y chaquetas. Los joveneséambimenzaron a utilizar las prendas
de tiendas de ropa militar. También vemos un edéloopa continental, dirigido hacia la
poblacion gay. La ropa del disefiador John Steplieninicialmente el predilecto de los

Mods, la subcultura de la época que gustaba detmodtstilo italiano.

La ropa mas conservadora de la época fue la amarivas que las colecciones mas
extravagantes provinieron de los disefiadores femscdEn sus desfiles se de la época se
vieron trajes con los materiales menos conventdsnaodo tipo de vestimentas tipo
espaciales y astronauticas. Ademas de esta influelec las ciencias sobre la moda,

también vemos las influencias de las artes, delRop y del Op-art.

52




El vestido de Yves Saint Laurent ‘Mondrian’
fue uno de los mas imitados en todas las
tiendas y boutiques. (24)

La ropa lista para ponerse domino todas las tieadagdiados de los sesenta, y los
disefadores de alta costura habian entrado eretdacde que las mujeres ya no querian
pasar su tiempo en largas pruebas de vestuari@ar pétos precios para vestidos que
probablemente solo usarian por un corto tiempo.

El clima optimista y la buena situacion econémieapdincipios de los sesenta se
comenzaron a desvanecer hacia 1968 en la mediddaginlacion y el desempleo
incrementaban. La poblacién comenzé a tomar entadas consecuencias humanas y
ambientales de los avances tecnolégicos y las esifgr comenzaron a rebelar en contra
de los ideales femeninos impuestos por la sociedad.

Los ultimos afios de los sesenta y primera mitalbsleetenta cementaron el camino
para pluralismo de estilos que tenemos hoy en i@ una década en la que el
individualismo y la autoexpresion fueron los pnpies mas importantes. Las prendas
fueron retocadas con bordados y aplicaciones, paiigando todas las prendas. Las
playeras batik se hicieron inmensamente populares.

El look étnico comenzé a predominar la escena dadda. Los Hippies fueron los
primeros en adoptar los abrigos afganos, las psedeauero, el caftdn y los cintillos y
las cuentas como parte de su rechazo hacia el mismmo de la sociedad occidental.
Europa y los Estados Unidos se volvian cada veznmudticulturales, y las comunidades

afro-caribefias, afroamericanas y asiaticas comenzainfluenciar la moda.

Las bastas de las faldas comenzaron a alagarsquawaigunas mujeres se resistian a
dejar el uso de sus minis. Como alternativa a ki también nacieron lokot pantso
minishorts. De a poco el look futurista se fue deégade lado para dar paso a un look mas
romantico de lineas mas fluidas.

2 Laver, James, “Costume and Fashion: A Concise History”, p. 266
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Se revivieron las lineas de 1930, con telas sugvesn fluidez como el satin. En
zapatos tanto de hombres como de mujeres vemaoacionies de zapatos de los afos
cuarenta, algunos con altas e incomodas platafonpencipios de los setenta también
comenzamos a ver lo que fue el simbolo de la vestande la época, los pantalones
acampanados. Estos eran jeans muy ajustados aibssnmasta las rodillas desde donde

se acampanaban, siendo bien anchos a los pies.

En esta misma década vemos la primera ola de disefs=japoneses como Issey
Miyaki y Kenzo. Desafiando las modas occidentatdsodujeron colecciones con ropas
mas sueltas, que consistian en el drapeado ypas.cdemos en sus colecciones un estilo

mas campestre.

A mediados de los setenta, otra moda que comieszagé en las calles de Londres
fue la moda Punk. Un estilo que buscaba impactambmando pantalones negros
ajustados, chaquetas de cuero personalizadas tpbaotegros. Las mujeres usaban minis
con pantis de red y zapatos de altisimos tacomata [& ropa, mucha de cuero y plastico,
era acuchillada y remendada con alfileres de garmboes y tachuelas. Muchas de sus
playeras llevaban esléganes agresivos y anarquistassar de que este estilo surgio de

las calles, tuvo un alto impacto en el mundo dadda y el disefio.

A finales de 1970 vemos un boom de la vida salejabeguido con el florecimiento
de gimnasios y estudios de danza en toda Europartg Mmérica. La ropa deportiva se
introdujo al mundo de la moda con mallas, overglgmtas. La lycra elastica fue un
material crucial para disefar este aspecto depoiivmusico Bob Marley, que aparecia
en sus tocatas con pantalones de buzo y playemes eéguipos deportivos, fue una de las

grandes influencias en cuanto al uso de la ropartiep en el dia a dia.

Los primeros afios de los ochenta se ve un nuev® @idp ropa de alta costura lista
para ponerse. La mayoria de los clientes que basaadtas prendas eran los americanos
adinerados y el mercado del medio oriente enrigioepor el petréleo. En general los
estilos de las casas de modas eran cortos y apsstedbluminosos y con capas. Muchas
de las casas de modas con este nuevo auge, amweclolver a sus disefios mas

clasicos con los cuales habian adquirido su infaiab.
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Para el dia el traje, con pantalones o falda, iaspombreras, fue la vestimenta que
reflejo a la mujer trabajadora y poderosa. Quidimsron la batuta dentro de esta
vestimenta fue la industria italiana, haciendo di&Ma capital de la moda en Italia.

En Norte América hubo una tendencia hacia vestiasemtés tradicionales, imitando
el estilo de la aristocracia britanica de los afoste. Esta formula fue llevada a cabo por
Perry Ellis, Ralph Lauren y Calvin Klein, mientrage Donna Karan vestia a todas las

mujeres empresarias comodos trajes y versatileslasede dia.

Una segunda ola de disefiadores japoneses aparéa® pasarelas de Europa en los
ochenta. Los cortes asimétricos de estos disefladdien llevaban influencias de trajes
japoneses ceremoniales o tenian la intencion @breella modernidad, siempre de lineas
sueltas que oculta la verdadera figura del cuerpo.

Paris continuo (y contintia) siendo la capital imeional de la moda. Disefiadores de
todas partes del mundo participan en las pasaydies casas de moda de Paris. Francia
siempre ha promovido activamente su industria daedda. A pesar de que las casas de
modas, principalmente lideradas por conglomeraddsrnacionales, sufren grandes
pérdidas monetarias en sus colecciones de altarapststos eventos glamorosos y
altamente publicitados son lo que le entregan asestrcas su prodigiosos estatus y la

posibilidad de que sus bienes comerciales seanetta lucrativos.

Después de un pequefio receso en 1987, la mod#® wohdtomar su estatus en 1990
con el auge de nuevos disefiadores de distintagspale Europa. Estos nuevos
disefadores introdujeron lo que se llamo la vesttendeconstructiva. Estas prendas eran
generalmente negras y de tamafios exagerados, ®sto excesivamente grandes o
excesivamente pequefios, a veces parecian estdemkeoahacia afuera, con cortes y las
costuras el descubierto. Este look es a vecesadatpar con el estado de recesion por
el que se estaba pasando, ademas de ser el lopagjoeento el camino de la vestimenta

de una nueva época.

La década de los noventa, fue en general, una a@élagdrofundos cambios y vuelcos
para la industria de la moda. Una gama de los radados estilos se produjo en esta
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década. Las revistas de moda, en vez de presasacodlecciones para la nueva
temporada, se preocupaban de mostrar los distiatoas, telas y estilos que habian
emergido. La primera mitad de los noventa vio agateo mas bien reaparecer, las
modas de los sesenta y setentas, “... (De minmn#alones campana, a estilos hippy,
plataformas y punks), looks de futurista ciberpumiadas ecoldgicas, estilos étnicos,
grunge, uniformes colegiales, ropa deportiva y ango de estilos de subculturas en
versién mejorada, como gamberros, surfistas, ragdaboys de pasarel&” Esta

emergencia de lo retro di paso a su vez para el degiendas de ropa de segunda mano.

Uno de los importantes y mas influentes desarralota industria de la moda de este
periodo fue el surgimiento de Gucci, establecidd/@an en 1906 como una albarderia.
Gucci demostré como una marca de bienes de lupodé reinventar a través de un
nuevo diseflador y ampliamente propulsadas campidiasblicidad. Después de pasar
bajo el poder de distintas manos, Gucci se volgidniarca de lujo mas codiciada a
mediados de los noventa. Todos los accesorios Guemn codiciados, y sus prendas
como pantalones con plumas y vestidos floreadasfuenitados por todas las tiendas de
venta al por menor. El resurgimiento de Gucci mancdancremento en la inversion de
lujosos conglomerados en la industria de la moda.

La reinvencion de las clasicas casas de moda emi@nta ha sido uno de los temas
centrales y sus grandes movimientos y disefios rffiuespirados tantos en las pasarelas
como las calles de la ciudad haciendo que losdaréntre estos dos ambitos se fueran
haciendo cada vez mas borrosos. Algunos disefiadom® Helmut Lang, tomaron
antiguas prendas, que nunca habian sido parte dendda, reinventandolas e
integrandolas en sus colecciones, como la ropaamilintroduciendo la parka y los
pantalones de multiples y grandes bolsillos.

En las dltimas décadas del siglo veinte, los Idgossido una parte importante de las
grandes casas de moda, como en las carteras de Voition, las CC de Chanel, y la
margarita de Mary Quant en los sesenta. Una deglasdes marcas que lograron

impactar el mercado con su logo durante los naevlr Prada. Prada, como Gucci, se

> |dem, p. 282
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reinvento desde una industria de cuero a una niajesa y | de articulos de moda.
Comenzaron a hacer carteras de nylon e impermeaiblesa época en que la moda eran
las telas naturales y de bajo impacto al medio antéi

A principios del siglo XXI vemos aparecer todo tige nuevas telas, sintéticas pero
sofisticadas. Entre estos vemos el lino que narsga nuevas pieles sintéticas, y nuevas

formas de estampar las telas.

Esta es solo una de las formas en que la tecnologiacto la moda a fines del
milenio. El internet, que ha permitido que disefiaddransmitan sus desfiles en vivo y
en directo a través de la red, ha logrado dejapeamtodos los disefios en todos los
rincones del mundo. Ademas en la web se ha creadoahivo con informacion sobre
moda al alcance de todos, cosa que también hdisigiu que modelos exclusivos de
casas de alta costura quedan al alcance de logdemd al por menor para imitar. La
venta de ropa a través de internet, a pesar de deneomienzo rocoso es claramente un
campo que va creciendo, tanto para las grandesasetiel mercado y las grandes casas

de alta costura.

En cuanto a estilos, una de las vestimentas clguesaparecié a mediados de los
noventa fue el de Bohemio Moderno. El look bohesgovio el look codiciado por
muchas mujeres adaptando tejidos étnicos, colatidantes mezclados en llamativos
disefios, con mezclas de telas usadas en capasodes de terciopelo, bordados y
estampados florales ademas de aplicaciones deffExaspejos.

Otros look que surgié de esto fue el de Hippy Chignsformando prendas nunca

antes consideradas en codiciados accesorios copashanina.

El poder del accesorio a principios del siglo XXkrda una sefial del camino que va
tomando la moda. Después del éxito de Gucci yePiadhs las grandes y lujosas marcas
han aparecido con colecciones de accesorios cor@ras zapatos y lentes de sol. Esto
ha permitido que objetos de lujosas marcas estéalcaince de personas con un

presupuesto mas limitado.
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“A principios del siglo veintiuno, la industria d&a moda se ha
agrandado incrementando los nimeros no solo déidiares, marcas y
grandes tiendas pero también de medios de infodnagiie imparten la
moda por medio de la red y de forma impresa. Haggim look en
particular puede dictar la forma en que nos vestiraon algun grado de
certeza... Algunas tendencias de temporada sigueofenta pero el
cambio de siglo ha sin duda sido testigo de lardb#&n de desarrollos
lineares en la moda®

Vemos a lo largo de esta breve y resumida histigidraje y la moda, como distintos
eventos, pensamientos e influencias han logradw &gun tipo de efecto sobre la forma
en que nos vestimos. A través de la moda podemosudes fueron las naciones mas
influentes durante la época romana, vemos compelesonas han pasado de admirar a la
realeza a admirar a los actores, cantantes y nmdeéonos como formas de pensar,
revoluciones sociales y culturales intentan reflejadescontento o su nueva forma de ser
a través de sus prendas de vestir. Vemos sobrectodo la moda no es algo frivolo, si
no que es un medio de estudiar la historia de taalmidad.

*® |dem, p. 291
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II. FUNDAMENTOS DE LA CONSERVACION

Para el montaje de una exposicién es necesariadevas una serie de factores para la
conservacion de los objetos expuestos. Estos &xctocluyen el transporte de los objetos desde
su lugar de origen hasta la exposicion, el ambidetéa sala de exposicion, considerando el
clima, la luz, contaminacion, por nombrar algunBsra distintos objetos las necesidades
especificas iran variando, pero los factores a temeuenta seran los mismos.

2.1_CLIMA

En cuanto al clima hay que preocuparse tanto teitaedad como la temperatura a la que
estara expuesto el objeto. No solo habra que cemsicestos factores en la sala misma de
exposicion, también habra que tenerlos en cuetdahara del transporte y embalaje y en el
momento de decidir la fecha de la exposicion, estel caso de traer obras de otros pais. Nos

explayaremos sobre este tema mas adelante. Comenpemla humedad.

La humedad puede causar dafios importantes a déstijetos. Es importante controlar la
humedad relativa ambiental, ya sea incrementarmijamdola. La humedad del ambiente puede
provenir de diferentes fuentes. Tenemos la humegtior que proviene de lluvias, lagos, mar
o tierra humeda. Puede provenir de las paredesegapor goteras o tubos rotos por la
capilaridad que hace subir la humedad del suetavég de la pared interior. Limpiar el suelo
con agua, la respiracion humana y la condensaciérsq produce en superficies frias también

puede incrementar la humedad relativa ambiental.

Distintos objetos, dependiendo de su materialidegljeriran una humedad relativa distinta.
La siguiente tabla, tabla de Géael de Guinchenjmdisa la humedad relativa que requiere cada
objeto.

* 0 -45%: objetos inorganicos: metales, ceramiealrpi
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» 45 —55%: objetos inorganicos: vidrio sensiblejlégs

50 — 60%: objetos organicos: madera, papel, tex@fil, cuero, pergamino,
pintura, especimenes de la historia natural.

» 100%: objetos provenientes de excavaciones humepligstra, mosaico,

ceramica, madera

El dltimo caso de la tabla de Gael de Guinchen temaonsideracion que si un objeto se ha
conservado bien por mucho tiempo en un ambiente nduyedo, es importante no cambiar
bruscamente su clima ya que esto podria produdilafio enorme. A pesar de estos porcentajes
de humedad relativa sugerida, existen excepciome®ede el objeto se ha conservado en buen
estado en un ambiente poco favorable. Un ejempleste son las 500 estatuas de marfil
conservadas en buen estado en el Museo de HiMatizral de Rio de Janeiro, a pesar del
ambiente con un 80% de Humedad relativa. Tambignet<aso de la tumba de Tutankamon,
en donde los objetos subsistieron 3750 afios en éatado a pesar de estar en un ambiente de
28% de Humedad Relativa. En ambos casos podemagigex pesar del clima poco favorable,
los objetos no fueron sometidos a fluctuacionefiteedad y de temperatura. Los objetos en
general absorben y expelen humedad, produciendtaciibnes y contracciones que fatigan el

material y se pueden producir dafios graves.

Es posible cambiar la humedad relativa del ambidet objeto de forma gradual, pero esto
no es necesario si es que el objeto se ha conserraduen estado dentro de un ambiente
himedo. Cualquier cambio de ambiente brusco sétiaa@ara un objeto de cualquier tipo. Si
es necesario cambiar el ambiente de un objetopsiese debera hacer de manera gradual, con
los métodos que se explicaran mas adelante.

Es importante tener en consideracién que cualghieto que ya haya presentado problemas
y que haya sido restaurado, sera ain mas sendiblleuanedad relativa que un objeto sano. Un
mal manejo de la humedad relativa necesaria pala cbjeto puede llevar a la formacién de
hongos en caso de que la humedad sea mayor geedaania. Si la humedad relativa es menor
a la necesitada por el objeto podria provocar agiseveras en materiales como la madera, u

objetos que se han mantenido en un ambiente deuwattadad relativa por mucho tiempo.
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Tenemos diferentes maneras para medir la humetiivaeambiental. Cada instrumento de
medicion tiene sus ventajas y desventajas, qudeben considerar a la hora de utilizar
cualquiera de ellos.

El sicrometro de molinete es un instrumento comjoupsr dos termémetros, uno de bulbo
seco y uno de bulbo humedo. Nos referimos a bulimeelo al termémetro que tiene su bulbo
recubierto de género que debe impregnarse condagidada. Se utiliza haciéndolo girar por
encima de la cabeza, no cerca de uno ya que poditi;m negativamente en el resultado. Se
hace girar por cinco minutos, luego, sin tocardrsemos sensibles de los termémetros, se lee
el resultado de ambos termémetros. En la tablantdjal sicrémetro se debe buscar la
temperatura obtenida por el termémetro de bulbo,deego se debe trazar una linea recta hacia
la derecha de una longitud equivalente a la difdseque se obtenido entre las temperaturas de

ambos termémetros. Asi obtendra la humedad relatitziental.

Dentro de las ventajas de este instrumento tengu®gs facil de usar, da medidas rapidas,
es facil de transportar y no necesita ser calibr&ds desventajas son que no se puede usar en
vitrinas, al usar pila hay que procurar que éstaagaste, hay que cuidar que el género del
bulbo hiimedo no se ensucie, hay que disponer stedgpagua destilada y se debe cuidar de no

alterar las medidas con la mano.

Otro instrumento utilizable es el Higrometro. Eeisthigrometros de papel, de cabello y
electronicos. Estos se deben dejar por una hogh@nbiente en que se desea hacer la medicion
y luego se hace la lectura. Suelen ser pequefiob pral se pueden introducir en cualquier
espacio, son faciles de manejar y de leer. Potrellado, sus desventajas son que son de lenta

reaccioén, es necesario calibrarlo y son sensiblesaciedad del ambiente.

Las instrucciones sobre su calibracién deben vamila caja del instrumento. El punto de
calibracién generalmente estara entre 96 — 98%ndg®alrededor del instrumento un pafio
himedo sujetandolo mediante un elastico, espers himoinutos que la aguja suba al maximo.
Si la aguja sobrepasa el punto de calibracion, rggooos fuera el 100%, hay que ajustar un
tornillo ubicado en la parte posterior y moverlam aon desatornillador hasta fijar la aguja en el
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punto de calibracién. Finalmente se saca el trapocklo y el instrumento esta listo para usarse.

Se recomienda calibrarlo una vez al més.”

El tercer y Gltimo instrumento que expondremos sfére la medicion de la humedad es el
termohidrégrafo. La ventaja de este instrumentques registra en un grafico la humedad y la
temperatura ambiental en un periodo de tiempo. &tm es facil demostrar cualquier problema

de humedad a otras personas. Su gran desventje es de un costo bastante elevado.

Para calibrar el termohidrégrafo se necesita arosietro y un termémetro. Se ubica el
termémetro sobre una tabla, para no tocar el bdlbmbién se puede calibrar con una toalla
hameda, procurando que la aguja no sobrepase &b,180 cuyo caso se debe ajustar la aguja
mediante la manipulacién del tornillo.

Al utilizar este instrumento es importante cologdrien cerca del medio donde esta el objeto.
Se debe pensar bien donde se colocara el objedcefatuar la medicion, teniendo cuidado de
no colocarlo en un microclima cuando se quiere madiumedad de una habitacién o sala. Ya
gue sus agujas son bastante sensibles es impoctdatario en un lugar fuera del alcance del

publico para que no haya ningun tipo de maniputaqife pudiese afectar los resultados.

Ademas de estos tres instrumentos, en la actuakdésten también los computadores
daycataloger que miden y controlan la humedad ytelmperatura dentro de salas de
exposiciones. Mediante hidrémetros instalados esala que estan conectados a la computadora
se manda la informaciéon desde la sala al computdelosoftware que se utiliza permite
conectarse a otros paises 0 museos. Si la humedaddecuada suena una alarma. Se puede

agrega al computador el sistema ESELC para hagrarencias, graficos o estadisticas.

Ahora que ya sabes como se puede medir la humedativa del ambiente debemaos
establecer como se puede controlar la humedadquerasea adecuada a las necesidades del
objeto. Existen seis reglas cruciales que hay @merten consideracion en cuanto a la

modificacion de la humedad relativa.

2 Theile, Johanna, “Fundamentos de la Conservacion”, p. 13
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1. “Para aumentar la humedad relativa a temperaturataote, se debe aumentar
la humedad absoluta.

2. Para aumentar la humedad relativa a humedad ahsobrtistante, se debe
disminuir la temperatura.

3. Para disminuir la humedad relativa a temperatunsteote, se debe disminuir la
humedad absoluta.

4. Para disminuir la humedad relativa a humedad atssalonstante, se debe
aumentar la temperatura.

5. Para estabilizar la humedad relativa, en caso deedso de la temperatura, se
debe disminuir la humedad absoluta.

6. Para estabilizar la humedad relativa, en caso oeaio de temperatura, se debe
aumentar la humedad absolut&.”

La humedad relativa ambiental siempre dependeta smperatura ambiental. La humedad
relativa indica el porcentaje de humedad en retaciéhumedad maxima posible a cierta
temperatura. El diagrama sicométrico representmeagrafico la ley fisica que determina cuanta
agua puede tener el aire. La linea vertical der@gheagrafico enumera la humedad absoluta
medida en gramos de agua por metro cubico delairBnea horizontal muestra la temperatura
del ambiente. Las curvas graficadas intermediaalglas a la curva de saturacion son olas

curvas de la humedad relativa que muestran todastismciones posibles entre la saturacion y el
aire seco (entre humedad relativa de 100% y 0%).

8 Theile, Johanna, “Fundamentos de la Conservacidon”, p. 16
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Diagrama Sicrométrico-
representacion grafica de la ley de
fisica que nos dice cuanta agua
puede tener el aire. La linea vertical
enumera la humedad absoluta

/ medida en gramos de agua por

0 metro cubico de aire. En la linea
/ &g longitudinal se presenta la
7 25 temperatura del ambiente.

Saturacion es la cantidad méaxima de

HR VA & agua que puede existir en el aire. Si
100% el agua pasa el punto de saturacién
(HR 100%), esta se condensa y

7// ........... 10 precipita. La curva graficada nos
/

L~

|

muestra todas las situaciones

[ o posibles entre la saturacién y el aire

seco (HR 0%). (29)

1
T

0 Temperatura 1

Junto con este diagrama, la lectura de un terményetm higrometro podemos determinar
cuanta agua hay en el ambiente y qué hacer cuat@m@s en una situacién ambiental dafina,
siempre siguiendo las seis reglas cruciales. Cas@ldel diagrama podemos intentar predecir
gué puede suceder en nuestros ambientes. Si bajamesnperatura pero mantenemos la
cantidad de agua en gramos por metro cibico (huinabsoluta), la humedad relativa sera
mayor. Hay que procurar de no bajar la temperahas alla de la curva de saturacion ya que
esto producira la condensacion de una cierta @hiilé agua que caera como rocio sobre los

objetos, pudiendo producir dafios.

Uno de los aparatos utilizados para mantener lgpdemtura adecuada, y por ende para
mantener la humedad relativa necesaria es el anedacionado. Para que este no sea dafiino
para las obras expuestas, el aire acondicionadoalehplir con los siguientes requisitos:

-Estabilidad de temperatura.

-Ventilacion del aire.

» Diagrama Sicrométrico
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-Filtracién de polvos.
-Estabilidad de la humedad relativa.

Ademas de estos requisitos, para que el aparatdafie los objetos debe funcionar
continuamente, debe tener una buena adaptaciédifadie@ necesita tener una mantencion
continua, y se deben mantener las ventanas ceryadgige al abrirlas se descontrola el equipo.
También se debe instruir al personal del museel égma de aire acondicionado para resolver

cualquier emergencia como pérdidas de agua o gotera
Hay tres tipos de maquinas que pueden producir tiadie

1. Hay maquinas que humidifican usando calor paranzguo Sus desventajas son
qgue pueden producir inundaciones facilmente. Sitiiea este tipo de sistema se debe
colocar Timol cerca para prevenir hongos.

2. Se puede utilizar un nebulizador que tira gotitasagua. Es riesgoso ya que el
agua puede contener sales que se podrian tranahabjeto. Se debe usar por periodos
breves y lejos de cualquier objeto.

3. Eltercer sistema es en base a ventilacion, queesobueno hasta un maximo de
70% de humedad relativa, ya que después bota magha Debido a la suciedad

presente en el agua requiere de mantencién declmapi

Si lo que se requiere es bajar el porcentaje deetlath relativa, se puede utilizar un

deshumidificador o material tampon.

Teniendo el mismo sistema que un frigorifico, eshdemidificador cumple la funcién de
secar el aire. En los radiadores el agua se coadgrgego cae en un balde. Al elegir un
deshumidificador, se debe tener en cuenta el tamaria sala o habitacién. También se debe
buscar un aparato cuyo balde de agua posea urmlcantoméatico, para que el aparato deje de

funcionar cuando el balde este lleno, evitandoinmadacion.

Por el otro lado tenemos el material tampon. Estws productos organicos como madera,
textil y papel, como también productos inorgani@sd, como la arcilla, la tierra y la arena. El

material tampdén es bastante efectivo para paredésrmas. En una vitrina el tampén generara
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un microclima reduciendo los efectos de un camhinatico brusco en el ambiente. Sobre un
65% de humedad relativa, es mas seguro utilizarelementos inorganicos, ya que con los
organicos se corre el riesgo de que se reproddmmagps, microorganismos o insectos, a causa
de que lo tampones organicos se saturan, dejanaosdeber la humedad del aire.

Otro elemento tampon muy utilizado para bajar lanédad relativa es el Silica Gel o
Artsorb. Es bueno usarlo combinado con papel, nahtque absorbe menos humedad pero
funciona mas rapidamente. El Silica Gel es unasaespecialmente tratada, que contiene como
indicador cloruro de cobalto, que s de color ageip cuando se satura de agua se torna rosado.
Se puede secar dentro de un horno, y una vez segaedve a tornar azul. Una manera de
colocarlo es dentro de un cajén que se pueda sibriabrir la vitrina, para poder cambiarlo

evitando alguna variacién brusca del ambiente dériaa.

Para que el material tampon sea realmente efedtibe ser pre-condicionado o equilibrado
al nivel de la humedad relativa deseada. Se dether gm contacto con el aire del volumen que
hay que controlar, pero siempre dentro de un vafuneeméticamente cerrado. Se debe tener en
cuenta la humedad relativa deseada y el volumensguesta controlando para utilizar la
cantidad suficiente del elemento tampoén. Es imptetanedir la humedad relativa dentro del

ambiente que se estd manipulando para contrgimoegso.

Se recomienda el Silica Gel para metales con dérroactiva. La relacion que se suele
utilizar es de 1kg de gel de silicio por metro cébipara mantener una humedad relativa de
35%. Se debe realizar las mediciones de humedativeecon el instrumental adecuado para
detener la oxidacion.

Es posible humedecer el ambiente mediante materiaepones. Para esto se debe colocar
un vaso con papel filtro humedecido y otro vaso costales de timol para prevenir la
formacién de hongos. Esto se puede colocar enrte pasera de vitrina o en el fondo falso.
También se puede utilizar un lino mojado o lanaati@j elementos que subiran inmediatamente
la humedad. Es importante que esto se haga bamniol del conservador(a) de la coleccion,
gue se preocupara de como hacerlo y de llevargistre adecuado del hidrometro, sobre todo

cuando se esté trabajando con el microambientealeitrina.
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En un museo es importante tener un registro areialichumedad y clima de cada una de sus

salas. Es importante llevar un libro de registt@® gdemas de estos datos debe contener:
e “Un plano del museo.
*  “Un cuadro de lo andlisis climéticos efectuadosoala zona o microclima.
* “Las hojas de registro del termohidrégrafo con suwsnentarios.

* “Una representacion grafica para cada zona con leslores maximos y
minimos mensuales de la humedad relativa paratasgrear la evolucion anual de una

Zona.

e “El cuadro de los analisis, ya que contiene la mfi@cion climatica de las hojas
de registro de un afio en cuanto a la humedad relathedia entre la minima y la
méxima. La media empirica se obtiene al trazar weeta horizontal en la curva
registrada por el termohidrégrafo, de tal maneraegla superficie delimitada por la
curva inferior y la recta, se igual a la superfiglelimitada por la curva superior y la
recta. Esto se logra facilmente con la ayuda dehilm colocandolo estirado sobre el
grafico, se debe mover hasta lograr que el hiladdios dos planos en dos superficies
iguales. Después de lograrlo se traza la recta nonlapiz y se anota en la hoja de

registro la humedad relativa media obtenid4.”

También se puede hacer un grafico que indiqueihages de las variaciones de humedad
relativa, se debe hacer por cada mes y para caum Este grafico se realiza en una hoja
milimétrica donde se traza una recta y una horéoht recta debe ser abscisa y se coloca a la
misma distancia los 12 meses del afo, en la hdakqgne ser ordenada se colocan los valores
de la humedad relativa, de 0 a 100%. Se marcarpumno la maxima y la minima del mes y se
unen los puntos obtenidos con un linea recta, tden@sdo se marcan los 12 meses del afio. Con
este grafico podremos determinar lo siguienteokiqion de las lineas en la escala de humedad
relativa, es decir si es mas o menos himeda la kal@ngitud de cada linea indicara la

variacion de humedad relativa a la que estan eigmidss objetos. La variacion debe ser

30 Theile, Johanna, “Fundamentos de la Conservacion”, p. 20
67



minima, de lo contrario los objetos estan siendoetinlos a cambios climaticos brusco, y por lo

tanto dafiinos. En conjunto las lineas indicar@stabilidad general de la sala.

Para cualquier exposicion, es importante hacer inspecciéon climatica de la sala. Es
importante considerar cualquier tipo de microclimae se pueda producir en esta. Un
microclima es “un volumen de aire limitado, cuymperatura y humedad relativa son diferentes
al resto del volumen global (definicién de Géel i@hien).*! Los microclimas se pueden
generar por ejemplo cerca de una ventana o en alytdm de la sala. El microclima puede ser
deseado, como dentro de una vitrina donde se baad algin elemento tampdn para regularla

humedad de ese volumen especifico.

Antes de montar una exposicién, o al hacer un iEstel algdn montaje ya instalado, es
importante detectar todos los microclimas de la,sakdir sus temperaturas y humedad relativa
y detectar si el microclima es estable 0 mas barable. Otra a considerar al inspeccionar la
sala es la luz. Cualquier ventana o foco directafecte a alguna zona de la sala detectarse, ya

gue este también puede dafiar los objetos.

También es importante detectar y determinar la aidpd de aislacion del edificio en
relaciéon al clima exterior. Las salas con mejofaaién, y de clima mas estable, funcionaran
mejor como salas de exposiciones o depdésitos, rmemue aquellas salas de climas mas

variables, debieran usarse como la recepcion inafic

En cualquier inspeccién, la humedad relativa deledirpe con los instrumentos ya
mencionados anteriormente, la temperatura se debé iwon un termémetro y la luz se debe

medir con un luximetro.

Si se planea hacer una exposicion temporal, trayebdas desde otras ciudades o paises, es
obligatorio hacer un estudio climatico sobre ladail desde donde se trae la coleccion, y el
clima al cual se estara trayendo, para determinardjor fecha para realizar la exposicion y las
condiciones climaticas 6ptimas para la sala de @gjgm. Para poder determinar las fechas de

menor variacion climatica entre una ciudad y ofraecesario realizar un grafico.

31Idem, p. 23
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En la abscisa se deben colocar los 12 meses dey afiola coordenada las variables de
humedad relativa, de 0 — 100%. Se debe marcar eqgounto el valor mas alto de humedad
relativa para cada mes de la sala y luego se eoen)na linea curva, los doce puntos. Se debe
repetir el mismo proceso con los valores mas kdgosumedad relativa de cada mes en la sala.
Este grafico mostrara los valores de humedad veldi la sala de exposiciones. Ahora se debe
continuar haciendo un grafico de los valores deduad relativa de la ciudad, solicitando al
Servicio Meteoroldgico el informe anual de la huatkdelativa de nuestra ciudad. Se debe
realizar un segundo gréfico con la informacion olok®, con los valores mas altos y mas bajos
de humedad relativa de cada mes para la ciudad.velnaealizados ambos graficos se debe
solicitar al museo del cual se requiere la coletéas datos anuales de humedad relativa del
museo y de la ciudad de la cual proviene. Con &issdobtenidos se debe volver hacer los
graficos hechos anteriormente, pero en un papekltrado, para poder sobreponer estos
graficos a los ya realizados. Si en algun periodees coinciden los puntos en ambas ciudades,
esta sera la fecha Gptima para realizar la exgosiga que la coleccion se expondra al menor
cambio climatico posible. Si no hubiese ningln guowien que coincidiesen los puntos, la sala

de exposicion debe ser adaptada para producir cnoctima 6ptimo para la coleccion.

Es importante planificar las exposiciones tempstgb®r lo menos con un afio de anticipo

para prevenir cualquier dafio a la coleccion.

Ya hemos visto como medir y controlar la humedaddtive, y un listado de la humedad
relativa Optima para evitar dafios en distintos stipie objetos. Pasemos ahora a otro
determinante a considerar en cuanto al clima:ngégatura, un factor importante de controlar a
la hora de evitar dafios en el montaje de una dolectina temperatura inadecuada puede
causar tres tipos de dafios nefastos para la cacs@émde materiales organicos: reblandece (ej.:
cera), favorece el crecimiento de microorganisma@elera reacciones quimicas que pueden
causar deterioro. En el caso de los objetos deriaate inorganicos, la temperatura, y los
cambios de temperatura, causan que estos se gantrgi dilaten, causando dafios de tipo
mecénicos, sobre todo si el material que se disté en contacto con algun objeto que impida

este cambio.
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La temperatura se puede medir en grados Celsilsefizeit y Kelvin. Para medir una
temperatura necesitamos de un termOmetro. Al igus la humedad, existen diferentes
instrumentos, diferentes tipos de termdmetros, pedir la temperatura exacta de un ambiente,
cada cual con sus ventajas y desventajas. Los ieginds pueden variar en su elemento sensible
(el cuerpo que reacciona con la variacion te teaipea), el cual puede ser solido o liquido. Los
liquidos generalmente son de mercurio, alcoholuetmd o pentano. Los soélidos estan
compuestos generalmente por ciertas aleacionedigastaTambién hay termdmetros cuyo
elemento sensible es gaseoso, pueden ser deliidid@geno o nitrégeno. Puede variar también
en su escala de medicidn, grados Celsius o Fahtgnbe su graduacion que puede medir en
escalas de vigésimo de grados, o cada 5 gradasargen de lectura también puede variar de un

termémetro a otro.

Con los termémetros liquidos hay que tener cuidatieu manipulacion, ya que debido a
sensibilidad una mala manipulacién puede modifizdectura de la temperatura, y ademas son
bastante fragiles. En el caso de los termdmetromeleurio, este puede correrse debido al
exceso de vibraciones, dando una mala medicion.téimsdmetros de alcohol, este corre el
riesgo de pasar al estado de vapor con lo que éansiki adultera la medicion.

Los termémetros de elemento sensible sélido, samomerecisos que los liquidos y deben
calibrarse regularmente ya que son sensibles\ddegciones. Sin embargo tienen como ventaja
el hecho de que son menos fragiles que los ligudogenos sensibles a la proximidad del
operador. Los termdmetros de elemento sensibledesétambién permitirian registrar
mediciones, ya que la flecha que indica la tempexgbuede reemplazarse por una pluma de

medicion.

Para elegir el termémetro adecuado se debe termnaideracion la atmésfera de la cual se
hara la medicion. Para medir la temperatura desaf@nos conviene un termometro que vaya
de los -20°C hasta los 40°C. Si vamos a mediretaperatura de un pais mas calido el
termometro debiera ir desde los -5°C hasta los 6@ un museo no se necesitara un

termémetro que mida mas de 60°C.

Se puede utilizar mediciones en Fahrenheit, espatase utiliza con mayor frecuencia en

Estados Unidos. La conversion de grado a Fahreal@itsius se hace con la siguiente férmula:
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(°F —32)*5/9 = °C
La conversién de grados Celsius a Fahrenheit \@mdsér la siguiente:
5/9*°C + 32 = °F

La escala de Kelvin generalmente es mas bienadgizen el campo de la fisica y no para
medir la temperatura atmosférica. Si es Util paaycir una estética y sentimientos en los
visitantes; un Kelvin bajo produce una sensacionaler agradable, un Kelvin alto no. Si bien
la escala de Kelvin nos puede ayudar con la estéiicun montaje, no es Util a la hora de

prevenir dafios en la coleccion.

Distintos factores ambientales, (humedad, temperaluz, contaminacion, etc.), causaran en
los distintos objetos distintos tipos de deteridtatendemos por deterioro cualquier tipo de
modificacién en el aspecto del objeto, como pomgje decoloracién o desgaste. El objeto
también puede tener modificaciones en cuanto aaw@kteristicas fisicas y mecanicas, como
cambio de peso, pérdida de flexibilidad, pérdidarelstencia o de transparencia. Cualquier
modificacién en la composicién quimica de un obfatobién es un signo de deterioro, como la
corrosion o la sulfatacion. Hay tres tipos de psosede deterioros distintos; los procesos fisicos
y mecanicos, estos procesos modifican el compogtmide un material sin modificas su
composicion quimica; procesos quimicos, cuandantlist reacciones quimicas provocan una
transformacion del material; procesos biolégicose gson los deterioros causados por

microorganismos o insectos.

La temperatura causara deterioros diferentes emrig@las organicos e inorganicos. En
materiales organicos la temperatura reblandece aferial, favorece el crecimiento de

microorganismos y acelera las reacciones quimicas.

La temperatura causara reblandecimiento sobrednda cera, objetos de plastico o caucho,

y puede causar dafos irreparables en cintas deilasli

Una alta temperatura favorecera el desarrollo deamiganismos, sobre todo si la humedad
es elevada y continua. Con una humedad relativstaote la proliferaciéon de microorganismo
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se vuelve maxima cuando la temperatura alcanza @xC y 35°C aproximadamente. Los

insectos y microorganismos destruyen materiale@nicgs al alimentarse de ellos.

La temperatura también puede acelerar las reacciuienicas de los materiales. Materiales
como la celulosa de un papel, las peliculas dataitite celulosa o el marfil sintético tendran un
deterioro quimico mas rapido si no se conservamaemperatura adecuada.

En cuanto a los materiales inorganicos, la tempexgbuede provocar deterioros de tipo
mecanicos. Al producir la dilatacion o contracciel material, si el objeto se encuentra en
espacio donde no se le permita contraerse o ditatdaremente, colisionando con algun objeto
podria dafiarse. Este tipo de dafios se haran aunat@s en objetos largos 0 voluminosos.
Ya que en las salas de los museos los cambiosngfgetaturas son minimos, y los objetos
tienden a ser menos voluminosos sin problemas keagwse y dilatarse libremente seran dafos
menos frecuentes.

2.2_BIODETERIORO

El biodeterioro es aquel causado por agentes cosertos, hongos, bacterias, roedores,
liguenes y algas y es de suma importancia manieneruseos y las salas de exposiciones libres
de cualquiera de estos.

Los objetos organicos como el papel, la maderapilatsiras, los cueros, los textiles y las
fotografias, corren el riesgo de ser atacados mrigamismos. Las colecciones deben ser
inspeccionadas una vez al mes, buscando cualequieid de que hubiese alguna plaga, como
polvo procedente de termitas bajo los muebles dderaa o huevos o larvas de insectos. Las
inspecciones se deben incrementar a una vez emknseen época de primavera.

Es importante también cuidarse de animales compdksnas, los roedores y murciélagos,
sobretodo en el exterior. Estos animales puedetaaein los objetos, alimentarse de ellos, o
hacer sus deposiciones cerca de ellos, deposicipreegambién causan dafos a los materiales.
Se debe inspeccionar periédicamente por cualqodcio de plaga de este tipo, por ejemplo
buscando sus deposiciones. Ademas de las inspescienpueden prevenir las plagas evitando

la comida dentro de salas de exposicién o deposénndo cuidado con plantas interiores que
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pudiesen atraer insectos y teniendo vitrinas hécagtue tampoco sean demasiado grandes, ya

gue esto hard mas facil controlas una plaga.

Si se detecta una plaga lo primera que hay quer legcseparar los objetos sanos de los
dafados. Si se debe realizar una cuarentena, serpgeardar los objetos en bolsas plasticas
pero no por largo tiempo. Hay que recordar que epmudesinfectar objeto por objeto que
desinfectar por zonas. Antes de realizar cualgegamiento, se debe hacer una ficha de

conservacion, con las fotos y el registro pertieent

Distintas plagas requerirdn de distintos métodosglueinacion. Para una plaga de ratones
existen muchas variedades de veneno en el comgraio,buen gato de campo también puede
dar resultados en su eliminacion.

Para los insectos, como polillas o termitas, erigtrias formas para su eliminacion.

Si el insecto se encuentra dentro del objeto, sstguede calentar o congelar, pero se corre
un alto riesgo de dafiar el objeto. Si el objetisteshajas temperaturas, el insecto se puede
matar a temperaturas inferiores a 18 o 20 gradtsuSdajo cero. Por ejemplo, este tratamiento

se ha aplicad a papeles durante 3 o 4 dias.

Se han utilizado microrradiaciones o rayos gammaagrel cuero y libros, pero su eficacia

aun no es comprobada.

Los pesticidas también pueden servir si es quengéea el adecuado. Siempre se debe tener
cuidado de no dafar la pieza. Aln se estan estigils efectos quimicos y fisicos de los

pesticidas sobre las colecciones.

Distintas fumigaciones también se pueden utilizarapdistintos materiales. Sin embargo
siempre hay que tener cuidado a la hora de unaghaidin. Algunos pesticidas como el
Paradicholorobenzine, pueden ser altamente efscipava una plaga, pero dafinos para la
coleccion en los museos. Hay otros pesticidas caefgrdos a largo plazo sobre los objetos alin
no son conocidos y siguen siendo estudiados. “Bitig®m hay varias firmas que son efectivas
en materia de desinfeccion, como por ejemplo Dégege tiene mucha experiencia en museos.

Es bueno consultarlos. Si el producto se aplicagmaimente, hay que seguir las instrucciones
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concretas de la tapa, emplear guantes mascargdegerse de los elementos quimicos que
atacan los ojos, pulmones y la pi&l.”

Un método que ha salido al mercado es la elimimag@pestes de insectos mediante el uso
de nitrégeno. Este sistema es conveniente ya quesrioxico para las personas. Consiste en
reemplazar el oxigeno por gas inerte, dentro deboisa con el objeto afectado. Al eliminar el
oxigeno por 3 horas se eliminan a los insectase sicrementa el tiempo a 192 horas se pueden
eliminar los huevos también. Existen tres sistepara hacerlo (Sistema estatico, Sistema
dinamico estético y sistema dinamico). Para reatimalquiera de las tres es Util usar peliculas
de plastico como el cloro de fluoretileno para itsdorlas bolsas ya que son muy impermeables.
También es importante controlas la humedad relgiasa que el objeto no reciba un shock
higrométrico. Para lograr esto se debe humedeagliredro antes de inyectarlo a la humedad
requerida por el objeto. El proceso es bueno eradlecciones pero debe ser realizada por un

especialista en la materia, hay empresas que smdedeste tipo de fumigaciones.

Pacemos ahora a otra causa de bio-deterioro, logoBoLos hongos, plantas sin pigmentos
gue atacan algunos objetos de coleccidn, sonldidie detectar. Para reproducirse los hongos

necesitan oscuridad, alta humedad y oxigeno.

En una principio los hongos se pueden detectausacde las manchas que provocan, por
ejemplo en el papel, en donde se pueden ver mamgiees o cafés. Sin embargo se debe
determinar si los hongos estan vivos y qué tipbateos son, para la cual es necesario recurrir
a un analisis de laboratorio.

Existen distintos procesos para determinar eldpdongo que esta dafiando una coleccion.
El método de agotamiento es muy apto para las @olezs ya que no es destructivo. Se debe
colocar, en un tubo de ensayo, una solucién sghmagjemplo cloruro de sodio al 7, 5%, con
agua destilada y un palito largo con un algodém €lalgodén froto suavemente mi mancha de
hongo, y luego lo coloco en una capsula o pladaate en forma de zigzag, se puede usar como
cultivo malta agar, disponible en el comercio. $beth preparar 3 muestras de hongos y luego
se vuelve a colocar en la incubadora, por una serad8 grados C. se debe trabajar cerca de

32 Idem, p. 41
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una llama de alcohol etilico. Pasado el tiempo sex@e saco la muestra y veo el florecimiento,

para averiguar en libros con que hongo se estnttat

Los andlisis para determinar la actividad metahdiie los hongos consisten en lo siguiente.
Se debe hacer una prueba con cuatro tubos de ensad@ uno con una fuente de calor
diferente, Celulosa, glucosa, celulosa microciisiay celubiosa. Se debe calentar una aguja a
rojo vivo, se calienta la salida del tubo con hand®e sacan muestras, se flamea el tubo que
tiene hongos y se cierra, se flamea el tubo deyertpze contiene celulosa. Luego se coloca en
el tubo, se flamea el tubo donde esta el hongocjese. Se repito este proceso con los 4 tubos
de ensayo, colocandolos posteriormente en unaadoua a 28 °C durante una semana. Si es
gue los hongos crecen quiere decir g son altanoahiéiticos y por lo tanto peligrosos para el

objeto.

Finalmente es importante medir los acidos del hor® puede usar un medidor de pH
(Merck). Se debe tomar un tubo de ensayo que ogateredio cultivo, se coloca un trozo de la
hoja medidor de pH dentro con una pinza durantentiautos. Se saca el papel con la pinza y se
espera la decoloracion del papel. Luego se debparamel color del papel con los colores de la

tapa del medidor para determinar si es neutro gpib< 6 = acido, pH > 6= no es acido).

Bajo una humedad relativa y una temperatura adedaackesporas del aire se depositaran en
el sustrato y germinaran, produciendo moho. El adimmdo eficaz para combatir mohos y
hongos es cambiando el medio ambiente, controllntiamedad y la temperatura evitando la
germinacion de las esporas que se depositan. Ladadirelativa se debe bajar, manteniéndola
entre 50 -60% con una temperatura entre 20 -22n&djante ventiladores o aire acondicionado.
Resulta util impermeabilizar las paredes para egltagroblema, y las inspecciones deben ser

constantes para detectarlo a tiempo.

Las bacterias, formas simples de vida que se ricdtip rapidamente, se reproducen en
ambiente donde hay agua y en ambientes acidosd&tnos para el fierro, colecciones de
especies de animales entre otros. Para hacer kidiarte bacteria se puede usar el mismo
Método de agotamiento, pero el medio de cultivoedsér agar nutritivo o agar corazén. Se
puede hacer un analisis del ambiente colocanda kabitacion una placa de Petri con medio de
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cultivo por 48 horas para poder ver el resultadis nedios de cultivo que se adquieren en el

comercio son Natrium cloric de Merck (NaCl) y Nutigar Oxioid man London.
2.3_ CONTAMINACION

La contaminacion es otro de los factores que hay apnsiderar cuando se habla de la
conservacion de colecciones. “Se entiendegomtaminacionla presencia en la atmoésfera de
una o mas especies o combinaciones de estas yneentraciones tales que afectan la salud
humana, la vida animal y el estado de los materigfe

Para realizar un diagnéstico en cuanto a la contaitin se deben tener en cuenta tanto la
contaminacién interna, producida por las emanasiah@ museo, como la contaminacion

externa, producto de las emanaciones industrialesigulares de la zona.

Para el analisis de la contaminacién externa se debtactar a la institucién que analice la
calidad del aire del area del museo. En el casBahtiago, se debe contactar al SESMA para
pedir los datos de la contaminacion de su zona.

La contaminacion interna se puede analizar mediam® serie de experiencias que
determinan la presencia de Formaldehido, Acidosificgs Volatiles y Sulfuro de Hidrégeno

junto con las fuentes especificas de éstos.

La contaminacién atmosférica es dafiina para too®snateriales. El sulfuro de hidrégeno
acelera la corrosion de los metales. Junto conmdaepcia de formaldehido y la presencia de
ozono se producen dafios en telas y en pinturas abnagion y corrosion que pueden debilitar

los componentes de la obra de arte.
Son cinco los mecanismos de accién por los cualpsasiuce el deterioro de los materiales:

1) “Abrasion: Las particulas de suficiente tamafio dijan a altas velocidades
pueden producir deterioro abrasivo. Mientras méargtes y afiladas sean éstas, mayor

es el dafio producido.

33 Idem, p. 53
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2) “Deposicion y limpieza: Las particulas soélidas yuidas depositadas en la
superficie de los materiales pueden no ser dafijnaambiar solo las apariencias de
éstos, pero al ser removidos se produce el deterior

3) “Ataques quimicos directos: Ciertos contaminantes quimicamente activos y
reaccionan en contacto con los materiales produbiercambios quimicos como la
corrosioén de los metales o la decoloracién de paru

4) “Ataques quimicos indirectos: Algunos materiales@ien contaminantes que
no son dafiinos pero que pueden dar lugar a la feférade compuestos que si lo sean.
El cuero, por ejemplo, absorbe 6xidos de azufre mueroducen ningln efecto hasta
gue entran en contacto con la humedad y formanoésidfurico que es muy destructivo.

5) “Corrosién electroquimica: La diferencia de potealcentre anodos y catodos
en las celdas electroquimicas de la superficie @e rhetales es pequefa, pero en
presencia de agua se produce un flujo eléctrico @gieesponsable de cierta corrosion.
Si el aire esta contaminado, la humedad y por dadeapa de agua en la superficie

sera mas conductora y la corrosion se vera acelerad

Es imposible determinar los efectos por separadocada uno de estos mecanismos ya que
ellos ocurren en sistemas de combinaciones.

Si bien la humedad, la temperatura, la luz y lasvidades de los seres humanos no son
contaminantes, estos pueden determinar cuan ramigaen ocurrir los procesos y mecanismos
de deterioro por contaminacién. La humedad favotaceorrosion de los metales, las altas
temperaturas aumentan la velocidad de las reaccipasi aumentan a su vez el deterioro de los
materiales. Las corrientes de aire transportanacginantes de otros lugares hacia la superficie
de los materiales. Es por esto que es importamératar todos los factores posiblemente
dafiinos para la coleccion.

En un ambiente en que la temperatura y la humedags rcontrolada, el dioxido de azufre
(SO2) que esta presente en la atmosfera contamsgadambina con el vapor del agua (H20),
produciendo acido sulfurico (H2S04) o puede dertaanbién en la formacién de trioxido de

azufre.

3 Idem, p. 54
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Los 6xidos de azufre son los contaminantes masidaffiresentes en la atmésfera. Pueden
ser los responsables de la corrosion de metalasegem producir una oxidacion hasta cinco
veces mas rapida que en un ambiente sin contamimdabs 6xidos de azufre también pueden
secar las pinturas que contengan sales metalicaslep atacar los textiles de nylon y sus
derivados, debilitando su estructura y producieredgquebrajamiento y decoloracion. EI marmol
y otra piedras calcéreas de escultura y edificiosantacto con estos contaminantes tienden a
formar yeso que luego al contacto con el agua garelen produciendo fracturas irreparables en
las piedras. Los materiales de origen natural cehsuero y la lana en contacto con el acido
sulfarico pierden su resistencia y elasticidad ynhi#n produce resquebrajamiento. Las
ceramicas en contacto con acido sulfirico se opacagpierden su brillo caracteristico.
Finalmente en el papel en contacto con didéxidozdéra o/y acido sulfarico se puede detectar el

amarillamiento de sus fibras.

Para el montaje de cualquier exposicion se deblizana&l material que se quiere utilizar
para el montaje y/o en el depésito, ya que toda®gjdn se debe montar con materiales no
contaminantes. Se debe determinar el nivel de sidmoque estos materiales producen para
determinar si son aptos para el montaje. El asatise se utiliza para determinar esto es el
llamado Test Oddy, realizado por Andrew Oddy debbtuBritanico de Londres.

Para este test se requiere un recipiente, limpiop § con la tapa bien cerrada, como por
ejemplo un frasco cénico Quick Fit o un tubo dell@ddn de 250ml. En el recipiente se debe
colocar 2 g. del material de ensayo, junto conmuastra de metal de 10 x 15 mm., un pequefio
tubo de ensayo relleno de lana de algodén y 1 nagie destilada. Si utiliza como metal un
pedazo de plomo, se debe agregar un 0,5 g. deddidei carbono sélido. Este recipiente se debe
colocar en un horno a 60°C por 4 semanas. Se daliesérvando el metal todas las semanas
para ver si se ha producido corrosion o destrucaibaste fuese el caso, se debe agregar mas
agua destilada al ensayo, o mas dioxido de carbormeb caso de que se esté utilizando plomo.

El test se puede realizar ya sea con un pedazéatde pobre o plomo. En cualquiera de los
tres casos, las muestras deben estar limpiasxisln § desengrasadas. Si el material utilizado

esta realmente limpio y sin ninguna capa organie lg proteja, la corrosion del metal sera
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realmente rapida. Se aumenta la velocidad de d¢orroe los metales durante el test Oddy, por

dos razones.

En primer lugar, acelerando la emisién de sustanaiatiles del material que se ensaya al
calentarlo a 60°C. En segundo lugar, la velocidadod corrosivos volatiles y las muestras de
metal que puede ser incrementado al agregar agea aso de la plata o cobre, y agua mas

diéxido de carbono en el caso del plomo.

Después de 6 semanas de analisis, se observadaiéordel metal utilizado (plata, cobre o
plomo). Si estos han sufrido una alta 0 medianeosim, el material puesto a prueba no es apto
para un montaje o para la bodega. Solo si presapnsiana corrosion muy leve, se puede usar el
material en exhibiciones o embalajes temporales.

Cualquier material, sobre todo si se utilizara lementaje de objetos organicos o papel, debe
haber sido sometido a un estudio de pH. Para esteldpH de un material se debe sumergir 1g.
de este en 50 ml. agua destilada hervida, durahteofas. Luego se mide el pH utilizado un
electrodo de inmersion de vidrio combinado. Se puadar un papel tornasol de rango,

obteniendo el resultado segun el color que marca.
2.4 _DESASTRES

A la hora de una montaje es importante tener ertaries distintos desastres a los que se
podria exponer un coleccién. En un pais de altoimiento sismico como Chile, es importante
tomar medidas en una exposicion para prevenir yemai los dafios en caso de un eventual
terremoto. Ya que es imposible pronosticar un teote, las medidas preventivas deben estar
permanentemente. Veamos a continuacion una listacdenendaciones para disminuir dafios en
un terremoto:

- Vitrinas pesadas para disminuir el movimiento exees

- Si es que las vitrinas estan constituidas por ioggdres recomendable colocar
trozos de goma entre los vidrios y el metal par&edanovilidad, ya que la rigidez hara
gue se quiebren con mayor facilidad.
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- Las bases sobre las cuales se colocan objetosuttueas deben ser pesadas y
mas anchas que el objeto mismo para prevenir quaeigue.

- Afirmar los objetos dentro de una vitrina con ulo liie nylon o un clavo al piso
de la vitrina.

- Los maniquies de trajes deben afirmarse con hitosiydon al techo de las
vitrinas y a los laterales.

- Sise ha de colocar el objeto sobre un soportedeste ser firme para evitar que
se caiga. Son recomendables los soportes de mfitiaado con un tornillo a la base.

- Los objetos nunca deben estar colocados al bord \d&ina 0 mesa, siempre
se deben colocar al fondo.

- Los cuadros se veden colgar usando una manillaasa@ un nudo y cinta
adhesiva al riel del techo. La manilla debe porclastro angulos del cuadro a través de
esquineros formando una X, cosa que durante undeael peso del cuatro quede bien
distribuido.

- Es de gran ayuda colocar puntos de color a logasbjpas importantes de la
coleccion, para poder identificarlos vy retirarl@sld sala de exposicion primero después
de un terremoto.

- En las bodegas se pueden colocar tablas de poetwsrb cm de extremo a
extremo a las estanterias y se deben montar lesbdjrmemente sobre una base.

- En el caso de los armarios estos deben ser firnpesgdos, y nos abrirse con
facilidad. Se debieran mantener con llave paraaegtie se abra y caigan los objetos
guardados durante cualquier tipo de movimientoistsm

- Si hubiese laboratorio de restauracion, es imptatapagar y desenchufar todos
los equipos al final del dia para evitar cortodiasi e incendios. Se deben guardar los

guimicos en estanterias bajo llave para evitarcqigan al suelo.

Es importante hacer chequeos regulares de lasmtdistimedida de prevencién, para

asegurarse de que todo esté donde debe estar ydehmoestar. Todo el personal del museo

debe tener claro lo que se debe hacer en casotder@imoto para tener una evacuacion rapida y

sin panico, evitando cualquier tipo de choque ddatdte con los objetos. Tener un inventario

detallado y al dia de todos los objetos de la agf@os resulta altamente necesario para
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determinar cualquier tipo de perdida tras un desaasi como también es necesario tener una
hoja de conservacién de cada objeto con los trat#os que ha recibido para facilitar el
diagnéstico del dafio después del terremoto y saueion.

Imagen después del terremoto de Chillan en 1939. Terremoto de 7,8 grados en la escala
de Richter. Después del terremoto el 24 de enero, de 3.526 inmuebles, 1.645 se 35
desplomaron por completo. (35)

Pasado el terremoto se debe realizar una inspeliantes posible para tener una visién
general de los dafos al edificio y su colecciond&gen sefialar las necesidades mas urgentes,
tras identificarlas, sacar fotografias y si es sage tomar medidas inmediatas. Si es que el
edificio ha resultado dafiado, no se debe ingreghhasta que un entendido dé la luz verde. Al
encontrar cualquier objeto dafiado, es importanteger cada pedazo posible, para poder
someterlo a la restauracion necesaria.

Todo museo debe tener un plan de operacion traferoemoto. Los dias declarados de
emergencia son dias criticos tras este tipo desties&s en estos dias cuando se debe desalojar
el edificio y si es que es necesario transportaplaccién y los equipos, es importante tener un
plan de evacuacion tanto para el personal comolga@bjetos.

*> EDUCAR Chile,< http://www.educarchile.cl/UserFiles/P0001/Image/cr_Imagen/articles-
106446_imagen_0.jpeg>
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Después del primer movimiento es importante acdsidos los objetos y colocarles mas
proteccion mientras se espera las réplicas, peripgo puede durar largo tiempo. Se debe
realizar esta operacion lo mas rapido posible @ouk es necesario tener la asistencia de todo el
personal. Sin embargo es importante, en estosdosridonde el panico y el caos pueden estar
presentes, trabajar solo con el personal del myseo con cualquier voluntario, para evitar

robos.

Si el desastre ha ocurrido en periodo de lluviampsrtante cubrir los objetos o el techo con
plastico grueso, nunca esta demas tener de esteEplgrueso a mano en el museo. Para que los
procedimientos se lleven, acabo de manera eficieatenportante siempre tener a mano el

inventario de la coleccion, los planos del edifignzluidos los de electricidad y alcantarillado.

En caso de que sea necesario cambiar la colecaino &dificio es importante controlar la
salida de todos los objetos. Estos se deben cadocesjas, otra cosa que nunca esta demas tener
a mano en el museo. Cada caja que salga del edifétie tener una ficha del talonario dejando
un registro de los datos importantes. Es importgoter identificar que cajas pertenecen al
museo y que contiene cada una de ellas, para guitgase confundan con otras cajas en caso de
gue se mezclaran con pertenencias de otro muséadoBario grande, que quedard en manos del

encargado de la coleccion o de la evacuacion, elee los siguientes datos:

1. Numero
2. Descripcion breve del objeto y dafios aparentes.
3. Origen del objeto
4. Evacuacion. El mismo dia.
5. Numero de la pelicula en el cual va la foto deletibjcon el nimero del
inventario. O, con la utilizacion de camaras dlgigahoy en dia, el nimero exacto de la

fotografia del objeto.
El talonario chico que se ira en las cajas, deherties siguientes datos:

1. Nudmero del objeto evacuacion. El dia y el origescto
2. Si es pertinente, el signo internacional que idieatial objeto como patrimonio

cultural.

82



Otro de los desastres por los cuales se debe eeaiyriones son las inundaciones o dafios
por agua. Al igual que en el caso de un terremstinportante hacer una evaluacién del dafio,
buscar especialistas y tener un plan de rescate.

Tras una inundacién se debe crear la maxima cteramaire posible en las zonas afectadas.
Se deben abrir puertas, ventanas y colocar veatdadpara lograr expulsar la humedad de la
sala. Se puede ayudar el proceso con un deshuraitlii, siempre y cuando este sea lo
suficientemente potente para el tamafio de la Fala. vez se debe reducir las temperaturas del
edificio, apagando las fuentes de calor. Es posjb&ehaya cortes de electricidad en cuyo caso

se puede recurrir a generadores eléctricos pedatil

En estos casos de desastres el personal siempeeedls alerta. Ninguno de los objetos
mojados o dafiados debe ser tocado, y se debeqdejal trabajo de restaurar se haga solo por
los expertos. No se debe intentar escribir solseolgietos mojas, ni utilizar clips, ni cinta
adhesiva, ni papel de embalaje.

Después de haber ventilado la sala se debe cablara superficie de trabajo con laminas de
polietileno. Para sacar los objetos, lo cual seededicer lo antes posible para evitar que se
produzca moho, se deben trasladar a través de amdmmanas al lugar de embalaje. Los
objetos se deben embalar con carton corrugadotascde plastico, marcando afuera de qué
mueso es, de qué lugar y el inventario contenidga(aquete debe ser de un tamafio moderado
para que no sea demasiado pesado. Los objetos debeafejados tal cual como estan, sin
intentar arreglarlos de ninguna manera. Se deber tmwidado de no comprimir los objetos
embalados. Debe partir embalando los objetos m@do®y terminar con los mas secos.

Los objetos muy dafiados que necesitaran restaorgmi®den ser congelados para
estabilizarlos. No se deben limpiar ni manipula.c®ngela y almacena a bajas temperaturas
(menos de -50°C) para ganar tiempo para preparsecaldo y posteriormente la restauracion.
Los objetos se deben colocar a por lo menos 15erdistancia entre uno y otro, y dejando los
objetos mas defiados por separado. Se debe guardzgistro en algun cuaderno del contenido
de cada congelador, para secar y restaurar pan.orde
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Finalmente lo incendios son otro tipo de desasarge los cuales el museo debe estar
preparado. El museo debe tener un claro sistersaatriacion del personal y del pablico. Cada
sector del museo debe tener al menos dos persaaagadel plan. El museo debe elegir las 20
piezas mas importantes del museo en caso de gpadsesen evacuar primero. El plan de
evacuacién se debe ensayar por lo menos dos vécaSoaya que en una situacion de

emergencia, y por lo tanto panico, el personal dsker bien preparado.

Es importante que el museo establezca una buawdmrlcon los bomberos encargados del
sector, y no estaria de mas que estos participlerfos ensayos de evacuacion. El personal debe
hacer un curso en los talleres de bomberos parer sattuar sin panico y saber usar un
extinguidor de incendio, saber qué hacer en casqudeel edifico este lleno de humo, etc. Se
debe elegir el extinguidor adecuado para cadacsmlda ayuda de los bomberos y colocarlos
visiblemente en las salas y oficinas. En este ded® prevalecer la seguridad por sobre la
estética. Es importante también mantener un listidos teléfonos importantes cerca de los

teléfonos.

Los bomberos finalmente haran el informe de laaaes$ incendio, pero el museo debe hacer
una inspeccion rapida de la coleccion y qué traatoia seguir se debe tomar con el objeto,

utilizando las fichas de dafios publicados por I&3SRO.

Es posible que si los bomberos se involucraronl eorgrol del incendio, gran parte de la
coleccion estara mojada y se tendra que coloc@oksas plasticas formando microclimas con
silica gel, bajando la HR. Si no tuviese silica geéde utilizar galletas (sin azUcar ni cubierta)
provisoriamente le servird de tampdén. Una bolsatipkh de 1x1 metro con 50 galletas baja la
HR a 40%. También se puede usar el tratamientcodgetar las piezas mojadas, para luego

descongelarlas en un microclima y seguir la reatadin adecuada.

En cualquier tipo de desastre es muy importantéaca@on un personal de seguridad bien
entrenado, que conozca bien la coleccién para etectgén cualquier tipo de pérdida. Para
facilitar este trabajo también es importante qum@eo cuente con un detallado inventario de
las piezas existentes y su ubicacion.
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También es importante tener control sobre el pabl@on un sistema de televisién cerrada
para las salas y con rayos de IR con alarma oogparehos con una alarma en cada sala que se
pueda activar cuando alguien se acerque a toc#émuiela objeto que no deba. El personal
también debe controlar que no se le saquen fotodlash a la coleccion y que no se dafien los
objetos con cosas como chicles. Nadie debe temgrigmepara fumar, beber o comer dentro de
las salas de exposicién. Bolsos y mochilas debedajuen custodia al entrar al museo, para

evitar que se ingresen cosas indebidas.

Se ha disefiado la siguiente ficha para tener ustregle los dafios ocurridos en la sala de
exposicion. Con esta ficha se puede hacer un regist los dafios ocurridos durante el afio y
hacer un andlisis para determinar cualquier tipaca®bio o nuevas medidas que se deban

tomar.
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Ficha de Accidentes en Objetos en las Salas desktifio

De: Nombre del Vigilante
A: Encargada de Conservacion.

(@] o ST T- 1

Firma del vigilante que encontré el dafio

2.5_ DOCUMENTACION

La documentacién es esencial ante cualquier tipaledastre o robo ya que es el Unico
registro de las piezas de la coleccion. La docuacédnt es una suerte de inventario de los
objetos que existen en el museo y es de suma iamuiattener toda la coleccion dentro de este
inventario, con la maxima cantidad de informaciéspecto de cada uno de los objetos, su valor

patrimonial y las fotografias correspondientes.
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La sala de registro debe ser un lugar limpio caenbduz, donde, al igual que en el resto del
museo, no se debe permitir comer ni beber alimefitmdo objeto que ingrese a la coleccion del
museo debe quedar en este registro. Este regisbe ser realizado por especialista quienes
manipularan el archivo del museo, nunca prestaasldi¢dhas al exterior ya que se pierden con
facilidad. En este departamento debe haber unddseencargada de los negativos de las

fotografias y pedidos del publico de cualquier tigareproduccion fotografica.

En las fichas de inventario, la descripcidon deketibjdebe ser lo mas objetiva posible. La
descripcién debe ser clara, con términos clarospgdficos. La ficha también debe incluir la
medicion del objeto, la cal debe ser tomada contitd y manipulando el objeto con cuidado.
El objeto mismo debe llevar un nimero de inventaiaual debe estar en un lugar discreto y
con un material reversible.

La ficha, ademas de llevar los datos generaleshjeto, puede incluir eturriculum vitae
del objeto, incluyendo las exposiciones de lashgusido participe, las condiciones en que viajo
y como fue expuesta. Otros datos importantes deiiinen estas fichas son todo aquello
referente a sus intervenciones o restauracionesdetalle sobre sus dafios y los materiales
utilizados para la conservacion, en caso de queesesitara revertir dicha restauracion. La
documentacion debe estar al servicio del conocimigel patrimonio, asi se podra establecer su
valor y sus implicancias histéricas y culturalea. ihformacion de la documentacion también
servira para prevenir su deterioro y para detemmsnaadecuada exhibicién. Es importante que
la documentacion sea una accion permanente, réalida manera continua por aquellos que

estén a cargo de la coleccion patrimonial.

Una ficha de pedido del objeto, ayudara al musecuatquier tipo de préstamo a otros

departamentos, registrando quien lo pide y pardajnecesitan.

El departamento de registro debe tener un set emge fichas y documentacién necesaria,

de acuerdo a las necesidades del museo.
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2.6_LUZ

La luz produce dafios irreversibles en los objesais.embargo con un buen conocimiento,
estos dafios se pueden prevenir. Como con cualtip®erde dafo, es mejor conservar y
mantener el objeto en las mejores condiciones lgssipara tener que restaurar lo menos
posible. Es muy importante reducir la velocidadpdeduccién de dafios por el ambiente para
que el objeto mantenga una vida sana el mayor tepaggible. La luz es un importantisimo

factor ambiental del cual se debe cuidar al objatque sus dafios son graves e irreparables.

El deterioro producido por la luz generalmente exgd y solo nos percatamos del dafio
cuando es demasiado tarde. La luz tendra diferesfisstos sobre diferentes objetos, por
ejemplo, los textiles se debilitan y pierden swroEn un cuadro la luz dafiara el pigmento y
hara que el craquelado de una cuadro viejo se tieveasprenda y se pierda, o puede dafiar el
barniz, tornandolo amarillento y cambiando el ddimrde todo el cuadro. Dependiendo de su
composicion, el papel también puede ser gravemdaf@do por los efectos de la luz,
tornandose de un color amarillo y desvaneciéndoseseritura. Las fotografias expuestas a la
luz también se tornan de un color amarillo y puksetgar a desvanecerse las imagenes de ella.
Hasta la madera es dafiada por los efectos de Igalugie hard que se seque y se trise. Es
importantisimo cuidar la coleccién de dafios pradheipor la luz, ya que en la mayoria de los

casos estos dafios son irreparables.

La Luz visible se mide en lux, con un luximetro.niterial del objeto determina la cantidad
de lux al que puede estar expuesto. Se puede adospaateriales en cuanto a su sensibilidad a
la luz en tres tipos: extremadamente sensiblesitdes y no sensibles. Los extremadamente
sensibles son materiales como las fotografiagdpscimenes naturales, los pergaminos, objetos
de cera, el marfil, y cualquier objeto en mal estdtstos no deben quedar expuestos a mas de
50 lux.

Los materiales sensibles vendrian a ser lo maertaiganicos como el papel, la madera, los

cuadros, los textiles, cueros. Estos objetos puexieonerse desde 150 a 300 lux.
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Finalmente tenemaos objetos no sensibles a la iesgn los materiales inorganicos como la
ceramica, la piedra, el vidrio y los metales, simmp cuando estos no tengan aplicaciones de

colores o incrustaciones de otros materiales dessib

Son tres tipos de rayos provenientes de la luz pyeslen afectar los objetos, los rayos
infrarrojos, los rayos de la luz visible y los altioleta. La luz infrarroja y la luz ultravioletars
los que produciran los dafios sobre el objeto. Eatass provienen de distintas fuentes de luz. El
fuego, produce energia, luz infrarroja y algo deuisible. El sol, que tiene altos niveles de luz
infrarroja, visible y ultravioleta. Finalmente lagntes de luz artificial como ampolletas o tubos

fluorescentes también dafiaran los objetos si tierse el cuidado adecuado.

Las ampolletas son adecuadas para uso en museleoi@nes particulares, porque su curva
de emision indica que no hay luz ultravioletasy Ihastante luz visible, pero si mucha infrarroja.
Un riel con ampolletas en una sala sera facil deiohsar y se pueden colocar a una distancia
moderada para disminuir los dafios, ya que a magtantia el foco de luz, menos luz llega al

objeto y se evitaran dafios.

Los tubos fluorescentes no son recomendables paraalas de exposicion, a menos que
cuenten con filtros. Los tubos fluorescentes stwgule vidrio que contiene un gas por el cual
pasa una corriente que produce una descarga.dtipédaficie del tubo hay un polvo fluorescente
que al recibir energia UV, la absorbe, y emite acidn visible que ilumina. Segun la
composicion de los polvos la luz puede ser mas amuirilla, roja o mas verde. La curva de
emision de estos tubos es variada. Ademas de prodai@os sobre los objetos, el color de
emision de los tubos fluorescentes puede distasitan vision del observador y cambiar los

colores que vemos en los objetos expuestos.

Antes de elegir la fuente de luz adecuada paradasécion hay que saber que para iluminar
los objetos se deben elegir radiaciones entre 4@60ynanémetros, esto es una luz entre el
amarillo y el verde del arco iris. Los fabricantis ampolletas y tubos fluorescentes siempre
tienen disponibles para el publico las curvas m&sién de sus productos. Para determinar la
mejor iluminacion se debe pedir las curvas de @migiara poder escoger la fuente mas
conveniente. Debe ser una ampolleta sin curva dnfrarroja, mucha luz visible (curva entre

400 y 760 nm.) y una curva sin ultravioleta.
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La Comision Internacional de lluminacion ha propoegarios estandares para tener un
lenguaje comun en el manejo de las mezclas de, anlorde ellos es la llamada temperatura del
Color. Esta propuesta esta basada en los colamars (azul amarillo y rojo). La temperatura
del color de la luz va de 2000 a 7000 grados KeDistintas temperaturas daran distintos tonos
de luz y distintas percepciones. Entre 2.500 y 380 luz dara un tono rojo y una percepcion
calida. Entre 3000 y 4500 °K se producira un cblanco y una percepcion mas bien fria. Entre
4500 y 7000 °K el tono de la luz es azul y la peean aln mas fria. Es importante considerar
la temperatura del color de la luz a la hora denontaje, ya que afectara la percepcion de los
espectadores. Si lo que se quiere es producir bieate mas bien calido y que invite a entrar a
la sala entonces se debe usar una temperaturdateded2500 y 3000°K. Todo dependera del

ambiente o atmosfera que se espera crear.

Ademas de la temperatura color, a la hora de datarna luz de una sala de exposicion,
también debemos tomar en cuenta el rendimientoatiom que es una cuantificacién del color
al ser observado bajo distintas fuentes lumindsasonveniente en un museo es usar fuentes
luminosas con rendimiento cromatico entre un 6hyl00%. Fuentes de luz con un menor
porcentaje de rendimiento cromatico distorsionataolor.

Finalmente podemos determinar que para que loasbje sufran dafios producidos por la

luz se debe procurar respecto a cuatro puntos:

Reducir exposicion a la luz infrarroja.
Eliminar rayos ultravioleta.
Reducir la intensidad de luz visible.

A wDd P

Reducir tiempo de exposicién a la luz visible.

1. Primero debemos determinar si es que hay emisidmdafrarroja, para lo cual
se utiliza un termémetro, que indicara la cantidadR que se debe reducir. Como reducir
la luz infrarroja dependera de la fuente de luzsgpiba escogido.

Para la lluminacién solar, se deben colocar catinafiltro en las ventanas. Otra

posibilidad es mover el objeto a un lugar o posi@a el cual no reciba rayos solares de
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forma directa. También puede ayudar a controlduZanfrarroja proveniente de ventanas
colocando plantas o arboles frente a ellas.

Si ha decido utilizar ampolletas, es importante €gtas no se coloquen en el interior de
vitrinas. Como ya se dijo anteriormente, es coremri colocar las ampolletas en un riel en
el techo, para poder moverlas cuando se requierhiaala intensidad de la luz.

Si decide utilizar tubos fluorescentes, busque qu® emita poca UV y poco IR. De
todos modos seré necesario colocar filtros.

3M tiene en el mercado buenos filtros. Los filtre$ractan el IR como si fuera un
espejo, y ayudan también a reducir el UV.

2. Los rayos UV se miden con un Uvimetro. Existemddtsolares que impiden el
paso de los rayos UV, pruébelos antes de comprdEkiss existen en forma de crema,
liquidos, coloreados y no coloreados. Estos filsespueden colocar en la ventana o en
vidrio de una vitrina o delante del cuadro. Esttieo$§ tienen una duracién de entre 3y 4
afos.

Pintar la sala de exposicion de color blanco tambiguda a absorber el UV ya que el
blanco contiene 6xido de titanio que absorbe el UV.

3. Hay varias cosas que se pueden hacer para reduciehsidad de la luz visible.
Se puede mover un foco de iluminaciéon de modo @engullegue directamente al objeto,
se pueden colocar cortinas en las ventanas, fitnols tubos fluorescentes o ampolletas.
Si se pone un papel o papel aluminio en tiras stlires fluorescentes también se puede
obtener el efecto deseado. En general siemprensejdr instalar la luz lo mas distante
posible del objeto. Es preferible crear ambientéficiales que tener ventanales o varias
ventanas por donde entra la luz.

4, Es importante intentar reducir el tiempo de exposia la luz visible al menor
tiempo posible. Intente apagar las luces si es bayopublico. En el caso de los libros se
puede ir alternando las paginas que quedan a {a. vismarios con rieles o muebles
giratorios también ayudan a ir rotando y minimizateexposicién a la luz de los objetos.

La fibra Gptica es excelente para poder contrasudafios de la luz. Hay en el mercado fibra
Optica que no deja pasar los rayos infrarrojosulttavioletas. Si no encuentra fibra 6ptica

también se puede agregar filtro con IR y UV en a&a productora de luz, para que la luz que
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salga de la caja no emita rayos IR ni UV. Las cdfakiz son caras, pero se puede construir una

de la siguiente manera:
A= caja metalica

B= hoyo salida luz

C= interruptor ) e 8 .
6.]_ Foow C

D= Luz \G& J

E= Lente =

F= Filtro UV

G=Ventilador

Con este mismo sistema se puede disefiar una \dgifesiguiente manera:

A= Tubos de fibra 6ptica. &) A
B= polietileno negro no contaminado. o F
C= falso tapado con tela negra. - E
»
D= polietileno transparente. 276 07 %
<
E= ventilacion si se requiere. =
F= conexion fibra éptica a vitrina.

G= Conviene colocar espejos arriba y abajo.

“Esta vitrina esta construida con material no cantante, con control de humedad ya que
tiene falso suelo, donde podré modificar el climager un microclima agregando o quitando

3 Theile, Johanna, “Fundamentos de la Conservacion”, p. 108
%7 Vitrina experimental del Museo Histérico Nacional de 1998, de JM Theile.
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humedad al ambiente de la vitrina, y este falsdosaen su cajita, también sirve si quiero

colocar un desinfectante como es Timol, para impge? se produzcan hongo§.”
2.7_TRANSPORTE Y EMBALAJE

Existe todo un procedimiento a seguir, bajo reglass, para llevar a cabo cualquier tipo de
préstamo entre museos. El primer paso para cualguéstamo es la peticion. Quien esta
pidiendo el o los objetos prestados debe mandapetizEion con la siguiente informacion:

-Nombre y domicilio de la institucién que solicgbpréstamo.
-Nombre de la exposicion por realizar.
-Lugar o lugares en que se presentara la exposicion

-Fechas y apertura y clausura de la exposiciéncégla una de las sedes en cado de ser
itinerante).

-Fecha en que se recogerian las piezas en el mes#0.
-Fecha en que se devolverian las piezas al museo.
-Listado de las piezas solicitadas.

También se debe adjuntar a esta carta de petianan ficha técnica que detalle las
condiciones del lugar o lugares en donde se exparlds obras. Esta carta de peticién se debe
enviar con un minimo de tres meses de anticipagifm fecha de la exposicion. Al enviar la
peticién el encargado de la institucion a quiélegade el préstamo estudiara la solicitud con un
cuerpo técnico considerando el tipo de piezas guest pidiendo, su lugar de exhibicién en el
museo y el estado de conservacion de esta. Luegsemiard la solicitud aprobada o

parcialmente aprobada.

Una vez hecha la peticion al museo o instituciérmebe presentar la solicitud al consejo del
monumento. Este consejo estd compuesto por el tnoinde educacién y directores de

monumento.

38 Theile, Johanna, “Fundamentos de la Conservacion”, p. 109
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En caso de aprobarse el préstamo el director destiducion que solicita las piezas debera
firmar un documento en el cual constan las condasalel préstamo. Junto con este documento
se debe adjuntar la pdliza de seguro de las piseggin los avallos proporcionados por el
Museo. Esta pdliza de seguros debe estar listembsnun mes antes de la fecha en que se quiere
iniciar el préstamo y debe constar con las sigagoaracteristicas:

-Cobertura desde el dia de salida de las piezksidstitucion hasta el dia que vuelve.
-Debe estar emitida exclusivamente a favor dedaticion que realiza el préstamo.

-Pdliza de cobertura a TODO RIESGO de las llamédgasrta a puerta” describiendo o
anexo todos los riesgos cubiertos asi como todasléusulas excluyentes o exclusiones y

aclarando la cobertura para el transporte.
-Cobertura en Unidad de Fomento.
- Listado de las piezas con los avallos individaipl®porcionados por la institucion.

Tanto el convenio firmado como la péliza de seguteiseran ser devueltas a la institucion
que realiza el préstamo, al menos 10 dias antiesfdeha de salida de las piezas.

Es importante tener en mente que aquellos objetic®s] o0 los mas apreciados dentro de la
coleccion de la institucién, jamas se prestan. Eenias casos si se puede mandar réplicas.
Aquellas piezas incluidas en la solicitud aprobsamiaexactamente las piezas que se llevaran, no

MmAas ni menos.

Dentro de las condiciones del préstamo se debeitaoliun control de conservacion
(humedad relativa, temperatura, luz, etc.) y seagtiregar a la institucion un informe detallado
al respecto. Aquella institucion realizando el fag® también debera exigir un vigilante o tipo
de vigilancia técnica permanente en la exhibicide ge ha de realizar. Si no se cumplen las
exigencias basicas de conservacion o algunas dmihalciones de préstamo, la institucion se

reserva el derecho de retirar las piezas en préstam
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Se debe tener en mente que el cuestionario téatebe tomar en consideracion las
necesidades especificas de cada institucion o muskabe llevar los datos exactos sobre el

lugar donde va a ir a la obra.

Para cada tipo de obra tendran que tomarse medigtagas, siempre teniendo en mente que
lo que se busca es prevenir cualquier problemapyggla presentarse durante el traslado,

montaje, manipulacion o la estadia general dera et el otro museo.

En el caso de los cuadros, antes de cualquieatiasie deben revisar lo marcos. Si estos son
muy decorados, fragiles o delicados, puede sersagoeo conveniente cambiarlos. Los marcos
deben ser una proteccion segura para la obrapsao se rompe la obra pictérica corre riesgo
de dafarse, pero si el marco es firme, protegesérka de cualquier golpe o vibracién. La parte
de atras del cuadro debe forrarse en cartén catoug@n pequefios hoyos para la ventilacion.
Esto servird como soporte y afirma el bastidoriqge la parte de atras del cuadro de cualquier
golpe y sirve como elemento tampdn y aislante ya epitara dafios por humedad en caso de
que las paredes del museo al que va tenga huniealadproteger la tela de dafios por dilatacion
contraccion en caso de cambios de temperaturapmgemiente aflojar la tela del bastidor

durante el viaje. La tension de la tela debe spriagla por el conservador.

Cuando se trasladan laminas con vidrio arriba, cfmhografias, acuarelas o pasteles, es
importante proteger el vidrio, ya que si este sep®la obra se dafiara. Una de las posibilidades
para hacer esto es cubrir la superficie del viddo una cinta adhesiva gruesa, procurando que
esta no se remueva con agua en caso de que laldedruna acuarela o tempera. Una segunda
opcién es mandar las obras desmontadas, dentnopissepartoutnontando, y enviar el vidrio
en otra caja para ser colocado en el museo recét@sta segunda opcidn se corre el riesgo de
que el personal del museo receptor tenga que manips obras enviadas mas de lo que seria

necesario si es que se enviara con el vidrio puesto

Caso aparte son aquellas instalaciones que requémeelectricidad. La institucion que
manda la obra debe hacerlo con todo lo necesandirmando qué voltaje hay en el otro museo
para determinar si es necesario enviar los tramsfdores correspondientes y las conexiones que
necesiten. Se debe poner en un lugar visible tisaniones y necesidades de cada pieza sobre

el voltaje especifico y uso de los transformadores.
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Para cualquier tipo de instalacion o montaje ggeieza un ensamblaje, es importante enviar
las indicaciones de como armarlo y desarmarlo yegti@s vayan acompafiadas de fotografias y
disefios que indiguen exactamente como es modaiariy como armar cada una de las
piezas. Cualquier tipo de pieza que se pueda legacesitar deberia ser enviado por el museo,
como clavos, tornillos o bisagras, para evitar gegome algun tipo de decisién que podria
afectar el modelo original de la obra. Sin embaegoeste tipo de instalaciones lo éptimo es que

alguien del museo esté presente en el momentaorde grdesarmar la obra.

Finalmente, cuando lo que se esta enviando solt@wss, estas deben viajar con solidez. En
general lo que se hace es forrar con algin maem@thado las partes mas delgadas o fragiles

de la obra.

A la hora del embalaje y traslado hay que teneemddo cuidado ya que mover un objeto es
una de las mayores fuentes de dafios en los muEeam traslado el objeto esta expuesto a
impactos y vibraciones y a resistir presién solresgperficie. Todo el traslado debe estar a
cargo de una sola persona que de las 6rdenes @dimdies. La persona que supervise la
maniobra y la regule debe ser alguien que conazobia. A la hora de cualquier traslado hay
gue tener en cuenta las caracteristicas y conéisia@specificas del objeto que se esta
manipulando. Antes de empezar a mover, el camimepque se movera la pieza debe estar
determinado, de modo que se sepa que cabra p® kosl@spacios por los que se tendra que
mover (pasillos, puertas, etc.). El camino debarefspejado, sin obstaculos y con las puertas y
espacios que se recorreran abiertas. El lugar stendedel objeto también debe estar preparado
antes de comenzar el traslado de modo que la pe@zeba colocarse en el suelo u otro lugar

temporalmente, en donde podria sufrir algtn dafio.

Las personas que realizaran el traslado deber&rguaates de algodon, considerando que
estos no haran que el objeto se resbalé. Los gupritegeran el objeto del acido de las manos,
de la crasitud y suciedad y también para preséansalud del personal del polvo, hongos y otras
substancias que pudiesen ocasionar alguna enfedmeda

Aqui un listado de algunas reglas basicas a camsigara un traslado:
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“-Hay que tener en cuenta que el objeto no se ptoedar de arriba, sino que hay que buscar

la parte mas solida de la pieza.

-Es mejor no levantar sino empujar las piezas, est@|o mejor es colocarlas en carros con
ruedas que las transportan sin mayor riesgo. $iwseo opta por este método, debe tener
mantencién periddica de los carros ya que puedealidearse las ruedas.

-Nunca se toma un objeto de sus protuberanciaglg/@stas son las partes mas delicadas.
Es importante maximizar las areas de contacto mesfgue la pieza esté bien sujeta.

Aunque el objeto sea pequefio hay que procurar qusenlleve en las manos, la mejor
alternativa es transportarlo en una canasta o caja.

-Es importante tener en cuenta que no se debdadaasobjetos de diferentes tamafios y

pesos al mismo tiempo.
-En caso de cuadros, se debe revisar que los mest@osfirmes antes de tomarlos de éste.

- Por ultimo es importante tener en cuenta queljstos se deben apoyar en una superficie

lisa, limpia y estable y nunca directamente erisal.j°

Para el embalaje la institucion puede bien tenepensonal capacitado para esto o bien
necesitara contratar los servicios de una emprdsana. En este segundo caso es conveniente
gue siempre se contrate a la misma y que soligidejenvien siempre el mismo personal. Todo

el proceso de embalaje debe estar supervisadopmmmservador.

Para el embalaje es importante que la caja estédisefiada, de modo que proteja al objeto
contra golpes y vibraciones y mantenga un ambiesttble, sin cambios bruscos de temperatura
y humedad. Para poder disefiar una caja que curaplastos requisitos, no solo es necesario
tomar en cuenta las especificidades del objetm f@nbién habra que considerar el modo de
traslado, la duracion del viaje y lo posibles camslde temperatura y humedad que habran en el

ambiente dependiendo de la época del afio en gea lés obras.

*|dem, p. 117
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En el caso de que durante el traslado, la obraréet@portar cambios de temperatura,
humedad, o si viajara en avion, lo mas convenieatagregar a la caja gel de silicio, de modo
que la humedad del interior de la caja no se cas®ldormando gotas de agua que dafiarian la
obra. Para hacer esto se puede colocar una malalarcaja y la obra y colocar el gel en el

medio.

Cada caja que viaje debe llevar en su interioregrstro exacto de lo que contiene, y a cada
caja se le debe asignar un nimero. La piezas etapré deben tener el nimero que les
corresponde, mas el nimero de la caja en que \gafa, ayudard a quienes deban volver a

embalar la coleccion para mandarla de vuelta.
Las cajas de embalaje pueden ser tanto de camdo de madera.

Si es que las obras son livianas y se encuentrdouen estado, las cajas de carton son
convenientes, sobre todo porque su peso livianmipeique sean trasportados a mano, cuando

las distancias de traslado son cortas.

En el caso de ocupar cajas de cartdn, cada obeastebforrada en papel con pH neutro,
como papel tissue o papel kraft. Se debe evitgparcpapel periddico ya que la tinta dafiara las
obras. Después de envuelto en papel libre de &dayede envolver en papel corrugado, que le
dard mas firmeza al paquete. Para evitar contamioagua o humedad, se puede finalmente

colocar una de polietileno.

Si las obras por el otro lado son de mucho valateloerd perdurar un viaje mas largo, en
condiciones mas desfavorables, se puede optartifigarucajas de madera. La madera puede
despedir gases acidos y gases toxicos y existeamrigsgo que esos gases dafien las obras. Sin
embargo, es preferible usar cajas de madera a @ajawtal o plastico por que funciona como
elemento tampon, y ayudara a la obra a soport@cimanes de humedad, evitando también que
se produzca condensacién como podria ocurrir ecagb de cajas de plastico o metal. Si
decidiera utilizar alguno de estos dos ultimos eletms en vez de la caja de madera, puede
forrar la caja con papel o carton libre de acidMadinex para evitar problemas ocasionados por

la condensacién
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Para la caja de madera, para debe envolver eloobjet un material aislante y absorbente,
para evitar que la obra tenga contacto directo laomadera y evitar que la obra entre en
contacto con agua o humedad en caso de condenshu#go debe envolver la pieza en una
funda de polietileno. El espacio que quede dentérdadcaja debe rellenarse con pelotitas de
tergopol, cinta de polietileno o cualquier matedadlante para proteger las obras de golpes y

vibraciones.

Es preferible utilizar cerraduras o bandas pléstaavez de clavos, sobre todo si la caja sera
abierta y cerrada varia veces, como en el casdgd@a exposicion itinerante. Si decide usar

clavos, estos deben ser inoxidables y se debetmngro cuidado al sellar la caja con estos.

La parte exterior de las cajas suelen ser pintataamarillo, naranja, celeste o gris, no solo
por motivos estéticos sino que ademas una pingpelente agua servira como una primera capa
protectora para cualquier tipo de agua o humedad.

Por motivos de seguridad es posible que se prefelocar el contenido de las cajas en su
exterior. Lo que si es indispensable es que laindjgue los datos de su lugar de origen y su
destino, en caso de cualquier tipo de emergendam@s se debe sefialar en el exterior de las
cajas que el contenido es fragil, con el simbdlerivacional de la copa, que nada debe apilarse
sobre ellas, la posicion en que se deben coloesr,p se deben dejar a la intemperie y

cualquier otro tipo de indicacion que evite algaoidente.

Ademas de estas opciones entre caja de maderaaadeagarton, existen diferencias de
embalaje en el caso de que los objetos sean cuadrtos tipo de superficies planas o en el caso

de que se estén embalando objetos tridimensionales.

Si se ha de trasladar varios cuadros, es posibialar los cuadros juntos en una misma
caja. Es indispensable en este caso que las ddwaa marco y que se coloquen una al lado de
la otra, separadas por capas de espuma o enverlepel kraft o tissue. Si los cuadros son de
diferentes tamafios, los espacios vacios deberlsrados con papel arrugado, para evitar que
las obras se muevan o vibren. Se deben usar cajiresirvan de amortiguadores sobre las

esquinas y rodear los lados adecuadamente coniategeque absorban los golpes que pudiesen
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recibir. Siempre es preferible que los cuadros ddeqaen verticalmente y que no se apilen

horizontalmente uno sobre otro.

Existen cajas en el mercado que vienen ya prepaxaapaneles y tienen la ventaja de que
son reutilizables. Estas suelen estar hechas el@s que permiten sacar las obras con facilidad.

Si el cuadro que se trasladara es demasiado graadmnveniente sacarlo del marco, de
modo que pueda pasar por las puertas 0 espaciosagiores problemas y para que no ocupe
grandes espacios en los medios de transporteeB@ardo primero que se debe hacer es disenar
un tubo de cartén o madera que tenga el ancho tééalay cubierto con algodon y papel filtro.
Sobre este tubo se enrolla la tela, cuidando queape pictérica se mantenga hacia arriba.
Finalmente el rollo completo debe forrarse en p&paft y si se desea con alguna otra tela
impermeable. Este sistema de embalaje sirve tamta uadros grandes como para tapices,

textiles, cuero y otros.

El embalaje de objetos tridimensionales requiere tipo de especificidades. Como ya se
explicé anteriormente, los objetos tridimensionaleken ser cubiertos con papel, luego se debe
rellenar cualquier espacio sobrante entre la cajeobjeto con material aislante, como esponja o

bolitas de tergopol, para evitar que el objetastirhe contra las paredes de la caja.

Si se va a embalar varios objetos en una mismaestia se debe dividir en compartimentos,
uno para cada objeto, colocando en los espaciosargeb los mismos materiales
amortiguadores. Esto no solo ayuda a prevenir qaeobjetos se golpeen entre ellos, pero
ademas previene que la persona encargada de démetobabjetos, deseche algin objeto por

error, sin distinguirlo entre el material amortidoa

Existe la posibilidad de utilizar espuma platigad4, cortandola de la forma de la pieza. Este
material permite su uso repetidamente y es bastagiero. Sin embargo, no puede ser utilizado
para obras con demasiadas entrantes y salientpseyas imposible tallar formas tan complejas
en la espuma. Cualquier hueco o espacio que qumamle ser rellenado con tergopol o

polietileno.

En el caso de obras muy significativas, valiosaticadas o que deberan perduran largo y

duros trayectos, existe en un sistema especiamibalaje que permite dar la mayor seguridad
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posible durante el viaje. Pongamos de ejemplo algue la medidas que se tomaron con la
“Mona Lisa” "de Leonardo da Vinci, cuando fue tetdda a Estados Unidos en 1962 y a Tokio
en 1974,

“Una de las medidas de seguridad adoptada consistiun marco plastico a la medida
exacta del marco de la obra, por consiguiente leadd® fij6 firmemente para evitar vibraciones

y colocada en una caja realizada a la medida exdetanarco pléstico.

Otra medida de seguridad fue ubicar la obra en uttble caja y entre ambas poner
aislantes contra fuego...

...Como “La Mona Lisa” en su traslado iba a cruzarogiéano, se impermeabilizé la caja, se

le colocaron luces y un radar que se activaba am& emergencia.

Este no es el tipo de empague comun, pero gradicaué hacen los museos ante un traslado
de alto riesgo o de obras de mucho val8t.”

Embalar en doble caja es finalmente el método mgisre de transportar obras, pero a la vez
es el més costoso. Se coloca el objeto de dentla daja de la misma forma como se ha
descrito anteriormente. Luego esta caja se intedilentro de otra, también de madera,
colocando entre ambas material aislante. Este nwst@reviene todos los riesgos ya
mencionados, como golpes, cambios de clima o vimes.

Los objetos irregulares, como esculturas, debestasge a la caja exterior mediante bandejas
especiales que tienen la forma exacta del objefoeyestan ubicadas a distintos niveles. Asi se
logra fijarlos completamente. La escultura se dablver con un material suave y no adhesivo
como polietileno cortado en el tamafio requeridos taadro paredes de la caja deben ir

envueltas en espuma plastica o algodon para pratega golpes.

En el caso de transportar ceramicas en doble adggmas de las protecciones en el exterior
de la caja, deben llevar un relleno de polietileno.

“ldem, p. 120
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Hay que procurar, en el caso de transportar cuguasestos siempre vayan enrollados sobre
un tubo, como se explicd anteriormente, y nuncaadiols, ya que puede producir marcas

irreparables.

Los metales deben embalarse en cajas herméticasmaedir que la humedad del ambiente
llegue al metal. De todas formas, es preciso coldeatro de la caja, bolsitas con hoyitos que
contengan gel de silicio, en proporcion 1 kg/m2nduse deben usar envolturas plasticas al

transportar metales ya que esto producira condémsa@or consiguiente, corrosion.

Los textiles se deben enrollar sobre tubos del mismdo que una tela pictérica grande,
cubriendo el rollo en papel de seda, algodén a Eroel caso de ropas y trajes, es importante
doblarlo lo menos posible, y en los inevitableggilies colocar rollos forrados de algodén para

prevenir marcas.

Al embalar obras de marmol nunca se debe coloa@jelo en contacto con algo de color ya
que ante cualquier humidificacion la superficie ldeobra se manchara. El objeto se debe
envolver muy bien en algodoén, y luego se debe eolaentro de una caja de madera
especialmente construida para el objeto. Las psrelde la caja deben estar forradas de

polietileno y debe ser construida con clavos dinlat

Después de embalar todos los objetos en préstamnoenzara el traslado, la parte mas
riesgosa para la coleccion. A la hora de deterngharodo de traslado, se debe tomar en cuenta,
nuevamente, todos los detalles del viaje y de bmasoque se transportan, como por ejemplo su

delicadeza, la duracion del viaje, el clima y sarmbios, etc.

Lo mas simple y econdmico es transportar los pagupbr carretera, pueden ser carros
particulares o del museo si es que los paguetsemaemasiado grandes. Si el volumen de lo
gue se debe trasladar es mayor o si es g se dadreereuna distancia mayor, es posible utilizar
camiones, disefiados especialmente para este pgmpdsimiones que se utilizan en el traslado
de objetos delicados como equipos electrénicosoed] El traslados por carretera tiene la

ventaja de que los paguetes seran trasladadosede pupuerta.
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Aclimatar el camion a las necesidades de los abjeboes dificil en cuanto a la temperatura,
movimiento y vibraciones. Controlas la humedad pusst un mayor desafio, pero con paquetes
bien diseflados con materiales aislantes, no deédrer grandes problemas.

Otra opcion, es enviar los objetos en tren. En eas® el paquete debera soportar varios
trayectos; del museo a la estacion, subir al vagéacargar y llevar de la estacion final a su
destino. Climatizar un vagon de tren resultara difésil que aclimatar un camion, ya que en é€l

viajan varios objetos. Si bien el traslado por #emas lento, es mas seguro que la carretera.

Los paquetes de mayor tamafio se suelen trasladaareo, que es sin duda la forma mas
segura de viajar. En este caso se deben tomasciegdidas especiales. Las cajas deben repeler
la humedad efectivamente y debe ser lo suficienténaislante para que no permita que la
salinidad del aire entre en contacto con los objeStiempre sera preferible usar el sistema de
caja doble para este tipo de viajes, consideramibien que el viaje sera lento y largo.

Las cajas se deben amarrar firmemente dentro deb Ip@ra evitar que se muevan con los
vaivenes del barco. Se deben proteger los pago@tesobijas gruesas o mantas de lanas por los

posibles impactos que pudiese haber.

Si el presupuesto lo permite, lo mejor es el tds@éreo. Es lo mas comun, eficiente, rapido

y seguro, pero lo mas caro.

Para los traslados por avion se deben considesarcdmbios de presiéon del aire que
producirdn cambios de clima para las obras. Unovoeh la menor cantidad de escalas posibles

disminuira los cambios de presién a los que sedemake someter la obra.

Los paquetes no deben viajar con las maletas, g&sp seccion del avidén no tiene oxigeno y
las temperaturas se reducen a grados extremadarbajoe Siempre se debe mandar los
paquetes en la cabina junto con el conservaderqae la vigile. Se tendrd que tener en mente

los espacios por los que tendra que caber el padeatro del avion.

Una vez arribado a su destino, los objetos no $erdelesempacar de inmediato. Los
paquetes deben reposar por lo menos unas 8 o0 H3 Ipara evitar cambios bruscos. Es

importante que el lugar en donde se desempacasaablas este limpio, para evitar que se
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empolven los objetos y para mantener las cajasnibaleje limpias, asi evitamos problemas a la
hora de volver a empacar. Luego, se abren los pemjpara retirar los materiales protectores

uno a uno, siempre procurando que la climatizas&ngradual.

Al retirar los objetos de su embalaje se debevisamdo que estos hayan llegado en buen
estado, de lo contrario, el objeto dafiado debdategrafiado de inmediato. Estos registros
servirdn para ser entregados al seguro. Si hublgée problema de hongos, termitas o plagas,

detectarlo a tiempo impedir4 que se contagien lieZag

Algunos museos tienen la politica de desinfectdngolas obras que llegan para prevenir

justamente este tipo de problemas.

Es importante desembalar las obras en orden, wme,apara luego a la hora de volver a
embalar, hacer el proceso lo mas facil posible sapa registrando todo aquello que se

desembala, evitando cualquier pérdida.

Es (til no botar los materiales protectores, amodilores y aislantes de las cajas, para poder

re-utilizarlos al volver a empacar.

Si el museo que ha prestado las piezas no pueddamémn coleccion con alguien de su
personal o con el conservador, el montaje de leassafuedara a cargo de la institucion que ha
recibido el préstamo. EI museo si puede hacer sngexs de como montar las obras de tal
manera que no se altere su integridad fisica dgsifisado. Puede especificar si el objeto se
debe montar horizontal o verticalmente, que lueedeberian usar y el significado del objeto en
su lugar de origen. También se puede exigir quanaaden los datos obtenidos por el

termohidrégrafo durante la exposicion.
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[II. CONSERVACION Y RESTAURACION TEXTIL

La técnica de crear textiles se remonta a la époslaistorica. Vemos el uso de textiles en
todas las grandes civilizaciones, ya sea creangdtile®e de algoddén, lino, lana y seda
dependiendo de la zona en que nos encontremosmBsdgasificar los textiles en dos grupos.
Estan los textiles naturales y los textiles martufaclos por el hombre. Dentro de las fibras
naturales estan aquellas que provienen o tiengeroanimal, vegetal o mineral, y abarcan las
fibras proteicas (seda y lana), celulosas (alggdiimo) y materiales provenientes de minerales
(asbesto).

Por el otro lado tenemos aquellas fibras manufadas por el hombre, dentro de las cuales
tenemos dos grupos, las regeneradas o las aféficidquellas generadas de fibra natural,
generalmente de celulosa, son las regeneradas (visgbsa, acetato, triacetato). Las artificiales

o0 sintéticas son compuestos organicos creadoderatario (nylon, poliéster y acrilico).

Podemos distinguir, ademas del material de logléexias distintas técnicas de tratamientos
gue se le dan a estos como puede ser el telajjda,tlos bordados o los encajes, entre otros.
Los hilados se elaboran de las fibras textilesgiédodose juntas para formar el hilo. Para
estructurar una tela de base de urdimbre o de tlashilos se entrecruzan, formando patrones
definidos para lograr un ligamento, como el tafetaso o tela. Por el otro lado tenemos los

tejidos que se confeccionan con solo un hilo gueasentrelazando en forma sucesiva.

Todas las fibras, tanto las de origen natural clamaintéticas son organicas, a pesar de que
unos son obtenidos directamente de la naturalem® @muellos obtenidos del laboratorio a
través de la quimica organica, ambos caen en lmanistegoria. Por lo mismo, ambos pueden
presentar ciertas resistencias y debilidades detadas por su uso. La sensibilidad de cada uno
dependeréa de diferentes factores inherentes dealeteque dependera del tipo de estructura y

composicion quimica que tienen las fibras. LosilExtestan compuestos por la presencia de
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muchos enlaces de carbono oxigeno en su estrlotucaales son causantes de la fragilidad de
estas piezas. Sin lugar a duda los textiles sors ulea las colecciones mas delicadas y

vulnerables al deterioro.

Los textiles pueden deteriorarse con facilidad ya la luz, la humedad, los insectos, el uso,
el polvo y la contaminacion pueden causar dafiesdrsibles en las telas. Es por esto que en lo
gue respecta a los textiles la conservacion prengerds imprescindible. La conservacion
preventiva se refiere a todas las precaucionesguieben tomar para alargar la esperanza de
vida de las piezas. El trabajo en los museos sexlénterdisciplinar y es importante que un
conservador participe tanto en el disefio de un afmnen los depédsitos y en el trabajo de

documentacion de un museo.
Las principales causas de deterioro de los texddes
A) Luz B)Humedady Temperatura C) Polvo y Contamibraéitmosférica
D) Pestes E) Manipulacién y Almacenaje F) Otrasdies

Los dafios de los textiles pueden ser dafos intdsse dafios extrinsecos. Los deterioros
intrinsecos muchas veces tienen que ver con lafanztoca del textil. Ciertos textiles llevan en
si mismos un factor de deterioro. Muchas vecegjarlias textiles en que hay combinacion de
materiales, el tipo de tejido puede ser un caus@mtéeterioro intrinseco. Ciertos procesos de
tintura o de acabados pueden a su vez acelerdetesoros de las piezas. Este es el caso por
ejemplo de sedas pesadas que son tratadas cooscieetales y productos quimicos para
aumentar su peso. Algunos mordientes y coloramesxislan lo que también podria producir
una pérdida o rotura en la fibra del textil. Losedi®ros intrinsecos son imposibles de revertir o
de evitar por lo que aquellas piezas propensasectrgigan este tipo de deterioros se deben

tratar con especial cuidado y mantener bajo cotestagilancia.

Los deterioros extrinsecos vendrian a ser las arlag marcas de tinta, manchas y gomas
producto del uso de cinta adhesiva por ejempldaritds y reparaciones y restauraciones
anteriores mal hechas. Estas pueden ser prodymidaacciones humanas tanto intencionales

como accidentalmente.
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Ya hemos visto anteriormente los tres tipos de qalingientos que pueden dafiar los
materiales en general. Estos pueden ser procedomignimicos, procesos fisicos o0 mecanicos y

los procesos biologicos.

Muchas veces los textiles presentan hoyos o tegssitados de desgastes mecanicos por
exceso de uso. Dafios frecuentes que se puedemtarese los textiles son la decoloracién o
cambio de color, destruccién de fibras, amarillanttie resecamiento, fibras quebradizas y
débiles, pérdida de elasticidad, manchas de distitipos, suciedad superficial, corrosion,
orificios, desgastes, deterioro irreversible deutass, dobleces, quebraduras, stress de las fibras,

roturas y deformaciones.

Los hoyos y orificios pueden ser indicadores deodafiecanicos o dafios biologicos, telas
destruidas por insectos, hongos o bacterias. llas tempuestas de fibra vegetal son las mas
expuestas a ser dafiadas por insectos como pditAado a su alto contenido proteico. Aquellas
telas que se exponen a alta humedad pueden prredafits producidos por hongos o bacterias,
gue también se presentan con mas frecuencia endelfibra vegetal que contengan celulosa
como el lino y el algodén. Algunos de los inseajas dafian las telas son: polillas comunes:
tineola biselliella, Polilla tinea pellionella, Htd café hofmannophila psendopresttela, Polilla de
tapices trichophage tapeztella, Escarabajo de hl@mffagenus pellio, Escarabajo de museo
genus anthrenus, Gusano comun de la casa famifimige, Pez de lata order tisanura. Las
manchas grises serdn indicadoras de dafios produpimohongos, mientras que los hoyos
irregulares indican dafios producidos por insedssmportante detectar la causa de los dafios
para poder parar la propagacién de los hongoseymaitar cualquier insecto que este atacando

la tela.

Cuando llega un textil nuevo a cualquier colec&énmportante examinarlo para determinar
cualquier presencia de hongos, huevos o larvamskcto antes de que el objeto entre en
contacto con otras piezas de la coleccion. Asosledpprevenir cualquier propagacién de estos a
los objetos de la coleccion y se podra soluciomatquier problema en el objeto recién llegado
antes de que cause mayores dafios en el textilxiSieea una contaminacién avanzada es
necesario desinfectar con Anthylenoxid. Muchos rasiseomo por ejemplo el Museo Historico

Nacional, desinfectan todas las donaciones nuemges adle guardarlas en el depésito o
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exhibirlas en la exposiciéon evitando asi cualquiesgo de una epidemia de insectos en la

coleccién.

Para prevenir deterioros por hongos lo mejor esralar el clima, guardar los objetos en una
pieza seca, con ventilacion y baja humedad, es 86% Humedad Relativa. La ventilacion y/o
circulacion de aire es importante tanto en lasssadéaexposicion, areas de trabajo y depdsitos.
No es recomendable impregnar las telas con ninigdnde fungicida o insecticida ya que sus
efectos sobre los textiles a largo plazo aln néanesfaros. Lo mas recomendable es controlar
sus piezas cada cierto tiempo, buscando dafiosnfetgando periodicamente. Para desinfectar
puede colocar el objeto dentro de una bolsa detpelfio bien cerrada, con pelotitas de naftalina
en su interior, dejando la bolsa cerrada por Jser@anas. La otra opcion es desinfectar con SO2
en una ambiente al vacio durante 3 dias.

La luz es uno de los grandes factores que detariosatextiles, y como ya hemos visto,
cualquier dafio producido por exposicién a luz daess irreversible. La luz altera el color de la
fibra, muchas veces haciendo que la Unica formaather el color original de una pieza es
mirando el revés de la tela o entre los pliegueanidién produce que la tela se quiebre,
polvorizandose asi la obra de arte. Es importaotdralar la luz en las areas de trabajo, de
exposicion y en los depésitos. Se deben elimirmardgos Ultra Violeta y los Infrarrojos usando
filtros (3M), ampolletas adecuadas o fibra Optaabos focos de luz debidamente filtrados de
UV e IR. Otra posibilidad es colocar cortinas as Ventanas, alejar cualquier fuente de luz
directa y siempre reducir el tiempo de exposici@uaquier luz lo mas posible. Se recomienda
para telas en buen estado no mas de 250 lux ytgetikes ya dafiados no mas de 50 lux. La
exposicion a la luz, un clima poco adecuado y taeslad, incluyendo el smog, producen dafios

mecanicos en la tela, dafiando su resistencia yipiento tajos y hoyos.

La temperatura de la sala debe ser alrededor dea2ids Celsius. Es importante dejar claro
que se deben evitar las luces fuertes y directadtgr cualquier iluminacion solar sobre la tela.

Las fibras naturales de los textiles respiran, de gignifica que se contraen y expanden
dependiendo de la temperatura y humedad del amebéenel que estan. Si bien La temperatura
gue se recomienda es 20 grados Celsius y la HRnermbada es de 55%, lo mas importante es

gue se eviten los cambios severos y rapidos deci@typa y en especial de la humedad relativa.
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Estos cambios bruscos causan inflamacion y confracdversa en el textil. Estd mecanica
puede causar dafios estructurales haciendo quéias pierdan su elasticidad y tension. Es
importante siempre mantener la Humedad relatieafemperatura constante.

Al momento de decidir el espacio de depdsito aala g lugar de exposicién de las piezas
textiles es importante revisar que no haya ningdém de filtraciones de agua y evitar lugares
propensos a inundaciones, asi podra controlasgmalsl de agua y humedad. Como también se
debe hacer un analisis para evitar posibles hoaduecterias en el aire o insectos, huevos de

insectos en cualquier lugar de la habitacion.

Claramente el uso mismo de los trajes es otroglatdores que dafian los textiles. El uso de
trajes antiguos para fiestas de disfraces, coraales y modificaciones al traje, pueden causar
dafos, desgastes y manchas. Los trajes histor@alelnen ser usados para ninguna ocasién o
ceremonia. Cuando se usan estos trajes la traci$ipina el contacto con aceites corporales son
inevitables. A pesar de que estas manchas podriaarrvisibles inmediatamente, con el tiempo

se oxidan y se oscurecen y son sumamente diftdlascar, si no imposibles de remover.

La suciedad y la contaminacion también pueden daBaextiles, por lo tanto es importante
siempre mantenerlos limpios, haciendo limpiezaségmamente. La contaminaciéon puede
producir la desintegracion de las fibras, altemadi@ los colores o corrosion del textil. Las
manchas mas comunes en los textiles son produpidiagos residuos contaminantes de la
combustion del petréleo. La acumulacién de estsisluies oscurece y desfiguran la superficie y
destruyen la estructura las fibras por abrasioniosntextiles. En un ambiente en que la
temperatura y la humedad no es controlada, el dbode azufre (SO2) que esta presente en la
atmosfera contaminada se combina con el vaporglel éH20), produciendo acido sulfdrico
(H2S04). El acido sulfurico es capaz de degradandi de diversas naturalezas, tanto las de
origen celulésico y proteico. Si bien los efectebpblvo y contaminacién sobre las telas pueden
variar de una a otra, ninguna fibra es inmune alaiiss. Las ventanas deben estar selladas y se
deben poner filtros de todas las entradas de @neirtlir lo mas posible la entrada de polvo y

contaminacion a las salas y piezas y de depositzgr una limpieza periddica.

Se pueden aspirar las telas, siempre y cuando estéuen estado, usando una aspiradora

suave y colocando un nylon sobre el textil, dedoti@rio se corre el riesgo de soltar los hilos y
109



las fibras. Si el textil no se destifie entoncedhtamexiste la posibilidad de lavarlo, siempre que
se tenga el equipo adecuado, entre mayor el tad@f tela, mas complicado sera ya que con
el agua aumenta considerablemente de peso. Sdadalbecon agua destilada desionizada con
jabon puro neutro, en una lavadero grande, donddgpcaber toda la tela, y que ojala se pueda
inclinar para dejar escurrir el agua. Se debe aoltzcpieza que se desea lavar en una bolsa de
nylon afirmandolo con unas puntadas de couchingegd se sumerge en el agua, lavandolo
cuidadosamente. Puede usar un pincel para hapesaso mas rapido. Debe tener cuidado de
enjuagar bien el textil, ojala utilizando un fijadie color en el Ultimo enjuague, para evitar que
se destifia al secarlo. Es importante que el fijadotenga un pH superior a 2,5; se puede usar
fluato de zinc o fluato de sodio. En lanas y sddawién se puede agregar un poco de vinagre.
Se saca la pieza del lavadero, tomando las cuattap del nylon. Esto se hace para procurar
que la tela no tenga que soportar la tension geesa mojado. Se coloca la pieza sobre una reja
de nylon con marco de madera; la reja se ubicaesabtina del lavado. Puede dejar la tela
secando ahi para que el agua escurra sobre laringbién se puede usar un secador de pelo

para acelerar el proceso de secado, sobre tochwiemio.

Actualmente también se han realizado limpiezasedtlds con rayos laser. Esta técnica
usada en Europa parece dar un buen resultadohpbréa que esperar antes de usarlo en forma
masiva ya que muchas veces los dafios por malamsitan solo se notan unos afios después,
por lo que aln no existe la certeza de que estegomo produzca dafios en los textiles.

Cuando se trata de quitar manchas a los textilesmrel se pone mas complicado, ya que se
corre el riesgo de dafiar el textil. Solo se puadgkar enzimas Yy ciertos productos quimicos.
Generalmente lo mas que se puede hacer es atanoeantha, sin quitarla del todo. Hay que

recordar que en su gran mayoria los productos gagsion téxicos e inflamables.

Las manchas de sangre, pegamentos, azlcar, saleenzonas que agregan en un bafio

maria a una temperatura de 30-40 grados Celsius.

Las manchas de tinta y fruta, solo salen con umgpi@ador. Para esto se puede usar
hipoclorito de calcio CA(OCI)2 o hipoclorito de $0dNAOCI). Después de haber utilizado el
producto se debe dar un bafio con producto newnddiz No se pueden usar estos productos ni

en lana ni en seda. Para estos textiles se puiidaruin blanqueador de oxigeno con perdxido
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de hidrégeno (H202), que no deja residuos en dil.tddespués de cualquiera de estos

tratamientos hay que recordar lavar cuidadosantepieza.

Las manchas de aceite, resina, cera y algunos pegasn salen con el lavado en seco, pero
muchas veces las manchas de resina se tratanaoejetanol.

El barniz y pegamentos a base de celulosa, saleraagtona o éter etilacético. Cuando el
barniz o aceite estan muy secos se puede usaracibruro de metileno.

Para limpiar un textil en seco se puede usar band@nca, tricloroetileno, percloroetileo.
Muchas veces cuando un textil esta compuesto dasvpiezas, esta es la Unica manera de
limpiarlas, como es el caso de uniformes, trajetelares que tengan hilos en diferentes
direcciones. Cuando son trajes viejos y piezasarestado o muy delicadas solo se puede dejar

el trabajo en manos de una tintoreria especialiaatkaun centro de restauracion.

Para lavar los textiles, al igual que cuando seipoéa la pieza por cualquier motivo, se
deben utilizar guantes de algodén, para evitarl@aeidos de la piel dafien la tela. En cualquier
caso la manipulacién de los textiles se deben mant minimo posible. Cualquier traslado se
debe hacer sobre una base méas grande que la pg@ma.m

Muchos trajes a partir del siglo XVI llevan elaldoa disefios de encajes. Estos son en
general de algodon o lino y son sumamente delic&irs lavar estos encajes se deben colocar
cuidadosamente sobre un nylon, esto evitara qdaféen debido a la tension de su propio peso
al estar humedos 0 mojados. Se sumerge en aguladiesbn unas gotitas de detergente suave.
Luego se vuelven a lavar con agua destilada tidi@, para sacar el exceso de detergente. Para
secar los encajes se colocan sobre un papelbildireco y se afirma con alfileres inoxidables y
asi se evita el encaje se deforme. Si los encafér eolocados sobre un cojin se pueden limpiar
guimicamente con tiza de champafia, que despuéscaecen una escobilla muy suave o un
pincel.

En cualquier tipo de bordado que requiera limpikzgorimero que se debe hacer es
cerciorarse de que ninguno de los colores utiligastoel bordado se destifia. Se debe hacer la
prueba humedeciéndolo y después presionando un fiqpeblanco sobre el bordado, si el

papel no queda con manchas de color, no desti@mpg se debe trabajar con cuidado para no
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deformar la pieza, y si el bordado tiene hilos dtain estos se deben secar inmediatamente para

evitar y prevenir oxidaciones.

Generalmente los hilos de metal se cubren con atiapde sulfuro de plata, como resultado
de la reaccion con el anhidrido sulfuroso presentel ambiente. Para limpiar los hilos de metal
y evitar un exceso de suciedad se puede utilizaalgomd6n con un poco de agua con jabon o
alcohol. Si el hilo esta oxidado, se puede usaa &@gn un poco de amoniaco, siempre y cuando

no se trate de un textil de seda.

Cuando se organiza una exposicion es importanidiastcada pieza propuesta para verificar
gque este en estado de ser expuesta. Textiles loas fdébiles o quebradizas no deben ser
sometidas a exposiciones a menos que se determirambiente adecuado para su buena
conservacion y un tiempo corto de exhibicién. Teoehos tipos de exposiciones, temporales y
permanentes. Los textiles no se deben exponesgretananentes, a menos que se determine un
sistema de rotacion o turnos de las piezas expmuesta

El tipo de montaje para cualquier exposicion depemdle la forma, el tamafio, el peso, el

estado de conservacion y fragilidad de cada pieza.

En el caso de la exposicion de un textil planoelmmendable es cocerlo sobre un género de
color semejante al original, afirmandolo sobre astiolor de madera. Para cocerlo se debe usar
la técnica conocida como couching, cociendo com dél seda, el cual si no se encuentra en el
mercado se pueden sacar de pafiuelos de seda,ndabriea extension vertical de pequefias
puntadas, repitiéndolas cada 12-14 cm en piezasefiaq y en piezas mas grandes cada 12-20
cm. Lo mejor es usar agujas quirdrgicas curva,spmemuy finas, asi se evita dafar la tela. Esta
técnica se usa también para restaurar cualquier pi@gsente en un textil, ya sea un textil plano
0 en un traje o vestimenta, utilizando un pedaztelde mas grande que el hoyo mismo y de un
tono adecuado para mantener la integridad de & pigurante el proceso del couching se debe
procurar que no se produzca ningun pliegue o arrBigae requiere aplanar el textil o colocar
nuevamente las fibras cosidas en su lugar, se pu#idar vidrios pequefos, sobre los cuales se
pone una pesa de plomo. Este sistema tambiénaiavedo se estan restaurando géneros muy
finos que se levantan al coserlos. Se pueden upé&sas alrededor de la zona donde se cose.

Esta técnica es 100% reversible.
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Couching- demostracion de las
puntadas que se deben hacer
con una separacion de 12-14 cm
012 -20 cm dependiendo del
tamafio de la tela. (41)

Se puede pegar un textil usando una mezcla deoRBBx72 disuelto en algun solvente con
acetona o Tolueno en una proporcion de 1:11. Oieamge puede utilizar Mowilith 50 disuelto
en acetona, en una proporcion recomendada de 5110%ira opcidn es colocar el Mowilith en
hoja sobre una malla con acetona 1 dia, obteniandmelicula que se aplica cuidadosamente.
Sin embargo, a pesar de que existen estas técpicas,

I . S—

uso de pegamento en textiles es bastante discytato,

mucho mas recomendable la técnica de couching.

Restauracion de textil realizada con la
técnica del couching. (42)

* Theile, Johanna, Imagen obtenida de Powerpoint, clase de conservacién y restauracion textil.
* postal comprada en Abeggstiftung, centro de restauracién ubicado cerca de Bern, Suiza.
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Un textil plano se puede cubrir con acrilico, ddfanna separacién de 5 cm. entre la telay el
acrilico para la ventilacion. Detras del textilnh@jor es poner un cholguan perforado dejando un
espacio para la ventilacion. Lo mejor es colgdrasitidor mediante ganchos directamente sobre
la pared, levantando la parte base hasta formamgnlo de 45 grados. Esta leve inclinacion
evita que todo el peso del textil tire hacia abd@hilitando la tela y eventualmente produciendo

rasgaduras.

En el caso de las vestimentas y los trajes, saloi@ Ibs trajes mas pesados, sensibles o en
mal estado, no deben estar expuestos mas de tses,ndespués de los cuales se deben guardar
acostados, para que la tela descanse de cualgng&oért durante 3 a 6 meses, antes de volver a

exponerlo.

Para la exhibicion de trajes, muchas veces es am@gesl uso de maniquies y soportes
estructurales. Para muchos trajes la figura deuerpo completo es esencial para su exposicion,
para balancear y soportar el peso completo del. tFajuras y siluetas de ajustadas y cubiertas
con capas de muselina o algodon. Maniquies deasendarmaduras de madera cubiertas con
varias capas de muselina son algunas de las jdad#s que se pueden implementar. Lo
recomendable es que el maniqui este hecho a mpdridael traje en cuestion. Es importante

tener cuidado de no forzar ningun traje sobre cialdigura disponible.

Tanto para exhibiciones como para depdsitos Y pi@tes los materiales apropiados para
utilizar con textiles son maderas como alamo, haymal, caoba, siempre con barniz o
selladores apropiados, al agua y in aceites. Algumoebles metalicos también son apropiados
como los de acero, aluminio, cubiertos con pint@ajas de cartén cubiertas de telas o fundas,
papeles neutros o libres de acido, algunos filmerdbalaje como: Tyvek- polietileno; Mylar-
poliestireno terefatalato; Ethafoam- espuma de epldho; Napa- poliéster; Polionda-
papilpropileno. Para montajes sirven el carténdsiido, la madera y el acrilico, como también
los maniquies de yeso, fibra de vidrio y ethafo@omo formas de soporte o telas para montajes
las mas adecuadas son las de poliéster, algodgus mezclas. Se deben evitar los materiales
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con acidez como cartones, papeles, maderas samtgsl] ya que esta Ultima tiene formaldehido

gue puede atacar el textil. Las bolsas plasticagmdao son recomendadas porque producen
condensacion.

Cuando se tienen textiles en bodega se deben ¢@raws cuidados de como guardar los
textiles.

“Los tipos de sistemas de almacenaje que puedenlearsp con las
colecciones textiles son planos o extendidos, tmes o cajones, enrollados
en tubos, colgados en perchas acolchadas, en aosi@on puertas o cortinas,
dentro de cajas o contenedores y enmarcados. t€insésa emplear se basara
en el tipo de textil, su condicion y dimensionesgspacio disponiblé®

Cosas que se deben tener en mente en el momerdeteleninar el lugar y disefio del
deposito de una galeria 0 museo son la colecci&@i @amario, clasificacion, condicién/estado,
futuro crecimiento de la coleccion, y la funcion dia- estudio/exhibiciéon), el espacio
disponible (ubicacién del edificio, sistema eléxiricontrol ambiental, sistema de ventilacion,
acceso facil- tomando en consideracién el tamafiasipiezas de la coleccion, las puertas y

pasillos- y la seguridad-alarmas de incendio, extjry finalmente el presupuesto disponible.

Los textiles planos y grandes pueden ser enrolladbie tubos de cartén o aluminio forrado
en papel sin acido. El textil
enrollado luego debe ser
forrado en papel de seda, al
cual se le puede agregar un
poco de naftalina. No se
recomienda el uso de
bolsas plasticas.

Vemos un colgador de madera
forrado en algoddn (A) y después
en lino (B) para evitar que se
hagan marcas y dafios producto
de algun acido en la tela. (44)

* Lissa, Patricia, “Pautas Generales para Sistemas de Almacenaje de Cole:
* Folleto ICC, Conservacion de Textiles, p. 3
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Para guardar trajes se pueden usar colgadores akrarecolchados con algodén y forrados

en lino.

Es importante no usar colgadores de hierro ya gteereacciona con la humedad &cida del
ambiente y puede dafiar el textil Al traje luegdestabrica un saco de lino con la parte inferior
abierta para colocarlo sobre la pieza. Afuera tke teta se puede colocar una etiqueta de lino o
algodon con el nombre, descripcion o foto de lapiguardada, para evitar tener que poner y
sacar el cobertor de lino innecesariamente. Caja diebe tener su funda individual de modo

gue no se manipulen las piezas innecesariamente.

Ciertos trajes mas pesados, delicados o en malcest® mejor guardarlos acostados, en
cajones 0 en cajas de carton sin acido con naftatinbriendo los trajes con papel de seda o lino.
Si es necesario doblar las piezas se deben palbserde algodén o polietileno en los dobleces y
procurar cambiar la posicion del traje periddicarre@ualquier armario o cajén utilizado debe
ser hermético para proteger la pieza del polvolysdwg. También es recomendable etiquetar
los cajones dejando claro que hay en cada cajoimpsrtante que los cajones no se llenen
demasiado, cada pieza debe tener suficiente espacdgono arrugarse o doblarlo més de lo
necesario. Se deben revisar todas las piezas paridehte para cerciorarse de que haya ningun

problema, dejando un registro después de cadaideyis

‘\\ registrando también cualquier desinfeccién que &g h

realizado, fotos de restauraciones, e inventarimdes los

objetos.

Un depésito adecuado de trajes de
colgadores y cajones. Solo faltarian los
forros individuales para los trajes con sus
respectivas etiquetas de fotos y niumero de
documentacion. (45)

> Abeggstiftung Heute, p. 5
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Cuando se estan revisando los objetos es impottitirar guantes de algodén para evitar el
contacto de la piel con la tela que podria sertafiec por el pH de las manos. Otras

precauciones a considerar cuando se esta trabajandextiles en cualquier espacio son:
-Lavarse las manos
-No fumar, tomar o comer en la exhibicion, areasaleajo o depoésitos
-Solo usar lapiz a mina para tomar notas y hacsgumos.
-Remover cualquier joya filosa y amarrarse el dablatgo antes de manipular un textil.
-No colocar items personales o paguetes en espadtiabajo o depdésitos.

-Usar la menor cantidad de luz posible, mantenieng@deria, areas de trabajo y depdsitos

OSCUros.
-Nunca colocar textil en contacto directo con aarfiapel o madera sin sellar.
-Siempre mantener el lugar de trabajo limpio.

-Nunca escribir directamente sobre un textil. Naruwsnta adhesiva, cortar o calor excesivo

(ej.: plancha) sobre el textil.

Cualquier transporte, ya sea de un tramo largort;cdesde el area de trabajo a la sala de
exposicion; de un edificio a otro; de un pais a;dtr importante siempre es que el objeto llegué

en el mismo estado y las mismas condiciones equiasalid, sin sufrir ningln dafio.

Para transportar textiles, en el caso de un tplito, si es grande lo mejor es enrollarlo en
un tubo de cartén y luego envolverlo en papel dia,salgodén o lino (pH neutro) del mismo
modo que se hace para guardarlo en bodega. Eacetlegener que embalar trajes es importante
nuevamente evitar doblarlo. Si doblarlo es inelitake deben poner rollos de cartén forrados en
algodén o rollos de polietileno en todos los plieggue se formar para suavizar y evitar marcas

y deformaciones en la tela. Los trajes se debearfen papel de seda.
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Cualquier traslado dentro del museo de objetosdgisag/o pesados se deben realizar de a
dos personas. Esto tiene que ver con el hecho deaqeeces se deben abrir puertas, subir
escaleras, doblar esquinas, y otro tipo de marsaue resultaran mas faciles de solucionar si es
gue el traslado se hace de a dos.

Los trajes que se movilizan dentro del museo sdgublevar de a dos, si uno puede sujetar
el colgador, mientras la otra persona procura tievaola del traje para que no se arrastre por el
piso. Sin embargo, es mejor que este tipo de thaslae hagan sobre una tabla, como un cartén

sin acido, de modo que se disminuya la manipulad#&traje lo mas posible.

Si el textil es chico se puede realizar el traslddotro del museo colocandolo sobre un
cartdn si acido, evitando manipular el objeto dteash transporte.
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IV. EL MUSEO DE LA MODA

4.1 LA FAMILIA YARUR

En la familia Yarur vemos tres generaciones radisah Chile, inmersos en el mundo de los
textiles. Durante la década de los 30 en Chileigi@ wna situacién prospera con favorables
condiciones econdmicas, por las que Juan YarursUolgré construir su fabrica de textil en
Santiago.

En 1936 se inaugur6 S.A. Yarur Manufacturas Chédetha Algodén, la fabrica de hilados y
tejidos de algodén mas moderno hasta esa époeaensSudamérica y que logré estar a la
vanguardia de la industria textil durante cuatrced@s.

Juan Yarur Lolas se preocup6 no solo por el bi¢gar @& su empresa, pero ademas de sus
trabajadores, incorporando Salas cunas, un cemefportvo y una clinica equipada con los
instrumentos de Ultima generacion, beneficios oédvara la época.

Jorge Yarur Banna continud la labor de su padreisdo la direccién de la fabrica textil y
la presidencia del Banco de Crédito e Inversiobesitro de sus logros y aportes a la economia
nacional se pueden destacar sus labores como aiirdet la Sociedad de Fomento Fabril,

presidente del Instituto de Textil y presidentdadAsociacion de Bancos.

Se unié en matrimonio con Raquel Bascufian en 1@&&jo a luz a su hijo Jorge Yarur
Bascufian en 1961.

Es la estatua de Juan Yarur Lolas la que nos rexibel Museo de la Moda, edificada en
honor y reconocimiento de la labor social y el egpeémprendedor de quién inicio este camino
de la familia Yarur dentro de la industria texiianto él como su hijo Jorge Yarur Banna han
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sido la inspiracion de Jorge Yarur para la cread€irMuseo de la Moda, proyecto que inicio en
1999. En un principio se la idea de Jorge YarurcB@an era realizar un museo familiar,
pequeio y de menor envergadura. En la medida eagjfue informando de lo que es crear una
institucion de este tipo, viajando a paises y cemalo otros museos, sobre todo en Francia e
Inglaterra, la percepcion de lo que Jorge Yarurriguerear dio un vuelco. A la vez fue
aprendiendo y ganando consciencia con lo que resfeconservacion preventiva, sobre todo
en las obras de material textil, proponiéndoselrfiate crear una institucion que fuera un
ejemplo de lo importante que es la conservacioreggsvacion del patrimonio cultural.

Es necesario dar esta introduccion de la familimuiyeuando se habla del museo de la moda,
ya que es facil notar la importancia que se le ddoden la edificacién de este proyecto a la
tradicién familiar y al reconocimiento de quienemnhinspirado este proyecto. Desde muy
temprana edad Jorge Yarur Bascufian tuvo un contastano con los textiles a través del
negocio familiar, “Siempre he pensado, que vivirdestro y rodeado de los textileS.”El rol
de esta tradicién familiar se deja ver claramensel &z en el uso de la antigua casa de Juan

Yarur Banna como el establecimiento de esta fuddaci

Yarur Bascufian, comenta en la dedicatoria del lidlmim/Catalogo del museo, como sus
padres fueron siempre muy cuidadosos con sus pedi&s, logrando mantener cosas en buen
estado que hoy son parte de la coleccion del muBes la muerte de su padre, Raquel
Bascufian le comenté a su hijo que una de las itkeé$ fue convertir la casa en una galeria de

arte o algo similar.

4.2 LA CASA YARUR-BASCUNAN: HOY EL MUSEO DE LA MODA

La casa que hoy sirve como el Museo de la Modadumestruida a encargo de Jorge Yarur
Banna junto a su sefiora Raquel a los arquitectdesCBolton, Sergio Larrain y Luis Prieto. La
casa finalizada en 1961 de 1.500 mts2 aun muassréireeas modernistas y minimalistas. De
grandes ventanales, privilegiando la luz naturahstruida de hormigén reforzado; fue la

vivienda de la familia Yarur durante varios anos.

* Yarur Bascufian, Jorge, Introduccion, En: “Museo de la Moda: Album”, p. 5
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Hoy esta rodeada de un parque de 10.000m2. Lomgardriginales fueron disefiados con
desniveles, que le entrega la profundidad de pamosa En el jardin podemos apreciar un buen
namero de arboles y arbustos, nativos y exdticoslEentro del ala poniente de la casa vemos
un jardin de bambues; solo uno de los elementassg@acion japonesa, como lo son también
la techumbre de tejas de alerce con aleros extendida gran terraza flotante sobre un espejo

de agua que recibe a los espectadores.

Se han ampliado ciertos sectores de la casa ylhdyseo de la Moda estd compuesto por
sus salas de exposiciones, su café, su biblioe@avdstigaciones, su centro de restauraciones y
conservacion y un gran depdsito. Los departameqputesomponen el Museo de la Moda son el
departamento de Comunicaciones y Difusion, el depwnto de Adquisiciones, Operaciones,
Departamento de Investigaciones y el Centro de €wasion.

Este Museo se declara como una fundacién sin fileeducro. “Su objetivo estatuario
exclusivo es la investigacion, desarrollo y difuside la cultura y el arte, a través de la
formacién, explotacion y desarrollo con caractenamente del Museo de la Moda y Textil,
museo abierto a la comunidad, especializado y septativo de la historia del vestuario textil.

Su Presidente y Fundador es don Jorge Yarur Bastlfia

La mision que el Museo de la Moda declara en sinpageb dice, “El Museo de la Moda es
una entidad cultural innovadora encargada de @olecbnservar y difundir la historia de la
moda, con piezas originales de las distintas ép&asbjetivo es contribuir al entendimiento y
valorizacion de los aspectos histdricos, estéfidgsnicos de esta disciplina artisti¢3.”

El Museo se inaugura en 2007 con una exposi@dnajes que abarcaba toda la coleccién
de trajes preciosos, del siglo XIX llegando aesainas modernos como es uno de los trajes

usados por Lady Di. Fue un gran éxito.

Desde su inauguracion la exposicion permanenteah@iado varias veces para asi atraer

mas publico. Dentro de ellas se destaca una exposiedicada a disefiadores actuales que

47 ,

Museo de la Moda, [en linea], <www.museodelamoda.cl>
48

Idem
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realizaron trajes inspirados en un traje de Lady Durante el pr6ximo verano presentara el

Museo una exposicién que refleja la moda de los &0.

4.3 _EXPOSICION PERMANTENTE

Una parte del Museo consta con una seccion desia gae ha sido conservada con sus

muebles y decoracion original y una mediana salicdda a la historia del tenis.

Entrando al museo, después de pagar tu entradsay lgacafeteria, en la sala de entrada uno
se topa con un cuadro explicativo sobre la mué&uerras y Seducciéon”. El cuadro, en negro
con lineas blancas, es una introduccion a la najegtie explica que es lo que uno debe esperar
ver en la exhibicion que se puede leer en castelfam en inglés. El texto es claro, invitador y

preciso.

La primera sala de exposicion sin embargo, es gogi® hall de entrada, dos de sus paredes
cuentan con diferente informacion respecto a lalifMarur, los origenes del museo, la historia
de la casa como arquitectura de vanguardia papdea, entre otras. Todo texto explicativo y
todas las rotulaciones de las piezas a lo largtmdi® el museo y exhibicion, estan escritas en
espafiol y en inglés. En la otra pared, un televisoestra un video, titulado “Homenaje a
Raquel Bascufian” en la que podemos ver clips @eetlifes grabaciones de la vida privada de la
familia Yarur, como del matrimonio de Jorge YarwmiBa con Raquel y veraneos en Refaca y
otras partes. La musica de la sala, toda de laaégeamediados de siglo XX, ad hoc con las
imagenes que vemos en el video, todo un montajelcgue el pablico se adentra en la época y

la experiencia que vendra a continuacion en la ggjdn.
4.3.1 _ Exhibicién de Piezas de la Casa Yarur-Bastu

Lo primero que se muestra en la visita guiada asnshlas que se han mantenido con la
decoracion original de la casa. Todas se puedastiaprdesde la puerta de estas, que queda
abierta con un panel transparente emplazado erarelontle la puerta. De esta manera se evita
que el publico entre a la sala — evitando robosidantes, tactos 0 manoseos, etc.- pero que

permiten una buena visibilidad de lo que esta adeBblo nos podemos adentrar un poco mas
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en la sala de estar, que cuenta con un pasillodeajidrio, de modo que se puede pasear por un
corto pasillo en la sala de estar, sin posibilidade adentrarse en este, evitando nuevamente
cualquier tipo de riesgo. Cada sala esta claramiawdlieada con su nombre y con lo que
podemos encontrar dentro de ella. Las cortinasrascse mantienen cerradas y estas salas
constan con tenues ampolletas en las lamparas.

Merita mencionar el Ford Fire Bird rosado, que gregtié a Raquel Bascuian, estacionado
por fuera y que se deja ver por uno de los granelesnales de la casa. Es una muestra de como
el museo se ha preocupado de cada detalle de sstreguevolucrando todo tipo de objetos
personales de la familia Yarur a su exhibiciébneEsito de coleccién, ademéas de asombrar por
su singularidad y particularidad, nos inmersa a@s Bn los tiempos en que se habitd la casa y
las décadas de la moda que se visitaran en laiexpotemporal.

Imagen de una de una de las salas de la
exposicion del hogar Yarur-Bascufidn. Vemos la
decoracion original de la sala, con sus
influencias orientales y el patio de bambu a
través de la ventana. Lo mds probable es que

las cortinas se hayan abierto solo para esta
foto, ya que en la exposiciéon podemos ver que
las cortinas se mantienen cerradas. (49)

4.3.2 _Tenis

Luego de recorrer estas salas, uno tiene la pidsibilde entrar a la muestra Tenis. Esta
propuesta, incentivada por el gusto personal dgeJdarur Bascuiian por este deporte, hace un

9 Imagen del folleto “Museo de la Moda y Textil” impreso para la inauguracién del Museo.
123



breve recorrido por la historia del Tenis desdsiglo XVII hasta la actualidad. Cuenta con

piezas que nos remiten a los grandes hitos delegtate en Chile y en el mundo. Una coleccion
de raquetas, de variadas épocas y variados dispdsnecientes a grandes tenistas, estan
puestas en una gran vitrina, iluminada con fibricapgracias a la cual podemos apreciar con
lujo de detalle, cada una de ellas. Al fondo desdl, una coleccion de 6 trajes, algunas
autografiadas, de los grandes competidores dehdiliRoland Garros. Entre estos trajes se
encuentran los de Roger Federer y Rafael Nadahpiém estan exhibidas en una gran vitrina

iluminada con fibra optica.

Complementan a esta exhibicion una serie de judgasfios relacionados con el tenis que
reflejan como el deporte en general es una pamperiante en diferentes aspectos de nuestras
vidas. Estos juegos se muestran en una vitrinadueganos deja mirar los juegos desde arriba y
apreciar sus detalles. La sala no tiene ventaeascpmpletamente negra, pero los objetos estan

todos bien iluminados con fibra optica.

Est4 exposicidn del tenis complementa la muestrandseo y logra, o deberia lograr, atraer a un
publico mas extenso. Cualquier fanatico del depasteespecificamente del tenis, quedara
satisfecho con esta muestra. Quizds mencionand@xegbsicion las mujeres podran convencer

a sus maridos a que las acompafien al Museo deda.Mo

Esta imagen muestra una parte de la exhibicion Tenis en el museo de la moda. Podemos
apreciar las raquetas en una vitrina con sus respectivos titulos e indicaciones, el fondo
pintado de negro y todos los objetos iluminados con fibra dptica. (50)

50 ,
Museo de la Moda, [en linea], <www.museodelamoda.cl>
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4.4 EXPOSICION TEMPORAL ACTUAL “GUERRAS Y SEDUON”

4.4.1 Lydia Kamitsis, Curadora

En su corta vida de 2 afios, el Museo de la Modaugata con cuatro exposiciones en su
historial. La primera exposicion, Vistiendo los ijgos mostraba la evolucién del vestuario y la
moda a lo largo de los siglos. La curadora deegtasicion fue Lydia Kamitsis, quién se enterd
de este proyecto, el Museo de la Moda, de Jorgarhrante una de las pasantias del equipo
de trabajo del museo en Paris. Tras escuchar éblme una visita a Chile la curadora particip6
en esa primera muestra. Desde ese primer proygdia kiaja a Chile cada cierto tiempo para

idear y preparar cada hueva muestra, trabajando caradora independiente del Museo.

Lydia Kamitsis estudi6 Historia del Arte y Arquegla en La Sorbone, y ella atafie a esta
educacion la perspectiva seria que tiene haciadoeg la historia del traje y la vestimenta y la
moda contemporanea. Ha trabajado en todos los egarehtros de la moda y centros del arte,
desde Paris hasta Japén y Chile, curando expostcide moda y vestimenta, tratando de
traspasar su perspectiva en cuanto a la moda.eta ananera ella se ha dedicado a conciliar el

mundo académico, en cuanto a museos Yy universidacs! negocio de la moda.

Lo que se quiere es lograr un discurso sobre laamipodnas alla de lo trivial y lo frivolo. En
una entrevista la curadora dijo, “Al Louvre entm @na momento en que la moda no era
considerada como un tema serio, cuando todaviaagaedhucho por hacer en temas de
exhibiciones, comunicaciones y publicacion&sSus intenciones de proponer la moda como un
tema serio continGan en pie, y se nota en su trabagl Museo de la Moda, reflejando en cada
muestra sus esfuerzos de mostrar la vestimenta @gw mas alld de sus connotaciones

economicas y funcionales.

> Mayer, Barbara, “La Francesa de la Moda”, En: “Mujer”, p. 56
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4.4.2 La Exhibicion

Fue en una de las conversaciones entre Lydia Kiargitdorge Yarur Bascufan en la que se
origind la idea de la ultima y actual exposicioh Meseo, “Guerras y Seduccion”. Esta muestra
recorre los cambios sociales y estéticos produdtosas dos guerras mundiales, intentando
mostrar como estas dos guerras generaron unaitidadibsentido de femineidad y coqueteria y
por ende, una vestimenta completamente opuesta &ntSurge de la primera guerra mundial
una nifia andrégeno que se corta el cabello en emia melena y esconde sus curvas en trajes
rectos; opuesta al resultado de femineidad quéoseas la Segunda Guerra Mundial, época de

la cual podemos rescatar fan ug y la femme fatale

Conjuntamente hay un intento de mostrar en estaseipn como la moda trasciende mas
alld de sus fronteras, y a pesar de que Chile nowsducrd activamente en ninguna de las
guerras mundiales, las repercusiones de las gusriasmoda alcanzaron a llegar a nuestro pais.
Lydia Kamitsis comenta sobre la exposicion en lsnm entrevista citada anteriormente, “La
exposicion demuestra que la moda, como un fenéradigiico y social, es fuerte. Durante las
guerras, ésta encontré una manera de resistirrg\oin. Estimulaba un tipo de creatividad que
implicaba reciclar y buscar soluciones y despuésodeconflictos bélicos encontr6 nuevas

maneras de imaginar el mundd.”

En la introduccién del catalogduerras y Seducciom, la venta en la tienda del museo, pero
disponible en su biblioteca, Jorge Yarur Bascufi@menta como después de la Primera Guerra
Mundial hubo un destape y una liberacién, que tH@va que los afios veinte se denominaran
como los ‘afios locos’. Esto se contrapone conges® a los valores mas tradicionales, a la
perfecta ama de casa y la estabilidad en el hagaseg plantea en las décadas que siguieron a la
Segunda Guerra Mundial. “Estos dos conflictos, efectos sobre la transformacién de la
sociedad y de los codigos de seduccién, respondecianes e iconos de estéticas opuestas...
Estos cambios se reflejan incluso en los aspectssintimos de las personas: en la forma de

vestir.”3

52
Idem, p. 56

53 ~ “« san .ou e
Yarur Bascufidn, Jorge, “Introduccién”, En: “Guerray Seduccién”, p. 7
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El museo cuenta con una sala audiovisual, en leeque momento se muestra un video que
sirve como introduccion a la exposiciGuerras y Seduccidise relata un poco la historia de las
décadas que componen las dos guerras y décadassidguerra a través varias entrevistas e
imagenes. En el video aparecen hablando tantorettdr del museo, Jorge Yarur Bascufian,
como la curadora de la muestra, Lydia Kamitsis.uAlis de las entrevistas interesantes que
aparecen en esta introduccién son las de MargoalDehex-piloto chilena de la fuerza aérea
durante la Segunda Guerra; una entrevista a ldssieg) Federick Poulter y su sefiora Mollie
Poulter, quienes sirvieron como soldado y enferorarde la época. Estos Ultimos hablan, entre
otras cosas, del periodo de racionamiento y la diellake, Do & Mend,o Crear, Hacer y
Remendar, que se promocion6 durante la guerra.

A través de estas entrevistas de personas de ta,ége historiadores y académicos, se va
explicando la transformacion de la sociedad y poleede la moda a través de estos periodos de
guerra, entre guerras y post-guerra, reflejandalifesencias y oposiciones que han planteado

como propuesta para este montaje.

El video también incluye imagenes de la época, camovideo que promocionaba el
reclutamiento de mujeres en el servicio militarag@nes de la vida burguesa durante la guerra,
tanto en Chile como en Europa. Con esto se logaa& como las guerras lograron afectar no
solo la moda Europa y de los paises directamentduicrados en ella, sino que también en
paises tan lejanos como Chile. Antes de la guqtignes podrian darse el lujo de andar a la
moda, importaban sus trajes, o por lo menos lotildex de Europa, importacion que se
complicé con el destape de la guerra y empujé eimiento de una industria nacional mas

fuerte en torno al textil y la moda.

Asi, luego de recibir esta informacién, uno se puadentrar a la exposicién “Guerras y
Seduccién”. Ya en la primera sala de ésta exposicts muestras seis vestimentas femeninas
de tres tipos, tres influencias opuestas que taguérra sobre la moda de la mujer. Dos de los
trajes son tipo trajes sastre en donde vemos llzeimdia del uniforme militar, traje que ademas
tiene que ver con la entrada de la mujer a la &udaboral. Luego tenemos dos trajes que
representan la moda de los afios veintes, tunictascpara la época, que escondian cualquier

curva o voluptuosidad femenina. Y finalmente la mmatstaurada por élew Lookde Christian
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Dior, con sus amplias faldas y ajustadas cintiaRs trajes vas acompafiados con imagenes de
revistas e ilustraciones de la época, ademas éidica de la época que ambienta cada una de
las salas de esta exhibicion. A la derecha: Vestido, circa 1925-1927,

Gasa de seda bordada con canutillos y

mostacillas, probablemente Francia,

N°Inv. 2002.703. Parte de la exhibicidn

Guerras y Seduccién, muestra de los

trajes rectos de los ‘afios locos’, que a

pesar de esconder las curvas de la mujer,

mantiene una sensualidad y coqueteria

en su disefo. (53)

A la izquierda: Vestido, circa 1926, Muselina de seda
Bordada con perlas y lentejuelas, Chile, N°Inv.
2001.576. Vemos como la moda de Europa de la
década de los veinte traspasa las fronteras de
diferentes continentes, hasta Chile. (54)

** Museo de la Moda, “Guerra y Seduccién”, p. 51
> Idem, p. 70
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*® |dem, p. 163
" |dem, p. 162

De arriba a abajo:

-Gardini, Primavera /Verano 1955. Vestido
de cdctel, organza de seda, Italia, N°Inv.
1999.779 (55)

- Elizabeth Arden, 1953, Vestido,
terciopelo de seda y tul, Estados Unidos,
N°Inv. 2006.86 (56)

Ambos vestidos son ejemplo de la
influencia del New Look, propuesta de
Christian Dior para la moda de Post-guerra
exhibidos en la muestra “Guerras y
Seduccién”.

129



La siguiente sala esta dedicada a la vestimentaifgrmes de la Primera Guerra Mundial.
Las grandes vitrinas llevan imagenes al fondo dpitara, fotografias, posters y publicidad de la
época. En el pasillo que nos lleva a la siguieata bay una serie de videos que muestras
grabaciones de distintos eventos y ciudades duyatespués de la guerra.

Continuamos nuestro en una pieza que nos muestrvdaicion del traje de bafio
conservador al bikini de los afios '50, como tamt@Erecorrido y la evolucién de la lenceria

femenina, incluyendo sostenes, calzones y un polizé

La siguiente sala vemos por un lado las vitrinas muestran la vestimenta tipo tlnica de la
los ‘afios locos’ y una serie de accesorios quesaeon en la época: carteras, sombreros con
plumas, abanicos de plumas, cosmetiquero, entos.d® fondo de las vitrinas lleva imagenes
gue reflejan lo que vemos en los maniquies. Pan@® en una de las vitrinas vemos la
influencia oriental sobre la vestimenta femeniaatd en los textiles como en los disefios que se
usaron, como por ejemplo el uso de turbantes. iifldale esta vitrina es una imagen que hace

alusion a este estilo y estética oriental.

Luego bajamos hacia otro nivel, y mientras desamnddas escaleras vemos un video con
imagenes de la Segunda Guerra Mundial, acompafiadeodidos de la guerra: aviones,
disparos, etc. Asi nos adentramos en la sala geem@stra la moda durante la guerra, los
uniformes, las botas, los gabanes, y todo tipobjiet@s usado durante la guerra. Vemos también
la imagen de la una de las clasicpm up’girls, Rita Hayworth, atras de su vestido de seda

exhibido en esta muestra.
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A la derecha la fotografia “Rita Hayworth 1941”, que aparecié en la
reviste “Life en Espafiol”, 23 de enero, 1941, Vol. 17 n°17. Los soldados
de Estados Unidos llevaron este tipo de Fotografias con ellos a la guerra
para recordar su hogar. (57)

A la Izquierda, la camisa de dormir de raso de seda y satin que uso la
actriz para la sesion de fotos de la revista “Life” en 1941, que hoy se
exhibe junto a la foto en el Museo de la Moda. N°Inv R17F. (58)

La ropa que usaron las mujeres en este periodacitmamiento, también se exponen en esta
sala, todos los vestidos y zapatos que llevaramali@za de CC41, los vestidos negros de luto, que
usaron no solo aquellas mujeres que perdieron@ubies en la guerra, si no que todas aquellas

mujeres que sentian que este era un periodo daditersal, o por lo menos nacional.

> Idem, p. 157
> Idem, p. 156
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Vestido, circa 1940, Crépe de lana, bordado con hilo de lana, Francia, N° Inv.
2006.427.

Uno de los vestidos puestos en la exposicion como muestra de la vestimenta
durante el periodo de racionamiento. El cuello del vestido, para usar la menor
cantidad de tela esta bordada en vez de tener la solapa real. (59)

Volvemos a subir al primer piso para terminar ebrdado con en eNew Looky lo que fue la
moda de post-guerr&emos los vestidos de céctel con sus angostagragy grandes faldas,
incluyendo uno de los vestidos que pertenecié auBlaBascufian, uno de los muchos que
forman parte de la coleccion del museo. Estosd@stios podemos apreciar tanto por el frente
como por la espalda debido al disefio de la vityitmadistribucion de los maniquies.

Si se desea se pueden tener visitas guiadas gdaien, que estdn disponibles tanto en
inglés como en espafiol también. El personal esta fnieparado. Durante la visita que tuve la
oportunidad de hacer, a la guia se le entendia b#taba claro y era capaz de responder todas
las preguntas que se le hicieran, tanto con lorgsigectaba la exposicion en si, el montaje, la

conservacion e informacién del museo.

Todas las salas y las vitrinas de la muestra sgrasgcon la excepcion de las imagenes que
acompafan la exhibicién. Las cortinas de las sidasxposicidbn se mantienen cerradas y cada
objeto vy titulo esta iluminado con fibra épticardedo que la exhibicion queda bien iluminada,
dejandose apreciar los objetos sin la posibilidadjge estos puedan sufrir algin dafio causado
por la luz. Todos los objetos se encuentran del@raitrinas. A pesar de que hay un control del

clima de cada sala, cada vitrina cuenta con unfelet temperatura y humedad.

& Idem, p. 81
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Desde el comienzo de la exhibicién y a lo larg@liEe esta claramente sefializado que no se
deben sacar fotos, debido a la sensibilidad deolgstos, fumar, comer o beber adentro del
museo. Las salidas de emergencia estan claranefidtizadas. El edificio esta adecuadamente
equipado para el uso de silla de ruedas dentra dghibicién, con ramplas y ascensores donde
es necesario. Ademas de esto, en medida de sefjuratia sala cuenta con una camara, y a lo

largo del museo vemos guardias cuidando los distisectores de la exhibicién.

4.5_CENTRO DE CONSERVACION Y RESTAURACION

Durante mi visita también tuve la oportunidad detar con Johanna Maria Theile el Centro
de Conservacion y los depdsitos de la coleccid@ti&e de gran orgullo para el personal de este
museo ya que ha habido una especial preocupacéorehr un centro de restauracion y
conservacién excelentemente equipada y preparadaudeo pone especial atencion al cuidado
de su coleccion, implementando la conservaciéngmtixa y la restauracion de aquellas piezas
que lo requieran. Los depositos que se han implemerpara el almacenamiento de las piezas

en el Museo de la Moda se rigen bajo las nhormasnationales de la conservacion.

Con areas de trabajo disefiadas especial y espeoffite para realizar las distintas acciones
que las piezas requieran para la conservacion besiestado, esta dotada y equipada con todos
los implementos y tecnologia necesaria para lavieieion de los objetos, las actividades de
investigacion y analisis cientifico, procurandodaiiar la integridad y el valor patrimonial de

sus piezas.

El Centro de Conservacion y Restauracién cuenta sum propios departamentos de
Conservacion Preventiva, Maquinaje, Restauraciéhedtil, Restauracion de Artes decorativas

y esta dotado de un personal de profesionaleqicticespecializados.

Todas las piezas que entran al museo se documefdtografian de inmediato. El centro de
conservacion y restauracién se preocupa de revsda pieza y de limpiar, desinfectar y
restaurar las piezas cuando es necesario. A steleentro de documentacion se preocupa de
dar un nimero de inventario a cada pieza y regigita la informacién que sea necesaria, (el

curriculum vitaedel objeto).
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Ademas de preocuparse de la conservacion y rastaor incluyendo todo tipo de
intervencion como desinfectar o limpiar el objetb,equipo trabaja para fabricar todos los
objetos necesarios para guardar o exponer el olgekdndose por las medidas de conservacién

preventiva universal

Cada colgador para cada traje, cada maniqui, Ggdagpara el depdésito, es fabricado por el
departamento de conservacion, con especial cuidda® necesidades de cada traje en cuanto al

modelo, el material que se usara para la exhibigiéhdepdsito de cada pieza.

Cada maniqui esta fabricado a la medida del trajedfico que se colgara en el
considerando por ejemplo las medidas del bustaureincaderas y hombros. De este modo
evitan cualquier deformacién de los trajes usandoiquies demasiado grandes o demasiado
pequefios. Lo mismo va para las cabezas de manispiies los cuales posan los sombreros,
tanto en la exposicion como en el depdsito. Estanigquies, a pesar de ser fabricados con
materiales que no dafian el textil, como formastdefeam, cubiertas de algoddn y forros de
lino, solo tienen una vida Util de uno o dos afliesnpo después del cual el personal del museo

se cerciora de cambiar o rehacer el maniqui.

Imagen de maniquies hechos a
medida en el Centro de
Conservacion y Restauracién del
Museo de la Moda. (60)

o1 Imagen obtenida del folleto del Museo de la Moda, de exposicion “Guerras y Seduccién” y “Tenis”
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Cabezas de maniquies hechos a la de cada
sombrero con materiales adecuados para
la buena conservacién del textil, hechos
en el Museo de la Moda para exhibicidn y
el depésito del Museo. (61)

Las cabezas de maniquies, para
guardarse en el depésito son puestas sobre unaHsdaebase va dentro de una caja de cartén,
hecha a la medida necesaria para guardar la cabezel sombrero. La caja tiene una tapa y
ademas uno de los lados de la caja se puede @désatandola de los lados adjuntos. De este
modo, al abrir la caja por el lado se puede tomarabeza desde la base, sin la necesidad de
agarrar la cabeza por la parte superior de la gagpodria causar todo tipo de problemas en la

manipulacion.

Los colgadores fabricados en el mismo museo, heahlas
medida de cada uno de los trajes que irdn en disiep Los
colgadores de madera son forrados en algodén yctaméras de
seda que sujetan las mangas en su lugar. En edeasajes de
manga larga como abrigos, las mangas van rellenas dollo de
espuma de polietileno forrado, siguiendo todasnteslidas de

conservacién preventiva necesarias.

Imagen de los colgadores fabricados en
museo de la moda. Vemos el colgador
acolchado y forrado en lino, evitando
cualquier deformacidn o dafio quimico en la
tela de los vestidos. (62)

2 Museo de la Moda, “Album/Catalogo”, p. 49
& Imagen obtenida del folleto “Museo de la Moda y Textil”, impreso con el motivo de la inauguracion del
Museo.
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Los trajes que se guardan en los colgadores désdepse forran cada uno con su propio
cobertor de algodén. El forro lleva una etiqueta coa foto y el nimero de inventario de la
pieza por fuera. Esto impide que el forro sea reédmwnecesariamente. Lo mismo va para cada

una de las cajas.

Todas las cajas indican claramente por fuera elenoie inventario de el o los objetos que
lleva adentro y una foto. Estas etiquetas estastasien la tapa de la caja y por el lado, de modo
gue siempre esta a la vista en el depdésito, y meessario si quiera tocar o mover las cajas para

saber qué es lo que lleva dentro.

Prototipo de caja de conservacidon creada
por el Museo de la Moda. Vemos como la
caja sin acido estd hecha de cartén sin
4cido a la medida necesaria para el objeto
especifico, la base forrado con papel
tissue, todo amarrado ligeramente en su
lugar con cintas de seda. Vemos también
que el objeto tiene formas de polietileno
forrados en los lugares en que necesita
refuerzo especial para que no pierda su
forma original.

Vemos también las dos etiquetas fuera de
la caja con la foto y nimero de inventario
del objeto. (63)

Cada caja esta especialmente configurada, pensarids necesidades de cada objeto. Si una
caja lleva varios objetos, cada objeto esta pussiboe una base de espuma de polietileno esta
tallada para su forma especifica. Estas cajas émtiginen las separaciones de cartén entre cada
uno de los objetos, y el espacio exacto necesar® glocar cada objeto y con la etiquetaciéon

necesaria y adecuada fuera de la caja.

% Museo de la Moda, “Albam/Catalogo”, p. 10
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Un ejemplo del cuidado que le ponen a la confecdi@érsus cajas son las cajas para los
abanicos. La base sobre la que estan puestos dmicab, llevan la forma de escaleritas, de
modo que el abanico se guarda abierto, reposard wao de sus palos sobre la base, sin

guedar en el aire o levantado. Esto evita cualgigiego de desfiguracién del objeto.

Los depdsitos, instalados en el subterraneo, auemta toda la climatizacién y ventilacion
adecuada y es limpiado (trapeado) periddicamenmts.elstantes estan ubicados sobre rieles, de
modo que al girar la manilla correspondiente se ator pasillo entre dos estantes, cuando se
mantienen cerrados, los estantes son herméti@sstar pegados uno al lado del otro, en caso
de un cismo ni un cajén se abriria y ninguna pisgacaeria. Los estantes son de metal
esmaltado. En la parte superior de cada estanterfaageccion para colgar aquellos trajes que se
guardan con colgadores y forrados. En la parteianfestan los cajones en donde se guardan los
trajes que deben ir acostados. El criterio parinidefomo se guarda cada pieza depende del

material, el peso, la hechura y estado de cada traj

Los trajes estan guardados por fecha (siglo),gtb sle cada estante esta indicado por fuera
de este, sin la necesidad de abrir el estanteveargue hay en él. Luego, afuera de cada cajon,
el museo a ingeniado un sistemastekersde colores que indican por ejemplo si es quejéhca
estéa lleno o si aln cabe algo dentro de él o imalfecha en que se inspeccioné el traje dentro
de él, ya que el depdsito es revisado periddicamdtite sistema evita que el cajén se abra

innecesariamente.

Dentro de los cajones, los trajes estan puestas gatpel tissue, libre de pH dafiino. Entre
los pliegues se han colocado formas tubularesplenes de polietileno forrados de papel tissue.
Estos tubos evitan que se hagan marcas y arrugglsraie y son movidos periédicamente para
que el traje no se deforme. El personal se preodepsar guantes de algodon blanco cuando se

manipula cualquier objeto.

4.6_BIBLIOTECA/ CENTRO DE DOCUMENTACION

La biblioteca o centro de documentacién del musedadmoda, cuenta con una extensa

variedad de textos diferentes aspectos relativtexal y la moda, sobre la creacion, y la historia
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de la moda y textil, textos de conservacion en iggne especificamente textil y textos de

museologia. Esta biblioteca y la mayoria de sutb$egstan disponibles a todo publico. Su
objetivo es fomentar la investigacion desde unaegtad de criterios: histéricos, artisticos,

socioldgicos, técnicos y privados. Ademas poseesaria de textos relacionados con el tema del
tenis y su historia

Dentro de la coleccién dedicada a la moda tambiEnhan preocupado de aquellos
publicaciones periddicas de la prensa especializgadaoda, abarcando 10.000 publicaciones de
35 titulos, nacionales e internacionales con lassgupuede recrear un panorama de la evolucion

de la moda a través del tiempo.

Otra seccion de materiales pertenecientes a estgocele documentacion incluyen
fotografias, videos, CD de mdusica, afiches, cat@pgtc., material que se utiliza tanto para la
investigacion como para las diferentes exposicioc@m®o por ejemplo para la exposicion actual
se han exhibido documentos como los cupones denaviento en Inglaterra durante la
Segunda Guerra Mundial.

Vemos la biblioteca con sus escritorios de
estudio, que ademas estan equipados con
enchufes para cumplir con las
necesidades de algiin computador, dos
computadores con internet disponible,
buena iluminacién y una variedad de
textos y documentos especializados e
diferentes temas relacionados a la moda y
el textil. (64)

La Biblioteca equipada con espacios para estudi@mputadores con internet y
fotocopiadoras se presta para el uso de un vapatiico. A pesar de que personas como
estudiantes y profesores de diferentes carrertig, €fas disefio e historia, utilizan la biblioteca

& Imagen del folleto del Museo de la Moda, para exposicién “Guerras y Seducciéon” y “Tenis”
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para preparar clases, trabajos o estudios, leotebh, para su alto estdndar en infraestructura y

coleccion de texto no es altamente concurrida, sene ha hecho mucha publicidad.

4.7_PUBLICIDAD Y DIFUSION

Se pueden encontrar también en esta bibliotecacdtélogos dos de sus exposiciones
importantes publicados por el mismo museo como Album/Catéalogo” de la exposicion
“Vistiendo los Tiempos”, que esta a la venta etidada del Museo de la Moda, en donde se
pueden ver una variedad de imagenes, todas laaspiezla exhibicién. Todo acompafiado por
un texto que habla del museo y de la importancealgudan a la conservacién y la importancia
de la moda a través de diferentes siglos. El qatte la exposicion “Guerras y Seducciéon”
también esta disponible (también a la venta enelad&), con textos en su gran mayoria por
Lydia Kamitsis hablando de las transformacionetadaoda y la historia durante y después de
las dos guerras mundiales y un archivo fotografieacada una de las piezas de la exposicion.
Ambas publicaciones se destacan por su gréaficafotografias e imagenes de excelente calidad

y un texto claro, facil de leer y aliin mas llevaclom el acompafiamiento de las fotografias.

Ademas de tener estos dos catalogos disponibles #anda, estan a la venta en los locales
de la Libreria Santa Fé (Argentina). La intenciém estas publicaciones es la difusion
internacional del museo, como objetivo a mediamaglsu difusion por Latinoamérica y llevar

el contenido de ambas exhibiciones a diferentesrésgdel mundo.

Otros documentos disponibles para el publico sdnligito, gratis, de la exposicion actual,
que invita, con un breve texto, a ver las expos&so“Guerras y Seduccion” y “Tenis”. El
folleto esta en inglés y espafiol, y un breve textiore la residencia en la que esta con claras
indicaciones de la ubicacion de museo, teléfonagina web, y el horario del museo, mas el
valor de la entrada.

También tienen disponible en la biblioteca losdims que se publicaron con motivo de la
inauguracion del museo, supuestamente prevista fosabes del 2003, pero que termind
abriendo sus puertas el 2007 con su primera exposi¥istiendo los Tiempos”. Este folleto

habla de las motivaciones de este museo comauicistit dedicada a la conservacion y difusién
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de la investigacion y exhibicion del patrimoniotatdl textil. Relata sobre la residencia Yarur-
Bascufan, la coleccién del museo que para eseoast@ontaba con 6.500 piezas, la coleccién
relacionada a la moda y los objetos del Tenisidpathibilidad y la coleccién de documentos del
Centro de Documentacion, la dedicacion de su TalkerConservacién y Restauracion, su
propuesta futura. Ademas de toda esta informagidmpafiada de fotografiadas variadas de la
coleccion y del museo, el folleto lleva un pequefiapa con la ubicacién del museo, los
nameros de teléfono y fax y la direccién de e-ndall museo. La pagina web aln estaba en

construccion para ese entonces.

A pesar de la buena calidad de estos folletos,anlo®che visto disponibles fuera del museo

como publicidad para sus visitas.

La mayor parte de la publicidad que se le ha dedtira la difusion del Museo de la Moda
parece darse a través de la prensa. Hay variostaggsoen el Mercurio, que a pesar de no ser
demasiado extensos, hablan de algunos de los eviemportantes que se han llevado a cabo
durante la trayectoria del Museo, como el recibiiede el actor Elijah Wood para la
inauguracién del museo y luego para la inaugurad&ia exposicion “Guerras y Seduccién”.

En la revista “Mujer” también ha aparecido algopdélicidad como la entrevista hecha a Lydia

Kamitstis.
‘,:'/’ E "J.y‘,m_—_—..?
o o o o Publicidad para evento a beneficio de
o J SALMA (Salva Mascotas Abandonadas)
g LT ‘.. L
7 > IA Salva r llevado a cabo en el Museo de la Moda el

mascotas afio 2008, publicado en la revista “Mujer”
abandonadas! de “La Tercera”.

& Una de los pocos espacios de publicidad
La orggr?\zacii)n Salma (Salva Mascotas Abandonadas), que se pueden encontrar en revistas y
organizé un desfile a beneficio de mascotas sin due- diarios durante los ultimos dos afios de
no en el Museo de la Moda. Participaran boutiques
y disefiadores como Ivan Grubessich, BCBG, Anana,
Catalina Musalem Sarquis v Joveria Tous. Las mode-
los desfilaran acompanadas de perritos adoptados.
Al final, habra un cocktail, rifas v premios. Adhesion:
$25.000. Esto es el 23 de septiembre a lag 19 hrs. en
Vitacura 4562, fono 218 5500.

vida del museo. (65)

% Revista “Mujer”, 12 de Octubre, 2008 #1357
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Se han realizado algunos eventos importantes Blusto de la Moda, como el desfile
en beneficio de SALMA. También se llevo a caboemate de piezas exclusivas de disefio con
motivo de la celebracién del primer aniversario deluseo, en donde asistieron
aproximadamente 50 personas. Estos eventos raewibiaigo de publicidad, pero no

masivamente.

Colaboraciones del Museo de la Moda con la exhiibide Museo de Bellas Artes “Rafael de
Penagos: Los Afos del Charleston”, la donacién ég ae 70 libros y documentos relacionados
con la moda recibidos por el Museo de la Moda deawmale la ministra de la cultura, Sra.
Paulina Urrutia, son otros de los eventos a los spuées ha dedicado algo de espacio en la

prensa nacional.

El Café y tienda “El Garage”, de la fundacion eldda de la Moda, también han recibido
algo de publicidad y cobertura sobre todo en rasidta tienda tiene una variedad de joyas y
accesorios de todo tipo, de disefiadores chiled@vanguardia y de materiales de alta calidad.
Ademas estan disponibles objetos relacionados aaoleccién y exhibicién del Museo como
sus catédlogos. Su Café Garage parece atraer anteagtablico, “Pensado para paladares
refinados, pero al alcance de la mayoria, cualqueesona que circule por Avda. Vitacura, entre
Bartolomé Las Casas y Américo Vespucio, podra utigfrde un variado mend a la hora de
almuerzo del té o del brunch, todo esto, rodeaddedan ambiente sofisticado y entretenido,

mientras disfruta de agradables sonidos de losntaifg

El Café es una buena idea para atraer ingresosbic@lal museo y va a la par con
propuestas de variados museos alrededor del murelseghan preocupado de instalar un buen

restaurant o café en sus recintos.

. No se ha instalado ninglin espacio publicitari@ m Museo en si, mas alla de la cobertura

de prensa que recibe de vez en cuando.

Si es que se realiza una busqueda en interneasqualabras ‘Museo de la Moda’ es posible
encontrar un variedad de reportajes y espaciosl@ys lton respecto a los eventos y las

exposiciones. La pagina misma del Museo tambiériae de encontrar. Esta posee una

67 ,
Museo de la Moda, [en linea], <www.museodelamoda.cl>
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variedad de informacién interesante e informativa especto al museo. Por ejemplo, podemos
ver una extensa informacién con respecto a la maestual “Guerras y Seduccion”, no solo
con lo que se muestra en ella si no que también disponible informacion histérica con
respecto a las guerras mundiales. Hay en la papida una seccion dedicada a las tres
exhibiciones anteriores. Esta disponible la infaridm sobre la vivienda y la familia Yarur y la
informacién sobre la fundacion misma. La tiendaajéOGarage aparecen con el menu del café
incluido. Todo tipo de comunicacion de prensa qublipitan los eventos pasados se pueden
encontrar en ella. Finalmente, pero no de menooitapcia, se puede encontrar la informacion
de como y donde visitar el museo. Se incluye lacgdion y las indicaciones de como llegar en
metro y microbus y un pequefio mapita, los horato@snimeros de teléfono y fax, el correo de
e-mail, el horario del museo, el café y la bibloatelos precios de la entrada, y las normas (no se

puede fumar, sacar fotos o grabar videos, no cdardro del museo, etc.)

El portal de bienvenida de la pagina web llevacghbre y la direcciéon del museo en grande
y facil de distinguir. En general la pagina tiedarinformacion necesaria y suficiente, y mas,
sobre el museo y sus exhibiciones y es bastartéivot facil de usar y entender. Esta la
posibilidad ademas, de subscribirse a su boletievesletter,pero debo decir que después de
estar un semestre registrada en el boletin, atne mecibido nada.

Sin embargo, la concurrencia al museo no es maBiwante la semana reciben bastantes
visitar extranjeras, y los fines de semana reciepromedio de 50 visitas. Las visitas parecen
dividirse igualitariamente entre chilenos y tusst&l museo tiene una capacidad maxima de 80
visitas simultdaneamente. Hace poco el museo bajmacios, estableciéndolos ahora a $3.500
la entrada general y $2.000 tercera edad y estiadiaquizas respondiendo a una necesidad de

atraer mas publico.
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V. CONCLUSION

El Museo de la Moda se ha tomado muy en seriolstomo fundacion para difundir, educar
y promover la investigaciéon en torno a los textileda moda. Esta institucion esta a la
vanguardia de lo que esta ocurriendo alrededomiegldo en cuanto a los estudios sobre la
historia del traje y la moda. Esta disciplina aaxilque ha ido escalando en el valor que le
entregan los académicos, y aumentando su voluméexties con un discurso especializado, ha
logrado una nueva perspectiva sobre la historsahyumanidad.

La vestimenta y la moda nos sirven como un modeetda cultura, y no es menor que todas
las grandes civilizaciones hayan elaborado alg@mde vestimenta. Todas nuestras vestimentas
y accesorios forman parte de un algin rito o miglatdldentro de una sociedad en particular,
han reflejado creencias y estatus, nuestras iadme kigiene y confort influencian la direccién
de la moda y los estilos, y la vestimenta forma page cada vez mas importante en la
definicion de nuestra identidad. A través de sudistse pueden detectar ciertos paralelos con la
historia social, politica y cultural. Son el reflege una mentalidad y de un cambio de
mentalidad. Por lo mismo estas prendas son capEcesflejar hechos y eventos importantes

para una sociedad.

El Patrimonio Cultural, en la definicion de la UNES, engloba una variedad de categorias.
Esta dividida entre el Patrimonio Cultural Materiglie vendria a ser el patrimonio cultural
mueble, inmueble y subacuatico, el Patrimonio Caltinmaterial como la tradiciones orales,
los rituales y las artes y espectaculos, y el fmatrio Cultural Natural, que son los sitios
naturales que revisten aspectos culturales compdisgjes culturales, las formaciones fisicas,

biolégicas o geoldgicas.

143



Creo que queda claro que la vestimenta y la modadio parte del patrimonio cultural
material de las diferentes sociedades, como urtoljgportante de conservar, investigar y
exhibir.

La definicién actual de la UNESCO para el mused'wsa institucion permanente, sin fines
lucrativos, al servicio de la sociedad y de su weka, abierta al publico y que realiza
investigaciones sobre los testimonios materialédhdmbre y de su entorno, los adquiere, los

conserva, los comunica y, en particular, los expamefines de estudio, educacién y recteo”

A todo se ha dedicado el Museo de la Moda paratatifundir la importancia y despertar el
interés por la vestimenta y la moda en Chile. Omamlo cada una de sus exhibiciones, el
museo se ha preocupado de investigar entorno ada wyla historia, para poder educar y a la
vez recrear al publico. Ha logrado formar un caltcsignificativa de trajes ejemplares,
simbdlicos y representativos de diferentes épodtassés de subastas y donaciones de las que ha
sido patrticipe.

Tanto sus exhibiciones, como su taller de cons&mwacrestauracion y sus depdsitos estan a
los estandares de los museos internacionales ylenonepn las medidas béasicas, y mas, de
conservacion universal. Se han preocupado de areainstitucion apta para la conservacion,
investigacion y difusién de sus piezas, y de temepersonal y equipo capacitado y al tanto de

las Ultimas innovaciones y regulaciones en torl@gocanservacion y restauracion textil.

El Museo de la Moda es un museo de alta calidad yefleja en todos sus ambitos,
incluyendo sus publicaciones, considerando tantalidad de la informacion en ella como la

calidad visual y estética.

Sin embargo, parece fallar en el area de difusiamublicacidon de sus textos en otros paises
de Sudameérica, es un buen paso adelante paraalams®cer y atraer nuevo publico. Con ya
dos afos de vida, no mucha gente habla de él yunhas personas parecen haberlo visitado.
Siendo un museo agradable de visitar y de buereciolt, se deberian buscar maneras de tener

nuevos y mas espectadores.

$8UNESCO, [en lineal, http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=35032&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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Una forma de hacer eso es la ejecucion de maydidadny més variedad de eventos que
podrian continuar difundiéndose en la prensa. Ron@o, el espacio del museo se presta para
llevar a cabo seminarios, simposios y ventas dafidis

Su sala audiovisual facilmente se podria prestam gacer muestras mensuales de
documentales, videos o peliculas relacionadosimdtgma contingente a la teméatica del museo.

Documentales de moda, peliculas de actrices oes;timonos de la moda,

Si bien ya han reducido sus precios, otra manefagtar una mayor difusién es lo que se
hace en varios museos privados de otros paise®rade cdse implementa un dia de entrada
liberada, este suele ser un dia de la semana algerasi como el primer viernes de cada mes,
patrocinado por alguna empresa o institucion. Emiée visitas se logren obtener, mas se corre
la voz y el publico va aumentando.

Si bien introducir publicidad en diferentes espa@omo revistas, diarios, afiches o letreros
publicitarios cuesta dinero, si hay otros espadiesdifusion como los blogs o la pagina de
facebook. Un mayor cuidado de su pagina de facelseola una buena forma de empezar.
Quienes han comentado ahi alaban el trabajo detanpsro solo tiene 310 miembros, cantidad
bastante menor, considerando la cantidad de perspmainteractian en esta plataforma. Hay
que criticar ademas de esta pagina que el enlase @agina web estd mal escrito o
desactualizado, (www.museodelamodaytextil.conga@nbfue no lleva a nada, la direccion de la
pagina real es www.museodelamoda.cl).

La biblioteca es otro espacio que podria ser pitddic con mas énfasis, por la calidad de su

infraestructura y la cantidad de informacion quekanse concentra.

En cuanto a calidad de exhibicion y calidad de neside conservacién y seguridad para los
objetos, el Museo de la Moda se ha preocupado die detalle, y esperemos que despierte aln
mas el interés de los ciudadanos y que sus proxamtabiciones continten levantando la vara.

145



BIBLIOGRAFIA

TEXTOS

*  BREWARD, Christopher, “Fashion”, Primera Ediciorxf@rd University Press,
impreso en China, 2003

« COMITE Nacional de Conservacion Textil, Direccid@ Blibliotecas, Archivos y
Museos, , “Manual de Conservacion Preventiva dédds, Proyecto: Catastro del
Patrimonio Textil Chileno, Fundacion Andes, Edicéa1000 ejemplares, Santiago,
Chile, 2002

* LAVER, James, “Costume and Fashion: a Concise HistGuarta Edicion, Thames &
Hudson world of art, Singapore, 2002

» LISSA, Patricia, “Pautas Generales para Sistemadrdacenaje de Colecciones
Textiles, En Reunién Anual del Comité Nacional de Conservadgiéxtil, (XIV
Reunion Anual, 25 al 28 de Septiembre del 2000nBsiires, Argentina), “Manejo de
Colecciones Textiles: Compartiendo ExperienciasuRen de Ponencias”, Santiago,
Chile, Corporacion Cultural, 2001

« MAILAND, Harold F., “Consideration for the Care ©&xtiles and Costumes: a
Handbook for the Non-Specialist”, Indianapolis Murseof Art

« MUSEO de la Moda, “Album/Catélogo”, Segunda Edicituseo de la Moda,
Santiago, Chile, 2008

« MUSEO de la Moda, “Guerra y Seduccion”, Impresid@rana, Museo de la Moda,
Santiago, Chile, 2007

REUNION Anual del Comité Nacional de Conservaci@xfil, (XIV Reunién Anual,
25 al 28 de Septiembre del 2000, Buenos Aires, inga), “Manejo de Colecciones
Textiles: Compartiendo Experiencias: Resumen defmas”, Santiago, Chile,
Corporacion Cultural, 2001

 THEILE, Johanna Maria, “Fundamentos de la Consé@ma€oleccion Teoria,
Departamento de Teoria de las Artes, Facultad tesAdniversidad de Chile,

Santiago, Chile.

146



REVISTAS

 MAYER, Barbara, “La Francesa de la Moda”, Myje?t1355:, p. 52-56, 28 de
Septiembre, 2008

WORLD WIDE WEB

 EDUCAR Chile, [en linea], Educar Chile: El Portal ld Educacion,

< http://www.educarchile.cl/UserFiles/P0001/Imagelmagen/articles-
106446_imagen_0.jpeg>, [consulta: Mayo, 2009]

 KREN, Emil y MARX, Daniel, [en linea], Web Galleof Art, < http://www.wga.hu/>,
[consulta: Junio, 2009]

e MUSEO de la Moda, [en linea], Museo de la Moda,
<http://www.museodelamoda.cl/joomla/>, [consultamid-Agosto, 2009]

* UNESCO, [en linea], <http://portal.unesco.org/autas/ev.php-

URL_ID=35032&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.htmlfgonsulta:
Julio, 2009]

FOLLETOS

e Abeggstiftung Heute
* Museo de la Moda, Folleto, “Museo de la Moda y Texmresion Ograma S.A.

* Museo de la Moda, Folleto, “Guerras y SeducciotiTgnis”

147



