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| conocimiento del cine -su organizacion y lenguaje-, al no

ser uno de los objetivos principales que la carrera de disefio

teatral tiene en su formacion académica, requiere que aquellos
estudiantes interesados en este arte, deban buscar de forma individual
los medios para su aprendizaje y practica.

El trabajar en cine para un disefador teatral, es conocer un nuevo
rubro donde desempefiarse como profesionales, el cual le servird como
medio para probar habilidades personales que quizas no estaban a
su alcance, simplemente porque no las conocia. A la vez, el cine es un
mundo de lenguajes, técnicas, formas de trabajos Unicas y establecidas,
que necesariamente deben ser adquiridas por todos aquellos que quieran
trabajar en él. Por esto, la investigacion que veran a continuacion,
pretende ser un vinculo entre el cine y los disefiadores teatrales, donde
se presentaran las disciplinas, los términos, la organizacion, los cargos,
los procesos que hacen posible que este arte se lleve a cabo. Siempre
ligado a la Direccién de Arte. Que por afinidad y objetivos comunes con
el disefio teatral, es el area del cine donde nuestro trabajo se aplica y
valora mas.

Esta tesis, dentro de sus objetivos, busca demostrar que aquellos
conocimientos, que para nuestra formacién como disefiadores
teatrales son fundamentales, para el cine también lo son: la creacién
y conceptualizacién de mundos de ficcion; los procesos de trabajo; el
trabajo en equipo; la preocupacion por los presupuestos; las herramientas
técnicas de expresion (bocetos, planos, maquetas); el conocimiento
de materiales, la observacion de la vida y el conocimiento de las artes
en general. Estas habilidades, son muy comunes para nosotros, los
disefiadores, y al mismo tiempo, muy necesarias para el cine. De ahi, que
nuestra labor sea muy valorada en la produccién audiovisual.

Cuando un disefador teatral entra a este rubro, por lo general, lo
hace con algunas nociones basicas de cémo funciona el cine, pero es
muy poco el conocimiento que se tiene sobre los términos cotidianos y
las personas que trabajan dia a dia en la creacién de una pelicula. Por un
lado, términos como plan de rodaje, locaciones, sets, desglose de guion,
entre otros, son parte del vocabulario habitual del cine. Igualmente,
personajes como el locacionista, el continuista, el asistente de direccion, el
foquista, el productor, el gaffer, son personas que trabajan y desempefian
cargos especificos dentro de la produccion que, la mayoria de las veces,
tienen directa relacion con el trabajo de la Direccion de Arte y sus sub-
areas. Por esta razon, es necesario que el disefiador teatral, adquiera
este conocimiento, para asi comprender de mejor forma como se trabaja
jornada tras jornada, durante el proceso que implica hacer una pelicula.

En consecuencia, esta investigacion tiene como principal objetivo dar
a conocer el funcionamiento y organizacién del cine al disefiador teatral
y, a la vez, profundizar en la forma de trabajo y objetivos de la Direccion
de Arte audiovisual.

Para esto, en el primer capitulo, veremos cémo se organiza un equipo
de produccion audiovisual, donde conoceremos las divisiones de areas,
las disciplinas que se ven envueltas en la produccién y las personas que

trabajan en ellas. Al mismo tiempo, ahondaremos de manera exhaustiva
en la Direccion de Arte, dando a conocer sus obligaciones y principales
objetivos, para luego ver la importancia de la comunicacién entre las
areas y las posibles relaciones que hay entre ellas.

En el segundo capitulo, develaremos como trabaja la Direccion de
Arte a la hora de realizar un largometraje, ocupando el parametro “Cine
Historico Chileno” como principal objeto de estudio, ya que tanto por
sus caracteristicas como por género y métodos que involucra el realizar
una reconstruccion de época, nos permite mostrar todas las instancias
que tiene un proceso creativo, en las etapas de preproduccién y rodaje.

Primero, se realizaran entrevistas a los directores de arte Carlos
Garrido y Rodrigo Bazaes, mediante las cuales, por medio de sus
experiencias y relatos, obtendremos claves de los métodos, objetivos y
técnicas para realizar este trabajo.

Luego, un analisis y critica a tres peliculas chilenas que reconstruyen
la década del setenta, seran sometidas a revision, enfocandonos en
descubrir los aportes o desaciertos que la Direccién de Arte le proporciond
a la obra en su resultado final.

Con la informacién proporcionada en ésta investigacion, se busca
que el disefador teatral pueda, entonces, interiorizarse y conocer el
mundo del cine y de forma mas especifica, el de la Direccién de Arte,
permitiéndole asi adquirir los conocimientos necesarios para insertarse
en el desconocido, pero alucinante mundo del cine.

Por Ultimo, quisiera rescatar en esta introduccion, que la tesis a
continuacién pretende ser un complemento a las investigaciones
realizadas por Constanza Meza-Lopehandia —"Transferencias visuales,
una propuesta de Direccion de Arte para el guidn los 32 de Antonin
Artaud”—, por Marielsa Palacios junto a Elisa Hormazabal —"Lenguaje
cinematografico y violencia audiovisual“—y por Carmen Gloria Silva—"El
espacio cinematografico en el cine chileno”—, reconociendo el aporte de
cada una en la intencion de complementar la labor del disefiador teatral
en su apertura al cine.

Cinema Paradiso (1988) de Giuseppe Tornatore,
un homenaje al arte cinematografico.




Disefio teatral y Direccion de Arte; objetivos
comunes con diferentes lenguajes

Direccion de Arte

Una obra de teatro y una pelicula de ficcion son transferencias
visuales de un texto dramatico o un guion de cine. Por un lado, el teatro
entregara estas imagenes a través de la puesta en escena; el cine, a
través del movimiento'. Como bien dice la cita, esta trasferencia y/o
transmutacion de un soporte a otro, supone una entrega que

“[...] es sutil, es un entramado muy fino de elementos
que estan unidos por las relaciones que establecen entre
si: el entorno y el vestuario se contrastan o fusionan, los
objetos se intersectan con la iluminacion, los colores unen o
separan espacios. En fin hay una serie infinita de relaciones y
transferencias que se dan entre todos los elementos visuales.
Son la consecuencia de una propuesta y de una vision estética:
la del Director de Arte. Es otro lenguaje, dentro del relato, es
narrativa visual.” ?

Asi, para poder concretar una propuesta visual completa, son muchos
los factores que se conjugan. En el teatro, la vision del director suele ser
la primordial, pero también existen algunas compafiias que realizan sus
proyectos en base a una creacion colectiva, donde todos los integrantes
de la compafia dan su opinion a la hora de crear la visualidad de la obra.
En paralelo, estd la figura del disefiador. Quien, aparte de unificar la
opinion del director y propuestas de la compafiia, tiene la responsabilidad
de conceptualizar su propia propuesta, identificandolo como narrador
visual, con un estilo y forma de trabajar Unica. De no ser asi, seria sélo
un realizador.

Como similitud, tenemos que en cine, al igual que en teatro, es el
director quien tiene los principales conceptos estéticos de la pelicula. Pero
existen otras dos areas, que aportan y contribuyen, con sus conocimientos
técnicos y artisticos, a que estos conceptos sean realizados. Estas areas
son: Direccion de Fotografia y Direccion de Arte.

1 Sanchez, Rafael. Montaje cinematogréfico, Arte del movimiento. Buenos
Aires, La Crujia. 2006. 55p.

2 Meza-Lopehandia, Constanza. Transferencias visuales, una propuesta de
Direccion de Arte para el guién los 32 de Antonin Artaud, Tesis (Titulo profesional de
Disefiador Teatral). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad de Artes, 2002. 49p.

Sobre la Direccién de Arte recae la responsabilidad de generar Ia
visualidad del film. A saber: disefiar, conceptualizar y organizar todo el
material visual que ira dentro de la pelicula. Esto es llevado a cabo a
través de las subéreas que la componen: escenografia, ambientacion,
utileria, vestuario, maquillaje y peluqueria. El trabajo y sincronizacion de
estos departamentos es fundamental para que el proceso se realice de
manera 6ptima y sea ordenado y fluido, requiriendo, de preferencia, que
s6lo una cabeza dirija y vele por todo. Esa cabeza es la que llamaremos
Director de arte.

Asi, como sabemos, el teatro también necesita de alguien que vea
la obra de forma integral, enfocandose sélo en la propuesta visual y el
mundo que nos da a conocer el texto, haciéndose responsable. en toda su
magnitud, tanto creativa como técnicamente. A su vez, este profesional
ha de tener la capacidad de crear, unificar y transmitir de forma clara y
eficiente sus ideas a las personas con quien trabaja (el equipo), para asi
lograr el resultado esperado. De lo contrario, todo sera mas dificil y los
resultados, sequramente, no seran los mejores.

Al revisar la tesis “Transferencias visuales, una propuesta de Direccién
de Arte para el guion los 32 de Antonin Artaud”(2002), de Constanza
Meza-Lopehandia, podemos observar que son muchos los tépicos y
métodos de trabajos coincidentes entre una propuesta visual para teatro
y cine.Y en base a esto, como comprobaremos a lo largo de esta tesis, |a
metodologia utilizada por el cine a la hora de elaborar una propuesta de
arte para una pelicula, no difiere mucho de las etapas y complejidades
que el disefio para teatro requiere.

Y es por esto, a grandes rasgos aun, que podemos afirmar que el
trabajo (y la forma de llevarlo a cabo) del disefiador teatral, sin ningun
problema puede amalgamarse con el de director de arte audiovisual.

Como leemos en la siguiente cita, que viene a reforzar lo que he
dicho,

“No existen otros profesionales tan capacitados como el
disenador teatral para enfrentarse a la Direccion de Arte
y a las sub-dreas que la componen. Este logra abarcar la
conceptualizacion de un mundo ficcional global, tiene
las herramientas para concretarlo y estd en capacidad de
comprender y plasmar el sentido dramdtico de las situaciones
y los personajes, incluso sin tener conocimiento especifico el
medio cinematogréafico”?

3 Palacios, Marielsa y Hormazabal, Elisa. Lenguaje cinematografico y violencia
audiovisual, analisis de recursos expresivos y técnicos en la obra de Gaspar Noé. Tesis
(Titulo profesional de Disefiador Teatral). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad
de Artes, 2006. 17p.
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Lenguaje Cinematografico

La diferencia esencial entre cine y teatro es el lenguaje. Esto, que
pudiese parecer una generalizacion peligrosa, intentaremos develarlo,
buscando las claves que nos permitan hacer las comparaciones necesarias
y despejar el panorama que nos lleva a decirlo.

Asi, como leemos en el muy buen intento por dar a conocer el
lenguaje cinematografico a los disefiadores teatrales, la Tesis “Lenguaje
cinematografico y violencia audiovisual”(2006), de Marielsa Palacios y
Elisa Hormazabal, nos introduce a los diferentes términos y nomenclaturas
que utiliza el cine a la hora de crear. Aca se dan a conocer aspectos
técnicos y de composicion cinematografica, que ayudan a tener un primer
acercamiento de parte de los disefiadores teatrales al mundo del cine.

Un concepto fundamental que estd inserto en el lenguaje
cinematografico y describe una diferencia tangible entre teatro y cine es
el encuadre. El cual, en palabras de Rafael Sanchez, leemos:

“El cine no es solamente un “arte de imdgenes en
movimiento”; tal definicion seria incompleta y llevaria a
limites confusos con respecto a la definicion de coreografia
y cualquier otro arte de elementos visuales en movimiento.
Existe un factor determinante: el recuadro de la pantalla
cinematografica donde se despliega el movimiento.

El disenador teatral, al momento de hacer una Direccién de Arte
para teatro, se preocupa de la vision general de la puesta en escena. El
escenario es un todo, un universo holistico, en el cual habran de moverse
los actores. Dependiendo de la propuesta estética, éste lo llenard o
reducird de elementos con los cuales trabajar. Pero la realizacion del
disefio sera siempre pensando en el espacio completo, en donde todo lo
que esté en el escenario, sera parte de una composicién integral, parte
de un pensamiento y una formacion intrinseca del teatro.

ALANCEE BRI
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Manual de construccion de la obra: “Dados: 1°. La Cascada, 2°. El Gas de Alumbrado Publico”
(1946-1966) de Marcel Duchamp

4 Sanchez, Rafael. Op. Cit., 116p.

En el cine, en cambio, la situacion es muy diferente. Y aqui aparece el
encuadre, el cual determina lo que se ve 0 no se ve en pantalla,

“seleccionando” el universo del disefiador teatral. Asi, lo mas
importante es lo que capture la cdmara a la hora de filmar y es por esto
que la composicion del plano requiere una gran capacidad de parte del
Director, Director de fotografia y Director de Arte y una gran coordinacion
de un trabajo mancomunado.®

La direccion de Arte, al igual que los demas departamentos, tiene que
estar en disposicién del plano, pero al mismo tiempo ser capaz de dar
nuevas opciones al director sobre como solucionar estas composiciones.
Segun el estilo de cinematografia que se ocupe, se determinara el trabajo
de la Direccion de Arte. Por ejemplo, en una pelicula cdmara en mano, la
Direccién de Arte, debe tener todo el espacio cubierto, ya que la camara
seguramente develara gran parte del espacio, por mas que muchos
elementos no se vean claramente. En una cinematografia que ocupe la
camara fijay planos mas contemplativos, por su parte, la Direccion de Arte
tendra la posibilidad de componer de mejor forma y mas tranquilamente
los elementos que propone, ya que el movimiento de la imagen sera mas
pausado (Véase: Aki Kaurismaki, “Luces al atardecer” (2006)). En estos
casos, la busqueda y seleccion de estos elementos seran el gran objetivo
de la Direccion de Arte para este tipo de cinematografia.

Para que entendamos, entonces, la trascendencia e importancia
del encuadre como concepto estético, ya no sélo del cine sino como
una herramienta que ocupa y atraviesa al arte, Octavio Paz, en su
libro “Apariencia Desnuda” hace un estudio sobre la obra de Marcel
Duchamp. Dentro de ésta, destaca: “Dados: 1°. La Cascada, 2°. El Gas de
Alumbrado Publico. 1946-1966 (Etant donnés). La cual, grosso modo, es
un ensamblaje de una gran puerta de madera con dos orificios pequefios
entre sus tablas, desde donde el espectador lleva su mirada hacia el
interior y ve una imagen compuesta, en primer plano, por una muijer
desnuda sosteniendo una lampara de gas y, en segundo plano, una
cascada®.

No viene al caso, en esta tesis, analizar la obra recién mostrada, eso

£ - i - G

5 VILLAIN, Dominique. El encuadre cinematogréafico. Paidos Ediciones, Buenos
Aires, 1997. 49p.

6 Paz, Octavio. Water writes always in plural. En su: Apariencia desnuda: la
obra de Marcel Duchamp. Madrid, Editorial Alianza, 1989. 111p




Octavio Paz lo hizo con gran maestria. Nuestro interés y la razén de
citar esta obra, es detenernos en el punto de partida, en esos pequefios
orificios en la puerta que nos muestran —nos abren— el mundo creado
por el artista.

Duchamp, ala hora de realizar la imagen que imaginaba, siempre supo
que necesitaba sélo algunas partes de los elementos para componerla.
Y la mejor manera de delimitarla —qué se veria y qué no—, es dando un
pie forzado al espectador, limitando la posibilidad de tener una visién
completa de la obra. Son, entonces, los pequefios orificios de la puerta
los marcos que Duchamp necesitaba para lograr su objetivo.

Es con esta decision de parte del artista que la obra adquiere una
connotacién mas alla de lo que la imagen propone por si misma. La
genialidad de Duchamp, corre por ser un gran director capaz de
componer una imagen sin la necesidad de develarlo todo y, al mismo
tiempo, hacer participe al espectador desde el primer momento. Ya que,
si no hay una iniciativa de su parte por ver lo que sucede al otro lado,
nos enfrentariamos so6lo a una puerta antigua instalada en un museo
con pequenos orificios en sus maderas. Nada mas.

Pero, ¢a qué viene esto? Pues bien, a que perfectamente se puede
tender un puente paralelo entre lo que sucede en el cine y esta obra.

Por una parte, tenemos la figura de Duchamp, el director que tiene
una idea y la lleva a cabo segun sus conocimientos, objetivos e historia.
Los orificios, entonces, funcionan como camara de cine, como el vinculo
entre el mundo creado por el director y aquel mundo que le es entregado
al espectador. Y por otra parte, tenemos al espectador, quien completa
la obra, buscando ver algo que le intriga, ya sea una historia, un suceso,
algo abstracto, etc. Ya el momento de acercar los ojos a las ranuras, lo
asemeja a aquel entrando a un cine, ya que solo es traspasando este
“velo” que se puede optar a ver-comprehender las imagenes que estan
del otro lado.

La importancia que revela el concepto de encuadre cinematografico,
entonces, llama al disefiador teatral a tener siempre presente, al
momento de trabajar en cine, que su trabajo esta al servicio de lo que
la cdmara capte o, mejor dicho, de lo que un director quiera transmitir y
no de lo que el espectador quiera ver, como en el teatro. Esto no quiere
decir que el todo el trabajo se lo lleve la camara y los demas esperen a
lo que ella haga. Muy por el contrario, la Direccion de Arte debe aportar
continuamente por medio de opciones y posibilidades para, de esta
forma, componer el encuadre que la escena requiere.

Imagen interior de la obra
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Puerta de la obra en el Philadelphia Museum of Art.
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a Direccién de Arte en la industria cinematografica chilena es

parte de un equipo técnico-artistico encargado de satisfacer gran

parte de las necesidades que la realizacion de un largometraje
propone: una adecuada manipulacién de equipos, la realizacién de
presupuestos, crear y resolver una propuesta estética, concretar una
rigurosa planificacion de logistica, entre otros, son algunos de los
aspectos que este equipo debe zanjar al momento de realizar un film.
Este equipo se divide en las denominadas “Areas de la produccion”,
subdividida luego en: Direccion, Direccién de Fotografia, Produccion y
Direccion de Arte, entre las cuales se encargan, segun sus especialidades
y herramientas técnicas, de cumplir el trabajo de forma adecuada y
profesional.

Para que la Direccién de Arte llegara a tener éste grado de importancia
dentro de la produccién, han pasado muchas etapas y cambios enla forma
de hacer cine, permitiendo su desarrollo y surgimiento dentro de nuestra

emergente industria. Por esto, el primer capitulo de esta investigacion
pretende, primero, mostrar el camino de busqueda y construccion que la
Direccion de Arte tuvo que pasar para convertirse, desde los inicios del
cine hasta nuestros dias, en un area de la produccion, para luego pasar
a una descripcion de los cargos y conocer la organizacion de un equipo
de produccién cinematografica, haciendo especial énfasis en la Direccion
de Arte. Todo esto bajo el prisma y énfasis que da el entender que las
areas, si bien cumplen sus funciones de manera independiente, bogan
por un fin comun (realizar un film), por lo que habran de tener un fluido
didlogo entre las partes.

Con esta estructura, entonces, podremos revisar los hitos mas
importantes de la Direccion de Arte en la historia cinematografica chilena
y, al mismo tiempo, demostrar que éste area es parte fundamental
del engranaje colectivo por su aporte creativo y narrativo, formacion
profesional y capacidad organizativa.

Equipo de produccién en rodaje de pelicula “El baile de la Victoria” (2009) de Fernando Trueba / Foto: de Constanza Valderrama




Fotograma “Caliche Sangriento” (1968) Elvio Soto

1.1 Construccion de la Direccion de Arte en Chile: De
la segregacion de disciplinas a la conformacion de un
area de la produccion.

Durante la época muda del cine chileno (1910—1933), la Direccién de
Arte, practicamente, no existe como area de la produccién. Una fuente
que nos permite afirmar esto, son las fichas técnicas de las peliculas
pertenecientes a este periodo, y que leemos en el libro “Historia del
cine chileno”(1966), de Mario Godoy Quezada. Aqui, no existe ningun
registro o mencién de integrante alguno del area artistica, entendiéndolo
al conocer que el cine de este periodo, al ser un arte en nacimiento, tenia
otras dificultades y desafios mas relevantes que los aportados por la
Direccion de Arte. Personajes como Salvador Giambastiani, Pedro Sienna,
Nicanor de la Sotta o Arturo Mario tienen como principal objetivo dar
a conocer este nuevo arte a la sociedad chilena y, al mismo tiempo,
satisfacer sus propias necesidades artisticas y comerciales.

Para ejemplificar esta forma de trabajar, mencionaremos a Salvador

Giambastiani, quien en muchas de sus peliculas ocupaba los cargos de
productor, director, camara y montaje, lo cual fue comdn y una premisa
en la forma de hacer las cosas, donde una persona lo hacia todo y era el
principal artifice del trabajo Tal como lo explica el historiador y critico de
cine, Carlos Ossa en su libro “Historia del cine chileno”' (1971),

”... en ese tiempo la produccion de un filme no implicaba la
inversion de grandes capitales, ya que se trabajaba de forma
mds artesanal y, generalmente, el director de la pelicula era
a su vez el camardgrafo, el guionista y el actor principal. Los
actores, por otra parte, incursionaban en el cine sélo por
divertirse y alcanzar figuracion: la mayoria de las veces eran
aficionados”.

El periodo que siguié al cine mudo, denominado cine sonoro, y en
especifico la época del surgimiento y caida de ChileFilms (1941-1949),

1 Ossa, Carlos. Historia del cine chileno. Santiagpo,
(Coleccién Nosotros los Chilenos ), 1971. 22p.

Editorial Quimantu
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realizadores como Jorge “Coke” Délano, Carlos Borcosque, José Bohr
o Eugenio De Liguoro, denominan y separan el equipo artistico por
medio de las diferentes disciplinas que lo componen. Un ejemplo de esta
clasificacion es la pelicula “La Dama de la muerte” (1946), de Carlos
Hugo Christensen. Este film, al igual que muchas de las que se hicieron
en este periodo de auge y caida, fueron realizadas por equipos de
produccion argentinos, contratados por ChileFilms para, supuestamente,
“engrandecer” la industria cinematografica nacional®. La clasificacion
del equipo, en este caso particular, se delimité de la siguiente manera,
separando el trabajo de cada una de las areas: los decorados estaban a
cargo del escenografo Jean de Bravura; el vestuario, lo disefi6 Eduardo
Lerchundi; el maquillaje, Cesar Nerén De Combi; y la modista, fue Flora
Belloni.

Claramente, este periodo supone unavance en materia cinematografica
al integrar un equipo artistico a la produccién, pero alin no existe la union
0 coalicion del equipo artistico que permita denominarlo Direccion de
Arte, propiamente tal, cosa que ya ocurria por estos afos en la industria
norteamericana.

Por ejemplo, sabemos que en el afio 1939 naci6 el cargo denominado
“Production Designer” (Disefiador de produccion)?, gracias a William
Cameron Menzies y su trabajo en el film “Lo que el viento se llevo” (1939).
Su creacién hizo que todos los aspectos artisticos del film recayeran en
una persona, amén de integrar todas las disciplinas artisticas que se
yuxtaponen en su realizacion, logrando asi la unidad y coherencia que Ia
creacion de un mundo de ficcion requiere.

Siendo éste es uno de los principales antecedentes sobre la Direccién
de Arte como area de la produccién y director de arte como jefe de area,
la década del '50 se caracteriz6 por ser un periodo de mucha inestabilidad
y de pérdida identitaria cinematografica, principalmente debido a lo
ocurrido con ChileFilms, el desarrollo de peliculas costumbristas y los
malos ejercicios de los comediantes populares que incursionaron en el
cine.

Durante los sesentas, realizadores como Patricio Kaulen y Aldo Francia,
se encargaron de buscar nuevos brios para el cine chileno. Lo consiguieron
utilizando como principal fuente de inspiracién al neorrealismo italiano,
traduciéndolo a nuestro contexto a través del denominado “El nuevo
cine chileno”.

Para describir en pocas palabras el propdsito de este periodo,
Jacqueline Mouesca en su libro “Breve historia del cine chileno” (2010)
da a conocer palabras del realizador y creador de este movimiento,
Aldo Francia, quien dice: “Tratabamos de filmar de la misma forma con
que se mira al vecino por la ventana o por el hueco de una cerradura.
Los personajes debian ser vistos de lejos, de una forma impersonal. He
tratado, sobre todo, de provocar la realidad”.

2 Godoy Quezada, Mario. Historia del cine chileno. Santiago, Imprenta
Arancibia, 1966. 117p.

3 Véase Ettedgui, Peter. Direccion artistica y disefio de produccion. Océano
Ediciones, Barcelona, 2002.

Fotograma de la pelicula “La Dama de la Muerte” de Carlos Hugo Christensen.

Rodaj e de Ia pe||cu|a "Valparaiso Mi Amor” (1969) de Aldo Francia.




Con estas premisas, el equipo artistico —que en algunas peliculas
ya se denominaba “Direccion de Arte”— debia cambiar su mirada y
objetivos, puesto que el set ahora no se construye en un estudio o en un
galpon, sino que es un set “real”, filmando en la calle, en una casa, en
el bafo de la casa, en un restaurante, etc., obligando al equipo artistico
a cambiar su forma de trabajo e introduciendo un nuevo término dentro
de su vocabulario: la locacion. De aqui en mas, sera labor de la Direccion
de Arte buscar, acondicionar y producir, desde la realidad, un espacio
para la ficcion.

Miguel Littin, Raul Ruiz y Helvio Soto, en tanto emblemas del cine
de exilio, producen sus peliculas en el extranjero, utilizando equipos de
produccién internacionales y significando un retroceso en el desarrollo
de la Direccion de Arte en nuestro pais. Pero las circunstancias politicas
y sociales asi lo quisieron.

Sin embargo, surgié —mas bien dicho, se masifico— una fuente de
trabajo y de gran aprendizaje para muchos directores de arte y personas
ligadas al cine, la Television. A través de este medio, pudieron satisfacer
sus necesidades personales y laborales, como hizo el destacado Director
de Arte Carlos Garrido, quien comenzo en el canal de televisién de la
Universidad de Chile realizando escenografias para luego traspasar su
conocimiento al formato cinematografico, y posteriormente convertirse
en Director de Arte.

Durante este periodo de dictadura, la realizacién de un film era muy
dificil. Primero, por el fuerte control por parte de los militares hacia
toda expresion cultural y, luego, porque los rodajes eran muy extensos y
tortuosos. Es el caso de la pelicula “Julio comienza en Julio” (1979), de
Silvio Caiozzi. Donde la mayoria de las jornadas de trabajo se realizaron en
la noche, por lo que las personas del equipo debian terminar jornadas de
trabajo diurnas en television, teatro o publicidad, para luego trasladarse
a los lugares donde se filmaba la pelicula. La Direccién de Arte, pues,
en este caso, hubo de adecuarse a los tiempos y circunstancias. Los
integrantes del equipo, a través de sus propios medios, realizaban el
trabajo, ya que muchos de los objetos, muebles, vestuarios y utileria,
eran de su propiedad o prestados por conocidos. Ademas, el trabajo se
realizaba segun las necesidades del minuto o de la jornada, lo cual debe
haber sido muy estresante y dificil. El trabajo realizado por este equipo,
sin duda, es admirable por la dedicacién y el amor al cine. Mas aun,
conociendo el resultado final, que esta inscrito dentro de los mayores
aciertos de la cinematografia nacional.

Con la vuelta a la democracia en Chile, el cine de transicion le dio
mayor importancia a la direccion de Arte, proponiendo nuevos temas
y recursos técnicos para su desarrollo, los cuales aportaron tanto en la
produccién de las peliculas como en el resultado final del film. Ejemplo

Fotograma pelicula “La Frontera” (1991) de Ricardo Larrain.
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de esto fueron los filmes “La Frontera” (1991), de Ricardo Larrain, y
“Amnesia” (1994), de Gonzalo Justiniano. A su vez, en estos afos cada
vez mas gente proveniente de otras disciplinas artisticas como las artes
visuales, el teatro y la television comenzaron a trabajar en la Direccion
de Arte cinematografica, ya que vieron en el cine una nueva fuente de
trabajo y de expresion.

Con estos antecedentes, la Direccion de Arte comenzo a tener mayor
participacion en la realizacion de peliculas y su cimiento como un area
de la produccion se fue arraigando cada vez mas.

El siglo XXI, por su parte, trajo consigo una significativa produccion
de largometrajes como “Coronacion” (2000), de Silvio Caiozzi; “Sexo
con amor” (2003), de Boris Quercia; y “Sub Terra” (2003), de Marcelo
Ferrari, gracias a los cuales, y junto al trabajo de los Directores de arte
respectivos —Guadalupe Bonard, Rodrigo Bazaes y Verdnica Astudillo—,
insertaron a la Direccién de Arte dentro de la produccién como un area
que aporta a la linea creativa y artistica, y con un rol en la toma de
decisiones, de un film.

Luego, un hecho que afianzd la direccion de Arte como area
independiente, fue una reestructuracion y orden general que tuvo la
industria cinematografica chilena. El afio 2004, la publicacién de la Ley

del cine produjo cambios drasticos en cuanto a regulaciones y formas de
hacer cine, pero especialmente, profesionalizé la industria, lo cual fue
un gran avance: el area artistica, en particular, tuvo grandes cambios
gracias a la insercion de nuevos directores de arte que supieron adecuar
este drea a la nueva forma de hacer cine. Estos cambios se vieron de
forma practica y concreta, ya que el area se organizd construyendo
departamentos encargados de cada una de las necesidades de la
produccién (escenografia, ambientacion, vestuario, utileria, maquillaje y
peluqueria); y, al contar con que la mayoria de quienes trabajan en el
equipo de arte son profesionales especializados en sus areas, se avanzé
cualitativamente una enormidad, valorando el area a la hora de realizar
un film a un nivel insospechado una década atras.

Algo que ayuda comprender y demuestra la relevancia que tiene este
area en la actualidad, es la creacion del programa televisivo “El arte en
las peliculas”, en donde se da a conocer, por medio de las palabras de
directores de arte, los aportes que ésta le proporciona a la produccion y
las experiencias que cada uno de estos directores ha tenido en el rubro.
So6lo unos afos atras, pensar en un programa asi hubiese sido inviable;
hoy, el mayor nimero de gente interesada en esto, hicieron posible su
existencia.

Fotograma pelicula “Sub-Terrra” (2003) de Marcelo Ferrari




1.2 Produccion cinematografica: Areas, departamentos
y cargos que la componen

Para hacer un largometraje, muchas personas podran pensar que
es necesario una idea, un realizador y una camara. Y puede ser cierto.
Existen movimientos filmicos como “Dogma 95”, que promueven esta
forma de hacer cine. Pero en esta investigacion, partimos de la premisa
de que la forma de hacer un largometraje tiene una produccion por
detras, subdividida y apoyada por diversas areas y cargos ocupados por
profesionales quienes, al fin y al cabo, hacen posible la realizaciéon de un
proyecto cinematografico.

Asi, existe una gran cantidad de variables que determinan la
conformacién de un equipo técnico idéneo para la realizacion de un
film, pero, sin duda algo que limita y determina este proceso, es el
presupuesto.

Por lo general, en Chile no se dispone de una cantidad de recursos
muy abultado para realizar proyectos cinematograficos. Y es por esto
que la conformacion de equipos de produccion se ve limitada casi a
su minima expresion, ya que, por hacer un cine de mayor calidad, se
privilegia el uso de buenos equipos técnicos (camaras, focos, monitores,
grdas, etc.) en desmedro del personal humano. El resultado se ve en que,
muchas veces, un profesional de un area debe cumplir mas de una labor
a la hora de realizar un film.

Esta es la realidad de la mayoria de proyectos cinematograficos
chilenos, pero no podemos obviar que también existen aquellos que
tienen los recursos necesarios para poder conformar un equipo técnico

“ideal”. Lamentablemente, no podemos pensar en una homogeneizacion
del “ideal”, ya que los equipos y presupuestos que manejan las grandes
producciones Hollywoodenses, son parte de una industria que esta a
anos luz de nuestra realidad. Aun asi, si podemos decir que existe un
equipo de “produccién tipo” que es capaz de satisfacer las necesidades
y exigencias de una produccién nacional, manteniendo cada uno su
cargo, enfocandose solamente en su trabajo y en el aporte que éste
puede significar al todo que compone el fin comun.

Por medio de mapas conceptuales y definiciones, se conoceran las
areas, departamentos y personas que componen el equipo mencionado
anteriormente. Esto nos ayudara a conocer de manera mas claray practica
el como funciona el cine detras de camara y darnos cuenta que éste es
un arte colectivo. Al mismo tiempo, podremos ver cémo la Direccién de
Arte se inserta dentro de esta gran maquinaria.

Todo equipo de produccién se separa en cuatro grandes areas:
Direccion, Direccion de Fotografia, Direccion de Arte y Produccién. Cada
una de estas areas tiene un trabajo y estructura determinada dentro
de la produccion. Los “cabezas” o jefes de area, que se encargan de
que este trabajo se realice y presente de la mejor forma, cuentan con
departamentos compuestos por personas con cargos especificos que
hacen posible cumplir las necesidades de cada area.

AREAS DE LA PRODUCCION

DIRECCION

DIRECCION
DE
ARTE

DIRECCION
DE
FOTOGRAFIA

PRODUCCION
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1.2.1. Area de produccion:

Es la encargada de planificar, organizar y poner en marcha
los aspectos que la produccion del film requiere. Quienes
integran ésta area son: productor ejecutivo, jefe de produccion,
locacionista y asistentes de produccion.

Productor ejecutivo: Obtiene los fondos y ordena el financiamiento
del proyecto cinematografico. Al mismo tiempo, disefa las herramientas
para su produccion. Contrata los principales técnicos y actores, realiza
los contratos de comercializacién, distribucion, busca coproductores,
contrata al Director si el proyecto lo plantea asi. En Chile, la mayoria
de los proyectos surgen de la “unidad” Director - Productor. Es el
responsable directo de la produccion.

Jefe de produccion: Tiene la responsabilidad de llevar a la practica
la ejecucion de los programas disefiados por el productor ejecutivo.
Contrata personal de apoyo, transporte, programacion, coordinacion
con los proveedores de servicios y equipo, supervision del presupuesto,
nomina. Coordina al equipo técnico.

Locacionista: Responsable de todas las locaciones donde se llevara
a cabo la filmacién. Tiene directa relacion con las demas areas de la
produccion., debiendo buscar y presentar a las cabezas de area las
posibles locaciones a usar.

Asistente de produccion: Dependiendo de la magnitud de la
produccion, se veran los asistentes necesarios para el area. Pero, por
lo general, son tres: un encargado de transporte; un encargado de las
necesidades del equipo de camara y traslado de cintas al laboratorio; y
un encargado de la logistica.

AREA DE PRODUCCION
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JEFE DE PRODUCCION
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1.2.2. Area de Direccion:

Es la encargada de ver el trabajo con los actores y actrices
que participan en la pelicula; casting, ensayos, citaciones, etc.
También de todos los extras o personajes secundarios del film.
Ademas, es responsable de la creacion del plan de rodaje de
un film y la hoja de llamado en cada una de las jornadas del
rodaje.

Quienes integran éste area son: director, asistente de
direccion, continuista, segundo y tercer asistente de direccion.

Director: Es el encargado de dirigir la filmacion de una pelicula. Es su
vision la que guia a los demas integrantes del equipo para comprender
lo que se esta filmando. El director debiera ser la fuerza de mayor peso
en la produccion de una pelicula, siendo su perspectiva, su sentido
artistico y sus conocimientos los que controlaran todo el film. El director,
generalmente en Chile, es quien ha tenido la idea original de la pelicula,
sino puede ser llamado por un productor para que se haga cargo de un
proyecto del cual posee los derechos.

En resumen, es la persona mas relevante de un film, puesto que es la
mente creativa que tiene que otorgar unidad, propdsito y coherencia a
todos los elementos que participan en el film.

Asistente de Direccion: Su trabajo es llevar los tiempos de la
produccién, tanto en la preproduccion como en el rodaje. Es el enlace
entre el Director y el equipo. Asegura que todo marche bieny que no haya
atrasos. Trata de resolver los problemas sin obstaculizar la concentracion
del Director. Se ubica en la zona del set, dirige accién de fondo y controla
el equipo. Elabora, junto al jefe de produccion, el Plan de Filmacién y la
hoja de llamado diaria.

Segundo y tercer asistente de direccion: El sequndo asistente
de direccidn, trabaja en estrecha colaboracion con el primero. Su principal
preocupacion es el elenco, asegurandose que no haya problemas con el
transporte, vestuario, maquillaje, peinados, de manera que el equipo no
tenga que esperar a un actor y los tiempos marchen como se acordaron
en la hoja de llamado. El Tercero ayuda al primer y segundo asistente.

Continuidad: Asegura que haya congruencia entre las tomas de una
secuencia. Anota con la ayuda de una hoja de registro y una camara,
el vestuario que usan los actores, la calidad y direccién de la luz (con
ayuda del departamento de camara), la ubicacién de la ambientacion y
utileria, la direccion de la mirada de un protagonista, etc., de manera que
coincidan las partes de determinada escena filmadas fuera de secuencia
y en distintos momentos. Controla también que no haya omisiones en el
guién y la correcta escritura de la pizarra.
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1.2.3 Direccion de Fotografia:

Este area es la encargada del manejo de los colores y de la
creacion de atmosferas en un film. Para esto, ocupa la camara
y la iluminacidon como principales herramientas de trabajo.

Quienes integran esta area son: director de fotografia,
operador de camara, primer y segundo asistente de camara,
gripp, video assist, Gaffer, Jefe eléctrico y eléctricos.

Director de Fotografia: Encargado del traslado de una escena al
soporte de una pelicula. Es el responsable de la iluminacion del set, de
la composicion general de la escena y encuadre, de los colores de las
imagenes, de la eleccion de las camaras, los objetivos, filtros y pelicula
virgen, de los ajustes, emplazamientos y movimientos de la camara.
Ademas, es el responsable del equipo de fotografia en una produccién.

Operador de camara: Acciona la camara y compone correctamente
las tomas. Generalmente es el mismo director de fotografia quien tiene
este cargo.

Asistente de Camara (foquista): Revisa y ajusta el foco, verifica la
posicion de los actores y mide su distancia a camara, limpia los lentes, la
compuerta y la cdmara, cambia filtros, anota y registra las tomas.

CAMARA
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ASISTENTE
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DE CAMARA

2 ASISTENTE
]
DE CAMARA

VIDEO ASSIST

Segundo asistente de camara: Le corresponde cargar de pelicula
la cdmara, ayuda al primer Asistente y mantiene la bitacora de la camara.
También maneja la pizarra con la informacién de camara.

Video Assist: Operador de los equipos de video que proyectan lo
que se esta filmando en un dispositivo reproductor, para que el director
pueda ver qué esta registrando la camara.

Gripp: Su funcién es montar el soporte de la camara (carro, grua,
tripode, etc.) y operarlo cuando sea necesario. Mientras mas complejo
sea el equipo de soporte de la camara, mas asistentes seran requeridos.

Gaffer: Trabaja directamente con el Director de Fotografia, anticipa
la instalacion de iluminacion y dirige equipo de eléctricos.

Jefe Eléctrico: Su trabajo consiste en montar la iluminacién de
acuerdo con las instrucciones del Director de Fotografia y Gaffer.

Eléctrico: Trabaja bajo las drdenes del Jefe Eléctrico, operan los
equipos. Lo comun es contar con equipos de 3 6 4 eléctricos.
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Explicar cdmo esta organizado el equipo de arte y las funciones de cada
una de las disciplinas que lo componen, requiere una conceptualizacion
del término que permita desglosarlo de forma clara y completa. Por
esto, creo que el mejor camino para ilustrarlo, es definir la Direccion de
Arte como un sistema, ya que tiene las caracteristicas y los elementos
necesarios para ser llamado asi. Ademas, su estructuracion permite hacer
una diagramacion grafica que facilite el entendimiento de esta area. A su
vez, es indispensable entender este area de la produccion, por mas que
tenga subdivisiones, como un todo, caracteristica fundamental de todo
sistema. Con esto comprenderemos que la creacion de una propuesta de
arte y el trabajo de esta area, es complejo pero, al mismo tiempo, si se
hace de forma ordenada, todo deberia salir a la perfeccién.

Definicion de Sistema

Para comenzar la defensa de esta tesis que menciona a la Direccion
de Arte como un sistema, es pertinente hacer una descripcion de este
concepto. Para esto, he tomado la definicion que da el filosofo Ludwig
von Bertalanffy en su Teoria de sistemas (1950), la cual dice: “Sistema,
es un todo organizado o complejo; un conjunto o combinacion de cosas
0 partes, que forman un todo complejo o unitario”.*

Por otra parte esta teoria nos revela ciertas caracteristicas que ha de
tener un sistema:

Un conjunto de elementos
Dindmicamente relacionados
Formando una actividad

Para alcanzar un objetivo

Operando sobre datos/energia/materia

Para proveer informacién/energia/materia

Segun Bertalanffy, sistema es un conjunto de unidades reciprocamente
relacionadas. De esta definicion, se deducen dos conceptos: propésito (u
objetivo) y globalismo (o totalidad).

Propésito u objetivo: todo sistema tiene uno o algunos propositos.
Los elementos (u objetos), como también las relaciones, definen una
distribucion que trata siempre de alcanzar un objetivo.

Globalismo o totalidad: un cambio en una de las unidades del
sistema, con probabilidad producird cambios en las otras. El efecto total
se presenta como un ajuste a todo el sistema.

4 Teoria de Sistemas, consultado en http://www.monografias.com/trabajos11/
teosis/teosis.shtml
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Teniendo en consideracion estas definiciones y caracteristicas siguiente estructura:
explicadas por la Teoria de sistemas, podemos aseverar que direccion
de Arte tiene todas las caracteristicas como para ser nombrada un
sistema. Este drea es un conjunto de departamentos —ambientacion, Encargado del departamento.
escenografia, vestuario, utileria, maquillaje y peluqueria— que estan Cantidad de personas que componen el equipo y su funcién.
relacionados dinamicamente entre si. Cada uno de estos departamentos
produce actividades que alcanzan un objetivo comun. En este caso,
disefar y proporcionar el material visual a un proyecto cinematografico.
Por consiguiente, al momento de concebir la Direccién de Arte, son
determinadas las personas y los equipos que se tienen que reunir
para lograr el objetivo final del area. En este proceso de realizacion,
tanto las personas, como los equipos, tendran funciones especificas y
responsabilidades asignadas. Al mismo tiempo, se relacionaran entre
ellos en innumerables ocasiones, lo cual tiene una gran complejidad al
momento de ejecutarse. Factores como tiempo, similitud de propuestas,
afinidades personales, son algunas de las diferencias que se encuentran
a la hora de producir. Es aca donde vemos que la funcién del director
de arte, no solo esta orientada al manejo de técnica y sus aptitudes
artisticas, sino que también al manejo de grupo. Es él quien se debe
encargar de supervisar que el trabajo de los equipos se realice de la
mejor forma y la sincronia entre ellos sea lo mas eficaz posible. Con estos indicios, la conformacién de un equipo idoéneo es
fundamental y quienes participan en él deben saber que su funcion no
es solo realizar el trabajo como una necesidad de produccion, sino que
son realizadores/creadores.

Nombre y funcion del departamento.

Un aspecto necesario de mencionar antes de hacer la clasificacion
de departamentos y cargos que existen dentro de la organizacion del
area, tiene relacion con el aporte que debe proponer la Direccién de Arte
a la hora de realizar un largometraje. Este aporte tiene directa relacién
con el objetivo principal del area, la visualidad. Este objetivo, pues,
se concentra primordialmente en que la Direccion de Arte es un area
creadora de contenido. Esto quiere decir que su trabajo no es solo velar
por los aspectos creativos y productivos de un proyecto, sino que es un
lenguaje aparte dentro del relato cinematografico, el lenguaje visual, el
cual es parte del relato de la historia y es coherente con las situaciones
y personajes. Por este motivo, quienes pertenecen y trabajan en el area
son creadores de un relato que, dada su formacién y experiencia, tienen
la capacidad de decidir qué es lo mejor para componer el lenguaje visual
que mejor le corresponda.

La organizacién que existe dentro de la Direccion de Arte, los
departamentos que la componen y sus encargados, seran los aspectos
que daremos a conocer a continuacion, presentandolos por medio de la

Departamentos y cargos de la Direccion de Arte:

Ambientacion: Es el departamento encargado de disefiar y ambientar los sets de filmacién: mobiliario, luminaria, grafica, etc. son algunos de
los elementos que el departamento de ambientacion ocupa para realizar su trabajo. Por lo general, la ambientacion tiene como obijetivo ser lo mas
coherente y demostrativo (del o los personajes que habitan el espacio a filmar); tener un valor estético que venga preestablecido desde la propuesta
de arte; y ser un aporte a las acciones de los personajes que ocupen el espacio.

El Ambientador, por lo general, ocupa diferentes herramientas para expresar su trabajo antes de filmar: referencias, ya sean imagenes, videos,
collages, bocetos hechos a mano o en computador y planos de los espacios. Este proceso es muy importante, ya que es la forma con que dara a
conocer la propuesta, por un lado, al director para que pueda hacerse una idea de cdmo seran los espacios donde filmara y, por otra parte, al equipo
de arte, para que a la hora de ir en la bisqueda de los objetos, todos sigan una misma linea estética.

Encargado: Ambientador(a)
Equipo: Dos a tres asistentes

Utileria: Son todos los elementos con los que el actor toma contacto cada vez que realiza una accion. Por ejemplo, Ilaveros, armas, objetos
tecnoldgicos (celulares, computadores, reproductores), comidas, etc. Ademas de aquellos que no se mencionan explicitamente, pero que enriquecen
la visualidad y narracion visual del personaje.

Al igual que la ambientacion, la utileria debe tener como principal referente al personaje. Es él quien maniobrara estos objetos, por ende, la
propuesta de utileria siempre debe ser un aporte al personaje y su actuar.

Ademas, este departamento ha de tener una muy buena comunicacion con las otras areas, especialmente con ambientacion y vestuario, dividiendo
muchas veces las responsabilidades, lo cual requiere de una comunicacion muy concreta entre ellos. Por ejemplo, en una pelicula sobre un boxeador,
los guantes son parte del look del personaje, correspondiéndole a vestuario la eleccién de los mismos. Si los guantes son usados s6lo como un
detalle, la responsabilidad recae en utileria. Esto no quiere decir que sea asi siempre, pero es una forma de delimitar responsabilidades. Cada equipo
debe ver como se reparten las tareas durante la preproduccion.

Encargado: Utilero(a)

Equipo: 1 o 2 asistentes
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Vestuario: El departamento de vestuario tiene como principal funcién el disefio y produccién de todos los vestuarios que requiere un film,
desde el personaje principal hasta los extras. En una primera instancia, la propuesta de vestuario esta limitada a la propuesta de Arte por una razon
obvia: es parte de la visualidad de un film. Pero al mismo tiempo, es el departamento que tiene mayor independencia a la hora de desarrollar una
propuesta como departamento. Por mas que, al igual que los otros dos departamentos, su punto de partida es el personaje, el disefio de vestuario
esta vinculado con éste desde el inicio hasta el fin del film. Es decir, el vestuario es parte del desarrollo y evolucion de un personaje. Al igual que el
desarrollo visual de un personaje se evidencia a través de su vestuario (primer y principal identificador), una época se evidencia a través de la moda
y cortes. En ocasiones, sin tener la necesidad de una gran ambientacion que le acompafie, es el vestuario el encargado de situar una época, como
es el caso de la pelicula “Dogville” de Lars Von Trier.

El disefio de vestuario de un film tiene gran importancia en la produccién y estética del resultado final, tanto asi que muchas veces se lo entiende
como un departamento auténomo, pero la realidad es que siempre esta ligado al area artistica y al Director de Arte.

Encargado: Disefiador de Vestuario
Equipo: 2 a 3 asistentes

Peluqueria: Es el departamento encargado de construir peinados y los accesorios que éste necesita para, en conjunto con vestuario y maquillaje,
componer el look de los personajes de un film.

Encargado: Peluquero(a)
Equipo: 1 asistente

Maquillaje: Su labor es realizar el disefio y la construccién de todos los maquillajes que se ven en un film. Al igual que vestuario y maquillaje,
su principal funcién es trabajar por el look de los personajes. Ademds, se encarga de producir todos los efectos especiales de maquillaje que se
necesiten a lo largo de un rodaje: protesis, moldes, sangre, cicatrices, etc.

Encargado: Disefador de Maquillaje
Equipo: 1 6 2 asistentes

Escenografia: En muchas ocasiones, se confunde escenografia con ambientacion, cuando en la realidad son trabajos diferentes. Escenografia
se preocupa de realizar los trabajos que implican la construccion de un set de filmacién y la realizacion de cambios estructurales o cambios que
involucren construccién dentro de una locacion determinada. Por su lado, y como describimos anteriormente, ambientacion se encarga de “vestir”
el set. Entonces, son labores disimiles, pero tienen el mismo objetivo: el disefio espacial de un set de filmacion y por lo mismo han de avanzar en
didlogo permanente.

Habitualmente es el Director de arte quien da las instrucciones precisas al escenografo, para que éste disefie y construya. En producciones de
mayor envergadura existira un Escendgrafo, el cual se preocupara exclusivamente del disefio de las diferentes escenografias que necesite el proyecto.
Al mismo tiempo, supervisara el trabajo del Realizador, quien sera el encargado de construirlas.

Encargado: Escendgrafo
Equipo: 3 6 4 tramoyas

Productor de arte: Es el nexo entre el departamento de arte y produccion; controla presupuestos; organiza flujos de dinero, transporte,
entradas y salidas de la locacion.

Vestuario en Dogville (2003)

Ambientacion y Escenografia en Delicatessen (1991) Look de personaje Taxi Driver (1976)




1.3 Relacion entre la Direccion de Arte con las demas
areas de la produccion

Durante la realizacion de un largometraje, un aspecto que la
produccion necesita e indudablemente ayuda al trabajo entre las areas,
es la comunicacién. Sin duda, parte importante del profesionalismo y
de los avances que existe hoy en dia en nuestro pais, responde a la
comunicacion entre las areas de produccion. Sin esto, ocurririan muchos
errores y el trabajo seria realizado de forma inadecuada continuamente.

Un ejemplo de esta falta de comunicacion y profesionalismo que
existia antes en nuestra industria, lo vemos en la ultima pelicula realizada
por ChileFilms el afio 1949, llamada “Esperanza”, de los directores
argentinos Francisco Mujica y Eduardo Boneo, donde se cometieron los
mas grandes dispendios de dinero e inepcias laborales que se hayan
visto en nuestra industria (lo que se ve reflejado en el presupuesto
gastado: 16 millones cuando una pelicula promedio costaba dos) y en
un hecho que cita la destacada teorica del cine chileno Alicia Vega en
su texto “Revision del cine chileno”, donde ademas ser una anécdota
que causa gracia y burlas, me parece que es el fiel reflejo de una mala
comunicacion: “... [S]e construye en los estudios un barco completo,

en circunstancias que la camara registraria en cuadro Unicamente la
escalerilla por donde descienden los personajes..." °

Barco de pelicula “Esperanza” (1949)

La foto es un registro del barco realizado por los estudios, donde se
ve la magnitud de la construccion y el despilfarro de trabajo que produjo
el hecho que se filmara s6lo una parte del barco.

Por esta razén, es muy importante mostrar algunos de los casos
donde las areas se relacionan para asi entender que la realizacion de un
film es un arte colectivo donde todos cooperan y trabajan por un objetivo
comun.

5 VEGA, Alicia. Re-visién del cine Chileno. Santiago, Aconcagua / CENECA,
1979. 32p.

1.3.1. Direccion de Arte — Direccion

La relacion entre la Direccién de Arte y el director es continua y
relevante en una pelicula.

El director es quien decide las propuestas que la Direccién de
Arte efectia en la preproduccion. Durante este periodo, todos los
departamentos del area deben realizar varias propuestas para las
necesidades del guion y del director. Una vez ya resueltas, se le presentan
para ver si le convence o no el trabajo realizado. Conversado y corregidos
los posibles errores, se prepara todo para que en el rodaje el trabajo sea
presentado de forma adecuada y a tiempo.

Un ejemplo de esto es el proceso de disefio y construccion de vestuario,
que ademas de cumplir con las etapas de preproduccion mencionadas
anteriormente, involucra a la principal herramienta que tiene un director
para mostrar lo que se propone, el actor.

Este proceso comienza con el casting que el director haga de los
actores principales y el estudio de personajes hecho por el director de
arte y el disefiador(a) de vestuario. Cuando esta etapa ya tiene definida
a los actores y los rasgos principales del personaje, comienza el proceso
de disefio propiamente tal.

Teniendo claro el desglose de cada una de las instancias donde el
personaje aparecerg, el disefiador podra realizar bocetos, recopilacion de
telas, busqueda de prendas y estudio de diferentes looks de cada una de
ellas, para luego seleccionar los que mas le parezcan y, junto al director
de arte, presentar los disefios al director.

En una reunién clave, donde director, director de arte y disefiador de
vestuario estan presentes, los diferentes looks de personajes se definen
y el director comienza a visualizar de manera mas clara las opciones
que tiene a la hora de filmar. Es ahora responsabilidad del disefiador de
vestuario, preparar y dejar todo listo, para que en el rodaje salga todo a
la perfeccion. Ahora bien, la comunicacién con el actor y sus propuestas,
pueden hacer que existan algunos cambios en el vestuario.
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Boceto realizado por Dean Tavoularls para Ia pelicula Apocal|p5|s Now" (1979) de Franas Ford Coppola
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1.3.2. Direccion de Arte — Direccion de Fotografia

Como vimos en la descripcién de areas, fotografia se encarga de
proporcionar el encuadre, el movimiento y la luz de las imagenes en una
pelicula. Por su parte, la Direccién de Arte entrega todo el material visual
que hay en ellas. Por esto, existen muchos aspectos que relacionan a
estas dos areas a la hora de componer los planos que se emplearan en
la pelicula.

Dentro de estas variantes, hay una herramienta que es fundamental
para las dos areas, el color. Entre las multiples reuniones que tienen las
cabezas de area a lo largo del proceso de creacion, existe un momento
donde se toca el tema del aspecto estético que debe tener la pelicula
y el color forma parte fundamental entre los acuerdos que se plantean
a la hora de filmar. El director de fotografia, junto al director de arte,
deben tener clara la paleta cromatica que se incluira en la pelicula. De
esta forma, los elementos que propongan en el set seran coherentes y
no perturbaran la composicion de la imagen, de manera que el director
de fotografia pueda encargarse de los balances de blanco y los ajustes
necesarios para calibrar la camaray lograr la calidad de imagen requerida.

Otro aspecto que también incumbe a la composicion de la imagen
y a la comunicacién entre las areas, es cuando en el rodaje se ocupa
y mueven diferentes elementos que hay en el set para tenerlos como
referencias visuales entre un plano y otro. Lo que cominmente se
denomina, falseo, porque por mas que exista una idea de lo que se
quiere filmar por parte del director y el director de fotografia, por lo
general, los planos no estan totalmente definidos. Por esto, la labor de |a
Direccion de Arte es proporcionar la mayor cantidad de posibilidades a
la composicion del plano, creando asi planos que no estaban pensados
por el director ni por el director de fotografia.

A continuacion, un ejemplo de esta comunicacion entre planos y
la ayuda que proporciona la Direccion de Arte para realizar el relato
y coherencia visual, a través de una escena del film aleman Good Bye
Lennin! (2003) de Wolfgang Becker.

Toma 1 Plano general. Habitacion del personaje 1 (mujer acostada
en la cama)

Toma 2 Plano del personaje 1, Compuesto a laizquierda de la pantalla
por vajillas blancas y una flor, a la derecha, el personaje escribiendo, y al
fondo, una lampara y papel mural. Para realizar este plano la camara se
posiciona en la cama, dando el punto de vista del personaje 2

Toma 3 Plano del personaje 2. El cual ahora tiene, a la derecha de la
pantalla, las vajillas y, a la izquierda, al personaje 2, en el fondo el papel
mural y los cuadros. El plano da el punto de vista del personaje 2.

El personaje ahora escribe en la mesa. Continta la misma composicion
del plano 1.




La manos escribiendo y las vajillas son las referencias espaciales de la
ubicacion del personaje 2. Continda la misma composicién del plano 3.

Toma 4 Plano detalle de la carta que esta escribiendo el personaje 2.

Toma 5 Plano detalle de la flor que esta junto a las vajillas y de
fondo, el papel mural.

Toma 6 La escena termina con un primer plano del personaje 1.

1.3.3. Direccion de Arte — Produccion

Como vimos en la division y descripcion de cargos que componen el
area de produccion, existe un profesional llamado locacionista. Su labor
es buscar y presentar a las cabezas de area las posibles locaciones que
se ocuparan en el film durante el rodaje.

Al comienzo de ésta busqueda, la Direccion de Arte ayuda a realizar
éste trabajo, dando las principales caracteristicas y requisitos que deben
tener la diferentes locaciones, siempre teniendo en cuenta el presupuesto
con el que cuenta el film. La eleccién de una locacién no solo esta ligada
a la parte creativa, sino también involucra un costo monetario y logistico.
La Direccién de Arte, siempre debe tener en cuenta esto a la hora de
hacer una seleccion adecuada. Muchas veces, una buena seleccion
de locaciones ayuda al objetivo artistico y al presupuesto que tiene el
area. Luego, durante el periodo de toma de decisiones, la Direccion de
Arte adquiere un rol esencial para resolver cuales seran las locaciones
definitivas, entendiendo que, al ser los espacios parte del lenguaje
visual del film, es trabajo de ellos saber qué locacion es la adecuada
para articular este relato. Siguiendo con esta idea, la locacion es parte
fundamental del trabajo que realiza el departamento de ambientacién, ya
que es ahi donde se expresa la identidad y las principales caracteristicas
de un personaje. El espacio, junto con el vestuario, son las herramientas
que tiene la Direccién de Arte para, de manera visual, dar a conocer un
personaje.

Al mismo tiempo, el locacionista, es quien da la autorizacién a
Direccion de Arte para efectuar determinados cambios en los espacios a
filmar, y quien autoriza la entrada y salida de las locaciones.
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de William Hogarth. Pintura que Kubrick tenfa como referencia para las locaciones de “Barry Lyndon”

“The country dance” (1745)

Fotograma de la pelicula Barry Lyndon filmada en el interior del Castillo Corsham Court de Inglaterra.
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CAPITULO 1i

Método de trabajo para realizar una Direccion
de Arte y Cine Historico Chileno
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omo se dijo en la introduccion, ésta tesis tiene como principal

objetivo dar a conocer los aportes, la organizacion y la forma

de trabajo que ocupa la Direccion de Arte a la hora de enfrentar
un proyecto audiovisual. En el capitulo anterior, vimos como la Direccion
de Arte es parte esencial de un equipo de profesionales que dan vida
al cine por su aporte al relato de una historia a través de las imagenes
y, ademas, por una capacidad de organizacién que permite un trabajo
ordenado y eficaz, pero principalmente, mancomunado.

Una vez comprendidas las diferentes funciones y organizacion del
area, es necesario continuar con un capitulo dedicado a entender como
el trabajo de la Direccion de Arte se pone en practica.

Para perpetrar esto, se ocupara el Cine historico chileno como principal
objeto de estudio. Las razones de la eleccién son las siguientes; primero,
la Direccion de Arte en el género historico adquiere un valor que va
mas alla del aporte estético o creativo, convirtiéndose en una creadora
de registro (por un lado, es coherente y pertinente con el guién que se
proyecta filmar y, por otro, acerca al espectador por la veracidad del
material visual que propone). Para ejecutar este trabajo, la Direccién de
Arte debe ocupar todas las herramientas técnicas y creativas que estén
a su disposicién. Ademas, debe hacer un especial énfasis en la bisqueda
y seleccion de informacion histérica durante la etapa de investigacion.

En segundo lugar, como se vera mas adelante, éste género nos
proporciona todas las etapas que el trabajo de Direccion de Arte debe
franquear a la hora de realizar un largometraje, desde el comienzo del
proceso en la preproduccion, hasta que se pone en marcha la camara,
amén de todo el trabajo de mesa y produccion de elementos en el rodaje.

Y en tercer lugar, saber que a lo largo de la historia cinematografica
chilena, el cine histérico ha estado siempre presente y, mas aun, ha
marcado hitos muy importantes dentro de nuestra industria. Como
abreviadisima historia, durante el periodo del cine mudo fueron varias
las peliculas inspiradas en el guerrillero Manuel Rodriguez, debiendo
reconstruir los inicios del siglo XIX, destacando entre ellas el clasico “El
Husar de la Muerte” (1925), de Pedro Sienna. Luego, en el periodo de
Chile Films, la primera pelicula estrenada por los estudios, “Romance
de Medio Siglo” (1944), de Luis Maglia Barth, reconstruye la historia
de nuestro pais desde finales del siglo XIX hasta la década del "40,
mostrando momentos de nuestra historia, como el terremoto del 16
de Agosto de 1906 en Valparaiso. En el periodo de dictadura, el film
"Julio comienza en Julio” (1979), de Silvio Caiozzi, vuelve a la década
del 20 para contar la historia de un terrateniente que prepara a su hijo
buscando asequrar la continuidad de la familia al poder de las tierras.
Posteriormente y con una magnitud nunca antes vista en nuestra historia
filmica, en la primera década del siglo XXI el cine histérico se “toma la
pantalla”.

El Husar de la Muerte

Rmance de Medio Siglo
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Ejemplos de este fendmeno: “SubTerra” (2003), de Marcelo Ferrari,
quien muestra el duro vivir de los trabajadores en las minas del carbén a
comienzos del siglo XX, basandose en la obra de Baldomero Lillo; “Casa
de Remolienda” (2007), de Joaquin Eyzaguirre, que trata la vida de una
familia de mujeres dentro de un prostibulo rural en los afios cincuenta
(trabajo sobre la obra teatral de Alejandro Sieveking), mostrando cambios
en la realidad del pais, como fue la llegada de la electricidad al pueblo;
“Post-Mortem”, de Pablo Larrain, que retrata la vida de un funcionario
del Servicio Médico Legal antes del golpe de estado de 1973, y los duros
momentos que sucedieron en ese establecimiento luego de éste hecho.

Estas peliculas han sido capaces de revivir diferentes periodos de
nuestra historia, algunas mas logradas, otras menos, pero todas con una
propuesta artistica a la hora de retratar una época. Y en estas razones y
antecedentes se apoya el hecho de trabajar con el género histérico, para
asi dar a conocer la labor de la Direccién de Arte a la hora de realizar un
largometraje.

A modo de introduccién, comenzaremos con dos entrevistas a los
directores de arte, Carlos Garrido y Rodrigo Bazaes, quienes, a través
de sus conocimientos y experiencias, nos relataran su forma de trabajo
al momento de llevar a cabo una reconstruccion de época para un
largometraje. Luego, se hara una descripcion y clasificacion del cine
historico, buscando proyectar una vision mas clara y precisa de como
trabaja este género a la hora de presentarse ante el espectador. Al final
del capitulo, se hara un analisis y critica de tres peliculas chilenas del
género, donde los principales objetivos son: ver la relacién que hay entre
la pelicula y el género historico; conocer el aporte que tuvo la Direccion
de Arte a la hora de reconstruir una época.

Casa de Remolienda

Post Mortem
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2.1. Entrevista a Directores de arte'’

2.1.1. Entrevista a Carlos Garrido

Biografia

Estudio Arquitectura y Disefio teatral en la Universidad de Chile,
donde tuvo clases con grandes maestros del teatro como Guillermo
Nufez, Fernando Debesa, Pedro Orthous, Agustin Sire, Thomas Roessner,
entre otros, con quienes aprendid las bases dramaticas y estéticas del
arte escénico. El afio 1962 entro al Canal de television de la Universidad
de Chile, que por esos tiempos estaba dando sus primeros pasos,
comandado por Helvio Soto, con quien ya tenia una acercamiento por
el Cine Experimental, lo cual le abrio las puertas al mundo audiovisual.
Dentro de sus multiples viajes por el mundo, su paso por Cuba y su
amistad con el director Miguel Littin, fue que nacieron las motivaciones
para hacer cine. Desde ese momento, ha realizado como director de arte,
una gran cantidad de peliculas como “La Tierra prometida” y “Dawson,
Isla 10" de Miguel Littin y “Amnesia” de Gonzalo Justiniano, entre
otras. Ha sido docente de la escuela de cine de Chile y de la universidad
UNIACC, donde sigue haciendo clases.

Entrevista:

F.A: En una entrevista anterior, usted define Direccion de
Arte como:
“[Aquello que] trata de la creacion de los espacios concretos
necesarios para desarrollar en las peliculas una determinada
accion dramatica. Propuestas desde un guion, de modo que

puedan ser filmadas desde la particular vision de un director
de cine."

Ante esto, ;qué es lo primordial para realizar este objetivo
y cual es la funcion del Director de arte?

C.G: Esa es una frase de un viejo Director de Arte llamado Félix
Murcia, y me gustd siempre, porque encerraba los conceptos mas claros
del tema y mostraba una cosa que siento que es que tenemos que
aprovechar todo aquello que esta inserto en el desarrollo del cine, en la
historia del cine, pero que hemos desperdiciado de ignorantes y flojos.
Porque la modernidad de repente tiene esa propiedad de desconocer, lo

1 Las entrevistas han sido transcritas de forma literal, para captar los matices
y pequefias ideas que se van entremezclando en la conversacion, pero que no se
desarrollan en profundidad, dejando hilos sueltos, pero no por esto menos importantes,
que den una idea de la totalidad.

2 Entrevista del programa “el Arte en las peliculas”. Cita del Libro “La
escenografia en el cine: Arte de la apariencia”

cual me pasa constantemente con mis alumnos, donde cosas que son
tan basicas se pasan por alto sin mayor cuidado. Y descubri en ello, que
nosotros —latinoamericanos, pero sobre todo en Chile—, una situacién de
falta de optimizacién de los recursos y concretizacion de los conceptos,
lo que implica echar de nuevo andar este viejo concepto del Disefiador
de Produccion.

Bajo este proposito, el cual he venido implantando hace cinco afios,
el primer escollo que encontré fue que los productores de este pais, no
entendian en qué consistia este trabajo. Ellos pensaban que lo Unico
que estaba tratando de hacer era quitarles su fuente laboral, por lo que
me costdé mucho hacerles entender que este concepto del disefiador de
produccidn, es el que precisamente les facilitara el trabajo. Y los convenci
dejandoles en claro lo que significaba la optimizacién de los recursos.

En un pais pobre como éste, cinematograficamente hablando, donde
tenemos serios problemas de financiamiento para nuestras peliculas,
pobreza para encontrar soluciones y, a su vez, una pobreza visual a la
que muchas veces nos somete la produccion, la Unica forma de salir
adelante es optimizando los recursos. Con esto, entonces, se promueve
que cuando se tiene una concepcién clara de qué quieres hacer con
una pelicula, cuando el lenguaje con el director es lo suficientemente
profundo y fluido, y cuando los conceptos estan claros en toda la fase
creativa de direccion, arte y fotografia, sabes exactamente qué hacer y
donde vas a llegar. En donde es el director de la pelicula, quien debe
tener todo muy claro desde antes, sobre todo en nuestra industria, ya que
el cine que nosotros hacemos es cine de autor, pero muchas veces nos
encontramos con que los directores tienen problemas de comunicacion
estética y visual, ya sea porque tienen mucha preparacion técnica, pero
poca de la otra o viceversa. Entonces, lo mas importante es que él tenga
acabado el concepto, porque es lo minimo que se le puede pedir cuando
se entra al fenomeno de la produccion propiamente tal.

De esta manera, empiezas a evitar el gran drama del nuestro cine,
ya que como los chilenos somos muy soberbios en varios aspectos
y tenemos receta para todo, uno de los problemas con los que te
encuentras a la hora de hacer cine, es que comienzas a resolver todo a
través de la improvisacion, lo que para muchos es sinénimo de grandeza
y habilidad, pero lo contraproducente es que improvisamos para salvar
nuestra incompetencia.

Todo esto se solucionaria si se le diera real importancia a la etapa de
preproduccion, ya que por lo general, ésta etapa se pasa por alto y se le
resta importancia, y no porque no se sepa la importancia que tiene, sino
que no se le dan los recursos para que esto suceda de forma idonea. Esto
pasa porque nos faltan rodajes del oficio, y a pesar de que manejamos
la tecnologia de forma asombrosa, tanto asi que muchas veces vienen a
probar equipos de cine a nuestro pais, existe un punto flaco, que se llama
produccién. Este factor hace que quede confusa la reparticién de cargos;
porque tU sabes tedricamente, la funcién que tiene cada uno dentro de
la produccion, pero la responsabilidad final se diluye, se confunde, se
pierden los parametros, los guiones se distorsionan en el tiempo, todos
hacen de todo, etc., y eso dificulta mucho el trabajo y esa complejidad es
la que hay que resolver en otra instancia. Porque no se puede cortar la
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facultad creativa del imaginario de ese director que escribié ese guidn,
por un problema de recursos; hay que resolverlo de otra forma.

Teniendo en cuenta la historia y la tecnologia cinematografica, uno
se va dando cuenta que puede resolver todas las cosas que quiere. En el
cine, uno puede hacer lo que se le da la gana, pero tiene que saber donde
quiere llegar. Y eso precisamente es la optimizacion de los recursos, una
optimizacion que va desde el concepto con el que tu estas trabajando, el
relato que quieras transmitir y como todo esto se produce.

Por otro lado, creo que hay poco suefo. Ahi hay un tema netamente
formativo, donde nosotros los disefiadores teatrales, corremos con una
gran ventaja que nos ha dado la escuela, el teatro y los maestros del
teatro, que es que tenemos un desarrollo y una capacidad de visualizar
soluciones que van a veces mucho mas alla de lo que tU te encuentras
habitualmente en el cine.

Dentro de mi extensa carrera, una parte importante ha sido el trabajo
en teatro. Durante los afios que trabajé disefiando para el teatro ICTUS,
y en mi etapa formativa, donde pude realizar proyectos grandes y chicos,
pude curtirmis habilidades tedricas y técnicas, que muchas vecesrodeaban
lo artesanal, pero que son propias del oficio del teatro, y te permiten
conocer no sélo el lenguaje estético y técnico, sino que te permite llamar
las cosas por su nombre. De esta forma, tener la capacidad de graficar,
exponer y comunicar tus ideas a través de herramientas basicas como
el dibujo, los planos, las referencias, etc. Esto, sin duda, ayuda a todos
los ambitos de la produccién, ya que con buenas soluciones y pudiendo
expresar lo que realmente quieres hacer, te puedes ahorrar tiempo,
dinero y trabajo, algo que la produccién realmente agradece.

Otro factor que incide en la optimizacion de los recursos es el espacio.
Algo que me dio mucho a la hora de trabajar en cine, fueron mis afios
de trabajo en la arquitectura, donde pude aprender algo que me es
muy Util hasta el dia de hoy: la concepcion espacial. Esto tiene relacion
con compartir espacios dentro de uno sélo, de tal manera que seamos
capaces de disociar la visualidad en espacios diferentes y, de esta forma,
transformarlos en un solo gran espacio. O crear espacios ficticios o en un
no espacio. Todo esto lo aprendi con la arquitectura, lo cual me ayudo
mucho una vez que comprendi el oficio del cine, ya que se me hizo todo
mas facil. Por estas razones, el director de arte que conocemos ahora esta
llamado a convertirse el nuevo disefiador de produccion de la industria
cinematografica chilena.

Para finalizar, todo lo dicho anteriormente hace cuestionarme lo
siguiente: ;Cémo vas a llegar a buen puerto a la hora de realizar este
trabajo si no tienes estos conocimientos? Ademas de los que se tienen
que saber de arte y literatura. Simplemente, no se puede. Por eso, cuando
me preguntan cual es la formacion de un director de arte, les contesto:
primero, la observacién constante de la vida; y segundo, el estudio
continuo, ya que uno nunca deja de aprender, y eso es lo apasionante
de este trabajo.

FA: A lo largo de la investigacion he comprobado que
todo proyecto cinematografico tiene un proceso artistico, el

cual consta de etapas e hitos que, por lo general, se repiten.
Basandonos en su experiencia en "Dawson, Isla 10” y en otras
reconstrucciones de época que ha realizado, ;cuales son los
pasos o hitos que se repiten para realizar una reconstruccion
de época? O mas bien, ;existe un método para hacer este tipo
de peliculas?

C.G: Creo que los pasos estan claros, ya que en este rubro existe
una suerte de disciplina que se ha universalizado y nosotros nos hemos
adaptado bajo ese concepto. Pero lo mas importante es como tu, como
profesional, como artista, buscas la forma de enriquecer con tu aporte
al proyecto. Y sin duda, es el proceso investigativo el eje que dara este
aporte.

La fase de investigacion es de tremenda importancia y preocupacion,
desde el punto de vista profesional, mas aun en las peliculas que
reconstruyen una época, ya que su propdsito radica en no traicionar la
historia y el subconsciente colectivo, y para eso es necesario introducirse,
en nuestro caso, mucho mas alla de la edicion de la historia de Chile.
La visién que yo me planteo, es socioldgica, politica e histérica, y donde
tenemos que tener la capacidad de estar al servicio de la narrativa
dramatica, y al mismo tiempo, poder entregar un bagaje que muchas veces
es una invencion, la cual, tiene que ser lo suficientemente convincente
para dejarla inserta en el lenguaje. Por ejemplo, pongamonos en el caso
que debemos realizar para una pelicula, el bafio de Vicufia Mackenna, o
el dormitorio de Amengual en la guerra del pacifico, debemos recréalo
de tales condiciones que va ser el icono visual para el resto de las
generaciones, algo que tiene una responsabilidad moral y ética de
nuestra parte, por cuanto somos los intérpretes de la historia, entonces
hay que hacerlo bien.

Un caso que causo mucha discusién en su momento, fue el hecho
de que el actor Benjamin Vicufia, fuera quien interpretara en la serie
“Héroes” de canal 13 al guerrillero Manuel Rodriguez.

Dadas las circunstancias, hablemos de nuestra responsabilidad; si el
actor lo hace bien, lo hace en forma convincente y real, que el colectivo
sienta que él es Manuel Rodriguez, esta bien, y no es nuestro problema.
Lo que no podemos aceptar es lo siguiente: primero, un vestuario, que
en su forma esta bien disefiado, pero su materialidad no sea la correcta;
segundo, que visualmente tengamos una pésima asesoria militar para
ver como se combatia; tercero, un muy mal uso de la utileria de la época,
Como armamento 0 cosas menores, puesto que quienes la maniobraban
no la sabian ocupar; y para terminar, el uso de las costumbres y el
lenguaje, donde se mezclaba lo estereotipado y lo coloquial, lo cual es
sumamente extrafio.

Sin lugar a duda, son hechos que caben dentro de nuestra
responsabilidad, de ahi, que cuando uno tiene la base para discutir todos
esos conceptos y ganar todas esas peleas (porque ese es uno de los
problemas mas grandes de los directores de arte, tener la capacidad de
defender a un planteamiento, por mas que involucren temas productivos
y econdmicos) los problemas seran solventados por la investigacion
acuciosa que se haga sobre la época, siendo los hechos, las imagenes
y las referencias, los argumentos que prueben nuestras causas. S6lo asi,
se veran los aportes que la Direccion de Arte le pueda dar al proyecto.
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Dentro de estas etapas que bien mencionas, existe un proceso
que determina la conformacion del equipo de trabajo, es ahi donde
retino a todos los elementos humanos que me ayudaran a realizar el
trabajo. Mi equipo de trabajo, siempre tiene como figura fundamental
e imprescindible, a mi primer asistente. Quien debe ser una persona
que esté absolutamente compenetrada a mi sintonia, sobretodo en el
lenguaje que vamos a utilizar. Es decir, debe ser una persona que tenga
un amplio conocimiento en todo ambito, y sepa qué es lo que necesito
a la hora de buscar los elementos, por ejemplo, debe saber la diferencia
entre un mueble Luis XV y un Luis XVI, de lo contrario es tiempo y trabajo
que se pierde. Por otra parte, el oficio y el lenguaje cinematografico
debe ser completamente acabado; desde sus trucos hasta la dptica,
necesitamos un manejo completo del lenguaje. Por ejemplo, con un
director de fotografia, me entiendo a través de la dptica, por ende quien
me acompafie, debe estar en sintonia con lo que se dialoga y propone.

Otro cargo que siempre tiene que estar en mi equipo, es el productor
de arte, quien se encarga de los presupuestos, los traslados, los tiempos,
etc. todo lo que tenga que ver con las funciones administrativas del area.
Esto pues, siempre trato de ser autdnomo, de no depender de produccion
en términos operativos.

Por otro lado, lo que implica escenografia, por lo general lo hago
yo, donde me expreso de tal forma que el realizador, tenga claro lo que
necesito y no existan errores a la hora de ejecutar. El ambientador, casi
siempre, es mi primer asistente, y todo lo que conlleva su trabajo como te
lo mencioné anteriormente, luego hay una persona encargada de utileria,
otra de maquillaje, otra de peluqueria y otra de vestuario, todas con
sus respectivos asistentes dependiendo de la envergadura del proyecto.
Ademas, un departamento que siempre quiero esté a mi tutoria es el de
efectos especiales y no de produccion, ya que por lo general se involucra
en mi trabajo y es bueno mantener una comunicacién constante, ya que
se presta para muchos errores de ejecucion.

Todas las disciplinas, por mas que tengan sus encargados vy
responsables, siempre estan bajo mi permanente observacion lo cual me
permite tener control sobre el area.

F.A: “Dawson, Isla 10" basa su guion en un libro en donde
se reconstruye el periodo post-Golpe de Estado en Chile y
la accion se realiza en un lugar neutro como lo es un centro
de detencion. Lo llamo asi, neutro, ya que su objetivo como
espacio es satisfacer una necesidad: recluir a reos; se construye
y ocupa s6lo de manera practica, con elementos basicos para
comer y dormir; ademas, por ser un centro de reclusion, tiene
un sin fin de limitantes que no permiten darle vida al lugar y
esta destinado a mantenerse siempre igual. Donde solo el ser
humano es capaz apropiarse de él, transformarlo y darle da
vida. Algo que se refleja después, pasado el tiempo, ya que se
ve como un lugar de memoria y recuerdo.

Estas caracteristicas del lugar, dificultan la evidencia de un
periodo determinado por su falta de informacién visual. Solo
algunos datos nos permiten hacer una idea del contexto, como
los vestuarios y algunas referencias graficas, pero en grandes

rasgos es dificil identificar este periodo de forma visual.
¢ Cuales fueron los principales aportes de la Direccion de Arte
para que el espectador percibiera la atmosfera que se vivia
en esa época, y a su vez no quedaran dudas sobre el periodo
en el que se situaba la historia? Y por otro lado, después de
ver el resultado final, ;cree usted que el espectador pudo
identificarse con lo propuesto por la Direccion de Arte?

C.G: "Dawson, Isla 10", es una historia de supervivencia en un lugar
de reclusion, en el cual, la estructura arquitectonica del espacio, es la
misma que en los demas centros de detencion que todos conocemos,
s6lo que en este caso era mas basica. Todos los interiores del centro de
detencién, fueron hechos en Santiago, en el antiguo Hospital San José.

Durante mi vida, he conocido mucho campos de concentracion, de
hecho vivi en uno por un tiempo, y es como tu dices, no hay ninguna
identidad y no hay otro objetivo que no sea el funcional. Cuando ves la
“La lista de Schindler”, te das cuenta que en los cajones de los presos, no
hay practicamente nada, y es porque realmente es asi. Todos los campos
de concentracién alemanes, eran iguales que estos, 0 mejores, ya que
aca nadie sabia hacer campos de concentracién (lo que hicieron los
marinos, fue buscar a Walter Rauff, un Nazi que estaba viviendo en Punta
Arenas, para que les disefiara este campo de detencion) Entonces, desde
el punto de vista de la materialidad y precariedad, no quise intervenirlo
mucho, pero que si queria, que se viera que el material era nuevo, porque
realmente fue una improvisacion absoluta. No habia ningun criterio, y
nuestros militares no tenian ninguna experiencia al respecto. Lo que me
hizo obviar el tema, en el sentido que era un lugar donde se creaba
una atmosfera, pero todo pasaba a través de los personajes, de quienes
vivian ahi.

Para mi era mas importante que se describiera el entorno de
Dawson, porque este lugar, para mi fue una sorpresa y también para
los protagonistas reales de la pelicula, y es que Dawson es un paraiso
impresionante. Yo no conocia el otro lado del estrecho de Magallanes,
y me encontré con una isla impresionante, que me recordaba a “La Isla
misteriosa” de julio Verne, por sus montafias nevadas, sus bosques, los
lagos helados, las ocas, los castores, en fin, una cantidad de maravillas,
que a los propios prisioneros, los dejaba obnubilados, lo cual era un
tremendo contrasentido, porque al mismo tiempo que sufrian, la belleza
del entorno, era sobrecogedora y los dejaba sin aliento. Por ende, no
quise forzar esta situacion, ya que los campos de concentracion se van
ver siempre de la misma manera, solo hay mas alambre o menos alambre,
y a su vez, la atmosfera del entorno castigaba a los que estaban presos
como a los que estaban al mando, ya que el frio era para todos igual.

El campo de concentracion no era el tema principal de la pelicula,
sino que lo importante era crear las atmosferas necesarias para que se
desarrollara la historia de supervivencia de los personajes en la pelicula.
Y en ese sentido, uno tiene que tener mucha claridad, para no hacer
que el trabajo de uno tenga una pretension que vaya mas alla de las
necesidades propias de la narratividad, y en este caso en particular, lo
importante son los personajes y ahi es donde todo el esfuerzo tiene que
ir dedicado. Para dejar que lo demas sea simplemente entorno, donde la
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participacion de nuestro trabajo, es crear el verismo del contexto, toda la
atencion se la lleven los atuendos, los vestuarios y las condiciones ayuden
a que estos actores logren recrear con mayor solidez sus personajes, y
ese fue el trabajo de la Direccién de Arte.

En este sentido, uno de los trabajos donde influyeron las decisiones que
la Direccién de Arte propuso en la pelicula, fueron en cémo se utilizaban
y se manejaban los vestuarios durante la estadia de los prisioneros en |a
isla. Esto se ve reflejado en la diferencia que tenfa un campo de detencién
como Dawson, donde quienes llegaban se duchaban, se afeitaban, y Ia
cruz roja les llevaba ropa limpia cada dos semanas, en comparacion a
los que vivian en campos como los del norte del pais, como Pisagua o
en Santiago, como villa Grimaldi, que a duras penas podian mantenerse
en pie. Y esto dio cabida, para que sus vestuarios, contrario a lo que la
mayoria pudo haber pensado, se mantenian limpios y bien cuidados.
Esta estrategia por otra parte, se propuso para no tener problemas con el
verismo historico, puesto que si los prisioneros hubieran caido en manos
de los militares, nada de lo descrito anteriormente habria pasado, ya que
lo mas sequro, es que ninguno de ellos hubiera sobrevivido, pero como los
hechos dicen que fue la Marina, quien se hizo cargo de estos prisioneros,
todas las atribuciones que se mencionaron, fueron concebidas. A su vez,
ellos mismos, por la capacidad intelectual y conocimiento, fueron capaces
de crear sus propios sistemas de subsistencia, como por ejemplo, tener
agua caliente, que muchas veces superaban la calidad de vida de los
propios uniformados.

Si hay algun tipo de autocritica ante lo hecho en la pelicula, creo
que falté ahondar un poco mas en la historia a través de los personajes,
y el desarrollo de algunos personajes. Pero sin duda, fue un aspecto
muy dificil de controlar, ya que en esta experiencia me di cuenta de lo
complejo que es hacer una pelicula, cuando los protagonistas estan vivos.
Era muy dificil controlar el limite, donde se le debe pedir a la persona,
que no se envuelva mas en la historia, puesto que no deja continuar
con el trabajo profesional que estabamos realizando; y es que siempre
trataban de opinar o acotaban ideas de cémo se podia ver mejor alguna
escena o algun look, pero al final se hacia insostenible, y no podiamos
avanzar en nuestro proposito, que era hacer una pelicula en base a la
experiencia escrita en un libro. Ademas habia que hacerles entender que
esto era ficcion, y no la vida de alguno de ellos en particular, 0 algo por
el estilo, lo cual me produjo mas de un problema.

F.A:Y en este sentido, ;qué opinion le merece que la pelicula
se haya dado a conocer como un registro vivo de los hechos
que sucedieron?

C.G: Es que la pelicula, no es un documental, ademas, lo que paso,
es algo irreproducible. En la pelicula hay una historia subyacente que
se menciona pero que no se muestra; en la jaula del campamento del
lado estaban todos los prisioneros de Magallanes, donde en un principio
habian alrededor de 3.000, pero al final sobrevivieron unos 600, y los
prisioneros de del campamento veian todas estas muertes y las torturas.
Esto hacia cuestionarse lo siguiente: que es lo que queriamos mostrar,
la historia de Dawson o la historia de los prisioneros de Dawson?

Y sin duda, lo que se queria relatar era cdmo el gobierno y quienes
pertenecian a él, fue llevado a la fuerza a este lugar sin previo aviso, ni
derecho a réplica a un lugar de detencidn, y asi, contar las historias que
los personajes vivieron en él. Pero al mismo tiempo, reconozco que si se
hubiera ahondado mas en los personajes, habrian mayores antecedentes
de la historia, lo cual, no daria lugar a este tipo de dudas.

F.A: Durante los ultimos afios, hemos visto muchos proyectos
tanto de cine como de television, que se han propuesto realizar
reconstrucciones de diferentes épocas. ;A qué cree usted que
se debe esto? ;Y cree usted que la Direccion de Arte ha tenido
alguna responsabilidad en que esto pase?

C.G: Nuestro pais esta lleno de ideas filmicas, y nosotros hemos
ayudado de alguna manera a que se cree una confianza en nuestro
trabajo y ya hay un cierto nivel de riesgo, pero al mismo tiempo nos
hemos equivocado mucho.

Es el caso de la pelicula “Prat, la historia tiene su precio”, de Gustavo
Graef-Marino, a quien siempre le he criticado, cdmo pudo construir una
imagen visual que no resiste nada, y mas encima, donde se gastaron
una cantidad importante de recursos asignados a la produccion y a la
Direccion de Arte.

Por eso volvemos a la idea que recalcamos al comienzo de la entrevista,
si tl no tienes claro que es lo que quieres ver, por mas que ocupes la
tecnologia que sea, el resultado serd confuso y de mala calidad. Y Ia
solucién para eso, es optimizacion de recursos y Disefio de Produccién.

Carlos Garrido
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2.1.2 Entrevista Rodrigo Bazaes

Biografia

Naci6 en Iquique en 1973. Nombre destacado en el medio artistico
nacional. Multifacético y prolifico creador formado en el teatro, con
una importante trayectoria como teatrista, director de arte en cine y
autor de puesta en escena multidisciplinaria. Desde 1995, ha trabajado
acompafando a directores y autores teatrales nacionales y extranjeros;
la lista incluye a Alfredo Castro, Ramén Griffero, Juan Radrigan, Rodrigo
Pérez, Victor Carrasco, Alexander Stillmark, Raul Ruiz, Michael Rattford,
entre otros. Varias veces reconocido por la APES, en 1999 recibe la
distincion Aporte al Trabajo Escenografico. En el &rea audiovisual, ha
estado a cargo de la Direccion de Arte para una decena de producciones
locales, “Sexo con amor”, “Machuca”, “Fuga”, “La buena vida"; ha
colaborado en recreacion de épocas como en “Tony Manero”, y ha
sostenido una permanente colaboracion con Andrés Wood. Participd
en el disefio de la serie televisiva “Los 80" (Premio a la excelencia del
CNTV, 2008). Su trabajo autoral lo inicia con la escritura dramética, “Pelo
negro boca arriba”, pieza teatral que ademas dirigio, y que le valio el
reconocimiento del publico, de sus pares y de la critica especializada
(Mejor Opera Prima 2007, FITAM) y como coguionista de “La buena
vida" (Premio Goya a la mejor pelicula extranjera 2008), cuya idea y
guién originales dieron vida al filme.

Entrevista:

F.A: En otra entrevista, usted menciona que la tarea del
director de arte es:

“Conceptualizar y organizar todo el material visual que va
dentro de la pelicula. Como darle una coherencia visual a un
film; como establecer que esa imagen no sea solo retiniana,
solo imagen plastica, sino que sea como articuladora de un

relato, que sea capaz de elaborar un sistema dentro de la
pelicula en el plano de lo visual”

iQué es lo primordial para realizar este objetivo y cual es la
funcion del director de arte?

R.B: Creo que la pregunta es amplia y su respuesta debe ir tras
la comprension del fenémeno cinematografico. En general, se tiende
a desvincular la direccién artistica de la disciplina madre, restandole
importancia y conocimiento al cine como obra artistica. Esto tiene algin
alcance con que la siguiente idea: cualquiera podria disefiar para el teatro,
pero no lo podria hacer ignorando el arte del teatro. Analogo seria, tratar
de disefiar con un fin dramatico dentro de una pelicula, sin entender cual
es la funcién y posibilidades expresivas del cine como técnica y obra. Eso
es lo primero; conocer el cine, su historia, su evolucion como lenguaje,
dominarlo tal como un musico domina el cromatismo.

&

El cine primero que todo es imagen. Muchos directores trabajan
conscientes 0 no de esta idea, luego es narracion, historia. Muchos
quienes buscarony buscan lo contrario, pues muchas son sus posibilidades
expresivas. Si el cine es lenguaje, su forma evoluciona; ha generado
reflexion, creado géneros, sub géneros, se ha ido auto construyendo y
codificando. El cine es la coalicion de varios sistemas narrativos; si no lo
entendemos asi, no lo puedes usar a tu favor, quedas desprovisto de sus
claves, expresividad y potencia estética, y en ese caso, no sera posible
expresarte con libertad. A mi juicio, todo parte con el enamoramiento
por el lenguaje del cine como experiencia, comunicacién, cognicion y
obra de arte.

Solo entonces el director de arte puede reconocerse como un co-
creador al interior de un sistema de significacién —general y visual—
siempre con el objetivo de alcanzar la sinergia con el resto de los
lenguajes que participan de la obra cinematografica. Cuando nos
referimos a otros lenguajes, hablamos de la fotografia como columna, la
puesta en escena que instalara el punto de vista, la direccion de actores,
la musica, el dialogo.

El cine requiere de cuatro areas fundamentales, respectivamente a
cargo del productor, el director, el director de fotografia y el director de
arte. Hace tres afios te hubiera respondido que eran tres, dejando de lado
al productor. Pero, ;como se administra y se lleva a cabo un producto tan
costoso? Cuando el mUsico imagina en su cabeza, ve la partitura, de ahi
a hacerla la realidad, aunque tendra dificultades cuenta con formas de
emular o imaginar el resultado. El cine no, necesita de un esfuerzo de
inversion enorme y de un gesto conjunto irreversible.

Esto me lleva a la siguiente reflexion: Cuando se inicia el proceso, te
conduces hacia la obra “que sera”, que “llegara a ser”, pues mientras la
haces, no es. Mirar con distancia el presente de la cinematografia, hace
que estés siempre pensando que el resultado debe ser el mejor posible,
pero ese resultado sera concluido en la sala de post- produccién. Cuando
estas filmando, en realidad, experimentas algo que todavia no existe.

Trabajando con Andrés Wood, comencé a dar importancia y madurar
estas ideas. Creo que es un director de cine completo, un artista, y
su manera de crear y producir me ha obligado a detenerme en estos
entuertos. Filmando “Machuca”, me empujé a reconocer esta distancia
entre lo que se filma y el resultado. Yendo a otro ejemplo: si estas
filmando una escena que resultaba cémica para todo el equipo en el
set, porque el actor improvisa agregando de su cosecha, y se volvié
efectivamente hilarante, o impresionante, o de pronto la luz adquiere
un halo fantasmal, y todo inspira espontaneos aplausos... Wood, se las
arreglaba para tomar distancia y pensar:

“lo que tengo que sospechar siempre, es que esto que sucede

ahora, no necesariamente es lo que sucedera en tres meses
mads, cuando lo vea proyectado en la pantalla. Atento.”

Este tipo reflexiones fueron las que me hicieron repensar mi tarea
como director de arte: lo que estoy viendo -y que ha tardado tanto
esfuerzo para ser imaginado, disefiado y producido-, no necesariamente
es lo que logro transmitir. Esa voluntad de posicionarse en la obra
futura, es un ejercicio de disciplina muy exigente. Dominar las técnicas
y modelos de produccion, asi como poner tu trabajo al servicio de otros
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y de un objetivo comun. El balon, en la cancha de juego, debe pasar de
un lado a otro, y todos saben que sin ese traspaso de energia estratégica
no se va a llegar al resultado final. No puedes trabajar solo. Verlo de esa
forma, trae consigo una experiencia satisfactoria y permite evolucionar a
través de la experiencia practica; por lo tanto, cuando reflexionamos no
solo estamos haciendo cine, sino que entendiéndolo y aprendiendo en su
cualidades de pieza de arte o comunicacion.

Como exigencia final, yo aspiraria a que pudiésemos ponernos en un
lugar y punto de vista moral también; ;i por qué y para qué lo hago?, ;qué
busco al promover, crear o colaborar con determinada pelicula?, tan so6lo
para saber desde qué perspectiva puedo aportar. No es malo que exija
respuesta a algunas cuestiones éticas o cuando menos un punto de vista
por parte de quienes emprenden la tarea.

Una de las funciones principales del director de arte es sin duda aunar
el talento de otros, hacer converger disciplinas diversas, especialidades,
técnicas, artistas y conocimientos, y poder concentrary dirigir las energias
en una direccion Unica. No consiste en decirle al resto aquello qué debe
hacer, ya que el poco tiempo y ritmo de una produccion cinematografica
no lo resistiria. Te podrias volver loco si intentaras dominar la infinidad
de elementos que incluye un largometraje. Entonces, entra en el juego la
confianza, y la confianza es proporcional a la competencia profesional,
en otro porcentaje al dominio técnico, al talento y a la capacidad de
cooperacion conjunta. En el caso del liderazgo, este requiere de medios
técnicos para transmitir las ideas y de promover la integracion de ideas
tras un objetivo Unico, un bien comun, proyectado en la pieza audiovisual.

F.A: Segun la investigacion que he hecho a través de libros,
entrevistas, y testimonios de Directores de arte, todo proyecto
cinematografico tiene un proceso artistico. El cual, consta de
etapas e hitos que por lo general se repiten: primero, conocer
la idea del director; segundo, la instancia donde se juntan el
director, el director de arte y el director de fotografia para
encontrar los parametros generales de la pelicula; tercero, la
investigacion y busqueda de referencias; cuarto, la propuesta
de arte para la pelicula; quinto, la produccion de elementos;
para terminar todo, en la creacion concreta de espacios y
aspectos o looks de personajes, que se presentan en el rodaje.

Tras su experiencia en “Machuca” y en las demas
reconstrucciones de época cinematografica que ha realizado.
¢Cudles son los pasos o hitos que se repiten para realizar una
reconstruccion de época? O si prefiere, jexiste un método para
hacer este tipo de peliculas?

R.B: Ya conoces las denominadas areas y sub areas, y la Direccion
de Arte describe el resultado visual de todas ellas en conjunto. Varios
son los profesionales que trabajan para llevarla a cabo y el director de
arte, que también cumple un rol administrativo, sera quien imprima el
componente de fe y convergencia.

Sin duda, en un proyecto de recreacion histérica, la investigacion
es lo mas importante. Las operaciones aplicadas en la recreacion de

un contexto contemporaneo son observacion y seleccion; en la
recreacion historica: investigacion, seleccion y reproduccion.
En Chile, han proliferado las producciones audiovisuales historicas, eso
demanda la necesidad extra de proteger que el periodo de investigacion
y estudio sea lo mas largo posible. Como la duracion estd asociada a
los costos, se trata de un privilegio con el cual no siempre podemos
contar. No sé si hay un camino mejor que otro, lo mismo con el método.
En mi caso, habiendo recreado, desde “Machuca”, varias décadas del
Siglo XX, he tratado de proteger esta etapa. Un objetivo primordial, es
entrar en la mentalidad de una época, en su espiritu cultural. Estando en
la posicion de los personajes, puedes ser capaz de reconstruir lugares,
espacios intimos, publicos y privados, o sus cruces. De lo contrario, me
pasa mucho al ver las superproducciones gringas, que la reconstruccion
historica resulta algo artificial; logran muy pocas veces transmitir
el mundo intimo de los personajes; menos problemas tienen con los
exteriores de una aldea o una gran ciudad porque lo pueblan todo. Una
superproduccion es igualmente fascinante porque su equipo trabaja en
la perspectiva de crear un espectaculo, y eso lo saben hacer muy bien los
gringos. Pero nuestro cine, estd a mucha distancia de este camino -cada
Vez menos quizas, 0 a mucha distancia, si lo que queremos es crear con
originalidad. Si tienes poco presupuesto, concéntrate en el mundo intimo
de los personajes.

Para “Machuca” las fuentes de la investigacion fueron tres: La escasas
fotografias halladas en revistas y diarios de la época, los documentales
filmado en cine y el testimonio. Este Ultimo tuvo otras dos fuentes, la
entrevista -relato sintético que hacian las personas que mantienen fijos
los recuerdos de la década de los ‘70- y el relato periodistico que permitia
decodificar la atmosfera, personajes y los contextos en que se movian. El
guién evolucionaba en el camino y eso hizo que manejaramos muy bien
la diversidad de puntos de vista.

Todos los pasos que has nombrado en tu pregunta son reflejo de
la realidad y coincido contigo. La mayoria de mis procesos se han
desplegado de esa forma. Aun asi, cada proyecto es particular. Disefiar
no solo es una operacion artistica, sino también intelectual. A la hora de
filmar las peliculas lo hacen en desorden, y el jefe del equipo tiene que
ser capaz de tener presente durante todo el proceso un mapa interno del
trabajo que proteja los desafios artisticos. Si le pones un puntaje de uno
a diez a cada objetivo que quieres cumplir en cada secuencia, y en una
lograste siete, y en otra cuatro, significa que afectara la proyeccion futura
de lo que va quedando de rodaje. Ahi viene la tarea: lo que no lograste
transmitir en una escena por razones no controlables -normalmente de la
produccion o el contratiempo-, debes hallar otras formas y oportunidades
de incorporar estas ideas al relato en escenas posteriores, y si es que
sabes exactamente qué es lo que deseas aportar. Por lo tanto, si tienes
conciencia de los objetivos del arte en la pelicula y su cualidad y funcién
irrenunciable de Sistema y la sinergia al interior del relato global, tendras
que preocuparte dia a dia, de si tus propositos estan llegando a puerto.

Técnicamente, si tengo cuatro o seis “signos” que pienso lograran
construir el mundo tridimensional de un personaje, otros cinco o diez
que pueden construir el contexto y personalidad de la ciudad, estaré
atento, de si se han puesto en accion o si han vibrado en la situacion
y condiciones esperadas. Son muchas las variables que estan en juego
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durante la filmacion; si el actor tomé partido o no, si la puesta en cémara
resulté como era lo esperado, si la luz acompafo el proceso, si el director
esta en crisis con un didlogo, o se acerca el final de la jornada y debiste
echar pie atras, etc. Tienes que sequir guardando esas cartas hasta lograr
devolverlas al mazo, por llamar de alguna forma al material signico con
el que cuentas.

En lo personal, no descanso nunca y estoy operando a un nivel
intelectual muy intenso, por lo que trato que la preproduccion sea lo
mas visual y concreta posible, para que cada area pueda visualizar
el proyecto. Mi tarea, en el mejor de los casos, sera preocuparme de
incorporar y poner en sentido lo producido y todo cuanto ha incluido en
su gobierno el encuadre. Es bueno tratar de desenmascarar la fragilidad
de tus propias ideas, silo son, se caen solas y no sera bueno ser tu propio
abogado. No puedo evitar poner constantemente en crisis las ideas y
pensando si son apropiadas; dejando un territorio menos claro, donde
no puedes responderte, porque eso también es parte del trabajo creativo.

Mencionas que la primera reunién con el director es importante,
pero seguramente, entre la primera y la dltima hubo una crisis enorme,
donde todas las ideas que a uno o a otro les parecieron geniales, de un
momento a otro ya no los son. Es algo que te puede mantener ansioso
previo al rodaje y también durante, pero en mi caso, me ha proporcionado
habilidades, por ejemplo, cuando algo esta en duda, de inmediato pasa a
la carpeta de dudas, y vista como tal, te da la posibilidad de crear un plan
A, un plan B, e incluso un plan C en caso que alguno no funcione. Por
ejemplo, cuando todo el mundo busco rosas rojas frescas y al momento
de verlas con el lente y la luz, te diste cuenta que debian ser de papel.
Sin embargo, sera buena una ley, que diga que no puedes tener mas
del 20% de la propuesta con dudas al iniciar el rodaje. (Me acuerdo
de Meyerhold en sus ensayos sobre teatro, cuando critica al director
“diletante”, que no sabe bien qué ni cdmo debe hacerlo, y que mientras
avanza va descubriendo la forma. Fatal consejo.)

Se agradece cuando un director tiene muy claro aquello que quiere
transmitir con su pelicula, eso hace el trabajo mas fluido y se llega mas
rapido al objetivo. A veces, desafios mas complejos o bien con etapas de
pre produccion muy cortas, exigen plantearse métodos mas exploratorios
(Es el caso de Los 80, serie de television que se propone trabajar bajo
ciertas premisas cinematograficas pero funcionando dentro del modelo
de produccién de la television, tarea titanica).

Lo mas importante es que se le se le transmita al director el método
de trabajo elegido, de lo contrario no sabra valorar por qué se llega a
determinada solucién, pues sera su responsabilidad final tomar todos los
elementos comprometidos y sacarles partido cuando los tenga frente a
la cdmara.

Hemos aprendido de la experiencia de “hacer cine”, a entender
“como se hace el cine”. No estudié Direccion de Arte, ni tengo formacion
especializada, pero leo mucho al respecto, me mantengo informado,
me rodeo de gente que conoce mejor el lenguaje, que reflexiona y que
comparte lo que sabe. No se puede insistir en hacer cine sin querer
conocerlo, o porque disefias bien, o porque te aburriste de la arquitectura
0 porque te gusta decorar ambientes, hay que integrarse a los procesos
de gestacion y comprension de su naturaleza artistica y comunicacional

de éste, que implicara ademas lidiar con la frustracion, el ritmo de la
produccion local, el estrés y el trabajo colectivo, condiciones para estar a
la cabeza del trabajo en equipo.

Al comienzo no tenfa un método, solamente la intuicion y las ganas
de trabajar, pero algo que siempre he reconocido como ventaja, es mi
educacion en el teatro, el estudio y la disciplina con la que me formé.
El proceso se asemeja a la construccion de la ficcion en una pelicula a
partir de los personajes; es decir, si conoces bien a tus personajes vas
a poder tomar caminos y decidir. Se necesita realizar una exegesis del
guion, tanto como el director debe dar el punto de vista —que funciona
en dos sentidos, respecto de quien o quienes llevan el relato y cual es
su perspectiva autoral-, sélo con esos dos elementos se puede partir el
trabajo del director de arte.

Esta muy de moda en el cine y también en el teatro (pensemos en el
teatro post dramatico o en el ejercicio de muchas disciplinas en torno a
la post modernidad), el cuestionar como punto de partida el texto. Creo
que se pueden tener muchos puntos de partida al momento de crear una
pelicula, pero hasta el momento me acomoda partir el andlisis del guion,
tratando de entender su perspectiva estética, semiotica, psicoldgica,
simbolica, etc., no siempre a nivel conscientes.

F.A:Lapelicula“Machuca”, reconstruye ladécadadel setenta,
y con mayor énfasis el periodo anterior al Golpe de Estado en
Chile. Durante toda la pelicula, podemos ver un pais dividido
por las circunstancias politicas y sociales que vivia la época.
Algo muy parecido a lo que podemos ver en el documental “La
batalla de Chile” de Patricio Guzman. Esto se evidencia en las
calles, con las manifestaciones de un lado u otro, en los lugares
donde vivian los personajes, donde la clase trabajadora apoya
al gobierno, mientras los mas acomodados hacen lo posible por
obstaculizar su desarrollo, y en el colegio, donde se pretende
que estas diferencias queden de lado para comenzar una nueva
era, y sean los nifos, los artifices de un futuro mas prometedor,
pero al final todo termina abruptamente para establecer sélo
una posicion, sin voz ni voto. Teniendo en cuenta esto, ; cual fue
el aporte que dio la Direccion de Arte para que el espectador,
de manera visual, pudiera percibir ésta division entre las clases
sociales y opciones politicas? Y por otro lado, ;de qué forma
ayudaron los documentales de la época para realizar el estudio
de reconstruccion?

R.B: La produccion histérica puede moverse entre dos objetivos, el
primero, ser fiel 0 no al periodo histérico. Siempre hard que estudiar en
forma acuciosa el contexto de época y elegir la operacion de reproducirlo,
citarlo, manipularlo, alterarlo, etc.; y segundo -como en cualquier
produccién audiovisual de ficcidn-, lograr que la reconstruccion opere
al interior de un sistema de significacion dramatico, con la dificultad de
situar al espectador en otra época, ahi esta lo dificil, porque el universo
referencial del espectador sera parcial, limitado o nulo. Nada tiene que
Ver con un ejercicio arqueoldgico que intentara poner la mayor cantidad
de piezas y signos posibles para que el espectador encuentre la manera
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de reconocerse; muy por el contrario, necesitamos que la reconstruccion
de este contexto esté codificada por la subjetividad de la direccion
artistica (o del director de la pelicula, entendiéndose que aun cuando
se prescinda de la figura del director artistico ninguna pelicula escapara
a la lectura de sus componentes signicos visuales, aunque se busque
que sean producto del azar). Reconstruccion histérica sin subjetividad
puede dar un muy mal resultado; hay que ser capaz de mirar una época
desde un determinado punto de vista, puesto que es inabarcable la
“realidad completa”, entonces hay que seleccionarla, consciente de las
caracteristicas de la puesta en escena, la estética —referida al uso del
lenguaje audiovisual- y el encuadre que selecciona (diferente ha sido su
aspecto a lo largo de la historia, desde el oficializado por la academia
norteamericana hasta el cinemascope); solo entonces podemos dar con
los objetivos y la ambicién de un resultado estético.

“Machuca” es mi primera experiencia en la reconstruccion histérica,
habia hecho algunos proyectos cinematograficos y mucho teatro, pero
nunca una pelicula grande y compleja. Simale mucho carifio y mucha
voluntad, pero aun sin muchas herramientas como para poder expresar
todas la ideas que pasaban por mi cabeza. Al mismo tiempo, empezar
a entender una maquinaria del cine, las limitaciones presupuestarias, la
coordinacion de muchas personas—en algunos casos mas experimentadas
que yo-, el porcentaje de improvisacion que requiere un rodaje, etc.
hicieron que fuera una pelicula inicidtica para mi. Me permitié buscar
caminos, combinar arte y técnica, errar y a acertar sobre la marcha.
Extraje de esa experiencia mucho de lo que hoy es metodoldgico.

El objetivo principal era que los fondos hablaran con fidelidad y
contextualizaran creando un relato activo y paralelo (la historia transcurre
ocurre entre marzo y octubre de 1973, dias después del golpe de estado).
La primera pregunta que se me vino a la cabeza fue: ; Si yo no vivi en esa
época, qué hago, por dénde comienzo? Fuimos en equipo y por etapas
a la biblioteca nacional, buscamos todas las noticias de manifestaciones
politicas de gran envergadura que sirvieran de posibles escenarios para
el recorrido en la historia de los nifios. Con los hitos sobre la mesa,
comenzamos reconocer el mundo que describia a grosso modo el guién.
De ahi nace el que situaramos una protesta anti golpista en el paseo
Bulnes, lugar frecuente de reunion popular, entonces pudimos seleccionar
los partidos que asistian. Otra protesta en el frontis de congreso nacional
—ya mas cerca de septiembre y el golpe de estado-, donde manifestaban
las mujeres de los camioneros, agudizando el conflicto con su campafa
de los pafiuelos unidos.

La prensa evidenciaba sus tendencias editoriales y nos exigia procesar
politicamente la informacién, donde unos describian vandalismo,
otros la algarabia popular. La diferencia de opinidn entre uno y otro,
fue justamente lo que nos interes6, porque dramaticamente debiamos
lograr polarizar el pais y los personajes. ;Pero como? ;Quiénes son vy
cémo se ven los que estan en un bando y en el otro?, responderse a la
vez qué pasaba entre medio, con las clases medias; entonces, ;cdmo
debe verse la ciudad donde circularan los personajes? Porque lo que
si estaba muy claro, era que se vivia una gran efervescencia popular,
expresion de un “proletariado” que buscaba la transformacién social,
y un sector “conservador” que se mostraba reaccionario al cambio
(Esas eran las fuerzas. Teniamos el antecedentes de otros contextos y

comportamiento historicos, atravesados por golpes de estado y conflictos
socio-econdmicos, civiles y militares, como en el golpe a Balmaceda, Ia
crisis de 1932 que desemboca en una pasajera Republica socialista, o
la sequidilla de violentas represiones a las insurrecciones obreras que
caracterizaron el infructuoso dialogo politico-civico durante toda la
primera mitad del s. XX). Identificar y seleccionar, no deja de ser una tarea
dificil; las recreaciones de épocas tienden al cliché o a caricaturizarse.

Por una voluntad mas bien aprendida en el teatro, de leer entre
lineas, y porque Andrés Wood es muy agudo en la construccion de
sus personajes, tratamos de capturar los matices de la época. Creo
que eso hizo que la pelicula se llenara de lo que nosotros llamabamos
"humanidad”; las protestas no se podian estereotipar, en la protesta
del parque forestal o el congreso, podias ver mineros del cobre, nanas,
estudiantes y gremialistas de la UC, desfilando de la mano de las
brigadas paramilitares como patria y libertad, que se codeaba con el
partido nacional y la DC. Ciudadanos que lograban interpretaban lo que
pasaba, gente con cara de perdida, oportunistas e idealistas, todos dando
condimento a la realidad (Fijate que las superproducciones siempre
tienen algo artificial, algo de estereotipo, caminos estéticos propios de
los géneros en algunos casos, no en el nuestro).

“Machuca”, es un drama que intenta ser lo mas realista posible.
El guién que cuenta muy bien la historia, nos inspiraba recordar el
espiritu del neorrealismo italiano, con sus atmosferas de post guerra
para contener una historia sencilla y protagonizada por nifios; un cine
que recordaba también la Nouvelle vague, reticente a jugar con las
grandes expectativas. “Machuca” estaba narrada en forma mas bien
clasica, y con la ambicion de construir en lo particular el reflejo de lo
general, es decir, a través de la amistad —y su punto de vista- de dos
nifios, interpretar la historia de chile durante 1973. Bien articulada y
con algunas diferencias desde el guion original, porque aun no se sabia
bien la resolucion del conflicto entre los dos amigos -si se peleaban en el
colegio, o si eran separados por una fuerza externa-, la solucion final nos
conmovid a todos, porque terminaron peleados y no hubo posibilidad de
reconciliarse, lo que entonces nos obligo a volver la mirada sobre nuestro
presente (2003).

Teniamos un Chile dividido —desde la diégesis de la historia por el rio
Mapocho—, un colegio con un origen en la realidad, teniamos el centro
de Santiago, teniamos una poblacion y un barrio de clase media alta, de
alguna forma habia que encontrar que estos elementos se integraran y
construyan la diégesis de la pelicula.

Cuando investigamos el colegio Saint George, nos encontramos con
fotos de un edificio muy sencillo, con ampliaciones precarias hechas con
planchas de Cholguan. Esto no llamaba para nada la atencion, primero
visualmente, y segundo, porque el analisis que estabamos haciendo
nos hizo dudar si el espectador lograria reconocer el conflicto: La
irrupcion entre dos mundos ajenos el uno para el otro. Dramaticamente,
necesitaban ser visualizados en forma muy diferente. A partir de esa
duda, fue que decidimos polarizar ain mas la imagen. Es asi como
empiezan las asociaciones: una educacién formal, mas cerca de un
“colegio ingles”, pero religioso, ilustrado, y comenzamos a buscar un
edificio mas imponente, impenetrable, expresivo, con una de tradicién
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privilegiada y conservada.

EI'IMBA, se convirtié en el frontis y el patio trasero sirvié de cancha de
atletismo, los espacios entre los pabellones del internado se usaron para
construir la granja de animales. Los interiores los hallamos en el campus
oriente de la UC, es el caso del patio y los pasillos; la sala de clases
se cred en el sequndo piso de un patio trasero, lejos de una relacion
organica con el resto, entonces debimos trasladarnos con una ventana
para ponerla de referencia en los encuadres.

Aqui es donde entran las necesidades de transmitir una idea
puramente dramatica resultado del analisis del guién, puesto que fue
la Unica manera de transmitir la formalidad y tradicion de un colegio
enfrentado al cambio —y en la vision de algunos adultos- amenazado por
una cultura desconocida, venida del otro lado del rio.

Creando la poblacion de Pedro Machuca, Andrés me contd que en
Santiago se levantaron tres campamentos emblematicos, dos de ellos se
llamaban “La Esperanza”, otro “El esfuerzo”, si no me equivoco. Pero
nunca conseguimos imagenes.

La pregunta que sigui6: ;Coémo era ser pobre entonces? Desde ese
cuestionamiento acudimos a los pocos materiales de la época (fotos
blanco y negro), y principalmente documentales de la escuela de cine
de la U. de Chile. En el caso de las imagenes, el mundo popular era
visto a través de una particular iconografia, en altos contrastes y a veces
sublimada o estilizada. Desde los documentales, extrajimos la idea, que
estos eran “los Ultimos pobres con la esperanza que las cosas podian
cambiar”, respirandose una fuerte atmosfera de una posible movilidad
social. Con esta respuesta, logramos imaginar una poblacién en actividad,
y a ver la tierra abierta de zanjas, alcantarillado, personas cavando,
armando techos; jovenes, nifios y ancianos... una polis precaria hecha
de palos y cartones viejos. El guion, no puede llegar hasta este punto de
complejidades e imaginacion, pero el Arte de una pelicula tiene el deber
de hacerse este tipo de cuestionamientos.

Pararecrearel campamento utilizamos un sectorde laentoncesreciente
toma de Pefalolén —hoy erradicada— que reproducia simbolicamente
un similar ejercicio de empoderamiento como el que realizaron los
pobladores en esos afios. Muchos vecinos actuaron junto a sus familias
e hijos, mas de alguno us6 sus propios zapatos, sus casas, sus animales,
y el set de “Machuca” fue construido sobre la tierra en la fachada de
una mediagua al final del pasaje. Realidad y ficcién se cruzaron y mucho
de la atmosfera real —incorporada tras varias visitas para disefiar la
puesta en escena en una sola calle- nos sirvio para entender y retratar la
precariedad con que debia lucir el mundo de Machuca.

El recorrido por la ciudad debid ser articulado por una légica interna
y consciente —por lo menos para nosotros-, para que el espectador
pudiera terminar de armarla en su cabeza. (Al momento de comenzar
a disefar los exteriores nos encontramos con la dificultad de buscar
espacios intactos. La mitad de ellos fueron intervenidos, redujimos o
ampliamos sus dimensiones reales, maquillamos interiores, fachadas,
calles, paisajes).

Asi como recordamos algunas veces el pasado en blanco y negro,
nunca dejé de imaginar la ciudad gris, de cemento, arquitecténicamente

brutalista y modernista, rodeada de otros edificios de estilo europeo y
dando paso al hormigén armado. Naturalmente la pelicula fue optando
por un limitado cromatismo. El centro de Santiago se describe en todos
los relatos y fotos periodisticas con una intensa actividad politica, y
para poder recrear las marchas, pancartas, aspecto y diversidad de los
ciudadanos, hubo que responder preguntas en tiempo record y gracias
a que logramos armar un equipo entusiasmado con el desafio, salimos
adelante con buenos resultados.

Otro elemento atmosférico, es el clima de melancolia en el aire;
queriamos esta atmdsfera ojala toda la pelicula. Eso nos llevd a un
tratamiento lleno de texturas evocado a través del desgaste de las cosas,
los muros y el vestuario, y dando importancia a las patinas, los calidos, la
humedad y a los materiales organicos. Razén de eso es que acentuamos
el invierno, e intentamos mantener las calles mojadas hasta donde se
pudo, que ademas debian lucir plagadas de propaganda y descuidadas.

La suma de esta decisiones —a veces instantaneas- fue lo que
determind la estética final pelicula, buscando construir una atmosfera
tragica y vulnerada por la mayor cantidad de factores. El desafio mas
trascendente, era lograr que todas estas opciones constituyeran un
sistema significacional dentro de la pelicula; historico y estético a la vez.
Se trataba de conseguir que la pelicula, que trascurria en 8 meses -entre
Marzo y Octubre de 1973-, reflejara el proceso de transformacién de los
tres afios de la Unidad Popular. Es decir, en el inicio, el relato propone un
pais medianamente estable, donde aun es posible comprometerse con
la credibilidad del argumento, que promete integrar a los pobladores al
“Colegio Saint Patrick”. Finalmente, el contexto se vuelve amenazante e
inestable y de esta forma todo se va deteriorando debido a las tensiones
sociales, el orden, los muros del recorrido, etc. hasta llegar a un punto
en que no hay manifestaciones publicas, ni de un lado ni de otro y la
“limpieza” se ha transformado en una metafora del orden. La fotografia
a cargo de Miguel Joan Littin, recrudece y los colores se van poniendo
cada vez mas des saturados y contrastados. En el epilogo de la pelicula,
Infante atraviesa la sequridad de un calle antes de entrar a su nueva casa
y con ella a una nueva estructura familiar. Sinénimo de esto es la sala de
clases, los muros pintados y las calles desocupadas. De la poblacién no
ha quedado rastro y todo dice que un lado de la historia ha sido vaciado.

En cuanto a los documentales, fueron fundamentales revisar las dos
primeras partes de “La batalla de Chile” de Patricio Guzman (Poniéndole
pausa al VHS lograbamos sacar una foto a la pantalla y poder trabajar
ahorrando procesos y tiempo, no teniamos camara digital). De afios
posteriores el libro propagandistico “Chile Ayer Hoy" (Editora Nacional
Gabriela Mistral) sirvié de inspiracion porque recorria lugares claves de
la capital comparando el Chile de Allende con los resultados civilizadores
de la junta militar. Todo fue recogido de documentos fidedignos. Justo en
la mitad de la pelicula apareci6 en el set un libro sobre allende que aporté
un par de ideas precisas. Hoy en dia es mas facil hacer una pelicula sobre
este periodo, en ese momento fue pura intuicion, confiar y explotar al
maximo una fotografia en un diario viejo, donde era imposible identificar
colores; mirabamos con una lupa y buscabamos diferencias entre grises
para especular, por ejemplo, si los semaforos o los buzones de correos
eran rojos, verdes o amarillos, y qué amarillo. Cosas asi de sencillas no
tenian una fuente que nos lo confirmara, ni la direccién de transito;




razon de por qué los testimonios ciudadanos fueron tan valiosos (Hoy
serfa otra la historia, todo esta en imprentas o subido a la red).

F.A: Durante los ultimos afios, hemos visto muchos proyectos
tanto de cine como de television, que se han propuesto realizar
reconstrucciones de diferentes épocas. ;A qué cree usted que
se debe esto? ;Y cree usted que la Direccion de Arte ha tenido
alguna responsabilidad en que esto pase?

R.B: No creo que mi opinion acerca del negocio de la television sea
interesante, tampoco tengo la competencia para darla. Es basico lo que
puedo agregar: sus motivaciones son de orden econémico. O hay una
explicacién mas simple, acabamos de vivir un evento cultural llamado
“Bicentenario” y todos quisieron volver a mirar atras, probablemente
para poder encontrar algunas ideas de la identidad nacional.

El recreacion historica —en este caso en la television- resulta a veces
un subgénero utilitario, ayuda justamente a mirar el presente y cotejar
la persistencia 0 anacronismo de algunas ideas culturales, con la ventaja
de que es un medio masivo. Pero hay que ser directos y reconocer que no
por hacer demasiadas producciones histdricas, se confirma que tengan
sentido o que lo estemos haciendo bien. Veo muchas veces —conociendo
un poco mejor los procesos, limitaciones presupuestarias y objetivos
de muchas de estas producciones que han invadido la programacion
de television, otros la cartelera de cine en los dltimos afios-, que sus
resultados son muy deficientes, y a veces no estan a la altura de sus
propositos; me atrevo a dudar si esto necesariamente es positivo.
Personalmente, le tengo mucho respeto a la etapa de investigacion y
estudio. He visto como la realidad obliga a producir —en el caso de Ia
television- capitulos en menos de una semana, incluso dias. Las peliculas
a veces resisten mas y logran mejores resultados con las ideas mas
maduradas y la voluntad de los equipos.

En el caso de la proliferacidon de producciones televisivas de este tipo,
ya es pedirle demasiadas peras al olmo, cuando a muchos canales les
basta con levantar una programacion historica a bajo costo; estas, que
no son motivaciones muy nobles, pueden impactar negativamente. Es
el caso de otros, donde los logros han sido muy positivos para haber
funcionado en ese contexto.

No tendriamos porque no pensar que estos espacios son valiosos, y
pueda considerarseles como una de las pocas oportunidades de auto
representarnos, de procesar cierta imagineria colectiva. Las teorias de
las “representaciones sociales” sefialan que estas pueden dar sentido
de identidad y permitir comunicarnos mejor.

No veo problema en la distancia referencial, mientras se admita
que la tiene, pero cuando ésta se instala y es validada como una
recreacion historica —a veces hasta servir de material educativo- se esta
debilitando un patrimonio. En los resultados mas desprendidos y menos
arqueoldgicos, una cosa es la “re interpretacion” o la “inspiracion” para
dar con la época y otra es que se haya hecho con absoluta falta de
rigor o idoneidad. Suelen ser bellos y preciados los resultados sensibles
y meticulosos, mas aun si logran adquirir dimensién artistica a través de

la subjetividad con que instala su discurso.

El caso de la serie Los 80, que ya intenta producir su 4ta temporada,
tiene propositos algo inusuales en la television. Logro entrar en esa
industria después de muchas reticencias, porque los guiones anunciaban
acuciosidad, un ritmo pausado y atipico para el televidente, habia que
construir un set y exteriores que —aunque muy limitados-planteaban una
produccion costosa. A pesar de todo eso, logro el espacio y la audiencia
respondié tan positivamente que la serie dura hasta hoy.

Desde la lectura del primer guion me quedé encantado con los
personajes, y entonces acepté entrar a una modelo de produccion
totalmente desconocido. La mayoria del equipo tenia experiencia en el
cine, juntos y por separado, y tratamos de transmitir y adaptar nuestros
métodos a estas nuevas condiciones (incluido el desafio de dos camaras
y el soporte digital. Los presupuestos son ajustados; se graba en 10 dias
promedio cada capitulo, producidos por Wood Producciones. Se debe
delegar y confiar en el talento, sensibilidad y fortaleza del equipo porque
el ritmo de la TV es dificil de sobrellevar. Donde debe haber dos personas
hay una, y donde queremos un disefiador hay un meritorio). Aunque
cada vez es mas dificil equilibrar sus expectativas comunicacionales y
artisticas con las econdmicas, creo que la serie planea llegar hasta el
arribo de la democracia a fines de los 80.

Cine o audiovisual como un lenguaje, lo importante es lograr
articular y nombrar los desafios artisticos del disefio del arte, aspirar a
la constitucién de un sistema, entendido este como la articulacion de
un relato visual que potencia el argumento y que nace del fiato de un
equipo multidisciplinario.

B
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Rodrigo Bazaes
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2.2 Método de trabajo para realizar una Direccion de
Arte

Antes de dar a conocer el método de trabajo que esta investigacion
Cree conveniente para realizar una Direccién de Arte, es necesario aclarar
que lo que se propone, es solo un camino a sequir y en ningln caso, el
Unico o el que asegura buenos resultados.

Por esto, es deber de cada director de arte buscar su método de
trabajo, ya que al igual que un artista visual, un disefiador o un arquitecto
que tiene sus tiempos de organizacion claros y técnicas de creacion ya
probadas, el director de arte también debe tener los suyos.

En consecuencia, lo que se pretende al mostrar éste método, son las
instancias que exige todo proceso de Direccion de Arte a quienes por
primera vez se enfrentan a este trabajo.

Para realizar esto, intentando emular la idea del sistema (y que esta
investigacion sea en si misma uno) ocuparemos la informacion extraida
desde las entrevistas a los directores de arte Carlos Garrido y Rodrigo
Bazaes, ya que sus experiencias y métodos de trabajo en peliculas que
reconstruyen épocas, nos aportan mucha informacion sobre las etapas
que este proceso tiene.

Teniendo en consideracién estos aspectos, la propuesta de método
es la siguiente:

Primera reunion entre el director y el director de arte.
Presentacion del proyecto por parte del director, donde se conversan las
ideas que éste tiene y los principales objetivos que aspira lograr.

Reunion de jefes de area. Luego de que todos los jefes de area
conocen el proyecto, hay una reunion general donde se establecen los
presupuestos, los tiempos que demandara la produccién, los equipos
técnicos que se ocuparan (camaras, fuentes luminicas, efectos especiales,
etc.), el nimero de componentes de los equipos y, también, donde se
fijaran los parametros generales de la pelicula como colores, objetivos
estéticos y dramaticos que se esperan del proyecto. Se inicia la produccion
propiamente tal.

Conformacion de los equipos. Cada jefe de area tendra la opcion
de establecer cdmo quiere conformar su grupo y quiénes seran los que
participen en él, siempre teniendo en consideracion el presupuesto y la
envergadura del proyecto, ya que estas variables son las que determinan
el ndmero de integrantes que habra en cada uno. Por lo general, el
director de arte desde el dia uno comienza su trabajo reclutando a
los encargados de cada departamento del area, para que una vez ya
realizada la propuesta de arte y la programacién de la produccion,
ingresen los ayudantes de cada departamento.

Investigacion y busqueda de referencias. Una vez que los
encargados de los departamentos estan a disposicion del director de
arte, se realiza la propuesta. Y si bien el director de arte tiene una
idea general de la propuesta, ya que tiene los objetivos generales de
la pelicula, es labor de cada encargado confeccionar una propuesta
para su departamento. Es ahi donde la investigacion juega un papel
fundamental, ya que de la cantidad y calidad de informacion recopilada,

dependeran los principales argumentos de lo propuesto. A su vez, es
imprescindible que cada encargado proponga ideas y soluciones a los
desafios que tiene el proyecto, ya que el director de arte es un creador,
pero sobre todo un editor de ideas. Es una etapa de mucha discusion y
trabajo de mesa.

Produccion de elementos Hecha y confirmada la propuesta de
arte con el director, comienza la produccion de elementos. Es en esta
etapa donde entran los asistentes de cada area, ya que es su labor,
junto a los encargados de los departamentos, encontrar los elementos
concretos a los cuales se refiere en la propuesta de arte. Por ejemplo,
si hay que confeccionar un traje de época para un personaje, es labor
del asistente de vestuario, buscar y proponer las telas que él crea se
necesitan para realzar el vestuario. Por ésta razon, es necesario que
quienes integren el equipo de arte, desde el director hasta el Ultimo
asistente, sean profesionales capacitados, que tengan conocimiento
de cultura general y también, caracteristicas propositivas a la hora de
resolver las necesidades de la pelicula.

Concretizacion de propuesta de arte y Planificacion de
rodaje. Cuando la mayoria de elementos requeridos fueron producidos
y el plan de rodaje llegd a manos del equipo, se realiza la Ultima etapa
de la preproduccién. En esta etapa, se comienzan a definir y concretar
todos los aspectos que conciernen a la Direccién de Arte, como el look
de los personajes que incluye vestuario, maquillaje y peluqueria, las
locaciones y las transformaciones que Ambientacion deberd realizar y
la utileria definitiva de los personajes. Ademas, el director de arte junto
al productor de arte, teniendo claro el plan de rodaje, habran de hacer
una rigurosa planificacion del trabajo, que incluye las entradas y salidas
del equipo en las locaciones a filmar, el transporte de los elementos,
el presupuesto a ocupar y determinar quiénes seran los encargados de
realizar el trabajo. Es un periodo de muchas reuniones concluyentes, ya
que se esta ad portas del rodaje.

Rodaje Es aca donde la propuesta y la planificacién tienen su prueba
de fuego, ya que jornada tras jornada se veran los resultados del trabajo
hecho en la preproduccion. Esta etapa no es para discutir o analizar el
trabajo, sélo se debe actuar. Si bien ningiin cambio deberia llevarse a
cabo, porque todo fue dado a conocer y aprobado por director, director
de fotografia y productor general, en todo rodaje hay situaciones que
no se pueden prever y que requieren un cambio de planes y soluciones
inmediatas. Y es ahi donde todo el equipo debe aportar para que esto
salga de la mejor manera. Por lo general, el director de arte, primer
asistente, el productor y un encargado por departamento, se encuentran
en el set verificando que todo esté bien a la hora de filmar, mientras los
demas integrantes del equipo se encuentran preparando la locacion, los
vestuarios, la utileria, el maquillaje y peluqueria de los personajes.

Post produccion. Se dice que el trabajo de la Direccién de Arte
concluye una vez terminado el rodaje, lo cual muchas veces ocurre, pero
en otras, durante la postproduccion, el director de arte debe supervisar
los efectos digitales que tiene la pelicula para asi darle la unidad visual
que ésta debe tener. Y es que el trabajo realizado por la Direccién de
Arte se puede ver entorpecido por estas técnicas, controlando estas
decisiones in situ.
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2.3 Género Historico y Analisis de peliculas

La década del 70 ha sido uno de los periodos de nuestra historia
que mas veces se ha reconstruido y llevado al cine por nuestra industria
cinematografica. Los hechos y circunstancias politicas acaecidos en esta
época, sumado al gran interés de los directores por dar a conocer su
vision sobre un pais convulsionado, han sido algunas de las razones del
porqué se vuelve a mostrar ésta periodo. Prueba de esto son las peliculas
“Dawson, Isla 10" (2009), de Miguel Littin; “Tony Manero” (2008), de
Pablo Larrain; y “Machuca” (2004), de Andrés Wood, las cuales, a través
de historias de personajes que coexisten dentro del complejo contexto
que vive el pais y hechos veridicos que sucedieron durante la década,
reconstruyen y dan a conocer momentos historicos del periodo.

Cada una de estas peliculas caus6 un gran revuelo a la hora de
presentarse a la sociedad chilena, ya sea por la forma en que se dio
a conocer al publico —a través de los medios de comunicacion o por
el boca en boca que produjo su estreno—, ya sea por la empatia y
desconocimiento que éste tema provoca en la gente, lo que hace que
algunos vean la pelicula para recordar cémo fueron esos tiempos y
conjugar emociones y otros para conocer como sucedieron los hechos,
subyugados a la postura de los realizadores.

Pero lo relevante de estas peliculas y lo que a esta investigacion le
compete, es el hecho que todas reconstruyeron un periodo de nuestra
historia, algo que les permite ser parte del género historico chileno. Bajo
este prisma, un factor que enriquece la eleccion de estas peliculas es que
cada una de ellas tiene una vision particular y Unica sobre la década, lo
que nos da la posibilidad de tener tres puntos de vista diferentes ante
un mismo periodo.

Estas caracteristicas, como se dijo en la introduccion del capitulo, nos
permitira trabajar con ellas de la siguiente manera: al comienzo, se veran
aspectos generales del género histérico y se propondra una clasificacion
que describa las diferentes formas de afrontar un reconstruccion de
época. Después, dando a conocer la informacion de la pelicula, articulos
de prensa, la sinopsis 0 resefia argumentativa, y otros datos que
proporcionan personas que trabajaron en ellas, daremos a conocer la
forma en que las peliculas se presentan al publico. Esto permite que
cada una de las peliculas pueda ser inscrita dentro de una determinada
categoria, lo que ayudara a la comprension y orden del analisis. Luego,
se realizara un analisis que demuestre porqué estas peliculas se
incluyen dentro del género histérico, teniendo en cuenta los objetivos
y motivaciones del director y, por consiguiente, explicar el porqué se les
asocié a una determinada categorifa en la clasificacién del género.

La informacion que éste analisis nos provea, sumado la opinion
personal del investigador y otras fuentes especializadas, daran cabida
a la realizacion de una critica enfocada a juzgar el trabajo realizado por
la Direccién de Arte en cada una de las peliculas, donde veremos de qué
manera se relaciona y son coherentes las palabras del director y la forma

en que se da a conocer el proyecto en comparacion al resultado final que
tuvo la pelicula y, mas especificamente, al aporte que dio la Direccion de
Arte para que este vinculo se demostrara.

Por los objetivos que esta investigacion tiene, no se analizara si el
lenguaje cinematografico es el adecuado o si la interpretacion de actores
es la correcta. Son otras investigaciones y personas las capacitadas
para hacer este tipo de andlisis; aqui nos limitaremos al resultado que
tuvo la pelicula como trabajo de reconstruccion de época y aspectos
relacionados con la Direccion de Arte.

Aspectos generales del cine histarico.

Una definicion apropiada que permite trabajar muy claramente al
Cine Histdrico como género cinematografico, es la que nos presenta
Luis Oribes Laborda, en su tesis doctoral “La historia en la
cinematografia americana”(2007) dice:

“El cine historico es el género cinematografico que de
forma mas diafana se relaciona con la historia. Su propdsito,
de hecho, es reconstruir algun acontecimiento histdrico o
recrear una época de mayor o menor lejania temporal; o,
en su caso, acercarse a la vida de un personaje de singular
relevancia o bien otras tantas motivaciones que encontramos,
a poco que prestemos atencion, en la multitud de obras que
ha dado el género. No obstante, los géneros son tan diversos
y flexibles que entre muchas peliculas que podriamos incluir
en la retahila de obras de reconstruccidon histdrica, hallamos
biografias, peliculas bélicas, dramas e incluso peliculas
religiosas o westerns"?

Este género cinematografico, pues y como menciona la cita, tiene
una gran cantidad de exponentes y motivaciones, por lo que seria
materia de toda una nueva y amplia investigacion hacer una clasificacion
exhaustiva de las peliculas donde distintos periodos de la humanidad
han sido representados. Lo que si podemos clasificar y mostrar con
ejemplos concretos, es la opcién que un director puede tomar a la hora
de reconstruir una época, basandonos en unos cuantos ejemplos.

El cine historico, al igual que todos los géneros cinematograficos,
esta a cargo de un director. Dependiendo, entonces, de la opcion que
adopte este realizador y la forma cémo se reconstruira una época, que
el proyecto podra ser clasificado entre tres diferentes modos de afrontar
una reconstruccion de época: la historia como argumento; la historia
como contexto; y la historia argumento — contexto. Ya que como escribi6
Rafael Sanchez:

“El Arte tiene el magico poder de transportarnos al momento

presente de aquellos personajes. La historia, como ciencia,
debe narrar los hechos en pretérito” *

3 Laborda Oribes, Luis. “La historia en la cinematografia americana”. Tesis
doctoral. Barcelona. 2007. Pagina 279.

4 Sanchez, Rafael. Op. Cit. 33p.
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2.3.1 La historia como argumento.

<<La historia se convierte en el motivo mas significativo de la
pelicula, por cuanto pretende recrear un episodio del pasado con el

mayor rigor posible>> >,

La historia como argumento puede ser vista como la “reconstruccion
de época documental” y se muestra al espectador como un relato de
los hechos tal cual sucedieron en la historia. Es aca donde los directores
y quienes trabajan en el film, se preocupan de que cada parte de la
reconstruccion sea fidedignay verosimil a la época representada: acciones
de actores, la luz de los espacios y los elementos que compongan el set
y, lo mas importante, que las situaciones se den a conocer como lo dice
la historia. La suma de todas las miles de decisiones y elementos debe
remontar a una cierta época con precision, buscando que el ambiente
que devela el film introduzca e identifique al espectador con aquel
periodo.

Para realizar esto con precision, existen diferentes fuentes de
informacién donde se puede extraer la esencia de una época y los
diferentes elementos que la componen. Entre estas fuentes, las mas
utilizadas son los documentales, las imagenes, los testimonios de la
gente, los libros, las fotografias, Internet y las obras de arte de la época.
Es deber de cada director de arte, buscar la fuente que mas le acomode
para realizar esta investigacion. Lo que siempre debe tener en cuenta es
que la veracidad es lo mas importante en este tipo de reconstruccion.

“Dawson, Isla 10"

Analisis

Como se dijo en la entrevista realizada al director de arte de esta
pelicula, Carlos Garrido, la postura que pretendia tomar la pelicula no
era de ser un testimonio exacto de los hechos tal cual sucedieron en el
pasado, sino mas bien una historia de personajes. Pero la forma cdmo
se presentd al espectador, resulto siendo totalmente lo contrario. Como
veremos a continuacion, existieron frases de los protagonistas a la hora
de hablar y presentar la pelicula que nos develan que su intencién no
era otra que revivir la historia y mostrar todo lo que se vivio durante
ese momento historico. A su vez, el que se ocupara un libro testimonial
como carta de presentacion, hace que uno como espectador quiera ver
lo mismo que se describe en el relato de los hechos, para asi conocer los
acontecimientos desde un punto de vista que no tiene la censura que
se espera de un libro comun de historia, sino que tiene la verdad de un
protagonista de ese relato.

El 9 de Junio del 2009, la editorial Pehuén lanza, en el centro cultural

5 Laborda Oribes, Luis. Op. Cit. 280p.

Palacio de la Moneda, la undécima edicion del libro “Isla 10", este es
un libro, donde el exministro del presidente Salvador Allende, Sergio
Bitar, narra los duros momentos que él y sus compaferos tuvieron que
sobrellevar en uno de los antiguos campos de detencién del régimen
militar luego del golpe de estado de 1973, la isla Dawson. Entre los
asistentes a éste lanzamiento, se encuentran el director de cine Miguel
Littin y el actor Benjamin Vicufia, quienes, a mediados del 2008, habian
rodado una pelicula que se basaba en los hechos que relata este libro,
llamada “Dawson, Isla 10",

El director Miguel Littin tuvo la tarea de trasladar los personajes,
hechos y lugares que aparecen en el libro para revivirlos y mostrarlos
en el cine. De esta forma, y al igual que en muchas otras peliculas, la
informacién sobre los hechos del pasado se basan en ejemplos extraidos
desde la literatura. Un caso conocido de este tipo de peliculas es “Barry
Lyndon” (1975), de Stanley Kubrick, quien toma el argumento del
libro “The luck of Barry Lyndon” (1844), del autor inglés William
Makepeace Thackeray, para realizar uno de sus deseos mas ambiciosos
dentro de su extensa carrera: reconstruir y filmar el siglo XVIII. El resultado
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fue (y es, mejor dicho) uno de los iconos de la cinematografia mundial,
por el grado de exactitud que alcanzo la pelicula a la hora de mostrar las
imagenes y lugares de ese periodo.®

Asi, la pelicula “Dawson, Isla 10", se presenta a través del trailer como
una historia basada en hechos reales, que a su vez ocupa los mismos
nombres de quienes vivieron en esa época como personajes principales,
para relatar los acontecimientos, intentando con esto la mayor cercania
a la verdad posible.

Del trailer también comprendemos que gran parte de la accion sucede
en el campo de reclusion y que es ahi donde los prisioneros viven en el
mas profundo olvido y tienen lugar todos los momentos de angustias y
pesar que relata la historia. Ademas, se presenta el dilema que tienen los
militares —por la cantidad de reclusos que hay en el lugar—, hecho que
motivd mas de un conflicto entre las autoridades.

Para concluir esta descripcion, debemos mencionar que la pelicula
revela imagenes de la época donde se ven pasajes de los hechos
ocurridos en Santiago, junto con una recreacion de los momentos en
que La Moneda fue atacada por los militares y donde se conciben los
precedentes de la muerte del presidente Salvador Allende.

El director, en un articulo publicado en la a revista Moving Pictures’,
le da una importancia relevante a lo sucedido en la isla Dawson, y de sus
palabras se desprende una notoria intencion por transmitir las emociones
que los personajes vivieron en este periodo tal cual sucedieron. A la
vez, la no variacién de los nombres de los personajes nos revela que
el director quiere reconstruir los hechos de la forma mas veraz posible,
planteandolo frente al espectador —y sobre todo al espectador chileno,
que conoce a gran parte de los protagonistas—como la verdad, intentando
esconder el aparataje cinematografico al receptor. Y tal como dice el

actor Benjamin Vicufa, protagonista de la pelicula, en una entrevista
“Esta es una pelicula que contribuye a la memoria, a saber de donde
vinimos para poder también construir un futuro mejor y no volver
a equivocarnos”®,

Sin duda, estas palabras nos dicen que la pelicula pretende ser un
verdadero registro de todo “lo malo” que ocurrié en ese lugar, buscando
que la proyeccion de sus imagenes sean, paraddjicamente (ya que son
rescatadas y revividas por alguien que no quiere que vuelvan a ser
vividas), la Ultima vez que ocurran.

Mencionando estos antecedentes, estamos en condiciones de
afirmar que ésta pelicula se enmarca dentro del género histérico que
pretende mostrar los hechos exactamente como transcurrieron en el
pasado. Al saber esto, la Direccion de Arte debe ser muy rigurosa ante
la reconstruccion de época. Todo el material visual que se devele en
las imagenes de la pelicula, debe ser cuidadosamente expuesto al
espectador y coherente con la historia, para que no haya dudas sobre el

6 Véase el capitulo dedicado a Barry Lyndon en la entrevista a Ken Adams,
disefiador de produccion de Stanley Kubrick. Frayling, Christopher. “Ken Adams, The art
of production design”. Faber and Faber Limited, Londres, 2005.

7 “The reasons for filming Dawson, Island 10" escrito por Miguel Littin en la
revista Moving Pictures en Enero del 2010.

8 Entrevista realizada a la revista Magazine de canal 13, el 21/07/2010

tiempo y espacio en el que se presentan las acciones.

Critica

La Direccion de Arte, en las peliculas que reconstruyen épocas para
retratar un hecho tal como sucedi¢ en el pasado, debe ser capaz de
hacer una verdadera reconstitucion de escena. Pero no de las escenas
que el espectador conoce y que los libros de historia nos cuentan, ya que
esas imagenes se han visto a través de otros medios como la television,
las revistas y los documentales. Hacer tal, seria redundar en la memoria
histdrica, no reconstruir. Por esto, la Direccion de Arte debe estructurar
las escenas que el espectador nunca ha visto, ya que no conoce los
motivos o huellas que provienen desde la primera fuente. El espectador
esta cansado de que sea siempre lo mismo lo que se devele de un hecho,
cansado de que no haya nada nuevo que mostrar, cansado de que no
le surjan nuevas interrogantes y/o aristas desde el cual abordar una
realidad pasada y, cansado, a fin de cuentas, de no “ver” la realidad que
se le presenta.

Al caso, entonces, vienen las palabras del director teatral, Alfredo
Castro, al referirse a su obra “Historias de la Sangre” (1992):

“La puesta en escena como un crimen contra lo esperado,

escenifica aquello que el espectador jamas pensoé ver o

escuchar, aquello que no sucedid, lo imposible de nombrar,
la ausencia, la perdida, el paso del acto homicida, esa escena

imposible de escenificar, por ser tan real.”®

Aqui, y aun cuando estas palabras tengan su contexto -e involucre
otro formato o expresion artistica como es el teatro—, la esencia de lo
dicho por Castro tiene el mismo objetivo que propone la reconstruccion
de época como argumento; volver al motivo donde se origina el relato,
para construir estas imagenes y una vision de la realidad no tergiversada
por quienes cuentan la historia de una manera, para ocultar otra. Es
necesario, pues, que la investigacion por parte del director de arte, sea
rigurosa y propositiva; rigurosa, ya que debe encontrar lo que nadie
mas puede encontrar del pasado, y para eso debe trabajar, hasta llegar
al lugar donde nace todo, y a partir de ahi reconstituir los hechos. Y
propositiva, porque debe ser un editor de la informacién que recopile,
pensando siempre en aportar algo nuevo, tanto al relato del argumento
e historia como a la construccion de la imagen que el espectador tiene
sobre un periodo determinado.

Sinduda, un elemento que ayuda y permite a realizar esta construccion
del pasado en imagenes, son las huellas que deja el ser humano en los
lugares que vive. Es ahi donde se encuentran los vestigios del pasadoy las
herramientas que permiten reconstruir la escena. Y en aquellos lugares,
que por diferentes razones, ya no estan y las huellas desaparecieron, son
los relatos y palabras de quienes vivieron esa catastrofe, las encargadas
de develar el pasado, para que de esta forma el cine las convierta en
imagenes.

9 Castro, Alfredo. Ensayo “La puesta en escena como un lugar del crimen:
Reconstruir la escena” Archivo PDF, www.teatrolamemoria.cl
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Para hacer una analogia entre los que sucede entre el las huellas del
hombre y la construccion de imagenes, podemos citar a Antonin Artaud.
Quien por su pensamiento y poética, ocupa Su cuerpo como receptor
de todas la huellas que provoca su vida. Donde el cuerpo-carne es el
recipiente de sus actos y el mas fiel registro de su obra.™

La relacion espacio-personaje se debe considerar en toda Direccion
de Arte, y una reconstruccion de época no es la excepcion. En el caso
de “Dawson Isla 10", gran parte de la accién se sitia en un centro de
detencion, el cual, es un espacio dificil para trabajar para la Direccion
de Arte, ya que debe estudiar mucho y tomar varios riesgos a la hora de
mostrarlo, por su peso emocional y complejidad en cuanto a construccion
de imagen.

Al comienzo, vemos como los prisioneros llegan a este lugar, confusos
y sin tener conocimiento de donde se encuentran, ya que sus cabezas
estan cubiertas, pero subitamente, al enfrentarse al militar de ejército
que esta a cargo, se les comunica que estan en la isla Dawson.

Pasado el tiempo, se desarrollan acciones parceladas de los prisioneros
durante el paso que tuvieron por él. Donde se muestra el diario vivir de
los personajes y los duros momentos por los que se les obligd pasar.

Y al término, se muestra como se van, ya cansados de tanto sufrimiento
y angustias que soportar durante la estadia en este centro de detencion.

Pero en la pelicula no podemos ver el desarrollo que tuvo éste espacio
luego del paso de los prisioneros por €él. En ningin momento se le da
la real importancia el espacio, sino bien, se presenta como un centro de
detencion que tiene las caracteristicas basicas del lugar y cumple con los
requisitos de la historia, pero se queda solo en eso, dejando de lado el
desarrollo que un espacio como éste hubo de tener.

Esto sucede ya que ni la Direccién ni Direccién de Arte se preocuparon
de mostrar la relacion de los personajes con el espacio que habitan. Se
le da mayor importancia a la magnitud y belleza del lugar, para dejar
de lado los detalles y vinculos que existieron entre los prisioneros y su
entorno mas proximo, el campo de concentracion.

La entrevista realizada al director de arte de la pelicula, Carlos
Garrido, asi lo comprueba, cuando nos dice que la importancia radicaba
en el entorno y no en el campo de concentracion como tal. Al mismo
tiempo, nos da a conocer, que no hubo un mayor interés por mostrar
la vida, los duros momentos, la violencia, la realidad de los prisioneros,
para asi mostrar los tiempos buenos, como cuando el militar les regala
comida, abrigo o los deja descansar a la hora de trabajar.

Esto hace que surjan diversas preqguntas: ; Es que no habia violencia?
¢0 todo fue ayuda humanitaria y buena voluntad de los marinos? ;O los
prisioneros estaban felices por la belleza del lugar donde estaban presos,
independiente del frio? Personalmente, no lo creo.

Por otra parte, el darle la tarea a la naturaleza es una facil forma de
abordar un trabajo. Simplemente se trata de componer planos bellos
donde se dé a conocer la grandilocuencia del lugar y dejar aténitos a los

10 Artaud, Antonin. “Van Gogh el suicidado por la sociedad” precedido de
Antonin Artaud el enemigo de la sociedad, por Aldo Pellegrin. Editorial Argonauta.
1971

espectadores por su sobrecogedora perfeccién, pero no existe un relato
interior que nos permita hilar las imagenes que se nos estan presentando,
lo que produce una obviedad y poco desarrollo del material visual que se
nos esta presentado.

Ademas, al no ocupar el espacio como acumulador de registro, las
vivencias de los personajes demuestran la falta de estrategias para
visualizar el vinculo entre ellos y el lugar habitado. Y por mas que en el
presente este espacio ya no esté y los registros que las personas dejaron
en el lugar se hayan desvanecido, los recuerdos y detalles de sus acciones
quedan en la memoria. Y es ahi donde la reconstruccion de época y la
Direccion de Arte debe llegar al vestigium: que en éste momento no
existan huellas en el lugar, no quiere decir que en su minuto no las haya
habido.

Me parece profundamente extrafio que los prisioneros hayan
permanecido durante todo ese tiempo sin perpetrar sus emociones,
sus vivencias, sus recuerdos en el lugar. Mas aun, considerando el
comportamiento humano y sus reacciones ante situaciones tan extremas
como esta.

El ejemplo mas comun es el que vemos dia a dia en las carceles. Por
todos lados hay registros de quienes viven ahi: sus emociones escritas en
las literas, sus recuerdos impresos en las paredes, las autoflagelaciones
en su cuerpo... Y por mas que sea minimo el espacio y las limitaciones
sean infinitas, el ser humano se las ingenia para en el detalle mas minimo
impregnar sus sentimientos y aduefiarse de donde vive.

Al mismo tiempo, el cine ha sido un gran medio de registro, que
permite ver como los hombres viven en estos espacios de detencion,
especialmente, aquellas asociadas a la Segunda Guerra Mundial y los
horrores que sucedieron en lugares como Auschwitz o Dachau, donde
podemos encontrar otra fuente de informacion sobre estos lugares vy el
comportamiento de los personajes.

En la pelicula no se toman en cuenta estas herramientas y mediante
la decision por mantener la esencia del lugar y no quebrantar sus leyes,
la opresion se pierde. Asi también, el poco riesgo que los creadores
tuvieron a la hora de mostrar la realidad, dejo fuera uno de los aspectos
innatos de la conducta del ser humano, como lo es apropiarse de un
espacio.

3
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Grosso modo, la historia de los personajes no se refleja en el lugar y
sus huellas no se imprimen en él, lo que deja a la Direccién de Arte sélo
en un plano de realizacion de espacios mas que en un aporte al relato
visual de la historia.

El resultado es una Direccion de Arte poco arriesgada y poco creible,
que so6lo cumple con instalar lo necesario para realizar la pelicula, pero
no aporta nada nuevo. Las imagenes son las que todos imaginamos
sobre la época —de hecho, se ocupan imagenes que vemos en programas
de recuerdo del golpe de estado, las que se han repetido una y otra vez
a través de la television—. La composicién de los planos, sobre todo en
aquellos en que se privilegia el paisaje del lugar, en nada aporta al relato
de la historia, ya que se acaba el recurso en las primeras imagenes de la
pelicula. Pero no vemos algo que impacte o haga remecer al espectador,
lo cual es una lastima, porque un espacio y tema como éste, por mas
dificil que sea para trabajar, entrega muchas opciones a la hora de crear
un concepto y tomar riesgos a la hora de mostrar una historia.

Segun mi impresion, esto es consecuencia de un trabajo de parte del
director (Miguel Littin) poco osado a la hora de mostrar los hechos tal

"

Fotograma “Dawson, Isla 10

cual sucedieron en la época. Ya que, en vez de mostrar la realidad del
pasado, toma un tono conciliador del presente, que en nada ayuda a la
reconstruccién de los hechos. Si la historia nos dice que los hechos fueron
violentos, entonces queremos verlos tal cual sucedieron. O al menos, que
no se nos diga que es “basado en hechos reales” ni que la pelicula
pretende ser un registro de los hechos tal cual sucedieron, cuando la
realidad es tergiversada para tener una mayor aceptacién del publico.
Y aquellos planos que se filman desde el cielo o los que revelan los
recursos naturales de la isla, sélo sirven para la admiracién de parte del
espectador y critico foraneo. Pero en nada aporta al legado y memoria
que la pelicula pretende dejar al publico chileno.

Para terminar, me parece idoneo citar parte de la critica que hace
Alvaro Garcia, critico de cine de la revista “La fuga”, donde hace una
observacion sobre la reconstruccion de época de esta pelicula:

“Adorno, Rivette, Daney y otros han sido tajantes, la
representacion tiene que ser susceptible de una moral
explicita a la hora de mostrar tales cuestiones. La estética
debe ceder a la ética. Nada de planos bonitos, sélo imagenes
Justas”.'

11 Garcfa, Alvaro. Critica de cine “Epicas de la reconciliacion”, revista “La
Fuga”.
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2.3.2. La historia como contexto.

<<La historia es el contexto para el desarrollo de la accion, en la que
puede tener mas interés la aventura o el melodrama>>."

En este tipo de peliculas, el periodo histérico funciona como un
receptor de los sucesos y acciones realizadas por los personajes y
necesariamente se relaciona con ellos, pero su incidencia es ser el
contexto para el desarrollo de Ia historia y el drama del personaje.

Un ejemplo claro de este tipo de reconstrucciones son los filmes
biograficos, que si bien muchas veces se inscriben dentro de la definicién
que se propone al comienzo, vemos otros que tienen capas de lectura
que son mucho mas complejas e interesantes a la hora de hacer un
analisis.

Es el caso de las peliculas en donde se remonta a épocas pasadas
para dilucidar la vida de un personaje ya sea veridico o de ficcion y, al
mismo tiempo, hablar de problemas que ocurren en el momento en que
la pelicula se esta realizando. O también, reflejar la época a través de
metaforas.

Ejemplos de este tipo de reconstruccion histérica hay muchas, pero
los que han tenido mas trascendencia en la historia cinematografica, son
realizados por uno los pioneros de este arte, Sergei Eisenstein.

Sus peliculas sobre los héroes Rusos —Ivan el Terrible (1944)
y Alexander Nevsky (1938), ademas de reconstruir épocas de
manera brillante, se preocupan de hacer metaforas sobre el momento
que pasa su pais (Rusia) a la hora de realizarlas. Por ejemplo, es clara
la propaganda que tiene la primera parte de “lvan el Terrible” para
con el gobierno de Stalin, ya que se preocupa de mostrar la unidad y
fortaleza del pueblo ruso ante los problemas que acarrea en su conflicto
con Alemania durante la Segunda Guerra Mundial. Al mismo tiempo, en
“Alexander Nevsky”, el reconstruir la entrada de los Teutones a Rusia
en el siglo XIII, es una forma de replantear la llegada de los Nazis a su
territorio, para asi, engrandecer el poderio ruso ante el inminente ataque
a sus fronteras.

Estos son sélo dos ejemplos de cdmo este director ocupaba el cine
histérico para hablar del presente. De igual manera, existen alegorias,
personajes, espacios y objetos que, estando insertas en éstas, y otras
de sus peliculas, dan cuenta de que su contenido no era solo histérico y
decorativo, sino que tenian un caracter politico y simbdlico®.

De esta forma, podemos ver que muchas peliculas de indole
biografica, tienen una primera lectura superficial, como la que se describe
al comienzo, pero existen otras que van mas alla y ocupan el cine como
medio de denuncia, algunas veces subliminal y otras veces de modo
mucho mas explicito.

Por otro lado, es en este tipo de reconstruccion donde la Direccion
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Laborda Oribes, Luis. Op. Cit. 280p.

Véase Roland Barthes, “El tercer sentido. Notas acerca de algunos fotogramas

de S.M. Eisenstein”, en “Lo obvio y lo obtuso” Barcelona. Paidos. 1986.

de Arte tiene la “libertad” de proponer nuevas formas de reconstruccion
que aporten a la visualidad del film y la construccion del personaje.

Un ejemplo de esto es “Maria Antonieta” (2006) de Sofia
Coppola donde, a través de los colores, texturas y vestuarios, se logra
componer una reconstruccion de época con matices Unicos, que aportan
a la construccion de personajes vy la tergiversacion de la visualidad de
una época.

“Tony Manero”
Analisis

La pelicula “Tony Manero"” del director Pablo Larrain, fue
estrenada el 28 de agosto del 2008 y su presentacion venia cargada
de gran expectacion por parte del publico chileno, gracias a su gran
aceptacion por parte de la critica en diferentes festivales de cine
como Turin, SANFIC y Cannes, entre otros. A su vez, la actuacion de
Alfredo Castro era constantemente elogiada en la prensa internacional
aumentando las ansias del publico.

El tréiler oficial de la pelicula nos muestra a un hombre llegando
al set de un reconocido programa de concursos de baile y canto de
television de los afios setentas en Chile. Ahi, Manero (Castro), junto a
otros participantes, dirimen quién es mas parecido a Tony Manero, el
protagonista de la pelicula “Saturday Night Fever" (1977), de John
Badham. Asi, se nos presenta al personaje protagonico de la historia y el
objetivo que tiene.

Luego, vemos como se prepard para lograr esta meta, dando a
conocer los ensayos de baile, el acucioso estudio que hizo del personaje
y la busqueda de la perfeccién a la hora de interpretarlo; se develan
rasgos de su violenta personalidad, ademas, que sirven para mostrar que
mas que una simple participacion, la imitacion de este personaje es una
obsesion y una forma de vida para este hombre.

Otro ambito de la informacion que se extrae en el trailer, es el contexto
donde se inscribe Ia historia, el cual tiene lugar en el Chile en dictadura
y mas especificamente, a finales de la década del '70.

Con lo dicho, se nos entregan las herramientas para clasificar esta
pelicula, en una primera lectura, dentro del tipo de reconstruccion de
época que ocupa la historia como contexto, ya que se concentra en dar a
conocer la vida de un hombre, sus objetivos y obsesiones. Ademas, todo
lo que ocurre en el film esta asociado a él y su actuar, lo que produce que
el contexto histdrico sea un fondo que determina su comportamiento,
pero no obstaculiza sus metas.

Ahora bien, seran las motivaciones y objetivos que nos dé el director
las nociones que dirigiran el analisis y posteriormente la critica, ya que
si existen mas capas de lectura que se puedan extraer desde la pelicula,
veremos como se exponen en la misma, cémo se dieron a conocer al
espectador y de qué forma la Direccién de Arte incidio en ellas.
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El director revela los motivos del porqué realizo este film y lo que
quiso mostrar al publico en una entrevista realizada por la revista “Cine
Premiere”, donde dice:

“La pelicula nacid a través de la posibilidad de contar una
historia que pudiera ser, al mismo tiempo, una metafora
sobre lo que sucedia durante la feroz dictadura que vivié

Chile, partiendo de un personaje analfabeto, amante del
baile y sequidor de John Travolta”.™

Luego, en una entrevista realizada por “FilmCatcher” durante el New
York Film Festival del afio 2008, nos da a conocer la génesis de Raul
Peralta, el protagonista de la pelicula:

“Raul es un resultado de la sociedad, es un espejo de la
sociedad en el sentido que su impunidad, es también la
impunidad del gobierno, su comportamiento y deseos, son
los mismos comportamientos y deseos de una sociedad que
esta entrando un gran cambio”.

En otra entrevista, durante el Torino Film Festival del 2008, afiade:

“La violencia de este personaje intenta ser una alegoria a
la violencia durante el gobierno de Pinochet... su violencia
injustificada, su amoralidad, es también la de un gobierno”.

Con estos antecedentes sobre la mesa, podemos demostrar que esta
pelicula, en una lectura menos superficial, tiene el objetivo de crear una
metafora sobre un periodo y que su propdsito es mostrar aspectos de
un momento historico a través de alegorias, permitiéndonos asociarla a
un plano que va mas alla de la forma, para entrar en un lugar que tiene
cercania con la funcion del cine como denuncia politica, lo cual es mucho
mas complejo que un simple argumento ficticio.

Entonces, y si bien la pelicula no tiene el tipo de motivaciones o
relevancia histérica que tenian las peliculas de Eisenstein, si podemos
comprobar que el motor que mueve al director para realizar la pelicula
tiene relacion con dar a conocer los hechos del pasado a través de
alusiones no explicitas, pero si expuestas, en gran parte, a través del
protagonista. Esto, es un arma de doble filo, ya que, por mas que el
director pretenda darle la responsabilidad de traspasar ésta informacion
al actor principal y su interpretacion del personaje, las demas areas
deben también aportar a lograr este objetivo, de lo contrario, se hace
inabarcable.

Casco Teutones en Alexander Nevsky Casco Stahlhelms Nazi

14 Entrevista realizada por Abel Cervantes, de la revista Cine Premier, México.

Estas razones son las que permiten comprobar la inscripcion de la
pelicula dentro de la clasificacion del género histérico que muestra la
historia como contexto. Y que, de paso, nos muestra aspectos del pasado
a través de metéforas y alegorias.

Critica

Las peliculas que pretenden dar a conocer hechos, contextos sociales,
politicos y situaciones del pasado a través de metaforas, tienen una
doble mision cuando se exponen al espectador.

Lo primero es ser fiel a los aspectos netamente dramaticos del film,
donde siempre deben estar en una primera linea los conflictos y objetivos
de los personajes, para en una segunda capa, revelar las metaforas e
ideas que conllevan las acciones en el argumento, lo que necesariamente
implica tener una estrategia de traspaso de informacion, ya que se debe
pensar como se le devela al espectador este mensaje inserto en la
primera linea.

Existen dos opciones para realizar esto. Por un lado, se puede hacer
de forma explicita, por medio de pistas muy claras y precisas; por otro, la
metafora puede estar inscrita en el mismo argumento.

Para demostrar la primera opcion, veremos como Sergei Eisenstein
ocupa simbolos evidentes en los vestuarios, en el contexto, en los
discursos de los personajes y en los contenidos de sus peliculas. En la
pelicula “Alexander Nevsky", los guerreros teutones se presentan
con una version muy parecida de cascos —Stahlhelms- que los
Alemanes ocupaban en la Primera Guerra Mundial. Al mismo tiempo, en
sus escudos estaba impresa un aguila muy similar al simbolo de fuerzas
Nazis, lo que claramente es un vinculo inminente entre uno y otro. Mas
aun, en una escena de absoluto patriotismo, el principe Alexander,
profiere un discurso amenazante a aquellos que pretendan entrar en
tierras rusas, donde deja claro la hostilidad con la que seran recibidos en
caso que ello ocurra. De esta forma, es evidente el vinculo que hay entre
un signo filmico (cascos, aguila en los escudos, discurso) y el objetivo
que éste tiene (hablar a Rusia de su poderio y que el pueblo esté alerta).

En la segunda opcidn, la captacion de parte del espectador es mucho
mas compleja, ya que no es evidente. La clave para deducir el mensaje
esta en que el espectador sea capaz de comprender el conjunto de
relaciones que hay entre el hecho histérico reconstruido a través del cine
y el contexto en que se presenta, donde se busca el porqué el director lo
vuelve a recrear en un periodo determinado.

Esta relacion, cuando es comprendida por el espectador, aumenta el
valor artistico y politico que puede tener el cine.

Como ejemplo, tenemos “Espartaco” (version 1991) de Stanley
Kubrick, donde existe una clara referencia a la caza de brujas impuesta
por el senador McCarthy durante los cincuentas en Estados Unidos.
Esto se ve reflejado, casi de forma inevitable, en la figura del senador
personificada por el personaje de Craso, el politico Romano, y su forma
de actuar ante ciertos topicos que se muestran en la pelicula. O cuando
Graco, uno de los personajes mas importantes, hace mencién a la “Lista
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Negra” en una de las escenas finales. Del mismo modo, se habla de
la lucha de clases, como la rebelion de los guerreros ante el imperio
romano, lo que se puede relacionar con la creciente subversion de la raza
negra durante esa misma época en Estados Unidos.

De esta forma se muestran las metaforas en las peliculas, lo cual
es muy subjetivo algunas veces, ya que es el “Capital Cultural”™ —del
que habla Bordieu— de cada persona, el que encontrard los caminos
para hacer estas relaciones mencionadas anteriormente. Pero sin lugar
a dudas, y mas importante aun, es el trabajo del director al momento de
dar a conocer estas ideas al espectador: tomar decisiones que vayan en
pos de contar una historia y, a su vez, buscar estrategias que le permitan
relatar las intenciones que tiene con esa historia. Sino lo logra, 0 quedan
profundamente veladas, todo se torna confuso y quedan varias cosas sin
entender, empafando la buena idea con una mala estrategia.

Esto es, precisamente, lo que ocurre en “Tony Manero”: errores
de parte del director a la hora de dar a conocer los objetivos y metéforas
que se proponen en el papel.

Por un lado, el querer descansar en los hombros del personaje
principal, a la hora de revelar todas las ideas que pretende entregar,
como dijimos anteriormente, es inabarcable. Que todo el peso se lo lleve
un solo elemento y que los demas solo acompafien su actuar, es una muy
mala estrategia. En el cine, al ser un arte integral, todas las partes deben
aportar en algo al momento de concebir la obra de arte.

Existe una sociedad, un contexto, otros personajes, etc. que también
nos pueden ayudar a plantear las motivaciones e ideas que se proponen
a la hora de presentar la pelicula. Y en eso la Direccién de Arte puede
ayudar, y mucho.

A la vez, ésta pelicula tiene un estilo cinematografico muy claro y
definido (camara en mano), lo cual es un aporte en varias ocasiones,
pero su propdsito final es siempre acompafiar y seguir continuamente
al personaje, obnubilando la presencia de los demas elementos como el
espacio y algunos aportes que puedan entregar los demas personajes,
hecho que limita la comprension de los mensajes.

Por el otro lado, es deber de todas las areas de la produccion, y
sobre todo del director, el crear un sistema que permita enviar c6digos
al espectador, donde los objetivos, las metaforas y alegorias que se
encuentran en los personajes o el contexto, tengan un hilo conductor
del cual el espectador pueda asirse para las relaciones que hay entre Ia
historia y el argumento.

En este sentido, esta pelicula tiene dos ejes muy claros que llevan
el andar de la historia; primero, la obsesion y la violencia, interpretada
y ejecutada por el personaje principal; y sequndo, el contexto politico y
la sociedad que se muestra. Lo que no existe, entonces, es un sistema
interno y visual que permita a los espectadores vincular estos dos ejes
con las ideas y metéforas que el director nos pretende entregar. Y es ahi
donde la Direccién de Arte tiene una labor muy importante que aca no

15 Vease, Pierre Bouedieu. Creencia artistica y bienes simbolicos. Elementos
para una sociologia de la cultura. Buenos Aires/ Cordoba : Aurelia ® Rivera, 2003. 230p.

Famoso dialogo de la pelicula “Espartaco” de Kubrick, entre Craso y Antonius. Es una
metéfora para expresar una inclinacion sexual, que en ese tiempo estaba reprimida.

C: ;Comes ostras?

A: Cuando las tengo, amo.C: ; Comes caracoles?

A: No, amo.

C: ;Consideras moral comer ostras e inmoral el comer caracoles?

A: No, amo. Claro que no.

C: Cuestion de gustos, no?

A: Si, amo.

C: Y el gusto no es lo mismo que el apetito, y por tanto no se trata de una cuestion de moralidad,
ino es asi?

A: Podria verse de esa manera, amo.

C: Es suficiente. Mi toga, Antonino...Mi gusto incluye... tanto los caracoles como las ostras.
tiempo estaba reprimida.

esta resuelta.

En una entrevista realizada por el programa de television “El arte en
las peliculas”, la directora de arte de “Tony Manero”, Polin Garbizu,
cuenta la propuesta para esta pelicula. En ella creo encontrar las razones
del porqué el trabajo que se realizd no concuerda con los objetivos
del director y, a su vez, el nivel de propuesta se queda en lo basico.
De sus palabras se desprende que la propuesta se queda s6lo en la
primera capa de lectura que se tiene de la pelicula y no llega a cumplir
con las necesidades que tiene la segunda lectura, esa que habla de las
metaforas y alegorias que se impregnan en la pelicula. Esto habla de una
falta de correspondencia entre el director y la Direccién de Arte, que en
el resultado final se nota, ya que no es clara la forma en que el director
pretende que el espectador comprenda sus ideas.

Un ejemplo de ésta falla al momento de plantear las metaforas en
relato e imagen, que no tiene referencia con la Direccion de Arte, pero si
con la direccion de fotografia, son los desenfoques que tiene la camara
en varios momentos de la pelicula.

En una primera lectura, se puede comprender como parte de la
misma abstraccion que tiene la pelicula o si se quiere ser mas drastico, el
capricho artistico del director, lo cual es perfectamente valido, porque no
existe vinculo alguno que permita al espectador asociar este recurso con
los hechos que se ven en la pelicula. Por ende, se puede interpretar como




uno quiera. Pero en una entrevista realizada al director, le preguntan por
este recurso, y dice:

“Durante el periodo de investigacion, muchos testimonios
de las personas, no tenian una representacion muy clara
sobre el periodo o eran muy ambiguos, es como una memoria
que esta borrada, es un mal suefo, y esa indefinicion, nos

parecio llevarla en abstracto, y mostrarla en el cine, es algo
que no estd definido. Es una ambigtiedad visual, producto de

una memoria ambigua...”

De esta forma, vemos que existe una buena idea detras de lo que
se expone en el relato, pero ;cémo los espectadores podemos hacer la
asociacion si no tenemos los codigos para comprenderla? Es imposible.

Esto hace que el resultado final se torne confuso y como este ejemplo,
varios de los planteamientos que toca la pelicula, queden inconclusos
s6lo por una falla a la hora de mostrar el mensaje. Y como veremos a
continuacion esto es una tonica durante la pelicula.

Ocupando los dos ejes mencionados anteriormente, y los caminos
que tomo la Direccidn de Arte, encontraremos las razones del porqué no
se le permite al espectador vincular las ideas del director con lo que se
presenta en la pelicula.

Primero, para la directora de arte, el personaje principal tiene ciertas
caracteristicas y su objetivo es el siguiente: “Es un ser humano, que
esta un poco perdido de su realidad... es un personaje
miserable que vive en un restaurante-pension, y que
suefa con ser el doble de Tony Manero”. Esta definicion del
personaje dista mucho de lo que nos propone el director y lo que el
mismo actor Alfredo Castro pretendia con él. Lo cual comprobamos en
las siguientes palabras:

“Hay un paralelo entre Pinochet y este pobre hombre, en
cuanto a la impunidad, y si sabes que el lider de tu palis,

autollamado presidente de Chile, esta matando miles de
personas, uno se pregunta ;por qué no puedo hacerlo yo?”®

Si revisamos las dos citas, es inevitable descubrir que existe un punto
de origen muy disimil entre una parte y otra.

Por un lado, direccién y el actor protagonista, apelan a entregar un
personaje que vaya mas alla de la simple caricatura del asesino en serie
que mata por un objetivo banal, para encontrar en este personaje un
lugar que provoque analogias y similitudes ante un objetivo macro, para
asi descubrir por medio de este personaje, un contexto, una sociedad,
un dictador, una realidad. Pero la solucion visual acarrea un problema
para el receptor. La Direccion de Arte simplemente no se hizo cargo ni
acompafa, solo habla de esa primera capa, la del hombre perdido, el
hombre miserable, el que quiere ser Tony Manero.

Por su parte, el contexto social y politico, sequndo eje que se propone
en la pelicula, para la directora de arte cumple la siguiente funcién:

“El primer gran objetivo era recrear el aho 1978 en Santiago
de Chile, mostrar en qué se encontraba el pais en ese
momento sin caer en el cliché de la dictadura y la represion.
Todo ese contexto pasa como de fondo de la pelicula, la
pelicula en si no trata de eso. Todo lo que paso en esa época
fue muy fuerte, por lo que era un gran desafio separar esos
mundos, para de esta forma no caer algo costumbrista, como
de forma documental, sino mas bien mostrarlo desde una

miseria personal del personaje principal.”

La directora de arte nos propone mirar el contexto como un fondo, un
escenario que no se involucra con el personaje, ya que toda la atencién se
concentraba en el mundo interior y los objetivos del personaje. Y si bien
la pelicula no trata de militares ni represién, no creo que sea pertinente
decir que es sdlo un fondo, porque de lo contrario, se desprende la
siguiente pregunta: ;Por qué no contextualizar el argumento en el
tiempo actual?, ;por qué regresar a la época de la dictadura?

El encargado de responder ésta pregunta, es el propio director, quien
dice lo siguiente:

“Por el significado que tiene ese periodo historico. Me
parece que la historia adquiere mayor valor ideoldgico y
politico instalada en ese momento. El hecho de que un
personaje quiera parecerse a un icono estadounidense es
una metafora de lo que la dictadura de Chile intentd hacer:
copiar el modelo cultural estadounidense. Elegir esa época
tiene el objetivo de que el espectador vea un relato pequefo

como reflejo de una fabula mas grande.”"”

De lo dicho por el director, se desprende otro concepto, parte del
mismo eje: la sociedad de la época.

La pelicula intenta mostrar una sociedad que esta cambiando a la
fuerza y sin derecho a buscar otras fuentes culturales, politicas y de
entretencion. Esto, como sinonimo de represion y dictadura, pero no en
un sentido violento (aunque hubiese sido asi), sino que visto desde una
mirada mas subliminal, de una censura a la expresion cultural nacional,
para dar cabida a los sistemas culturales de un aliado politico de la
dictadura.

Por esto, fue una muy buena estrategia de parte del director, el
revivir el programa de television “El festival de la una”, icono
de la television chilena de ese periodo que reunia todos los aspectos
que este sistema cultural imponia: el animador estrella, las tematicas
que proponian los programas de television, los imitadores, la musica,
las modelos, el escenario y sus luces, y también el cine. Y como dice
el director, es el personaje protagdnico quien debe encarnar todo esto.
Pero si vamos a decir que esta sociedad esta sumida en estos cambios,
no puede ser que él s6lo pueda representar a esta sociedad, sino que en
todos lados se debe notar este cambio: en la calle, en el vestuario, en las
casas, en los formas de vida, en los gustos de los personajes, etc. Y es ahi
donde la Direccién de Arte falla.

16 Entrevista realizada en el New York film festiva del 2009.

17 Entrevista realizada por Abel Cervantes, de la revista Cine Premier, México.
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Es que el contexto social y politico de alguna manera incide y no se
puede dejar de lado; no puede ser el fondo si se quiere contar algo méas
que la historia de un personaje. Porque por mas que la pelicula no vea
la violencia de los militares, si existe una sociedad, un contexto que esta
siendo censurado y cegado a la fuerza. Pero nada de esto se ve, y lo que
es peor, quien debia hacerlo, no logra cumplir con su objetivo.

Sabemos que el director le entrega el peso al protagonista para que
desde su actuar revele al espectador un sinnimero de ideas y metéforas.
Entre ellas, la que dice que Raul Peralta es el resultado de la sociedad,
es el espejo de la sociedad de la época. Ante esto, me hago el siguiente
cuestionamiento: ;qué hizo la Direccion de Arte para dar a conocer este
espejo de la sociedad encarnado en el personaje de Raul Peralta?

El vinculo para darme cuenta de esto es un tanto obvio: un hombre
obsesionado por un icono de la cultura popular de Estados Unidos,
suefia con vivir del espectaculo. El problema es que como él, hay muchos.
Conceptualmente, se entiende, pero visualmente es muy pobre y poco
coherente. Su vestuario, su pieza, su modo de expresarse, etc., hablan de
un hombre solitario, sin respuesta ante los estimulos, sin motivaciones,
que se abstrae de todo lo que sucede a su alrededor. En suma, todo
muestra un personaje sin identidad. Si bien era una realidad del pais
durante esa época, la realidad a la que pretende aludir el personaje,
segUn palabras del propio director, es la que tiene relaciéon con una
sociedad que vive en las luces de un sistema plastico y de una alegria
impuesta. De esta forma, no tiene coherencia una propuesta con otra,
lo que torna confusa la presentacion del personaje, y no permite al
espectador asociar la forma con la metafora. Lo que se comprueba con
las palabras de la directora de arte:

"El personaje tenia una falta de identidad notable, al igual que el
pais en esa época, lo cual es muy complejo trabajarlo, y aca se logro
por medio del vestuario. El, en general, era un personaje que tiene poca
ropa, que siempre anda con la misma ropa. El vestuario habla harto de lo
que somos, una de las formas que se representd esta falta de identidad,
fue su diario vestir, al igual que el caracter de su pieza. Su dormitorio era
muy pobre, no habian cosas que hablaran de él, a él no le importaba

Fotograma “Tony Manero”

nada y su Unico fin era ser Tony Manero”

Es ahi donde existe una estrategia mal ocupada desde el punto de
vista visual, y con esto no pretendo decir que se tengan que llenar los
espacios de luces, de posters, de signos pero si un concepto vincule al
espectador con el personaje y su época. Si el personaje pretende ser la
cara de la sociedad, es imposible pensar que no tenga nada y su Unico
propdsito sea una obsesion (mas adn cuando esa sociedad amorfa queria
implantar el mundo plastico, que va de la mano con el consumismo).

De todas maneras, el caer en detalles de lo que se pudo haber hecho
con el personaje 0 no, no vale la pena. Hay un problema mas grave
que tiene sus raices en la diferencia de propuestas entre un area y otra,
donde, por un lado, se pretende hablar de una idea macro y subliminal,
y por otro, se pretende solucionar lo que muestra la superficialidad del
argumento.

Segun mi parecer, ésta metafora del espejo de la sociedad se hubiera
solucionado de mejor forma si la concentracion se hubiese diversificado
y los encargados de realizar este objetivo fuesen las personas que vivian
en la casa. Donde sus motivaciones, sus miedos, la manipulacion de la que
son victimas, su entorno, sus costumbres, sean las que representen esta
sociedad impuesta y que no quieren vivir, pero que inconscientemente lo
hacen igual. De esta forma, se le quita peso al protagonista y se pueden
ocupar otras estrategias de visualizar una época desde un nucleo
ejemplificador.

En resumen a los temas que se han propuesto, podemos concluir
que esta pelicula esta desbalanceada en cuanto a responsabilidades
y objetivos de cada area. Todo el peso se lo lleva la actuacion del
protagonista y la labor de las demas areas es sélo acompafiamiento, lo
que hace que la pelicula incline la balanza en ciertos aspectos como, por
ejemplo, la Direccién de Arte.

Es un fendmeno semejante al paisaje que vimos en “Dawson, Isla
10".Y ante esto, uno se pregunta, ¢ por qué se desperdiciar tan buenas
ideas y grandes oportunidades para hacer un buen trabajo? Es tan
simple como ir a la historia del cine o del teatro para ver que la historia
se manipula segun los intereses que tenga cada creador y las opciones
de entregar metaforas e ideas entrelineas son infinitas.

Aca sucedio lo contrario, se acotan al minimo los recursos y todo
queda como una simple gran idea que se desvirtda por la forma. El cine
es imagen y relato. De nada sirve dar a conocer los objetivos en las
entrevistas. Y si existen tantas preguntas después de ver la pelicula, es
porque hay algo que quedo en el tintero y no logré su objetivo, como es
el caso de “Tony Manero”.




2.3.3. La historia argumento — contexto.

<<Otras peliculas pueden ser capaces de aunar el rigor de la
reconstruccion de un tiempo pasado con una narracién vinculada a
personajes ficticios y sus dramas personales>>.'

La reconstruccion de un periodo y la creacion de personajes que viven
conflictos inspirados en algun hecho o circunstancia del pasado son
las caracteristicas de este tipo de peliculas. La reconstruccion historica
pretende mostrar los lugares, el contexto politico-social y los hechos que
viven los personajes de la forma mas real y verosimil posible, siempre
activando a estos personajes que fueron creados para dar a conocer un
punto de vista Unico sobre determinada época y el drama en el que se
encuentran sumergidos.

Un ejemplo de este tipo de peliculas es la alemana “Good Bye
Lenin!”(2003), de Wolfgang Becker, la cual, a través del drama que
vive el personaje principal, relata como fueron sucediendo las etapas
de la caida del muro de Berlin desde comienzo de los ochentas hasta |a
unificacion de las dos Alemanias para, con esto, mostrar los profundos
cambios que provocé en la vida de las personas los nuevos sistemas
culturales, econémicos y politicos que se implantaron. Sobre todo en
las que estaban en el lado oriental, como es el caso del protagonista,
ya que occidente se impuso con toda la maquinaria que este sistema
trae consigo como la publicidad, el libre mercado, la television, etc.
Visto siempre desde una perspectiva ligada al personaje y donde sus
motivaciones son las que llevan la accion del argumento.

Fotograma “Good bye Lenin”

18  Laborda Oribes, Luis. Op. Cit. 280p

“Machuca”

Sinopsis:

“Chile, 1973, meses previos al Golpe de Estado. Gonzalo Infante y
Pedro Machuca son dos nifios de once afios que viven en Santiago: el
primero en un barrio acomodado y el sequndo en un humilde poblado
ilegal recientemente instalado a pocas manzanas de distancia; dos
mundos separados por una gran muralla invisible que algunos, en su
afan por hacer realidad los suefios de una época llena de esperanzas
revolucionarias, quieren derribar.

Uno de estos sofiadores, el director de un colegio religioso privado, el
padre McEnroe, con el apoyo de parte de los padres, integra en el elitista
colegio a chicos de familias de escasos recursos procedentes del poblado,
con la firme decision de que aprendan a respetarse mutuamente. Es asi
como Pedro Machuca esta en la misma clase que Gonzalo Infante, y
entre ellos nace una amistad llena de descubrimientos y sorpresas.

Pero a las dificultades objetivas de este intento de integracion se
agregan las que se derivan del clima de abierto enfrentamiento social
que vive la sociedad chilena.”

Por medio ésta sinopsis, se presenta al espectador la pelicula
“Machuca”, del director Andrés Wood.

Esta pelicula resulto ser un verdadero fenémeno del cine chileno una
vez que se estreno el 5 de Agosto del 2004, por lo siguiente: tocaba un
tema muy sensible para la sociedad chilena de ese entonces, el golpe
de estado de 1973, algo que no se veia en las pantallas de cine hace
mucho tiempo, por lo que su reconstruccién era una incertidumbre;
sus protagonistas no eran ni los politicos ni los revolucionarios ni los
militares, sino que eran los nifios de esa época, algo que le dio una vision
autentica que s6lo algunas generaciones conocian; la critica de cine
siempre le fue favorable, puesto que todos sus aspectos cinematograficos
se cumplian a cabalidad, desde las actuaciones hasta la reconstruccion
histdrica; muchos directores también se sumaron a las alabanzas a la
pelicula, como Cristian Galdz, quien se atrevié a decir que esta era la
mejor pelicula del cine chileno de todos los tiempos. De ésta forma se
fue forjando el llamado, “fendmeno Machuca”.”

Para la fecha que se programo el estreno, habian pasado ya més de
treinta largos afios del Golpe de estado el 11 de septiembre de 1973. Por
ende, esta pelicula para algunos significaba el reencuentro con momentos
duros del pasado; para otros, el conocimiento de un hecho histérico en
nuestro pais y para los demas, una simple pelicula chilena. Pero habia un
grupo de chilenos que sin duda se debid sentir muy identificado con la
pelicula: los nifios de esa época. En el mismo afiche se nos da a conocer
esto, por medio de la siguiente frase:

“Dedicada a los nifios de ayer”.

19 Jorge Morales, “El fenémeno Machuca”. Portal del cine y el audiovisual
latinoamericano y caribefio, consultado en www.cinelatinoamericano.org/texto.
aspx?cod=1762
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Sibien, cada unade las personas que se siente parte de esta generacion
vivié los hechos de forma particulary crecié con ellos, teniendo posiciones
diferentes unos de otros, existe un llamado por parte del director a, por
un lado, identificarse con la imparcialidad y nobleza que tiene la mirada
de un nifio, y por otro, a pensar cdmo los hechos de ese periodo se ven a
la distancia después de treinta afios. (foto andres wood)

En palabras del propio director, veremos porqué se hace alusion a ésta
generacion de compatriotas y, a su vez, conoceremos las motivaciones
que tuvo para realizar esta pelicula:

“El 11 de septiembre de 1973 yo tenia 8 afnos y, de cuarenta
companeros de curso, al menos quince vivian en los poblados
chabolistas de la ribera del rio Mapocho, a la salida de mi
colegio. Estos nifios habian entrado en el establecimiento
educacional por la iniciativa del director, un sacerdote
norteamericano de ideas progresistas. Fue una experiencia
enriquecedora, a veces tormentosa y cruel pero también
maravillosa; llena de contradicciones, como las que se
vivian en el pais. Fue un corto periodo de tiempo que nos
marco profundamente a todos (alumnos integrados y no
integrados), ya que reunido a dos mundos que estuvieron y
han estado completamente separados en la historia de Chile.

Me parecia que hacer esta pelicula era algo absolutamente
necesario, por un lado, porque nadie ha tocado la pérdida
de la democracia en Chile bajo esta perspectiva. Aqui son
los nifios quienes miran, no juzgan ni emiten juicios. Son
testigos de los hechos que sucedieron. Eso le da mucha
libertad y verdad al relato. Y en ese sentido, la narracion no
estd centrada en la filiacion politica y ni siquiera social. Son
todos seres humanos, con sus grandezas y sus miserias. Por
otro lado, es la primera pelicula acerca de ese periodo hecha
por un director que vivio la dictadura en Chile y, ademas,
el primer director chileno de esta generacion (entre treinta
y cuarenta afios) que tocaria este tema. Esto no tiene en si
mismo mayor valor, pero creo que abre la posibilidad de una
nueva mirada a esos intensos anos.

En “Machuca” he retomado ese periodo desde la melancolia,
pero no languida sino llena de entusiasmo, como el de
dos ninos de once anos que descubren mundos externos e
internos en los que por fin pueden sentirse a sus anchas. Todo
se vive literalmente desde sus ojos. A través de ellos recibimos
la informacion fragmentada del experimento educacional,
de sus familias y del pais.

Indudablemente, era un proyecto ambicioso, pero no por
todo lo que queria abordar sino porque tenia que tener muy
claros los limites de esta historia: el peor pecado hubiera sido
intentar decirlo todo. Por eso, en “Machuca”, nos hemos

limitado a lo que los nifios han querido mostrarnos. “?°

Por los antecedentes entregados, entre la presentacion de la pelicula
y las motivaciones del director, podemos justificar el hecho de clasificar
esta pelicula dentro del género histérico que ocupa la rigurosidad en
la reconstruccion de una época para insertar un drama de ficcion, y as
presentar un punto de vista sobre un periodo determinado. Es decir, la
historia como argumento-contexto.

20 "Machuca, con melancolia y entusiasmo”. Articulo escrito por Andres Wood,
para abcguionistas.com consultado en www.abcguionistas.com/noticias/articulo/
escribe-andres-wood-machuca-con-melancolia-y-entusiasmo.html

Critica

Un icono visual que tiene la pelicula es la que se extrae de una
secuencia donde los dos nifios (Pedro Machuca y Gonzalo Infante) van
arriba de una bicicleta paseando por las calles de Santiago. Es ahi donde
podemos ver la ciudad, las diferencias sociales, los muros pintados, las
calles tradicionales, las poblaciones emergentes, la cancha de futbol,
pero sobre todo, la felicidad de dos nifios al andar en bicicleta. Esta fue
la imagen que se ocupo en el afiche y es la representante del espiritu
que tiene la pelicula.

Esta imagen tiene interpretaciones que pueden significar no sélo la
felicidad e inocencia de los nifios ante un periodo tragico, sino también
dos realidades y sociedades distintas: una representada por Machuca, la
otra por Infante, un mismo lugar y dos visiones ideolégicas y politicas,
incrustadas en los nifios que acarrean su peso continuamente. Asi,
independiente de la interpretacion que se le quiera dar a la imagen,
existe un factor comun en todas y es eje principal de la pelicula, los
nifos. Algo que si bien es una mirada sobre una época innovadora y
descolgada de todo prejuicio, no deja de ser un aspecto de critica para
algunos.

Una entrevista realizada al disefiador teatral y tedrico de cine, Alonso
Machuca, me dio a conocer una mirada sobre la pelicula que va mas alla
del cine como arte y reflejo de la vida, para inducirme en el cine como
industria y objeto comercial. Si bien no conocia mucho sobre éste ambito
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del cine, es inevitable tener en cuenta que, a diferencia de otras artes, el
Cine tiene un aspecto comercial muy importante.

Primero, por los procesos y etapas que implica su realizacién, desde
que comienza la obtencién de fondos, pasando por la preproduccién, el
rodaje y la postproduccion, la exhibicién en las salas de cine, donde el
estreno es solo el primer paso; después hay una exposicién mediatica en
las calles, la radio, |a television, Internet, prensa, etc. que implica mucho
trabajo y dinero, para terminar en festivales y viajes por todo el mundo, lo
que hace que sea un proceso muy arduo y costoso que necesariamente
debe tener un item comercial permanentemente.

Segundo, por la gran inversion que conlleva hacer un proyecto
cinematografico. En todos los proyectos se habla de varios millones de
pesos que se gastan para sacar a flote una pelicula, de los cuales muchos
provienen de fondos de cultura y fomento, co-produccién con otros
paises, inversionistas privados, etc. a los que hay que hay que incluir
y mencionar, como forma de retribucion al aporte entregado. De esta
manera, vemos que el cine es arte, pero innegablemente también es una
industria comercial.

Volviendo a “Machuca”, lo que me proponia Alonso, era ver su
presentacion al publico desde una perspectiva comercial y politica,
dandole el calificativo de una pelicula relativizadora. Para él, dar un
punto de vista desde la mirada de los nifios, ademas de ser una posicion
de vida y medio de expresion a un contexto complicado, es también parte
de una estrategia comercial que, a la hora de promocionar y mostrar la
pelicula al publico chileno, supo incluir todas las posiciones ideoldgicas y
politicas de ese entonces. Y es que, “Machuca” fue una de las peliculas
que mas espectadores ha llevado a las salas en la historia de nuestro
cine. Para algunos, esto tiene directa relacion con la mirada imparcial
que tiene la pelicula, la que nos muestra dos posiciones radicalmente
opuestas que vivian en conflicto constante por medio de un muy buen
argumento, pero sin una postura evidente por una u otra, generando un
interés general. En comparacion, por ejemplo a “Dawson, Isla 10”, en
donde evidentemente alude y enfatiza una posicion politica, lo que da
mayor cabida a la aceptacion de unos y reproche de otros.”’

Cabe destacar que esta conversacion la tuve a comienzos de la
investigacion, por lo que no tenia los argumentos para refutar su
hipdtesis. Es mas, varias de las cosas que me decia eran muy coherentes,
lo cual me hizo tener muchas dudas sobre ésta pelicula y sus objetivos.
Me parecia muy extrafio que una pelicula de gran calidad artistica,
tanto en imagen como relato, fuera tan escrupulosa para hacer todo el
sacrificio que implica realizar una pelicula, sélo pensando en la cantidad
de gente que podia llegar a ir a las salas y el dinero que podia ganar.
Con esto no quiero decir que no sea parte de una industria y que uno de
sus objetivos sea obtener remuneracion del trabajo realizado, pero me
costaba pensar que su creacion surgiera casi ab ovo por un afan de lucro

21 Durante las escenas de recuerdo, cuando se ven los momentos anteriores al
golpe, vemos como el Presidente Salvador Allende, tiene un fusil en sus manos, el cual es
simbolo de lucha y perseverancia. Y a su vez, en el final de estos momentos, se presenta
la hipdtesis de que él no se suicido, como algunos dicen, sino que fue asesinado por las
fuerzas militares que entraron a La Moneda. Estos dos hechos demuestran una posicion
politica evidente ante un hecho historico.

y por eso se realizaron estas “estrategias comerciales”.

Fue asi que llegue a hablar con el productor jefe de la pelicula, Eduardo
Castro, quien me desmintio por completo que hubiese existido cualquier
tipo de estrategia o artimafia para reclutar espectadores, argumentando
que él mismo habia estado en la primera reunién con el director cuando
se propusieron los objetivos que tenfa esta pelicula y que se afirman
también en las palabras citadas anteriormente.

Con ésta introduccion, muchos se preguntaran por qué hablar de
temas comerciales y estrategias si es una investigacion enfocada en
Direccién de Arte. La relacion tiene que ver con la credibilidad y la
capacidad de cuestionamiento ante ciertas criticas que se le hacen a
una obra.

Un aspecto que muchos directores de arte no toman en cuenta a
la hora de realizar un trabajo, es la credibilidad. Y no la credibilidad o
verosimilitud que tanto hemos hablado en los comienzos del capitulo,
que habla de una reconstruccion de época con elementos propios de un
periodo, sino que la credibilidad de parte de la Direccién de Arte, vista
desde la visualidad como creadora de contenido y aporte a la obra de
arte integral.

Cuando todas las disciplinas que contiene la Direccién de Arte —
ambientacion, utilerfa, vestuario y look de personajes— estan en sintonia,
se produce una sinergia entre los elementos que proporciona credibilidad
al relato visual. Al mismo tiempo, los colores, texturas, el concepto de
ciudady la eleccion de locaciones se ponen en conflicto y se entremezclan
con los elementos que hay en el drama de los personajes, lo que produce
una tension constante entre un elemento y otro. Para graficar esto de
forma mas concreta, en la pelicula podemos ver la construccién de un
mapa de ciudad y cémo se ponen en conflicto las dos partes cada vez
que una se inserta en el lugar de la otra. Por ejemplo, cuando Machuca
va a la casa de Gonzalo y queda impresionado por su closet, las zapatillas
y los libros de “Llanero Solitario” que tiene, los cuales para
Gonzalo son pan de cada dia, pero para Machuca, algo inalcanzable. O
cuando Gonzalo, estando en la casa de Machuca, no come por la mala
presentacion de la comida (vajillas rotas y “Chancho Chino”), algo que
él no acostumbraba a ver en su hogar, y elude mencionando una ida al
bafio, lo cual también le presenta dificultades. De este manera, se va
creando empatia de parte del espectador con los personajes y la forma
como las situaciones se muestran, donde los conflictos que ellos tienen
son los mismos que el espectador ha experimentado alguna vez en su
vida, en su propio contexto. Y esta empatia se debe en gran parte a la a
visualidad, ya que esa presentacion de los platos y la comida, ese cléset,
esa eleccion de zapatillas, esa edicion del libro, etc., son elementos que
indudablemente le dan credibilidad al relato. Y todo esto fue labor de Ia
Direccion de Arte.

Al'mismo tiempo, cuando un director de arte tiene una concepcion de
la visualidad de la pelicula asociada al guion, al drama de los personajes
y a los objetivos del director, las imagenes fluyen coherentemente una
tras otras, y no hay puntos que distraigan o entorpezcan la narracion
de una historia, demostrando una comunicacién constante y coherente
entre direccion, Direccion de Arte y direccién de fotografia. Y en el caso
de “Machuca” se nota esta credibilidad.
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Segun mi parecer, esta credibilidad tiene también un factor intuitivo
que va mas alla de los aspectos conceptuales, artisticos y técnicos, que
se vincula mas con el lado emocional que pueden transmitir las peliculas,
y se comprueba la primera vez que se ve en la pantalla. Es ahi donde se
comprueba si lo visto cumple 0 no con las expectativas que tiene cada
pelicula. Y en el caso de “Machuca”, cumple.

Por medio de este cumplimiento de expectativas, desde la primera
impresion, viene la capacidad de cuestionamiento de parte del espectador
ante ciertas criticas. El espectador comdn y corriente, como mi persona
al momento de escuchar esta critica al relativismo de “Machuca”,
no tiene la posibilidad de refutar las ideas o hipdtesis sobre el tema,
porque no tiene los argumentos necesarios para hacerlo, pero si tiene la
capacidad de cuestionamiento, porque cree que algo no concuerda con
lo que ha visto en la obra de arte. Y es ahi donde comienza un proceso
de busqueda de argumentos, para contrarrestar la opinion de quienes
tienen una apreciacion diferente a la de uno.

A modo personal, para ejemplificar, esto es algo que experimenté con
ésta pelicula, y sin duda que me siento muy satisfecho de ello, ya que
pude ratificar por medio de investigacion y entrevistas, la intuicién que
me dio la pelicula desde la primera vez que la pude ver en el cine el afio

Fotograma “Machuca”

2004, y asi darle la espalda a la critica. Lo cual es muy gratificante, y no
porque se desmienta lo que la critica dice, porque es una opinion y es
valida, sino porque reafirma los pensamientos y emociones que se tenian
desde un principio. De lo contrario, seria una desilusion muy grande.

En términos generales, “Machuca” es reflejo de un gran trabajo
realizado por un equipo conformado por el Director Andrés Wood, el
director de Fotografia Miguel Joan Littin, y el director de arte Rodrigo
Bazaes, quienes ocuparon esta pelicula como primer paso para una
reuniéon que lleva varios afios haciendo proyectos cinematograficos,
como la pelicula “La buena vida”, estrenada el 2008 y “Violeta
se fue a los cielos”, el proyecto que revive a Violeta Parra, que se
deberia estrenar durante el afio 2011. Lo que comprueba que existe
entre ellos una afinidad tanto en la forma de hacer cine como en los
objetivos que se plantean a la hora de realizar un proyecto, y que tiene
como resultado que todos los elementos se complementen y produzcan
una obra de arte completa e integral.

&
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urante la realizacion de esta investigacion, he podido

comprobar que aquellas personas que tienen un método

claro y establecido a la hora de trabajar, y mas importante
aun, tienen una capacidad oral o escrita de transmitir sus objetivos a los
demas, son aquellas que logran cumplir satisfactoriamente los proyectos
personales o por encargo.

Es esa capacidad de transmitir lo que uno quiere al otro sin dudas,
sin reticencias, sin habladurias de mas como lo haria el “diletante” -
que mencionaba Meyerhold -, la clave para lograr los objetivos. Y en el
caso del cine es mas complejo aun, porque no sélo se necesita poder
comunicar los objetivos a través de lo oral o escrito, sino que también a
través de las imagenes. Y esa clave se logra solo organizando estrategias
y trabajando constantemente y en equipo.

Por esto, al comprender que un método y el trabajo van modelando
la propia vida, me gustaria ejemplificar desde mi acotada y novel
experiencia, que:

- La informacidn, tanto en forma como contenido que
pude descubrir mediante la investigacion, me deja conforme
al reconocer su utilidad futura en disefadores teatrales que
quieran ampliar sus conocimientos del arte cinematografico.

- Eltrabajar con cine chileno investigacion del cine chileno
tuvo una relevancia mas historica que artistica, ya que el
conocer los inicios, las caidas, los buenos momentos, la censura
y la vuelta a nacer, permite reconocer y valorar la situacion
del cine chileno actual, el cual si bien esta en un periodo de
nuevas propuestas e incentivos para hacer peliculas, aun no
se conforma como una empresa cien por ciento profesional,
ya que aun contiene vacios estéticos, falta de objetivos claros,
problemas contractuales, de remuneracion y valor del trabajo
que deben ser saldadas. Asi, comprendi que se estd en vias
de, y toda investigacion, como la que tiene en sus manos,
busca aportar en su crecimiento.

- La posibilidad de expresar mis opiniones por medio
de la critica y de un trabajo fundamentado, es en extremo
conforme y un ejemplo de como se va construyendo esta vida
laboral de “editor”, en donde se escoge a qué citas recurrir, a
qué autores citar, qué informacion privilegiar, que es desde su
inicio, una metdfora entre forma y contenido de lo que ahora
lee. Porque la mera posibilidad ya de hacer una critica, es un
ejercicio complejo que implica, muchas veces, dar a conocer
desaciertos y errores ante el trabajo propio y/o de los pares,
que, bien utilizado permite sacar conclusiones y avanzar,
pero que de quedarse “con el dedo en la llaga” no potencia
ni aporta, mds aun al conocer la dificultad que supone el
llevar a cabo un trabajo tan complejo como el de realizar una
pelicula.

- El comprender la gratificacion intelectual que supone
un trabajo hecho a conciencia, cuestionando cada decision
tomada en pos de un objetivo y sometiendo la informacion
a ello. Y es que esta actitud de permanente busqueda
de ejemplos es la que, precisamente, nos va mostrando o
sugiriendo las herramientas a tomar, para lo cual se debe
estar consciente y vigia a todo momento. Puede esto sonar
contraproducente con la “necesidad bioldgica” de descansar
del trabajo en algun instante, pero, creo, las artes parten
desde la vida misma, y la “musa” que de pie a la investigacion
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puede surgir en la casa, en una reunion de amigos, en la
calle, leyendo el diario, buscando en Internet, etc. lo que
produce motivaciones para segquir adelante, llenando la
canasta para luego editar con conocimiento de causa. Asi, el
ahora cliché de la libreta de anotaciones o el post-it en la
mochila, se convierte en el mejor aliado a la hora de crear,
ya que donde uno quiera puede extraer informacion para
cumplir los objetivos, y a eso me refiero cuando hablo de
trabajo continuo. Mds aun al adquirir esta conviccion de que
el trabajo y la capacidad de cuestionamiento constante, es un
periodo que no llega de la noche a la mafAana. Hay periodos
de aprendizaje, caidas, aciertos, practicas acertivas y erradas,
desmotivaciones, etc. pero el momento en que una idea
hace click y detona las mas increibles asociaciones, un amor
constante por lo que se hace comienza a tomar forma, y por
mds que uno se quiera desprender de él, no puede y siempre
lo llevara consigo.

- Finalmente, palabras con experiencia y argumentos
fundados como las pronunciadas por los directores de arte
entrevistados, me permiten rectificar lo que propuse en
la primera parte de la investigacion; nuestra labor como
diseAadores teatrales, independiente de la disciplina artistica
en la que nos desenvolvamos, tiene como principal objetivo
la génesis de un relato visual autonomo y subjetivo que
aporte a la obra de arte. De esta forma, como creadores
de contenido tenemos la opcion de plasmar nuestras
interrogantes, métodos, preferencias, opiniones o cualquier
objetivo que se nos plantee a través de la creacion de un
mundo visual que nos pertenece y al mismo tiempo, es
complementario al imaginario que nos plantea el texto. De
ahi, la importancia de las transferencias visuales, donde mas
que un ejercicio practico de convertir una palabra en objeto
0 un texto en imagen, este hecho se transforma en la toma
decisiones subjetivas que plantean una opcion y una postura
al momento de crear; y ese es nuestro aporte, nuestra
memoria, nuestra politica, nuestro método, nuestra historia,
y lo mds importante, nuestro arte.

Asi, terminada la carrera de Disefio Teatral, donde aprendi la
rigurosidad y las herramientas de trabajo que se ocupan en el teatro
(que como apuntamos en la introduccién, son muy necesarias en el
cine), sumado a esta investigacion y los pocos pero satisfactorios afios
que llevo trabajando en cine, felizmente puedo decir que he encontrado
un objetivo laboral, lo que es dificil, pero mas complicado aln, que
he encontrado el amor por el trabajo. Y lo he encontrado en este arte,
donde todos los aspectos que le conciernen me producen un continuo
cuestionamiento y me motivan para trabajar y aprender cada dia mas.

Todo esto, para dia a dia ir dejando atras al “diletante” y convertirse
en un ser humano que disfruta lo que hace y vive para ello. Y si bien
puede que aln me queden algunos afios cargando al “diletante”, tal
como lo diria Marx, “El trabajo dignifica al hombre”.

Por esto, estoy seguro que lo Unico que hay que hacer,
es trabajar y avanzar, siempre con los sentidos alertas.
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Cronologia de largometrajes chilenos de
género Histoérico.

sta cronologia, nos dara un catastro de los largometrajes donde se
han reconstruido épocas de la historia Chilena.

De esta forma, podremos nombrar a los profesionales que trabajaron
en las peliculas, el afio en que fueron estrenadas, las casas productoras
que realizaron el film, concluyendo, con una resefia argumentativa de la
pelicula. Y también, ver la evolucion de la direccion de arte, desde sus
incipientes momentos en el cine mudo hasta una consolidacién como
area durante la primera década del siglo XXI.

1. “Manuel Rodriguez”

Ano: 1910

Director: Adolfo Urzda Rosas

Guion: Adolfo Urzla Rosas

Casa Productora: Cia. Cinematografica del Pacifico
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2. "Todo por la patria’

Aio: 1918

Director: Arturo Mario

Guion: Luis Retana

Casa Productora: Hans Frey y Cia.

Director de Fotografia: Francisco Von Treuber
Sinopsis:

Basada en la novela “El giron de la bandera”. El recuerdo de la
Guerra del Pacifico esta aln latente en el pais y sirve de inspiracion
a esta pelicula de corte melodramético. Un duefio de fundo, guiado
por el amor a la patria, perdona a su primogénito por haberse
enamorado de Rosa, hija de uno de sus inquilinos, al enterarse que
Luis, el hermano de la muchacha, ha muerto durante la toma del

Fotograma pelicula . : : :
Todo por la patria. Morro de Arica y accede entonces al matrimonio de los jovenes

(Eliana Jara)

3. “ Manuel Rodriguez”

Ano: 1920

Director: Arturo Mario

Guion: Rafael Raveau

Casa Productora: Mario - Padin Films
Direccion de fotografia: Nicolas Aguilar
Sinopsis:

Basada en la novela de Alberto Blest Gana, “ Durante la reconquista”.
La accion de Manuel Rodriguez descansa en las aventuras del
guerrillero y en las luchas por la reconquista de la Independencia.

Pedro Sienna fue el encargado de encarnar al guerrillero
Manuel Rodriguez
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4. " El Husar de la Muerte”

Ano: 1925

Director: Pedro Sienna

Guion: Pedro Sienna - Hugo Silva

Casa Productora: Andes Film

Direccion de Fotografia: Gustavo Bussenius
Sinopsis:

Pelicula sobre las andanzas del guerrillero Manuel Rodriguez en su
lucha por lograr la independencia de Chile en el siglo XIX.

Fue estrenada en el auge del cine mudo chileno, siendo la pelicula
mas exitosa y trascendental del periodo, asi como una de las pocas
que han podido ser rescatada de forma integra. Sélo la llegada del
cine sonoro hizo que fuera saliendo de los cines a fines de los afios
20.

5. “Romance de medio siglo”

Ano: 1944

Director: Luis Maglia Barth

Guion: Carlos Vattier — Francisco Coloane
Casa Productora: Chilefilms

Direccion de Fotografia: Fulvio Testi
Decorados: Miguel Venegas

Sinopsis:

Melodrama que retrata una historia de amor en medio de los
acontecimientos historicos de nuestro pais, pasando por de la
revolucién de 1891, el terremoto de Valparaiso de 1906, las fiestas
del centenario de 1910 hasta el presente, en 1944, Esta pelicula
fue el primer paso de lo que serfa la denominada época de oro del
cine chileno. Con muchos recursos en escenografia e iluminacion,
recreando incluso locaciones de fines de 1800.




6. “ La dama de la muerte “
Aio: 1946

Director: Carlos Hugo Christensen

Guiodn: César Tiempo

Casa Productora: Chilefilms

Direccion de Fotografia: Alfredo Traverso
Decorados: Jean de Bravura

Vestuario: Eduardo Lerchundi

Maquillaje: César Neron Combi

Sinopsis:

M U E RT Narra las vicisitudes de un joven de 24 afios que pierde todo su dinero

Py S ey en la mesa de la ruleta y decide suicidarse, es interrumpido por un
EORES + SULLIAN - BRTTRGLE misterioso hombre que lo invita a ingresar a un club de suicidas. Alli, a
través de las cartas, se sortea quien va a morir. El héroe se involucra en

; el juego y es sefialado por las cartas. Tiene sélo siete dias de vida, en los
Afiche de La Dama de la Muerte cuales intenta en vano la denuncia policial en su afan por desvincularse
del compromiso. En su vagabundear por las calles de Londres, conoce
a una mujer que se empefa en acompafarlo. Su interés por vivir posee
ahora una nueva motivacion.
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7. "La dama de las Camelias”

Ano: 1947
Director: Jose Bohr

Guion: Basada en la novela de Alejandro Dumas, adaptada por
Cesar Tiempo.

Casa Productora: Chilefilms
Direccion de Fotografia: Ricardo Younis
Decorados: Jorge Claude

Vestuario: Flora Belloni

Fotograma de La La Dama de las Maquillaje: Julio Errazti

CLES Sinopsis:

Comedia farsesca acerca de los quehaceres del mundo cinematografico.
Desideria de los Rios (Gonzalez) es una actriz aficionada que trabaja en
un teatro de mala muerte y busca la forma de convertirse en luminaria
de la pantalla. Un pretensioso director-estrella se queda sin actores y

debe rodar un film en tres dias para cumplir el contrato.
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8. “Tierra Quemada”

Aio: 1968

Director: Alejo Alvarez

Guion: Alejo Alvarez

Casa Productora: Emelco Chileno
Direccion de Fotografia: Andrés Martorell
Escenografia: Agustin Cardemil

Utileria: Eva Bikari

Maquillaje: Julio Errazti

Fotograma de pelicula Sinopsis:

Tierra quemada La historia, ambientada a fines del siglo XIX, gira en torno a la rivalidad
de dos familias de antigua estirpe campesina, los Valladares y los
malvados Vilches que por codicia y revancha sentimental pretenden
desposeer de su tierra a los verdaderos duefios. Los valladares defienden
lo suyo, terminando el conflicto con una lucha cuerpo a cuerpo entre
los dos rivales principales. Hay duelos, incendios, persecuciones, raptos,
traiciones y muertes. Tampoco falta la nota romantica, el paisaje

costumbrista, el momento risuefio y las canciones folkloricas.

U

9.” Caliche Sangriento '

Ano: 1968

Director: Helvio Soto

Guion: Helvio Soto

Casa Productora: Icla Films

Direccion de Fotografia: Silvio Caiozzi
Direccion de Arte: Olivia de Ugarte
Sinopsis:

Pelicula que retrata las duras condiciones en que los soldados vivieron
la Guerra del Pacifico. Narra el ficticio recorrido del 5° de linea, un
grupo que se pierde en el trayecto de llo a Moquegua en pleno
desierto. Filmada en el desierto de Antofagasta con la ayuda de los
militares locales, posteriormente seria censurada por “herir la dignidad
nacional”, debido a los cuestionamientos de los soldados durante el
Afiche de Caliche Sangriento conflicto. La pelicula, un abierto manifiesto pacifista, enrostraba las
causas comerciales de la Guerra del Pacifico, mostrando a un grupo
de soldados chilenos perdidos en el desierto, muertos de hambre, sed,
calor e incertidumbre.




10. "El Afuerino”

EL AFUERINO - 4

|+ Alejo Alavez -,

Ano: 1971

Director: Alejo Alvares

Guion: Alejo Alvares

Casa Productora: Emelco Chilena

Direccion de fotografia: Andrés Martorell de Llanza
Vestuario: Adolfo Von Spee

Maquillaje: Emilio Sabaj

Peinados: Margarita Hidalgo y Ana Gonzalez
Sinopsis:

Con claras referencias estilisticas al spaguetti western, el film relata una
historia enmarcada en los campos chilenos en una época pasada. El
libreto, que trata de ofrecer una estampa folklorico costumbrista a través
de una anécdota de amor y venganza, es primario e insubstancial. En
muchos momentos el film resulta comico cuando se supone dramatico

y viceversa

11. “Julio comienza en Julio”

Ano: 1979

Director: Silvio Caiozzi

Guion: Gustavo Frias

Produccion: Alberto Celery - Nelson Fuentes - Silvio Caiozzi
Director de Fotografia: Nelson Fuentes

Ambientacion: Rosita Veloso

Utileria: Adolfo Birkner

Vestuario: Edith del Campo — Lili Steppes

Sinopsis:

Don Julio Garcia del Castafio es un poderoso terrateniente que debe
velar por el futuro de sus tierras. Para ello debe preparar a Julito, su
hijo y heredero, en las artes de convertirse en un hombre.
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12. “Tierra del fuego”

Ano: 2000
Director: Miguel Littin
Guion: Miguel Littin - Luis Sepulveda - Tonino Guerra

Produccion: Buenaventura Films - Castelao Producciones, Espafia
- Surf Films, Italia.

Direccion de Fotografia: Giuseppe Lanci
Direccion de Arte: Alejandra Egaa
Sinopsis:

Hasta la mas austral de las tierras, llega en busca de oro Julius Popper.
Su cruzada “civilizacién o muerte” se deja oir en toda la Patagonia.
Acompafado de un grupo de aventureros comienza el camino hacia

la gloria.

13."El Fotografo”

Aio: 2002

Director: Sebastian Alarcon

Guion: Alexander Abadashian - Sebastian Alarcon
Produccion: Orbis Producciones - In Vitro (Espafa)
Director de Fotografia: Lomer Ajvlediani
Director de arte: Sebastian Alarcén

Sinopsis:

En 1962, un fotdgrafo que trabaja para un periddico de cronica
roja de Valparaiso, se obsesiona con crear una fotonovela que
revolucionard el ambiente artistico. Ayudado por sus vecinos,
: . humillado por sus productores, pero determinado a hacer realidad
Afiche El Fotografo su ambicioso proyecto, el fotdgrafo traicionara -una tras otra- sus
inusuales teorfas, sus vecinos, colegas, su amor y finalmente a si
mismo.




14. " Sub Terra”

Aio: 2003

Direccion: Marcelo Ferrari

Guion: José Manuel Fernandez - Carlos Doria - Jaime Sepulveda
Casa productora: Nueva Imagen - Infinity Films (Espafa)
Director de Fotografia: Esteban Courtalon

Director de arte: Verdnica Astudillo

Sinopsis:

Pueblo de Lota, Chile, 1897. En las profundidades de la mina de
carbon mas grande del mundo, una gran rebelién se gesta en el
corazon de un hombre. mientras la aristocratica familia Cousifio
Goyenechea suefia con el advenimiento del “progreso”, los mineros
del carbon despiertan en busca de su dignidad. Basada en el libro
homoénimo de Baldomero Lillo, “Subterra”, narra una historia de
cambios humanos y sociales

15. “Machuca”

Ano: 2004

Director: Andres Wood

Guion: Roberto Brodsky - Mamoun Hassan - Andrés Wood
Casa Productora: Wood Producciones S.A

Director de Fotografia: Miguel Joan Littin

Director de arte: Rodrigo Bazaes

Sinopsis:

Chile, 1973. Gonzalo Infante y Pedro Machuca son dos nifios de 11
anos que viven en Santiago, el primero en un barrio acomodado y
el sequndo en un humilde poblado ilegal recientemente instalado
a pocas cuadras de distancia. Dos mundos separados por una gran
Fotograma pelicula Machuca muralla invisible que algunos quieren derribar, como el director de
un colegio religiosos privado, el padre McEnroe, que integra en el
establecimiento a chicos de familias del poblado, con la decision
de que aprendan a respetarse. Asi entre Pedro Machuca y Gonzalo
Infante nace una amistad llena de descubrimientos y sorpresas.
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16. " Dias de Campo’

Ano: 2004
; Director: Raul Ruiz
[DIAS oi {_?;"-. MPO Guion: Raul Ruiz
Casa productora: Margo Films
Director de Fotografia: Inti Briones
Director de arte: Polin Garbizu
Sinopsis:

Dos hombres, aparentemente muertos, se encuentran en un bar
y comienzan a hablar del pasado. Don Federico, ya de noventa
afos, recuerda su madurez en una antigua hacienda y a los
personajes que rodearon su existencia en ese lugar, mientras intenta
permanentemente terminar la novela que escribe.

17. "La ultima Luna”

Aio: 2005

Director: Miguel Littin

Guion: Miguel Littin

Casa Productora: Buenaventura Films
Director de Fotografia: Miguel Joan Littin
Director de arte: Carlos Garrido

Sinopsis

Palestina 1914. Y fue asi como una mafiana de julio, Soliman un

| ! | | L joven palestino, y Jacob, su amigo judio, comenzaron a construir una
; _ casa en Beit-Sajour, en las colinas de Judea con piedras traidas de
R S — e Beit- Yala, mientras la aparente quietud del lugar es interrumpida
mnnas e e por rafagas de violencia que anticipan los futuros dias de la guerra.
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18. “Mi mejor enemigo”

Aio: 2004

Director: Alex Bowen

Guion: Julio Rojas - Paula del Fierro

Casa productora: Alce Producciones Ltda.

Director de Fotografia: José Maria Hermo - Patricio Riquelme
Director de arte: Verdnica Astudillo

Sinopsis:

Diciembre 1978. Chile y Argentina estan a dias de comenzar un
enfrentamiento armado en la frontera sur. En la Patagonia, una patrulla
chilena rompe accidentalmente su brijula y se pierde en medio de la
pampa. Cavan sus trincheras sin saber si es Chile o Argentina. Comienza
una larga espera que interrumpira una patrulla argentina que se instala
frente a ellos. Ambas esperan ahora la guerra, pero la tensa espera dara
paso a la amistad que se da entre seres humanos que son enemigos,
pero que confundidos por la soledad de la pampa, transitan en una
fragil linea entre el deber y el querer.

19. "Casa de Remolienda”

Ano: 2007

Director: Joaquin Eyzaguirre

Guidn: Basada en la obra teatral de Alejandro Sieveking
Adaptacion: Gonzalo San Martin - Cynthia Rimsky

Casa productora: Cinembargo Comunicaciones Cine Television
Director de Fotografia: David Bravo

Director de arte: Hugo Tripodi

Sinopsis:

Basada en la obra dramatica “La Remolienda” de Alejandro Sieveking.
Situada en los afos 50 en un pueblo en el sur de Chile, una mujer
campesina — Nicolasa — recién viuda, decide bajar al pueblo a casar a
sus 3 hijos. En el pueblo vive su hermana, a la que no ve hace 20 afios.
Esta Ultima, Rebeca, tiene una casa de remolienda asunto que Nicolasa
desconoce. Rebeca tiene 3 prostitutas jovenes a las que decide vestir
de sefioritas que alojan en esta supuesta pension. En el Pueblo estan
instalando la luz eléctrica, evidente simbolo del progreso y el ingeniero
que viene a cargo es Renato, un viejo amor de Rebeca, a la que hace

20 afnos abandono.
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20. " Tony Manero”

Ano: 2008

Director: Pablo Larrain

Guion: Pablo Larrain - Alfredo Castro - Mateo Iribarren

Casa productora: Fabula Prodigital (Brasil)

Director de Fotografia: Sergio Armstrong - Jaime Diaz Lavanchy
Director de arte: Polin Garbiz(

Sinopsis:

Obsesionado con la idea de convertirse en el Tony Manero chileno (el
personaje de John Travolta en Fiebre de Sabado por la Noche) Raul
comete una serie de crimenes para conseguir un traje como su idolo.
Mientras tanto, sus vecinos participan en actividades secretas en contra

de la dictadura de Pinochet

v L] AT merw s
Afiche Tony Manero

21. "Teresa”

G Ano: 2009

Lﬁ% Director: Tatiana Gaviola
FICADA PORAMAR (/5 Guion: Bernardita Puga - Tatiana Gaviola

Casa productora: Octubre Cine y TV Television Nacional de Chile
(TVN)

Director de Fotografia: Juan Carlos Bustamante
Director de arte: Hugo Tripodi
Sinopsis:

Teresa Williams Montt es escritora, una mujer rebelde, atormentada
y bella. Se casa a los 17 afios desafiando la oposicion familiar. Se
enamora de quien no debe y un tribunal familiar la condena al
encierro en un convento. Separada de sus dos hijas se escapa a
Buenos Aires con Vicente Huidobro. Desde esa huida su vida se
transforma en un apasionante y tragico itinerario.




22. “Dawson, Isla 10"

Ano: 2009
Director: Miguel Littin
Guion: Miguel Littin

Casa productora: Azul Films - VPCCinema Producoes Artisticas
(Brasil)

Director de Fotografia: Miguel Joan Littin
Director de arte: Carlos Garrido
Sinopsis

Basada en el libro de Sergio Bitar, el filme muestra la estadia de los
ministros y colaboradores del derrocado Presidente Salvador Allende
en el campo de concentracion ubicado en la Isla Dawson, al sur del
pais.

b —
Afiche Dawson Isla 10

23. “Post Mortem”

Aio: 2010

Director: Pablo Larrain

Guion: Pablo Larrain - Mateo Iribarren

Casa productora: Fabula Canana (México) Autentika (Alemania)
Director de Fotografia: Sergio Armstrong

Director de arte: Polin Garbisu

Sinopsis

Mario Cornejo es un auxiliar en la morgue (S.M.L.) y el amanuense
a cargado de transcribir las autopsias que realizan los tanat6logos.
En los dias que rodean el golpe de estado de 1973 se ve envuelto
en una historia de amor con una bailarina del Bim Bam Bum, que
desaparece misteriosamente la mafiana del 11. La busqueda de
Cornejo atravesando una ciudad sitiada y desolada lo pondran como
Afiche Post Mortem un testigo privilegiado de esos dias, en medio de una historia de
amor, muerte y traicion
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24. " La Esmeralda 1879"

Ano: 2010

Director: Elias Llanos Canales

Guion: Elias Llanos Canales

Casa Productora: Pro Azul Films - Azul Producciones
Director de Fotografia: David Bravo

Direccion de Arte: Alejandra Mesina

Sinopsis

La pelicula con la mayor produccién del cine chileno, llega como una
muestra del valor y coraje de nuestros héroes patrios, homenajeando
las hazafias de hombres que cambiaron el curso de la historia, tal
como la conociamos. Cuenta la historia de Wenceslao Vargas -
Fernando Godoy -, el dltimo sobreviviente de la tripulacion (fallecié
en 1958), en las 24 horas que preceden el Combate Naval de Iquique.
Un relato sobre hombres valientes, la primera superproduccion
chilena, que nos lleva a viajar al pasado y presenciar en primera fila,
una pelicula de magnitudes nunca antes vistas en Chile.
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0s términos que veran a continuacién son una recopilacion

tres fuentes consultadas; primero, el libro de Rafael Sanchez

“Montaje cinematografico, Arte del movimiento”; sequndo, del
portal electronico de la productora “Estudio 3 gt”; y tercero, material
personal del investigador.

Argumento: Trama de la pelicula, asunto sobre el que gira la
narracion cinematografica.

Angulacion. Inclinacion del eje de la camara respecto al sujeto que
ha de ser captado. Es contrapicado si la cdmara se sitla a nivel inferior al
objeto filmado, picado si esta a nivel superior, oblicuo si esta inclinado,
neutro si esta al mismo nivel.

Ancho de la pelicula. Formato de la pelicula cinematografica. Se
mide en milimetros, desde 8, mas propio de las peliculas caseras, hasta
el stper 35 mm., el mas habitual en el cine comercial actual.

Barrido. Transicion de la cdmara entre dos encuadres que se realiza a
gran velocidad y sin que puedan percibirse nitidamente otros fotogramas
que el inicial y el final.

Cortometraje. Pelicula de duracion inferior a treinta minutos.

Coproduccion. Produccion cinematografica realizada mediante el
concurso econdmico, técnico y/o artistico de diferentes empresas. Por
extension, y por darle nacionalidad a las peliculas, se ha terminado
designando aquellos films que son realizados por productores
cinematograficos de mas de una nacionalidad.

Contraplano. Plano que se obtiene poniendo una figura u objeto
entre la camara y el campo de vision, quedando filmado desde atras.

Contrapicado. Planos que se obtienen cuando la camara esta
colocada de tal manera que filma desde abajo hacia arriba y agranda de
manera distorsionada el objeto de filmacion.

Contraluz. Efecto de imagen que se consigue filmando un objeto o
persona directamente delante de un foco de luz que se proyecta contra
la camara.

Claqueta. Pizarra de madera que se coloca ante el visor antes de
cada rodaje y que facilita el posterior montaje de la cinta al contener
la informacién relativa a los nimeros de secuencia, plano y toma, y al
posibilitar, mediante su chasquido seco, la sincronizacion durante el
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rodaje de imagen y sonido.

Chroma. Efecto visual consistente en la superposicion de imagenes,
proyectando un fondo predeterminado tras una accion previa registrada
ante un fondo neutro (color verde o azul).

Chasis. Caja complementaria a la cdmara que sirve para guardar y
conservar correctamente la pelicula virgen o ya usada.

Celuloide. Materia prima del cine por antonomasia, constituye
el soporte sobre el que se impregnan las imagenes registradas con la
camara.

Casting. Proceso de seleccion de los intérpretes, ya sean actores
principales, secundarios, de reparto, figurantes e incluso extras de una
pelicula.

Dolly. Vehiculo sobre ruedas en el que pueden colocarse camara y
operador para obtener imagenes en sensacion de movimiento.

Documental. Pelicula rodada con equipo cinematografico que no
posee un argumento de ficcion, sino que expone una historia real de
caracter informativo, formativo o de denuncia, entre otros.

Desenfoque. Falta de definicidn en el retrato de una imagen por
desajustes en el proyector o en la cdmara. También puede provocarse
intencionadamente con fines estéticos (especialmente en su version
clasica, esta técnica se empleaba en la recreacion de escenas oniricas) o
como transicion entre planos.

Desglose de guidn: En un guion se describen brevemente los
espacios donde transcurre la accion, por lo que se pueden imaginar
de maneras muy diversas. Esto hace necesaria una concepcion mas
especifica de la historia, que se crea a partir de reuniones con el director
y los diferentes jefes de cada departamento de una produccion. Se debe
conocer, secuencia por secuencia, los personajes que apareceran en ella,
la manera de vestir, la ambientacion de la escena, la cantidad de extras,
etc. En cada secuencia se debe imaginar como transcurrira la historia y
como se debe filmar, aunque no esté descrito en el guion. Asi, el desglose
de guion es la extraccién ordenada de las necesidades de la historia. En
él se deben reflejar todos y cada uno de los elementos que apareceran
en la pelicula y los elementos técnicos para llevarla a cabo tales como,
pagina de guion, dia de historia, nimero de escena, exterior / interior,
noche / dia, descripcion de la escena, set, locacion, personajes, vestuario,
utileria, ambientacion, extras, Efectos especiales, Vehiculos y animales,
Observaciones o notas. Al mismo tiempo, cada area debe hacer su propio
desglose. A continuacion, un desglose de guion de direccién de arte.
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1 N I|Casa Cosina con un meson, Jorge huevos en la vandeja, Mezcla de
refrigerador, una juguera y una juguera. cervesa y
botella de malta. huevo

1 2 N E[Calle vacia calle con lugar para estacionar _|Vladimir
1 3 N I|Edificio Barbara Puerta de departamento Vladimir Manojo de llaves
1 4 N I|Edificio Barbara Pasillo del departamento Vladimir
1 5 N I| Edificio Barbara Dormitorio de barbara Vladimir,
Barbara, Pedro
1 6 N E|Calle Barbara Calle donde esta estacionado el |Vladimir
auto
2 7 D E|Edificio Vladimir Calle Vladimir
2 8 D I|Edificio Vladimir Pasillo del edificio Vladimir Papel escrito
2 9 D E| Edificio Vladimir Entrada del edificio Vladimir, Jorge |Bolso de trabajo, con
lotipo.
2 10 D E[Bar Fachada del bar Mesera perro
2 11 D| I|Bar Interior del bar en una mesa Vladimir, Jorge, [hoja para tomar el
mesera pedido, Juguera, vasos.
FB 12| D| E|Edificio Vladimir Calle donde esta estacionado el |Vladimir, Jorge
auto
FB) 13 D E|Bar Fachada del bar perro
FB 14 D| I|Bar Interior del bar en una mesa Vladimir, Jorge, |Juguera, vasos.
mesera
5 15 N E[Calle Interio del auto Vladimir
6 16 N I|Pieza de nifio Cama del nifio Vladimir
7 17 N I|Calle Al lado de un grifo Vladimir
8 18 N 1| Pieza vacia En el suelo Vladimir cajas de carton
9 19| N I|Dormitorio X Cama Vladimir, mujer
de unos 50
afios
10 20 N I|Servicentro Mesa del servicentro apoyada en |Vladimir
la ventana

Desglose de arte

Distribucion. Proceso de promocion y difusion de una pelicula,
previa a la exhibicién.

Escena. Unidad en la que se divide la narracion cinematografica
marcada por la entrada y salida de actores en el cuadro. Registra un
fragmento de la historiay se desarrolla, por lo general, en un Unico espacio
0 escenario, de manera que, separada del conjunto del argumento, no
adquiere sentido por si misma.

Escaleta. Primera fase de realizacién del argumento de una pelicula
en la que se esbozan las ideas generales que va a recoger la historia a
desarrollar mediante el guidn.

Eje de camara. Linea imaginaria definida por la orientacion de la
camara que se extiende desde ésta al objeto filmado.

Fotometro. Aparato usado por los especialistas en iluminacion que
mide la incidencia y el brillo de la luz.

Fotograma. Podria considerarse la unidad de la pelicula
cinematografica. Es cada uno de los cuadros que se impresionan por la
imagen, cada una de las imagenes rodadas en formato celuloide.

Foto-fija. Fotdgrafo que se encarga de tomar una fotografia al final
de cada plano como modelo para asegurar la continuidad o raccord en
los rodajes siguientes. Igualmente, toma una imagen de cada plano para
su inclusion en el archivo del rodaje y su posterior uso en campafas
publicitarias, por ejemplo.

Formato. Ancho de la pelicula como soporte. El formato estandar es
el de 35 mm., habiendo también formatos de 8, siper 8 y 16 mm.

Filtro de camara. Placa transparente que se coloca delante del
objetivo de camara. Filtro cuya materia prima es cristal. Si se trata de
filtros de color, existen los coloreados a la masa, es decir, con cristal
de color, y los constituidos por una placa coloreada prensada entre dos
cristales transparentes.

Filtro de iluminacion. Acetatos hechos de policarbonato que se
ocupan delante de los proyectores de iluminacién y de otras fuentes
luminosas para modificar su cromatismo, o reducir la intensidad luminica.

Guion técnico. Texto paralelo al guion literario que indica los
aspectos técnicos a aplicar en cada uno de los momentos sefialados en
él, las instrucciones de disposicion de los planos para la colocacién de
los intérpretes y la escenografia, fotografia, iluminacién, musica, efectos
visuales o de sonido, etc.

Grua. Aparato articulado con una extension movil en la que puede
situarse la camara y que puede evolucionar con una amplia gama de
movimientos por el escenario de filmacion.

Género. Clasificacion de las peliculas por su tema o estilo.
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Hoja de llamado: es la hoja que se entrega a todos los miembros
de la produccién con las indicaciones del trabajo que se realizara al dia
siguiente.

Las secuencias que se reflejaran en la hoja de llamado seran
generalmente extraidas del plan de rodaje a menos que hubieran
habido cambios de Ultima hora. Contiene las escenas y el orden en el
que se filmaran, los requerimientos especiales (extraidos de las hojas
de desglose), los nombres de cada uno de los que trabajaran en ese dia
y el papel que realizan, asi como la hora y el lugar en el que deben de
presentarse.

La elaboracion de dicha hoja la llevan a cabo entre el director de
produccion y el primer asistente de direccion y cuenta con calculos
minuciosos del tiempo que tomara el trabajo diario a cada departamento.
Se hace un primer borrador en algin momento de tranquilidad durante
el rodaje y se hace definitivo al terminar la filmacion de ese dia. Los
dos responsables lo firman, se sacan fotocopias y se entrega a todo
el personal un momento después de que el director indica que se ha
terminado el dia de trabajo.

Para elaborar esta hoja hay que prever el tiempo de rodaje, tener
en cuenta las caracteristicas de cada secuencia y por tanto, todos los
elementos que estan vinculados a su realizacion.
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Hoja de llamado

CAPITULO IV @

Largometraje. Pelicula de duracion superior a 60 minutos.

Laboratorio. Lugar donde se revela la pelicula y se hacen las copias.

Montaje. Proceso de acabado de la pelicula consistente en la
seleccion, ordenacion y union del material rodado y no descartado
segln las instrucciones del guién para la conformacion de la historia
originalmente escrita.

Mediometraje. Pelicula de entre 30 y 60 minutos de duracion.

Plano. Dimensién con que aparece el sujeto dentro del cuadro o la
cantidad de escenario captado por el lente. Para hacer una definicién
mas completa sobre este termino, veremos lo que se denomina “Escala
de planos”, que es una nomenclatura que permite dividir los planos
segun su tamano:

Long Shot o Plano de conjunto: El angulo de la cdmara abarca
todo el escenario o ambiente.

Medium long shot o Medio conjunto: Angulo amplio, pero
menor al total. Las personas siempre de cuerpo entero.

Medium shot o Plano medio: Las personas no caben de cuerpo
entero. El plano corta sus piernas generalmente en las rodillas. En
Francia o Alemania se lo llama “plano americano”.

Medium close up o Medio primer plano: De cintura a cabeza.
Close up o Primer plano: De pecho (o de hombros) a cabeza.

Big close up o Gran primer plano: Parte del rostro, generalmente
desde frente a barbilla.

Profundidad de campo. Proporcion espacial que se produce,
dentro del mismo encuadre, entre el primer y Gltimo término que registra
el objetivo.

Preproduccion. Primer paso para la produccién de una pelicula que
engloba la escritura de los guiones (literario y técnico), el casting, la
planificacion. .. En suma, todas aquellas operaciones previas al comienzo
del rodaje en si.

Postproduccion. Ultimo paso en la produccion de una pelicula que
comprende tareas tan variadas como el positivado, el montaje de imagen
y sonido o la obtencion de copias.
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CAPITULO IV

Plano subjetivo. Plano que simula el punto de vista de un personaje
en concreto de la pelicula, de tal manera que lo que se proyecta se
identifica con lo que la perspectiva del personaje en un punto narrativo
concreto.

Plano secuencia. Toma en movimiento que comprende la integridad
de una secuencia o una serie de acciones o situaciones que se suceden
de manera consecutiva.

Picado. Plano obtenido mediante la colocacion de la camara en un
punto superior al objeto filmado, distorsionandolo o empequefieciéndolo
con respecto al espacio en el que lo registra.

Placement: Marketing publicitario que se ocupa en cine y television.
Es cuando un objeto o imagen de una marca determinada aparece
visiblemente en escena, ya sea solo vista en el vista en el cuadro, o si se
manipula o verbaliza.

Plan de rodaje: Un primera definicion de lo que es el plan de rodaje
nos dirfa que consiste en la division de las necesidades, estableciendo un
orden a lo largo del tiempo del rodaje.

Tras el andlisis del guion y sus complejidades, vistas en el desglose
de quidn, lo primero que debe determinarse es el niumero de dias que
se precisan para llevarlo a cabo y el costo que cada uno de esos dias
supone. Luego, el director de produccion y primer asistente de direccion,
organizan las secuencias agrupandolas por bloques de espacio y de
tiempo, sin tener en cuenta la continuidad cronologica de la accion del
guién. Es, como se sabe, una de las singularidades del cine: se rueda
segun las localizaciones, sin tener presente, por ejemplo, si se esta
trabajando en la escena ndmero tres y luego la numero 45. Esto permite
ahorrar tiempo y, por lo tanto, dinero.

El plan de rodaje se muestra en un gran cuadro, dividido en sectores
que van indicando aspectos tales como decorados, el dia de rodaje, fechas,
las localizaciones en interiores o exteriores, intérpretes y figuracion y las
necesidades especificas del rodaje.

Las consideraciones que deberan tenerse en cuenta para un mejor
rendimiento del trabajo en el plan de rodaje son: la duracién de los
planos, la dificultad dramética de la escena y la cantidad de elementos
que participan en ella, la iluminacion y el empleo de los mecanismos
de movimiento de cdmara, la figuracion, los efectos especiales, que
requieren una preparacién y un cuidado especial para evitar riesgos
fisicos. A partir del estos datos pueden empezar a establecerse las
variables que estructuran el plan de rodaje.

La disponibilidad de las localizaciones determina el orden del rodaje,
pero es habitual intentar comenzar el trabajo por el rodaje de los

exteriores, que siempre estan sometidos a una mayor imprevisibilidad y
limitaciones, por ejemplo las que fijan las necesidades de las actividades
habituales del lugar (desde la terraza de un bar hasta una estacion
de ferrocarril) o establecen los propietarios o responsables publicos
(desde una hacienda campestre hasta un museo). También los interiores
naturales, si no son de estudio, pueden estar sometidos a restricciones
diversas.

Los personajes (es decir los actores) constituyen el segundo factor a
considerar. Lo habitual es que un actor o actriz, si no es el protagonista
absoluto -y ni siquiera eso lo garantiza- tenga otros compromisos, bien
de fechas, bien con otras actividades profesionales (films, programas de
television, obras de teatro...); por ello conviene coordinar adecuadamente
su disponibilidad temporal y el numero de sesiones en las que es
necesaria su presencia en el rodaje.

Igualmente hay que tener en consideracion la amortizacion econdmica
de los elementos técnicos que se alquilan a las empresas auxiliares, como
gruas, opticas especiales, efectos, etc. pues parece evidente que conviene
abaratar los costos y no tenerlos almacenados innecesariamente entre
dias de rodaje. Similares palabras pueden decirse con respecto a adecuar
el rodaje a los plazos que se tengan para los cambios que direccion de
arte deba hacer en las locaciones, para llegar a ellos en el momento
exacto, evitando el pagar por el lugar sin utilizarlo.

Rodaje. Fase de la produccién de la pelicula en la que se filman
todos y cada uno de los planos que a través del montaje y una vez
descartado el material no apto constituiran la pelicula final.

Revelado. Proceso por el que, a partir del negativo, se obtiene Ia
copia.

Reparto. Conjunto de actores y actrices que intervienen en una
pelicula.

Story-board. Compilacion de dibujos que representan todos y cada
uno de los planos, escenas y secuencias que se van a rodar.

Steadycam. Sistema mecanico que permite la filmacién en
movimiento sin que las imagenes filmadas acusen posibles saltos,
vibraciones, etc.

Sinopsis. Resumen breve de la linea general del argumento de una
pelicula.

DIRECCION DE ARTE EN EL CINE HISTORICO CHILENO




CAPITULO IV @

Trailer. Combinacion de planos de una pelicula de breve duracion
utilizada con fines promocionales.

Secuencia. Unidad auténoma dentro de la pelicula que puede
constituir una unidad dramatica, en la que a pequefa escala se produce
un planteamiento, nudo y desenlace dentro del argumento principal.

Voz en off. Voz narrativa que permanece fuera del campo visual y de
Salto de eje. Filmacion de un movimiento desde puntos de vista la accién representada por los intérpretes en la escena.

diferentes que deliberadamente busca la confusion en el espectador.

Zoom.Acercamiento o alejamiento regulable del objetivo con respecto
Travelling. Movimiento de la cdmara para acompafar a la accién al objeto de la filmacion sin que la cdmara se desplace fisicamente.
que filma. Puede ser horizontal, circular alrededor del objeto filmado,

frontal hacia el objeto filmado, lateral acompafiandolo o incluso oblicuo.

Trucaje. Uso de efectos especiales para crear en el espectador

determinadas sensaciones o crear escenarios o elementos de la accion
dificilmente recreables de otro modo.

Region Dh Cap-Esc

Locacion

Set

I/ED/N| Personaj.

Descripcion

7

Pag

/8

07:00-18:00

' Jornada 01

Miércoles 02, Junio

07:00-18:00

Jornada 02

01-16 Carcel Mujeres Pasillo/celda Kika| I | At | Kika Gendarme Carmen despierta a Kika,
Stgo | 01 Gend.Carmen recibe llamada. 6/8
01-17A | Carcel Mujeres Pasillo/celda Kika| I | At | Kika Kika pregunta por Vicente.
Stgo | 01 Gend.Carmen 2/8
02-20 Carcel Mujeres Celda Kika I | N | Kika Gendarmes van a buscar a Kika.
Gendarme 1
Gendarme 2
04/ Mujer carcel 1
Stgo | 05 Mujer carcel 2 1
02-21 Carcel Mujeres Pasillo/ celda I N | Kika Kika es encerrada en una celda d
seguridad Joanna seguridad.
Gendarme 1
Gendarme 2
04/ Mujer carcel 1
Stgo | 05 Mujer carcel 2 1
03-21 Carcel Mujeres Celda seguridad | I | D | Kika Mardones, nueva gendarme avisa a
Stgo | 05 | Mardones Kika tiene recreo. 6/8
22 Unidad — GABRIEL DIAZ
Stgo 02-19A | Carcel mujeres | Galeria normal I Planos de carcel: galerias, celdas, etc.. 1/8

Jueves 03, Junio

Plan de rodaje

08:00-19:00

Jornada 03

04/ | 02-30 Carcel Mujeres Celdaseguridad | T | N | Kika Oliva golpea a Kika, la interroga.
Stgo | 05 Oliva 14/8
02-35 Carcel Mujeres Pasillo/ celda I | N | Kika Laura llega con la Alcaide. Oliva le
seguridad Oliva reclama y se llevan a Laura.
04/ Laura
Stgo | 05 S. Troncoso 13/8
03-29 Carcel Mujeres Pasillo/ celda I | D | Kika Mardones lleva a Kika a su celda. Una
Stgo | 05 seguridad Mardones vez dentro, Kika llama a Vicente. 3/8
03-29B | Carcel Mujeres Pasillo/ celda I | D | Kika Mardones escucha a Kika hablando por
Stgo | 05 seguridad Mardones cel. 1/8
03-30 Carcel Mujeres Pasillo/ celda I | D | Kika Mardones le quita el celular a Kika y la
Stgo | 05 seguridad Mardones amenaza. 6/8
03-42 Carcel Mujeres Pasillo/ celda I | D | Kika Kika dormita. Entra una mujer a
Stgo | 05 seguridad Joanna agredirla, es Joanna. 13/8
23 Unidad — GABRIEL DIAZ
Stgo | 02-19A | Carcel mujeres Galeria seguridad| I Planos de carcel: galerias, celdas, etc..

Viernes 04, Junio
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Ficha técnica “Dawson, Isla 10" Director:
Miguel Littin

Guion:
Miguel Littin

Basada en el libro de Sergio Bitar “Isla 10"

Elenco:

Benjamin VicuRa.........cocevevennne. Sergio Bitar

Pablo Krégh........cooevciiin, José Toha
Cristian de la Fuente........c.co....... Teniente Labarca
Matias Vega......covvveevvveceiiennn Osvaldo Puccio
LUis DUBO...covveiicicee, Sargento Figueroa
Sergio Hernandez...........cccvevvee. Comandante Fellay
Bertrand Duarte.........ccccoevvenenn Miguel Lawner
Caco Monteiro......coovevverveeriennn Fernando Flores
Andrés SKoKNiC........ccoveveervivenene, Orlando Letelier
Horacio Videla.......cccoovovvricicennes Dr. Arturo Jirén

Direccion de Fotografia:
Miguel Joan Littin

Direccion de Arte:
Carlos Garrido

Disefno de Sonido:
Miguel Hormazabal

Duracion:
120 minutos

Formato de pelicula:
35 mm

Sonido:
Dolby Digital

Color:
Color



. , . i " Director:
Ficha técnica “"Tony Manero pablo Larrain
Guion:

Mateo Iribarren
Alfredo Castro
Pablo Larrain

Elenco:

Alfredo Castro.......ccoveevvveeenee. Raul Peralta
Paola Lattus.......cceevvevevriiennne Pauli

Héctor Morales.........cccvvvveeennne, Goyo
Amparo Noguera.........ccceeueeene. Cony

Elsa Poblete.........ccccoveeeviviiennnn Wilma

Direccion de Fotografia:
Sergio Armstrong

Direccion de Arte:
Polin Garbizu

Disefo de Sonido:
Miguel Hormazabal

Duracion:
97 minutos

Formato de pelicula:
35 mm

Sonido:
Dolby Digital

Color:
Color
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Ficha tecnica “Machuca” Director:
Andrés Wood

Guion:
Roberto Brodsky
Mamoun Hassan

Andrés Wood

Elenco:

Ariel Mateluna..........ccccvevennee. Pedro Machuca
Matias QUer.......cccevvevverierienine. Gonzalo Infante
Manuela Martelli...................... Silvana

Aline Kiippenheim..........ccccu.... Marfa Luisa Infante
Ernesto Malbran.............cc....... Padre McEnroe
Tamara ACOSta.......covevvvrvenennnn Juana

Francisco Reyes........cccoevvenane. Patricio Infante
Alejandro Trej0......cvvveverriaine, Willy

Maria Olga Matte..................... Miss Gilda

Gabriela Medina.........ccccoveveee. Lucy

Luis DUDO........covviicieiciicne Ismael Machuca
Andrea Garcia-Huidobro........... Isabel

Tiago COImea......ccevvvreeririaennen, Pablo

Pablo Krogh.......ccoeevriinnnnn. Colonel Sotomayor
Federico LUPPIi....ccoeveecierienn, Roberto Ochagavia

Direccion de Fotografia:
Miguel Joan Littin

Direccion de Arte:
Rodrigo Bazaes

Disefo de Sonido:
Miguel Hormazabal

Duracion:
120 minutos

Formato de pelicula:
35mm

Sonido:
Dolby Digital

Color:
Color
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