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RESUMEN

Esta tesis nace a partir de una investigacion anterior publicada en el libro “Del Taller a
las Aulas. La institucion moderna del arte en Chile”, en el cual se traté el tema de los
artistas chilenos becados por el Estado a Europa durante el siglo XIX En este trabajo
pretendemos profundizar en esta tematica, especialmente las motivaciones y los
marcos regulatorios, de parte del Estado, que permitieron la entrega de pensiones en
Chile.

En esta investigacion tiene como hipétesis que la institucionalidad artistica chilena
logré establecer los marcos del gusto en la produccion artistica en la segunda mitad del
siglo XX. Para la comprobacion de ésta, deseamos ver el aporte que constituyeron las
pensiones para la institucionalidad artistica chilena, exponiendo los marcos ideoldgicos
que permitieron un sistema de becas al extranjero para artistas, las reglamentaciones
gue regularon la entrega de pensiones y revisando la estadia de los artistas premiados

en Europa.
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INTRODUCCION

Con la inauguracién de la Academia de Pintura en Chile en 1849 se impulsaron una
serie de medidas para potenciar el desarrollo del arte en nuestro pais, como la
generacioén de exposiciones y las becas al extranjero a los alumnos destacados, por

nombrar algunas; todas ellas con un completo financiamiento del Estado.

Las becas al extranjero (que en la época recibieron el nombre de pensiones),
otorgadas a los alumnos de la Academia de Bellas Artes en nuestro pais durante el
siglo XIX, parece un tema relevante a investigar debido a la falta de sistematizacion de
la informacién existente (principalmente en archivos) y a los vacios de informacion que
se han rastreado en la historiografia del arte en Chile. A la vez, en la implementacién
de pensiones se presentan diversas contradicciones por ejemplo los alumnos
mencionados como pensionistas, el cambio del destino en el que los alumnos
realizarian sus estudios de perfeccionamiento o, los cambios entre las sumas
asignadas para estos viajes'; que tenian como uno de sus pilares la asignacion de
becas con el objeto de impulsar el desarrollo de un arte nacional. Desde ese punto de
vista, resulta relevante realizar una revision historiografica de este tema que logre
mostrar ¢,cudl fue el desarrollo histérico que tuvieron las becas a los artistas en el siglo
XIX, cuales fueron los imperativos culturales que motivaron su implementacion, cual
fue el desarrollo histérico del sistema de becas y cuales fueron los diferentes (si es que
los hubo) marcos reguladores que posibilitaron este beneficio a los alumnos de la

Academia de Pintura durante el siglo XIX en Chile?.

Para comprender cuales fueron los marcos que regularon la Academia de Pintura
chilena es preciso recalcar que la instalacién de la Academia en Chile, se dio bajo
reformas intelectuales que se venian gestando desde la época de la Independencia e

incluso antes de ésta. El rol que tuvo la Revolucién francesa y el marco intelectual que

! Estas situaciones es posible rastrearlas en textos como: LIRA, Pedro. Las Bellas Artes en
Chile; PEREIRA SALAS, Eugenio. Estudios sobre la Historia del Arte en Chile republicano;
V.V.A A. Del Taller a las Aulas. La institucion moderna del arte en Chile (1797-1910).
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la rigi6, la llustracién, fueron fundamentales para comprender lo que sucedié en Chile y
en toda Latinoamérica, pues es la importacion y adaptacion de estas ideas lo que sirvid
como fundamento para la instalacién de las nuevas Republicas. Cuando se establecen
los gobiernos republicanos en Chile es posible vislumbrar que el paradigma que norma
al pais es la conquista del progreso, cuyo concepto viene aparejado a las ideas de la
llustracién, las que también incluyen la premisa de que, para alcanzar este tan
anhelado progreso es necesario incentivar el desarrollo del arte, porque a éste se le
otorga el valor de civilizar a los sujetos y por lo tanto, a las naciones. Estos incentivos,
que se encontraban bajo el alero de las ideas ilustradas, se dieron tanto en Chile como
en Europa; pero en nuestro pais esta situacion implicé la generacion de una

institucionalidad que en el viejo continente ya se encontraba cimentada.

Aparejado al paradigma de la llustracion a principios del siglo XIX, es posible
observar un gusto por el clasicismo, que en Europa se relacioné con el rescate de la
antigiedad grecorromana, en términos de los valores que se les atribuian a estas
civilizaciones como: la racionalidad, la armonia y, por lo tanto, la belleza. Por lo que el
Neoclasicismo adquirié un valor moral y politico, convirtiéndose en parte fundamental
para la generacion del nuevo imaginario de la Republica en Francia y después en
Latinoamérica. Como ejemplo de este gusto por lo clasico se pueden mencionar los
edificios que se fundaron en Europa a fines del siglo XVIII y a principios del siglo XIX
como academias, museos Yy bibliotecas. Estas construcciones cobijaron a instituciones
gue fueron consecuentes con las premisas de la llustracién: todas se amparaban en el
credo del cultivo a la racionalidad y civilidad de los individuos. En Latinoamérica, el
Neoclasicismo se manifest6 mayormente en la arquitectura de la mano de la fundacion
de edificios republicanos que cobijaban a la nueva institucionalidad politica y cultural,
pero también en la pintura con los retratos realizados en Chile por los pintores José Gil

de Castro y después por Monvoisin.

Dentro de este marco ilustrado que se instal6 en Chile, la fundacién de una
Academia que estuviese a cargo del Estado aparecia casi como una necesidad para
otorgar el fomento que el arte requeria. Al igual que en el modelo de las naciones
modernas, se comienza a fomentar la creacion de una institucionalidad artistica en

nuestro pais, siendo la Academia el primer eslabén para la formacién de artistas y el
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primer paso que dio Chile en la conformacién de la nueva institucionalidad a cargo de

las Bellas Artes.

El modelo de academia que se instal6 en Chile tiene mucha relacién con lo que hizo
Francia en el siglo XVIII con su Academia real de pintura y escultura que, a pesar de
haber sido fundada en 1648, sufri6 diversas reformas durante el siglo XVIII, que
sirvieron de ejemplo para el resto de Europa y también para Chile. A pesar de que en
nuestro pais este modelo no fue una copia, como resulta evidente al contrastar las
practicas pedagdgicas y las declaraciones de principios vertidas por diferentes fuentes
(véase “Del taller a las aulas. La institucion moderna del arte en Chile (1797-1910), el
“Discurso inaugural de la Academia de Pintura de Santiago, pronunciado por su
Director don Alejandro Ciccarelli” y el “Reglamento de la Academia de Pintura”) es
posible observar una voluntad de establecer un sistema artistico similar al que contaba
el pais europeo con la finalidad de elevar a Chile a los parametros de Nacién
Civilizada, por ejemplo el completo financiamiento por parte del Estado a la Academia;
la creacion de espacios exhibitivos —como el Museo y los Salones- que pretendian
difundir el “buen gusto”; la produccion de un arte que pueda considerarse como reflejo
de la nacién. Sin embargo, esta cercania con los modelos europeos no se da sélo en el
ambito artistico sino que, como mencionamos, también incluye a las premisas
intelectuales que regian al Gobierno, puesto que el progreso que necesitaba la Nacion
debia adquirirse desde Europa que era el continente civilizado por antonomasia. En
este sentido, recuérdese la interpretacion relativamente candnica que de este punto

han elaborado la critica literaria y la Historiografia de los Estados americanos®.

Desde la fundacion de la Academia de pintura en Chile en 1849, se pueden
identificar ciertas similitudes pedagdgicas y operativas con sus congéneres europeas,
especialmente con la Escuela de Bellas Artes de Francia -que auné a las Academias
Reales de Pintura y Escultura, y Musica- . Entre las caracteristicas comunes

encontramos la importancia que se le entregaba a las copias de dibujos, la gratuidad

% Por nombrar sélo algunos de los mas importantes autores y textos: HENRIQUEZ URENA,
Pedro. Historia de la cultura en la América Hispanica. México: Fondo de Cultura Econémica,
1961; ROMERO, José Luis. Latinoamérica, las ciudades y las ideas. México: Siglo XXI, 1976;
RAMA, Angel. La ciudad letrada. Santiago: Tajamar Editores, 2004; RAMOS, Julio,
Desencuentros de la modernidad en América Latina: Literatura y politica en el siglo XIX. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1989.
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de la ensefianza y los premios que se entregaba a los estudiantes por medio de
diversos concursos. Entre estos premios podemos identificar auxilios pecuniarios, que
se entregaban mensualmente, y las becas al extranjero con las que se premiaba a los
alumnos destacados por la correcta ejecucion de una obra que habitualmente
correspondia a una pintura histérica, en Chile a este premio se le dio, inicialmente, el
nombre de Premio Roma, emulando lo realizado por la Escuela de Bellas artes en

Francia que entregaba un premio con este nombre®.

Esta entrega de premios, ya tenia antecedentes en Europa pues era una constante
que dentro de las instituciones que se autodenominaban como Academia, se otorgaran
pensiones al extranjero a los alumnos que concursaban por ellas, habitualmente con la
ejecuciéon de una pintura de tematica histérica, que respondia a los parametros de
valoracién que regian a fines del siglo XVIIl y a comienzos del XIX, época en que se
instauraron mas regularmente estos concursos. Habitualmente los envios se realizaron
a Roma y a Paris, donde la capital italiana servia de modelo para que los artistas
tuviesen un acercamiento con las obras del Renacimiento, mientras que Francia

contaba con un sistema de exposiciones regulares, los Salones.

Sin embargo, en Chile la idea de enviar estudiantes destacados al extranjero no
nace con la fundacién de la Academia de Pintura, en 1849, sino que estos envios se
iniciaron antes con la beca a Paris que recibi6é el pintor Antonio Gana en 1842, de la
cual no se tienen mayores registros y, a la vez, la posibilidad de conocer los logros de
este artista se ven truncados por la prematura muerte del pintor en su viaje de vuelta a
Chile. El viaje de este artista resulta fundamental para comprender que ésta fue una

voluntad latente en el Estado chileno por potenciar a los artistas y el desarrollo del arte.

Con la fundacion de la Academia de Pintura, se intenta regularizar los envios al
extranjero y es en el Reglamento de ésta cuando este concurso toma el nombre de
Premio Roma, en el que participarian los alumnos aventajados o los que tuviesen
acceso al curso de pintura histérica, porque sélo podian adherirse a este curso los
alumnos que hayan accedido a una formacion profesional en el arte y no los

estudiantes que sélo se dedicasen al estudio del dibujo. Las intenciones del Estado

* Este premio en Francia consistié en una estadia por cinco afios en una sede de la Academia
francesa en la Villa Medicis en Roma.
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chileno y del Director de la Academia Alejandro Ciccarelli, quedan escasamente
delimitadas en el documento de esa institucién redactado por el italiano, pues el
concurso solo aparece mencionado sin establecer cuales seran las condiciones de su
entrega: sélo indica que este premio se otorgaria mediante la participacion de los

estudiantes en un concurso de composicion.

Por los registros que existen, se puede inferir que la primera pension tuvo que
esperar mas de diez afios para su entrega desde la fundacién de la Academia de
Pintura, y como se expondra después estas pensiones no tuvieron el destino que
inicialmente se penso para ellas, Roma. La beca que costeaba el envio de estudiantes

al extranjero recibi6é el nombre de premio Roma.

Pero a la vez resulta importante tener en consideracién que el Director de la
Academia ya se encontraba al tanto de la primacia que presentaba la Academia
francesa dentro de Europa, pues en los afios en que este realiz6 sus estudios Paris era
el destino mas requerido para el perfeccionamiento de los artistas, por lo tanto resulta
interesante investigar por qué Ciccarelli menciona a Roma como el lugar para que los
pensionistas chilenos realizardn sus estudios, donde se puede considerar la
nacionalidad de Ciccarelli, quien se habia formado en su Italia natal, en las Academias
de Népoles y Roma con uno de los maestros del Neoclasico, Vicenzo Camuccini. Otra
arista que es importante tener en cuenta es que la Academia francesa realizaba envios
a esta ciudad con la finalidad de que sus estudiantes observaran y copiaran las obras
de la antigledad clasica y de los grandes maestros del Renacimiento, que se

encontraban exhibidas en capillas y en las calles de la ciudad.

La primacia o relevancia que tendra Francia en los estudios de los artistas chilenos
no solo abarca el campo del arte, sino que responde a una admiracion que es visible
desde los inicios del Chile republicano, rastreable en diversos escritos en prensa
realizados por los intelectuales de la época, quienes calificaban a la nacion Europea

como un ejemplo de civilidad digno de imitar por las republicas americanas.

Esto se verd reflejado en la redaccion del nico documento que intentar4 normar la
entrega de pensiones, redactado por el tercer director de la Academia el italiano
Giovanni Mochi, el cual legaliz6 ciertos lineamientos que se venian siguiendo desde la

direccion anterior, como por ejemplo el lugar de destino, la capital francesa. Este
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reglamento sobre el que volveremos posteriormente, tuvo ciertas limitantes pues no
generaba politicas claras sobre los escultores que, en términos de valoracién
internacional, fueron los més exitosos. Sin embargo este documento fue redactado en
una época en que las pensiones fueron cada vez mas escasas siendo éste uno de los
sintomas de cierta “decadencia” que la historiografia del arte en nuestro pais ha

retratado.

En este estudio de las becas a los artistas al extranjero, resulta fundamental
comprender que estas reglamentaciones respondian a voluntades de parte de la
institucionalidad artistica y del gobierno, por las concepciones que estos tenian del arte
moderno y de los alcances que éste podia tener en la sociedad decimondnica. Sin
embargo, las enormes expectativas que generaban los proyectos no eran coincidentes
con su implementacion, por lo que podemos rastrear diversas criticas realizadas en la
época sobre ésta tematica: un ejemplo de aquello es el texto de Pedro Lira Las Bellas
Artes en Chile de 1866 donde podemos encontrar la siguiente reflexion “En vano
fueron los esfuerzos de Ciccarelli, i en vano hizo presente que los cuadros del
concurso eran los premios orijinales de sus autores i las mil circunstancias mas habia
para que pudiesen disculparse sus imperfecciones. Todo fué inutil; i aun no ha llegado,

"4 El escrito de Pedro

a juicio del Gobierno, el dia feliz de mandar un pensionista a Italia
Lira de alguna forma coincidi6 con la fecha en que los envios se hicieron mas
prolificos: la década del 70 fue la més abundante en becas a los artistas, sin embargo
recién en la década siguiente se generé una reglamentacién que norm6 de mejor

manera a los artistas.

La hip6tesis de trabajo que propone esta investigacion es: la institucionalidad artistica
responde a un proceso histdérico, que establecié los marcos del gusto en la produccion

artistica chilena de la segunda mitad del siglo XIX.

* Esta reflexién es en torno al concurso de 1862, donde no se encontraron pintores aptos para
ser enviados a Roma. LIRA, PEDRO. “Las Bellas Artes en Chile. Estudio hecho por el joven D.
Pedro Francisco Lira Rebabarren”. En: LETELIER, Rosario; MORALES, Emilio; MUNOZ,
Ernesto. Artes Plasticas en los Anales de la Universidad de Chile. Santiago, Editorial
Universitaria-Museo de Arte Contemporaneo, 1993. Pag.27.
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Con estos antecedentes, presentamos nuestro objetivo general que apunta a: realizar
un estudio comprensivo sobre las pensiones al extranjero que se entregaron a artistas
en Chile durante el siglo XIX, como aporte para la construccion de los marcos, limites y

condiciones de la institucionalidad artistica chilena del siglo XIX.
De los que se desprenden, los siguientes objetivos especificos:

1. Establecer los marcos ideol6gicos que regularon la implementacién de un
sistema de pensiones en la Academia de Pintura en Chile.

2. Exponer y discutir los reglamentos que sirvieron para regular la entrega de
pensiones a los artistas de la Academia de Pintura.

3. Construir un inventario de los artistas beneficiarios de las pensiones, capaz de

exhibir las transformaciones de gusto asociadas al proceso.
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CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Las pensiones entregadas a los alumnos de la Academia de Pintura fueron una
constante dentro de las escuelas artisticas de América Latina. Los paises que estaban
en el proceso de consolidacién de la Nacion, cada uno con una institucionalidad
artistica particular, enviaron a sus mejores estudiantes de Bellas Artes a perfeccionarse
a Europa; sin embargo, todos los alumnos que viajaron al viejo continente tenian el
mismo cometido: insertarse dentro del circuito artistico europeo. Esta tematica ha sido
escasamente desarrollada por la historiografia del arte en Latinoamérica sin embargo,
algunos trabajos que abordan este objeto son los del grupo Estudios de Arte “Del Taller
a las aulas. La institucion moderna del Arte en Chile (1797-1910)", Laura Malosetti,
respecto a la situacién de los artistas argentinos en Europa en el texto “Los primeros
Modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX” y el de Lazaro Maria
Girén en “El Museo Taller de Alberto Urdaneta”, respecto a las impresiones entregadas

por el pintor Urdaneta sobre el devenir de los pensionados colombianos en Francia.

Dentro de esta misma linea se pretende enmarcar este trabajo, sin embargo para
poder analizar este objeto de estudio desde una perspectiva mas amplia nos resultara
atil recurrir a la sociologia del arte desarrollada por Pierre Bourdieu® pues nos parece
que esta es capaz de mostrar las complejas relaciones que presenta el arte y la
sociedad en los distintos campos (intelectuales, artisticos y de poder). Logrando poner
en relieve el modo de operacion de los diferentes paradigmas en la produccién artistica

de la época.

También nos resulta (til la sociologia del arte planteada por Juan Acha® sobre el
modo relacional de analizar la produccién de las obras de arte, incluyendo ademas las
relaciones con la distribucién y el consumo de estas, como dependientes de las otras,

asi como también la relacion simbiodtica que establece la sociedad, el individuo y la

> Principalmente en su libro Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario,
Anagrama, Barcelona, 2002.

e Principalmente en su texto El producto artistico y su estructura México D. F., Fondo de Cultura
Econdmica, 1981
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cultura en la que se produce la obra. Ese tipo de relaciones de caracter “externo” seran

las que de alguna forma enmarcaran esta investigacion.

Estos enfoques son los que debemos tener en cuenta en el analisis de las
pensiones, porque es necesario tener en cuenta que todas estas becas, que eran
entregadas directamente por el Gobierno, tenian la finalidad de que los artistas
premiados se insertasen dentro del circuito del arte consolidado en la época, la capital
francesa. Ahi los estudiantes debian participar activamente en los espacios oficiales
como los Salones y las exposiciones universales, que se dieron en gran nidmero a
partir de la segunda mitad del siglo XIX. Esto significaba para el Estado chileno que al
insertarse dentro de este circuito no sélo estaba participando dentro de la capital del
intercambio del arte mundial, sino que también estaba validandose con el resto de las

naciones participantes como un modelo de civilidad.

La produccién de obra de los artistas chilenos que optaban a pensiones se
encontraba normada principalmente por el campo de poder que ,a lo largo de todo el
siglo XIX, medi6 fuertemente el devenir del campo artistico de nuestro pais. En esta
produccién el publico (como lo entendemos en la actualidad), se encontraba
completamente ajeno a los intereses que se vertian en la obra, pues éstos estaban
dados por las exigencias gubernamentales que valoraban mayormente el arte venido
de Europa, especialmente el neoclasico, que sustentaba los valores republicanos que

se deseaban imponer en las jévenes naciones latinoamericanas.
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MARCOS REGULADORES E INSTALACION DE LA INSTITUCIONALIDAD
ARTISTICA EN CHILE

Para comprender de mejor manera el fenébmeno de las pensiones en Chile, nos
parece necesario dar a conocer los complejos paradigmas ideoldgicos que permitieron
la instalacibn de estas becas en la institucionalidad artistica de nuestro pais. El
principal paradigma que se instal6 en Latinoamérica durante el siglo XVIIl y a
comienzos del XIX, fue el de la llustracion europea, la cual alimenté las ideas
independentistas de los criollos de la época, y también sirvié para la configuracion
politica e institucional que establecieron los intelectuales de las nuevas republicas. La
llustracion no soélo alimentd los ideales de una nueva manera de organizar
politicamente al pais, sino que también implicé un nuevo ordenamiento econémico y un
vuelco al ser humano como centro de la sociedad. Ademds, se dictaron diversas
politicas publicas que tuvieron como objetivo alcanzar el progreso material y espiritual

de las naciones, lo que se acrecent6 con la recepcion posterior del positivismo.

En Chile, la busqueda del progreso se realiz6 principalmente a través de la
educacion. A fines del siglo XVIII se habia fundado la Real Academia de San Luis, la
cual fue un antecedente para instituciones que se fundaran en la posteridad como el
Instituto Nacional o la Universidad de Chile. Con la llegada de la Independencia a
principios del siglo XIX, se comenzé a generar un marco institucional que rigiera a la
educacién junto con eso, se realizaron una serie de fundaciones de instituciones
educativas que permanecerdn por varias décadas e incluso algunas de ellas se

mantienen hasta el dia de hoy.

Gran parte esta institucionalidad educacional de nuestro pais fue fundada en la
primera mitad del siglo XIX, bajo el alero de los Gobiernos Conservadores,
especialmente después del dictamen de la Constitucién de 1833, donde se afirma que
el estado debe atender preferentemente la educacién publica. Como primer paso, para
lograr este cometido se cred una Superintendencia de Educacion, la cual estaba a
cargo de fiscalizar la instruccion entregada por el Estado. A partir de 1837, después de
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la aprobacién del “plan jeneral de educacién publica”, se le encarg6 al Ministerio de
Instruccion Publica promover la creacion de instituciones educativas, que significdé una
proliferacién de fundaciones de organismos como colegios, bibliotecas, universidades y
museos’. Por lo que es posible afirmar que ambos decretos fueron los que cimentaron

la institucionalidad educacional en Chile.

Los ideales republicanos que regian la conformacién institucional de Chile durante
la primera mitad del siglo XIX tienen que ver con los paradigmas importados desde
Europa. Las ideas de la llustracion francesa y espafiola recepcionadas en nuestro pais,
implicaron el establecimiento de una serie de instituciones que estimulaban el
desarrollo de la educacién. Las premisas ilustradas consideraban que ésta, estaba
directamente relacionada con el desarrollo material de las naciones, fundamentalmente

la ensefianza diferenciada y especializada de los distintos saberes.

Una de las disciplinas especialmente valoradas en la época fue el dibujo, cuya
enseflanza se venia impartiendo sistematicamente desde la fundacion de la Real
Academia de San Luis a manos de Manuel de Salas. Esta Academia ya recogia
algunos de los preceptos ilustrados que venian desde Europa, y en lo que refiere a la
instruccién del dibujo, resulta fundamental el pensamiento del Conde de Campomanes,
quien plasma en sus escritos una clara diferenciacién entre las artes utilitarias y las
Bellas Artes. Las primeras, son las que ayudan al progreso material de la nacién, en la
medida en que podian ayudar a la creaciéon de cualquier objeto con la aplicaciéon de
reglas matematicas; y las segundas, son las que se dedican a la imitacion de la
naturaleza, provocando goce estético en los individuos. Sin embargo es el dibujo
aplicado el que tuvo mayor importancia para el pensador espafiol y, también, fue al que
se le dedic6 mas interés en su ensefianza y difusion en nuestro pais en los dltimos
decenios del siglo XVIIl y en los comienzos del XIX. Pero la ensefianza de Bellas Artes,
de igual forma, signific6 una preocupacion para intelectuales como Manuel de Salas,
quien veia en ellas “lecciones de virtud”. Con la llegada de los Gobiernos republicanos

y la fundacioén de instituciones de ensefianza como el Instituto Nacional, la instruccion

’ Aunque no respondieron a una institucionalidad en particular, hubo un gran ndmero de diarios
y revistas, que se encargaron de la difusion de reflexiones politicas, educacionales y morales.
No sabemos si la prensa recibié un financiamiento estatal que la hiciera depender directamente
del Estado, pero podemos encontrar entre los columnistas a los personeros del Gobierno o a los
intelectuales de la época ,reflexionando sobre cémo debia construirse la nueva Republica
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del dibujo tendria entre sus misiones la formacion del gusto y también su

implementacién practica que estaba dirigida a médicos, militares y artesanos.

La ensefianza del dibujo en el Instituto Nacional junto con otras iniciativas de
caracter privado, como la clase de Dibujo Cofradia del Santo Sepulcro, cimentaron la
necesidad de generar una institucionalidad que sistematizara la instruccion del dibujo,
principalmente en su aplicacion en las Bellas Artes, incluso generando pequefias
exposiciones con el apoyo del Estado, esto se realizé sin abandonar la ensefianza del
dibujo que servia para la construccion de objetos que fue impartido principalmente para

artesanos.

Sin embargo la instruccién y difusion de las Bellas Artes correspondia también a un
proyecto mayor que no sélo implicaba el progreso espiritual de la Nacion, sino también
con la formacién de un imaginario que representativo de la nueva Republica, que
identificara a la nueva institucionalidad politica y a la elite dirigente, mediante la
difusién del retrato, y sus hitos, a través de la pintura de historia. Todos esos factores
fueron instaurando la idea de generar una institucibn que se hiciera cargo de la
ensefianza del arte sistematicamente, esta voluntad fue algo que cruzé los primeros

decenios del siglo XIX y que finalmente se concretaria en 1849.

En el momento en que se expresa en nuestro pais la voluntad de generar una
institucion que cobije la ensefianza profesional del arte, se hacia pensando en lo que
ya se habia realizado en Europa, principalmente en Francia en la “moderna” Académie
Royale de Peinture et de Sculpture fundada en 1648. Esta institucién cont6é con la
subvencion completa del Estado y el arte que produjeron los alumnos de esa institucion
estuvo directamente relacionado con la difusibn de los idearios de libertad y
racionalidad que se habian instalado con la llustracién y la posterior Revolucion. Aca
en Chile una fundacion de una Academia de Bellas Artes, tenia como objetivo generar
un arte nacional que estuviese directamente ligado con la historia que queria
establecer la Republica sobre sus nuevos hitos, logrando romper con el legado artistico

y simbdlico de la época colonial.

La fundacién de una Academia en nuestro pais, al igual que otras instituciones de
cardcter politico y educativo, se puede ver como una necesidad de romper con la esa

tradicion. Desde la fundacién de la Republica, se tratdé de dejar de lado la Colonia,
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considerada por los intelectuales de la época, como un periodo oscurantista de nuestra
historia, desde ahi los ideblogos de la incipiente Nacién adoptaron la premisa que
debian regir al pais con las concepciones ilustradas importadas desde Europa. Esto se
vio reflejado en la fundacion de una serie de instituciones de caracter “moderno” e
“ilustrado” que ya mencionamos, éstas no solo significaron avances materiales sino
que también tenian correspondencia con el proyecto pedagégico que comienza a
implantar el Estado, difundido por los intelectuales de la época, principalmente por el

argentino Domingo Faustino Sarmiento. ®

Sarmiento fue uno de los intelectuales mas influyentes de la época y, en parte, fue
uno de los idedlogos del proyecto modernizador que implantaria Chile. El plante6 en su
texto Facundo la disputa entre la civilizacion y la barbarie, donde la civilizaciéon era
irradiada desde Europa y la barbarie era la condicion aut6ctona del continente
americano. La civilizacion, por lo tanto, era posible de alcanzar implantando los valores

europeos mediante la educacion.

Para llevar a cabo este proyecto pedagogico, el Estado chileno contraté a muchos
profesores extranjeros, para que se hicieran cargo de las nuevas instituciones
educativas, donde podemos mencionar a pintores, ingenieros, arquitectos, profesores,
cientificos, etc. Esta situacion se explicaria porque los mentores del sistema educativo,
consideraban que en nuestro pais no existian personas calificadas para realizar
labores pedagdgicas de tanta especificidad, por lo tanto debian buscarse en las

naciones mas civilizadas.

La fundacién de instituciones educativas, sintomaticas de este proyecto pedagdgico,
fue llevada a cabo mayoritariamente por los gobiernos conservadores vy liberales. Entre

ellas encontramos, una de las mas importantes para esta investigacion, la Universidad

® En palabras de Antonio Candido: “En la época que llamamos de la conciencia amena del
retraso, el escritor participa de la ideologia de la llustracién, segun la cual la instruccién trae
automaticamente todos los beneficios que permiten la humanizacion del hombre y el progreso
de la sociedad. [...] El emperador Pedro Il del Brasil decia que habria preferido ser profesor, lo
gue denota una actitud equivalente al punto de vista de Sarmiento, segun el cual el predominio
de la civilizacion por sobre la barbarie tenia como presupuesto una urbanizacion latente basada
en la instruccion. En la vocacion continental de Andrés Bello es imposible distinguir la visién
politica del proyecto pedagogico [...]” (“Literatura y subdesarrollo”. En: FERNANDEZ, César
(coord.), América Latina en su literatura, México/Paris, Siglo XXI/UNESCO, 1972, pp. 335-53).
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de Chile en 1839°. La Universidad de Chile al igual que la Academia de Bellas Artes,
tenia como modelo a su par francesa, la Universidad Napoleénica. Pero en Chile, la
Universidad estuvo encargada de generar los programas y fiscalizar todas las
instituciones educativas, ademas debia regular la obtencion de grados en los diferentes
ambitos del saber. Sin embargo la Universidad de Chile no tuvo un caracter docente,

es decir no impartié clases, hasta 1879.

El Estado a partir de la fundacion de la Universidad de Chile, tuvo la obligacién de
hacerse cargo de la difusion de las disciplinas que llevaran el progreso material al pais,
junto con eso debian fomentar el estudio de las Bellas Artes y la literatura para
irradiarlas y generar el gusto por ellas al resto de la sociedad. En este sentido se
comenzaron a realizar fundaciones que apuntaban a este objetivo como por ejemplo el
Conservatorio Nacional de Musica y también la Academia de Pintura, cuya fundacion

es determinante en el desarrollo artistico chileno.

Un acontecimiento inaugural dentro de la historiografia del arte en nuestro pais,
ocurrié en 1843, con la llegada a Chile del pintor francés Raymond Monvoisin, quien
realizé un viaje a Chile motivado por la invitacién del Gobierno a fundar una Academia
de Bellas Artes. Ese mismo afo el artista realizé una exposicion de sus trabajos que
fue ampliamente difundida por la prensa de la época. Gracias a esa exhibicién, el pintor
alcanzé un gran prestigio, ganandose no sélo la aprobacion de parte de los
intelectuales de la época, sino también adquirié una gran cartera de clientes que
realizaron numerosos encargos, especialmente la incipiente burguesia, que vio la

posibilidad de ser retratados por el francés.

Las razones por las que fracaso el proyecto de Academia que dirigiria Monvoisin son
en parte desconocidas, pues se sabe que incluso el Gobierno ya habia adelantado la
suma de 1000 pesos para que el artista estableciese la Escuela, pero se habla que
fueron razones econdmicas las que provocaron el naufragio de este proyecto. Por un
lado se indica que el Gobierno no habria aportado los recursos suficientes para que el
artista llevara a cabo esa labor, pero también se puede inferir que el pintor no quiso

dejar de lado los jugosos dividendos que le reportada su labor como retratista. Pero el

° La Universidad de Chile se funda por decreto en 1839, sdlo en 1842 de establecen sus
funciones mediante la Ley organica del 19 de noviembre. Sin embargo, su instalacion efectiva
se produjo el 17 de septiembre de 1843.
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legado de Monvoisin no solo se limité a lo realizado como retratista, sino que también
recibié a algunos pintores en su taller impartiendo una labor docente, bastante informal.
Su figura fue considerada como fundacional dentro de las Bellas Artes en Chile'®, pues
la critica lo seguia valorando como el mejor pintor que habia pisado nuestro pais,

incluso varios decenios después de su partida.

Este antecedente de Academia frustrada, junto con el envio del primer pensionista a
manos del Gobierno en 1842 a Europa, demuestran la voluntad que hubo en la época
por fomentar el desarrollo de las Bellas Artes en Chile. El joven pintor Miguel Antonio
Gana, recibié la beca del Gobierno para viajar a Paris a perfeccionar sus estudios
recibiendo una pensién de 500 pesos, los Unicos antecedentes claros de esta pension
es que el artista remiti6 a Chile un retrato del General Francisco Antonio Pinto, que
asumimos que era un obligacibn que el pintor debié cumplir, sin embargo los
rendimientos que pudo haber generado esta beca nunca se conoceran, pues el pintor
fallece tempranamente en su viaje de regreso a nuestro pais en 1846.

Dos afos mas tarde del fallecimiento de Gana, fue cuando se decreto la creacion de
una sala de pinturas, y es en ese documento donde también se informé que pronto se
instalard una escuela, la cual serd dirigida por un importante pintor traido desde
Europa. Este pintor fue Alejandro Ciccarelli, quien realiz6 su trabajo en la Corte
Imperial de Brasil desde 1843. El proyecto se concreté finalmente en 1849, cuando se
funda la Academia de Pintura de Santiago.

Este evento no sélo significd un avance para el desarrollo de las Bellas Artes en
nuestro pais, sino que también implicé un paso para que la tan anhelada civilizacién se
acercara a Chile. La modernidad segun los intelectuales de la época se hacia presente
al poner en circulacién las obras de arte, sinbnimo de civilizacién y moralidad, para el

resto de la sociedad.

19 Este juicio es posible rastrearlo en las Historias del Arte de Antonio Romera, Gaspar Galaz y
Milan lvelic, Eugenio Pereira Salas y Pedro Lira
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IMPLEMENTACION DEL SISTEMA DE PENSIONES

La Voluntad del Premio Roma

El frustrado intento de fundar una Academia a manos del pintor francés Raymond
Monvoisin, junto con el envio a Europa de Antonio Gana fueron dos antecedentes de
intentos por generar una institucionalidad de ensefianza de las Bellas Artes. Sin
embargo esto se concreto el 7 de marzo de 1849, cuando Alejandro Ciccarelli inaugura
oficialmente la Academia de Pintura gracias a la invitacion que realiza el cénsul de
Chile en Brasil Carlos Von Hochkofler, quien ademas fue el encargado de materializar
su contrato en ese pais. Este documento es de suma importancia para comprender las
directrices que regirian esta institucion, pues en el se jerarquizan las labores de
Ciccarelli en nuestro pais. En primer lugar encontramos la misién de instalar la
Academia y ensefiar en ella los principios del disefio, esto seria aprendido por los
alumnos de estampas “de las mas escojidas que existen en Roma en la Imprenta

privada Pontificia, y otra de los mas acreditados orijinales franceses”"".

En segundo lugar el Director de la Academia debia generar artistas “a ‘fin’ de que
puedan devenir en las primeras necesidades del pais, como retratistas y paisajistas*?”.
Sin embargo, se explicita que una de misiones por realizar Ciccarelli, y una de las mas
importantes para esta investigacion, era forjar pintores de historia con la finalidad de
que perfeccionen sus estudios en Roma a costas del Estado, esto es de suma
importancia pues con esta declaracion se deja en claro que las pensiones no fueron un
elemento accesorio de la institucionalidad artistica chilena, sino que fueron parte

constitutiva de ella.

En tercer lugar se establece que el Director de la Academia debia realizar
composiciones histéricas que quedarian en manos del Estado. Estos cuadros

retratarian a los mas altos dignatarios del Gobierno o los sucesos de la Historia que la

! Contrata del Director de la Academia de Pintura Alejandro Ciccarelli”, 18 de Junio de 1848.
Archivo Nacional, Fondo Ministerio de Educacién, Decretos 1858-1861, vol. 84, nim. 75
12

Id.
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institucionalidad politica considerara relevante, para llevar a cabo estas pinturas de
historia Ciccarelli debia viajar, si era necesario para retratar de mejor manera los
sucesos que se le encomendaran. Es importante observar la importancia que se le
entregd en la época a la pintura de historia, pues estos cuadros serian los que
retratarian la Historia de la incipiente Republica, generando un imaginario comdn para

“ilustrar despues a su patria con sus obras™?.

En estos tres puntos del Contrato de Ciccarelli se establecen los marcos que
regirian a la institucionalidad artistica por varias décadas, pues la hegemonia de la
pintura de historia por sobre los otros géneros pictéricos se mantendra hasta fines del

siglo XIX y premiada con la pensién del Gobierno.

Al igual que la venida de Monvoisin, la inauguracion de la Academia de Pintura a
manos de Ciccarelli generé grandes expectativas en la intelectualidad, quienes vieron
por fin materializado el interés de fundar una institucion que se encargaria del
desarrollo artistico de Chile. La ceremonia que estuvo marcada por el discurso
pronunciado por el Director'®, de alguna manera hizo publicos los marcos que se
establecian en su contrato, sumado a diversas reflexiones sobre la Teoria del Arte y
del provecho que podia significar la instalacion de una Academia de Bellas Artes. Ahi
el italiano declaraba que el arte debia estar regido por normas, siendo uno de los
principios fundamentales el aprendizaje del dibujo mediante la imitacién de un modelo
clasico. Este principio es reforzado después indicando de que el color estaba
relacionado con las pasiones, mientras que el dibujo se ligaba con el pensamiento
racional; por lo tanto el colorido debe estar siempre subordinado a la linea, en el caso
contrario “el arte perderia lo que tiene de ciencia para tomar un caracter vago e

incierto”. *°

3 Discurso de Ciccarelli En: LETELIER; Rosario; MORALES, Emilio; MUNOZ, Ernesto. Artes
Plasticas en op.cit. p. 18

“Es importante hacer notar que los documentos legales, como lo fue el Reglamento de la
Academia de Pintura y el Contrato del Director, tenian una funcionalidad completamente distinta
a la que se les entrega hoy en dia. En el siglo XIX este tipo de documentos muchas veces
comunicaron voluntades y no necesariamente fueron una ley.

' Discurso de Ciccarelli En: Letelier, Rosario. Morales, Emilio. Ernesto Mufioz. Artes Plasticas
en los ...op. cit. p.16
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Otro documento de suma importancia para el andlisis de los marcos reguladores de
la Academia de Pintura, es el Reglamento de ésta que es complementario a los
escritos revisados. En él se establecen normas operativas para el funcionamiento de la
institucion, pero también se mencionan los cursos que deberan seguir los alumnos y

los fines de ésta.

En este documento se mencionaba que uno de los fines de la Academia era formar
pintores de historia, a este curso so6lo podian acceder los alumnos que segun las
apreciaciones del Gobierno mostraran el talento suficiente, pero esto se podia ver
después de una instruccidn general que consistia principalmente en la copia de
modelos, proporcionados por el Director. En primer lugar, los alumnos debian copiar
estampas, después relieves y estatuas y finalmente podian acceder al curso de
composicion. Paralelamente los estudiantes debian cursar estudios de historia,
gramética y filosofia, pero también eran fundamentales los conocimientos generales de
arquitectura, de dibujo de paisajes y mitologia. Los alumnos numerarios, es decir los
gue se dedicaban por completo al estudio en la Academia, eran los que podian
acceder al curso de pintura historica y a la vez eran los Unicos que podian acceder a la
beca a Europa que entregaba el Gobierno.

Bajo estos antecedentes, es posible ver que, en la época, la ensefianza del arte en
Chile estuvo normada bajo reglamentos similares a los implantados por las Academias
Europeas del Clasicismo. Ademas es innegable el gusto que manifestd la
institucionalidad por este estilo, de parte de Ciccarelli, con la declaracion de que este
modelo es el mejor para el aprendizaje del “buen arte” y, de parte del Gobierno, por
encargarle la mision de fundar la institucionalidad artistica a dos pintores extranjeros,
provenientes de ltalia y Francia, los lugares en los que este estilo habia sido mejor
desarrollado. Estos paises seran también los lugares de destino que tendran los

alumnos pensionados al extranjero.

La pension al extranjero principalmente a Roma se entiende porque el modelo de
academia que se implanté aca en Chile consistia en el estudio de las copias. En la
Academia de Pintura se invirtieron sumas considerables en la adquisicion de estampas
y grabados para que fueran copiados por los alumnos. Sin embargo en 1855 esta

situacion fue criticada por el Director Ciccarelli, porque a pesar de que su modelo de
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ensefianza se basaba en la copia de dibujos, consideraba que la mejor copia que
podian realizar los estudiantes era la de pinturas originales de caracter Clasico de las
escuelas modernas de Europa. El pintor napolitano consideraba indispensable el envio
a Europa de los alumnos mas adelantados de la Academia, porque sélo estos podran
desarrollar su imaginaciéon en presencia de los grandes maestros del Renacimiento,
como contrapartida el estudiante debia remitir al Gobierno unas dos o tres copias de

originales.

Desde la experiencia del pintor Antonio Gana en Europa, de la que no se obtuvieron
los frutos esperados, la intencién de enviar a pensionistas al extranjero no se concreto
pues se consideraba que no existian artistas de mérito. A partir de 1849'¢ se
comenzaron a realizar las primeras exhibiciones de arte. Estas consistieron
principalmente en la exposicibn de los ejercicios realizados en clases por los
estudiantes y no eran obras de composicién, sin embargo, en ellas se comenzaron a
premiar a los alumnos que mejor realizaron estos ejercicios. Pues en el corto tiempo
que llevaba funcionando la Academia es logico asumir que aun no se generaran
pintores de historia como lo queria el Gobierno. En estas primeras exposiciones se
premié a los estudiantes que mejor ejecutaran las copias que se les indicaba, la
recompensa consistia en becas que tenian por fin solo costear los materiales de los
alumnos e incentivarlos para que siguieran en su estudio, y aunque estos auxilios
pecuniarios escapan a los objetivos de esta investigacion, parecen relevantes para
demostrar el interés del Estado por fomentar el desarrollo artistico en los educandos ,y

no so6lo a nivel de fundacién de instituciones o en el devenir de los eventos exhibitivos.

En 1858 se presenta una reforma a la Academia de Pintura, pues se considera que
esta no habia rendido los frutos esperados. Este cambio, significé que los cursos de
Pintura, Escultura y Arquitectura se aunaran en una sola institucionalidad, la Seccion
de Bellas Artes del Instituto Nacional. Pero la critica a la Academia de Pintura no sélo
apuntaba a su institucionalidad, sino que también estaba dirigida a la instruccién que
se impartio en ella, ya hay registros de estudiantes que abandonaron su instruccién por

declararse en contra de las metodologias de ensefianza que alli se impartieron.

'® Es importante sefialar que esta investigaciéon se abocara a la revision de las exposiciones
realizadas por la Academia de Pintura, no nos referiremos a las exposiciones realizadas con
anterioridad por la Cofradia del Santo Sepulcro.
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Conocido es el caso del pintor Antonio Smith, alumno desertor de la Academia, por
manifestarse contrario al régimen de copias que debian realizar durante su instruccion,
el pintor después de su retiro de la Escuela profirié diversas criticas en la prensa al

Director Alejandro Ciccarelli.

El reglamento de esta institucién no vari6 mucho de su predecesora, sin embargo
hace especial énfasis en ciertas metas no cumplidas por la Academia de Pintura, como
por ejemplo el desarrollo de un curso de composicion histoérica y también la entrega de
premios a los estudiantes, en becas al extranjero o a las ayudas econémicas que con

el paso del tiempo se dejaron de entregar.

Esta nueva institucionalidad implic6 un cambio en los sistemas expositivos, que
como se sefialé no implicaban la exhibicion de obra de composicién. Cuatro afios
después de la instauracién de la Seccion de Bellas Artes hay registros de una
exposicion sin precedentes en Chile; en ella se exhibian obras de composicién
histérica de los alumnos, esto hace suponer que este concurso fue la primera version
del premio Roma que se enunciaba en el Reglamento de la Academia. Entre los
jurados que tuvo este certamen encontramos a Alejandro Ciccarelli, Lucien Henault,
Auguste Francois junto con el Decano de la Facultad de Filosofia y Humanidades, José
Victorino Lastarria. Pero, por razones que desconocemos, ninguno de los participantes
se hizo acreedor del premio (que implicaba la pension del alumno a Europa), sino que
sélo se le entregaron medallas, esta situacion es extrafia pues las obras que en él se
presentaron, eran de historia tal como se estipulaba en las “bases” de este premio,

cumpliendo cabalmente las expectativas que inicialmente manifest6 el Gobierno.

Desde 1855, Ciccarelli empezé a manifestar que ya existian en Chile alumnos
sobresalientes en condiciones de ser enviados a Europa e incluso propone a Luciano
Lainez como primer pensionista, sin embargo su llamado no fue escuchado. En ese
mismo afio el pintor Nicolas Ojeda y Ojeda, viajé por sus propios medios a la Paris, los
rendimientos de este viaje al igual que en el caso de Antonio Gana no fueron muchos,
segun Pedro Lira, en su Diccionario Biogréfico de Pintores, el artista no obtuvo muchos
frutos de su estadia porque su preparacion era escaza y en el momento de su regreso

a Chile se encontraba afectado por una paralisis en la mano lo que malogro su arte.
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En 1861, ya tenemos registros de la primera pension entregada a un alumno de la
Seccién de Bellas Artes, el escultor Nicanor Plaza y aunque se desconoce si la beca
que se le otorgd fue costeada integramente por el Gobierno o fue co-financiada por
Luis Cousifio, como lo indica Eugenio Pereira Salas. Pero lo que marca el envio del
escultor a Francia es el inicio de una politica que se convertiria en regular dentro de la
Seccién de Bellas Artes del Instituto Nacional, lo que se estipulé en los contratos y
reglamentos de la Academia de Pintura vino a tomar forma catorce afios después de

su instalacion.

A diferencia de lo acontecido en las dos primeras décadas de funcionamiento de la
Academia de Pintura y la Seccion de Bellas Artes, donde las comunicaciones del
Gobierno respecto a los becados estaban dirigidas principalmente a las pensiones
internas, sin embargo en la década del 70 estos documentos se abocaron a los
premios al extranjero que recibirian los estudiantes. En ellos es posible encontrar los
juicios que entregaron las comisiones evaluadoras, entregadndonos en un documento

legal las apreciaciones estéticas del jurado.

Giovanni Mochi, propuesta para la consolidacién del sistema de pensiones

Desde la beca al escultor Plaza y con la llegada de Ernesto Kirchbach a dirigir la
clase de pintura de la Seccién, comenzé un periodo de mediana regularidad en lo que
refiere a becas a Europa ademas de un aumento considerable en la cantidad alumnos

pensionados, que se mantendran en el tiempo y en las direcciones venideras.

Sin embargo a pesar de que los envios se hicieron mas frecuentes, no existian
plazos claros para la entrega de la beca ni obligaciones a los alumnos pensionados.
Esta situacion fue detectada por Giovanni Mochi, quien a cargo de la catedra de pintura

—Director*’- desde 1876 ve la necesidad de reglamentar el envio de pensionistas a

'’ Desde la reunién de los cursos de pintura, escultura y arquitectura en la Seccion de Bellas del
Instituto Nacional, no se puede hablar de Directores, pues esta institucionalidad se encontraba a
cargo de un Delegado Universitario y del Decano de la Facultad de Filosofia y Humanidades.
Sin embargo el uso que ha realizado la historiografia del arte en Chile, junto con ciertos
documentos que indican que el profesor de pintura tuvo una jerarquia mayor al resto se hara
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Europa. En 1881 entreg6 al Delegado de la Seccion Universitaria de Bellas Artes un
documento que establecia los deberes y los derechos de los becados, y a pesar de
que no existen fuentes que indiquen la aprobacion de este Reglamento, sabemos que
si fue utilizado como patron para los envios de alumnos a Europa a lo largo del siglo
XIX. Dias después de la presentacion de este documento al Decano se produjeron los
viajes a Paris de algunos de los artistas mas valorados por la historiografia del arte en

Chile, como por ejemplo Alfredo Valenzuela Puelma® y Onofre Jarpa®.

Por la relevancia que presenta este documento para nuestra investigacién se

reproducira totalmente:

“Santiago, marzo, 21 de 1881. Senor rector de la universidad. Habiendo
presentado hace tiempo un proyecto de reforma al reglamento de la clase
de bellas artes, que hasta la fecha no se ha tomado en cuenta, i teniendo
en vista la necesidad de reglamentar al menos el pensionado en Europa,
ruego que Ud. Tenga a bien proponer al ilustre Consejo de Instruccién
Publica las siguientes indicaciones:

1° que el alumno pensionista en Europa goce de la pensién asignada por
el supremo Gobierno, durante un periodo que no pase de los cinco afos.

2° Que el pensionista pintor tenga la obligacién de enviar el primer afio
una copia de un buen original (en el caso que no le sea indicado el
original que debe copiar). El segundo afio, una media figura original de
tamafio natural. El tercer afio, una figura original de tamafio natural; el
cuarto i quinto afios, un cuadro de composicion original al menos de dos
figuras, dejando para voluntad del alumno el tema;

3° cada dos afios i media habra un concurso para enviar un pensionista a
Europa; i

4° pedir al representante de chile en Europa que envia anualmente un
certificado que indique el aprovechamiento i el aplicacibn de cada
pensionista.

uso del término Director asumiendo que este es el profesor a cargo del curso de Pintura y no el
Director de la Seccion.

% se aprueba por decreto el 8 de Noviembre de 1875, pero se asume que comienza su labor
académica en 1876.

19 [Condiciones para la estadia en Francia de Valenzuela Puelma). 4 de abril de 1881. Archivo
nacional, Fondos Ministerio de Educacion, Decretos de 1874 a 1881. Volumen 290. N° 129,
Foja 2.

? Decreto en: Anales de la Universidad de Chile, Boletin de Instruccién Publica, 22 Seccion;
tomo LX. p. 121
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Dios guarde a Ud. Giovanni Mochi. Director de la academia de pintura.”*

Ademas de considerar una estadia maxima en Europa, este Reglamento plantea la
vigilancia del quehacer artistico del alumno, que debia ser reportado por el Ministro
Plenipotenciario de Chile en el viejo continente. Este documento implicé un aumento en
los alumnos que viajaron a Paris bajo el alero del Gobierno durante el primer afio en
que rigié este reglamento, después éstos disminuyeron pues los certamenes se
realizaron con mayor regularidad. No hay certezas de que si este Reglamento de
pensiones fue un encargo del Gobierno a Giovanni Mochi o correspondié a una
iniciativa personal del Director, pero podemos inferir que la aprobacion de becas a
estudiantes dias después de la redaccion de la misiva tuvo que ver con la espera de

este documento.

Sin embargo este Reglamento debié sufrir modificaciones en lo sucesivo, pues no
contemplaba a los alumnos de escultura que también integraban la Seccién por lo que
tuvo que ser reformado en el caso particular de Virginio Arias, y aunque estos cambios
no fueron sustanciales debido a que se mantuvo el espiritu del reglamento. La
exigencia para los escultores aumentd, pues se les solicité que remitiesen una vez al
afio una obra de composicion original, que implicaba mas complejidad y por lo tanto
mas valorada en la época, en comparacion a los pintores que durante los primeros

afios de formacion en Europa sélo debian enviar copias.

Sin embargo, las condiciones en las que se entregarian estas pensiones no
distarian mucho de lo que ocurrié en las Direcciones del Ciccarelli y Kirchbach, sino
que el logro de Mochi consisti6 en reglamentar su entrega. Los alumnos que
concursaran por una pensiéon a Europa, debian presentar una obra de composicién
original. Pero desde las exposiciones de caracter nacional que se realizaron en la
década de 1870 (la Exposicién del Mercado, en 1872, y la Exposicion Internacional de

1875°%) podemos observar un amplio desarrollo de la critica de arte, publicada

>’ MOCHI, GIOVANNI. “Proyecto de Reglamento en orden al pensionado de pintores en
Europa”. 21 de marzo de 1881. Anales de la Universidad de Chile, Seccion Boletin de
Instruccién Pudblica, Tomo LX., p. 85.

? La exposicién de 1873, o del Coloniaje, queda fuera de este andlisis pues en ella se
presentaron obras del legado Colonial de Chile revalorizandolas, sin exhibir obras de los artistas
contemporaneos.
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principalmente en revistas. Reveladoras son las reflexiones, publicadas en la Revista
de Santiago, que hace Pedro Lira al finalizar la Exposiciébn de 1872 sobre el arte
chileno. Después de hacer una retrospectiva del arte nacional, el pintor afirma que el
arte chileno presenta una supremacia frente al realizado por otras naciones
americanas, que casi no cuentan con pintores. En el articulo también recalca la
importancia de hacer envios regulares de pensionados a Europa, a pesar de en esa

fecha el Gobierno mantiene a tres estudiantes en Paris.

También en las reflexiones que se realizaron con motivo de estas exhibiciones, es
posible vislumbrar un cambio en el gusto por parte de la critica de arte. En ésta ya no
valoraba sélo la pintura historica y el retrato, sino que también apreciaba el paisaje a
manos de Antonio Smith, y la pintura costumbrista, que comenzaba a aparecer en las
telas de Antonio Caro; ambos pintores fueron los méas alabados de estas exhibiciones
pues representaban “el alma nacional’. Esta nueva valoracion marcé distancia con el
género clasico, y a pesar de que la pintura histérica siguio siendo la mas valorada en
los certdmenes siguientes, hubo una apertura en la tematica de las obras que
posteriormente se veria reflejada en la valoracion que realizaron las comisiones

encargadas de entregar las pensiones a Europa.

En la primera de estas exhibiciones, la escultura que fue menos difundida que la
pintura, adquirié gran valoracion con la llegada de Nicanor Plaza desde Europa, quien
era en esos momentos el artista mas instruido que poseia Chile gracias a la beca que
habia recibido en 1863 a Paris. En la Exposicion del Mercado presentd dos obras:
“Caupolican” y el “Jugador de chueca”, representando a los indigenas nacionales, que
fueron ampliamente alabadas por la critica de la época, que al igual que en el caso del
paisaje de Smith y la Zamacueca de Caro representaron una veta nacionalista en la
pintura chilena inédita hasta ese entonces La representacion de lo nacional se repitié
en la Exposicion Internacional de 1875, ya sea en la pintura histérica o en el paisaje,
que se transformara finalmente en el género mas desarrollado en nuestro pais y en
Latinoameérica. Esta situacion se explica gracias a la recepcion de las ideas romanticas
gue se fueron introduciendo en la pintura, podemos observar un interés de representar
a los personajes populares y a los indigenas, y el paisaje que apuntaba a la busqueda

de la esencia de lo nacional.
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En nuestro pais, esto se reflejé ain mas con la llegada de Giovanni Mochi a la
Seccién de Bellas Artes; el italiano ha sido considerado por la historiografia como el
profesor que estuvo a cargo de la modernizacién de la ensefianza del arte en Chile. A
pesar de que su labor no hizo tabula raza frente a las metodologias anteriores, pues no
dej6 de lado la copia de modelos, prioriz6 el estudio del paisaje a través de la
introduccion de nuevos modelos e incentivlé a los alumnos a la observacion directa de
la naturaleza, esto implicé una diversificacion en las teméticas de las obras de los
alumnos entre los que podemos encontrar a productores tan dispares como Alberto
Valenzuela Llanos, Juan Francisco Gonzalez, Ernesto Molina y Alfredo Valenzuela

Puelma.

Sin duda esto tenia que ver con un periodo de cambios que también se dieron en
Europa, frente a la valoracién de los géneros de la pintura y las innovaciones pictéricas
introducidas por el realismo y el impresionismo que en Chile se recepcionaron
lentamente. Ademas a estas reformas en la pintura, se le suman las criticas que estaba
recibiendo la Academia de Bellas Artes en Paris por la rigidez en los métodos de
ensefianza y los juicios inamovibles frente a las nuevas manifestaciones pictoricas.
Estas criticas a la Academia en Francia y la continda migracion de artistas extranjeros
a la capital de ese pais implicé que se fundaran nuevas instituciones que cobijaran la
ensefianza del arte, sin embargo estas eran de caracter privado, lo que no implicaba
que los alumnos de estas Academias pudiesen participar de los Salones oficiales de

Paris, los méas valorados a nivel mundial en la época.

Estas academias fueron uno de los lugares mas habituales de formacion de los
artistas latinoamericanos en Paris, debido a que la Academia francesa contaba con
sélo veintiséis cupos de ingreso que debian dividirse entre todos los extranjeros que
viajaban a la Ciudad luz, por lo tanto los estudiantes debieron buscar otras instituciones
para que su paso por Europa no fuese en vano, encontrando un lugar de acogida en
estas instituciones. Entre las Academias libres mas reputadas encontramos a la
Colarossi y la Julian, ambas permitieron el ingreso de mujeres vedado en la Academia
de Bellas Artes. La aparicion de estas instituciones generd algunas criticas,

especificamente nos referimos a las reflexiones proferidas por el escultor José Miguel
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Blanco®, un avido productor en la prensa local, él consideraba que las academias
libres no eran lo suficientemente rigurosas en términos de exigencia académica v,
ademas, repudiaba la idea de que no fuesen sostenidas por el Estado. Sin embargo las
consideraciones de Blanco no tuvieron mucho eco en los artistas chilenos y

latinoamericanos quienes siguieron frecuentandolas durante la estadia en Paris.

La propuesta de José Miguel Blanco

Una fuente inédita en esta investigacion, es la propuesta de reglamento que realiz6é

José miguel Blanco en su periédico “El Taller llustrado”

, €n respuesta a un grupo de
estudiantes de la Academia de Pintura quienes solicitaban mas pensiones y una
reglamentacién clara en los envios a Europa. Por el aporte que constituye sera

reproducido integramente. (ver anexo)

Blanco en este documento sugerido al Ministro de Justicia, Culto e Instruccién
Pulblica, propone una serie de condiciones en las que podrian ser entregadas las
pensiones a los estudiantes. En el se pueden observar algunos puntos similares al
reglamento propuesto por Mochi, uno de ellos es que el alumno ganador del certamen
organizado para entregar la pension, se adjudicard mil pesos entregados por el
Gobierno durante cinco afios, y que debera reportar su asistencia ante el Ministro
Plenipotenciario de Chile en Francia Sin embargo, Blanco indica en su documento que
los alumnos debian cursar por los menos tres afios de su estudio en la Escuela de
Bellas Artes de Paris, que es considerada por el escultor como la Unica institucion

vdlida en la ensefianza del arte, desmereciendo a las escuelas particulares o libres.

Entre las discrepancias entre los documentos del escultor y el Director de la clase

de Pintura Giovanni Mochi encontramos, en primer lugar, que José Miguel Blanco pone

“En los articulos de: BLANCO, José Miguel. “A la prensa” y “Bellas Artes”. En: El Taller
llustrado, Santiago, Afio I, nim. 1, 26 de julio 1885.

2 BLANCO, José Miguel. “El envio[sic] de los pensionistas a Europa (al Sr. Ministro del Culto)”.
El Taller llustrado, Santiago, Afio Il, num. 59, 8 de noviembre de 1886. [lamentablemente
algunas partes de este documento se encuentran ilegibles]
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como requisitos indispensables a los participantes por la beca al extranjero el acreditar
su solteria y tener una edad no superior a los 25 afios, demostrando esta condicién con
el certificado bautismal. Segundo, José Miguel Blanco sugiere también como dia para
la realizacion del concurso por la pension a Europa el 1° de noviembre, esto es con la
finalidad de que los alumnos conozcan de antemano una fecha clara en la que se
llevard a cabo el concurso. En tercer lugar, tenemos las caracteristicas propuestas por
el escultor para el certamen, ese dia los estudiantes realizarian un pequefio bosquejo
en una tela que no sobrepase los 45 cms. de alto por 30 cms. de ancho, al término de
la jornada el Rector de la Universidad guardaria estos trabajos para que no sean
vistos. Al dia siguiente los postulantes a la pension debian concretar ese bosquejo en
una tela de dimensiones superiores, teniendo como plaza de entrega el dia 20 de
diciembre; el cuadro ganador podria ser instalado en el Congreso Nacional. Sin
embargo, si se sorprendia a alguno de los alumnos copiando de algiun grabado o
fotografia quedarian fuera del concurso. Y en ultimo lugar, Blanco propone que los
alumnos que exhiban sus obras en Paris y obtengan una mencién honrosa, se les
reajuste su pensién en un 10 por ciento, mientras que a los alumnos que ganasen una
medalla en algun Salon se les aumente el beneficio en un 25 por ciento; el escultor
asegura inspirarse en la reglamentacién del Premio Roma de la Escuela de Bellas

Artes de Paris.

Este reglamento no fue acogido por la institucionalidad artistica nacional en los
posteriores envios al extranjero, y solo tuvo difusién gracias al perioddico que editaba el
escultor. Pero nos parece relevante, en la medida que demuestra que las pensiones a
Europa fueron un tema discutido por los agentes relevantes del campo artistico y que
excedieron su alcance a las comunicaciones internas de la Seccion Universitaria de

Bellas Artes.
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PENSIONADOS CHILENOS EN EUROPA

Como comienzo de esta revision sobre los pensionados es necesario mencionar
gque esta politica, a pesar de ser mencionada como una de las constitutivas de la
Academia de Bellas Artes, no se dio con la regularidad que se menciond en un
comienzo. Por lo tanto, seran varios los afios en los que se producira un vacio en la
entrega de pensiones y cambios en las condiciones en las que se otorgaron a los
alumnos. También es necesario advertir que hemos excluido de este relato a los
estudiantes que viajaron por sus propios medios a Europa, pues no representan los
intereses del Estado por premiar un determinado tipo de obras, entre esta clase de
alumnos podemos encontrar personajes tan destacados en el ambiente artistico
nacional, como por ejemplo el pintor Antonio Caro y el profesor de la Academia Pedro
Lira.

Como antes mencionamos, la lista de los alumnos pensionados a Europa la
encabeza el escultor Nicanor Plaza, quien realizdé su viaje a Paris en 1863 junto al
profesor de la clase de Escultura de la Seccién Universitaria de Bellas Artes del
Instituto Nacional, Auguste Francois. Plaza gané la pension gracias a su destacada
participacion en los certdimenes que se organizaron con regularidad desde la creacion
de la Seccién en 1858%. El escultor se hizo acreedor del primer premio de su clase,
durante tres periodos consecutivos, hasta 1860, adjudicandose la pensiéon de 10 pesos
mensuales que recibian los alumnos ganadores del certamen en tres ocasiones®. Es
de suponer que fueron estos laureles los que influyeron para que se le entregara la
beca para viajar a Europa en 1861. Se desconoce cuales fueron las razones para que
postergara su viaje para dos afios mas tarde, sin embargo el escultor siguid6 mostrando
sus avances en los concursos de 1861 y 1862 donde el escultor no participé del

concurso propiamente tal, pues ya habia alcanzado los méximos laureles entregados

% Estos datos son posibles de rastrear gracias a las comunicaciones ofrecidas por Delegado de
Universitario, Ignacio Domeyko, en los Anales de la Universidad de Chile.

?® Decreto “Asignacion de una pension mensual a Nicanor Plaza”. Anales de la Universidad de
Chile, Tomo XVII. 1860. p. 496
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hasta el momento por el Gobierno, pero exhibié algunas esculturas realizadas a partir
del modelo vivo y también un bajo relieve que después seria instalado en la Facultad

de Medicina.

Es necesario hacer mencion, que a diferencia de lo que se hubiese pensado por la
jerarquia de las disciplinas en la Seccién, el artista premiado no pertenecia a la
principal clase de la Seccibn, la de dibujo (que después daba opcién a estudiar pintura
histérica), sino que era de la catedra de Escultura ornamental. Sin embargo en los
concursos realizados en la Seccion era posible ver una amplia diferencia entre ambas
clases, pues mientras los alumnos de la clase de Pintura estaban realizando copias de

modelos los alumnos de Escultura ya realizaban sus propios originales.

En 1863 viajo Nicanor Plaza a Paris junto a Auguste Francois, quien se ausento de
la direccién de la catedra de Escultura por motivos de salud, el escultor chileno ingresé
a la Escuela de Bellas Artes de Paris ahi estudié junto a Francois Jouffroy. En su
estadia en Francia, Plaza presento sus obras en dos ocasiones en el Sal6n Oficial de
Bellas Artes, en 1867 y 1868, en el primer afio recibié una distincién gracias a su obra
“Caupolican” (que correspondia inicialmente a una representacion de “El ultimo de los
Mohicanos” pero que después recibié el nombre del mapuche y que se encuentra
hasta la actualidad en el Cerro Santa Lucia), en 1887 Nicanor Plaza volvid a
presentarse en el Salon Oficial de Paris ya como un escultor consolidado. Nueve afios
después de su estadia en Francia gracias a la pensién otorgada por el Gobierno,
Nicanor Plaza volvié a hacerse cargo de la Catedra de Escultura de la Seccién de
Bellas Artes, debido a que Auguste Francois debid viajar nuevamente a Europa, en

1868, por motivos de salud.

En los Anales del afio 1861 se comunica que aparte al certamen de fin de afio
realizado con regularidad en la Seccion, se hizo un concurso paralelo donde los
alumnos del fundador de la Academia de Pintura participaron con obras originales.
Ciccarelli manifestaba, gracias a las obras presentadas en este concurso, que los
alumnos Luciano Lainez y Manuel Mena ya manifestaban aptitudes suficientes como
para ser enviados a Europa, e incluso podemos inferir que esta fue la finalidad de la
organizacion de esta instancia. Sin embargo, la peticion del italiano no tuvo respuesta,

ninguno de los estudiantes mencionados obtuvo beca alguna, y hubo que esperar dos
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afios para que se un pintor se adjudicara la pensién del Gobierno para viajar a Paris,

pues ese afo la beca a Europa fue entregada al escultor Nicanor Plaza.

Al pintor que nos referimos es Pascual Ortega, quien en septiembre de 1861 se hizo
acreedor de la pension de 10 pesos mensuales, por ganar durante tres veces
consecutivas el primer lugar del concurso organizado semestralmente por la Seccion.
En el certamen correspondiente al segundo semestre de 1861 (realizado en enero de
1862), el pintor junto a Nicanor Plaza presentaron sus obras fuera del concurso pues
ambos ya contaban con el auxilio del Gobierno. Pero en 1864, Ortega se hizo acreedor
de la pension a Europa teniendo que esperar cuatro afios para poder viajar a Paris.
Durante su viaje a Francia, Ortega ingresé a la Escuela de Bellas Artes, estudié con
Alexandre Cabanel y con Hipdlito Taine , un personaje conocido para los estudiantes
de la academia gracias a Pedro Lira que habia traducido e impartido clases de la

Historia del Arte del autor galo.

En la década del 60 también fue premiado con la pension a Europa el escultor José
Miguel Blanco, él al igual que Plaza y Ortega, antes de recibir la beca al extranjero
obtuvo el auxilio de diez pesos mensuales en 1863%’. Lamentablemente en esa década
hay un gran vacio en las comunicaciones desde la Seccién de Bellas Artes, por lo que
la mayoria de los datos sobre el envio de José Miguel Blanco a Francia ha sido
obtenido de fuentes secundarias, donde destaca la detallada biografia realizada por su
hijo Arturo Blanco publicada en los Anales de la Universidad de Chile. Gracias a ella,
sabemos que se adjudicé la pensién del Gobierno para viajar a Europa el 7 de mayo de
1867 viajando a Francia tres dias después junto a Auguste Francois que regresaba a
su pais. Sin embargo, la beca de José Miguel Blanco ascendia s6lo a 50 pesos
mensuales y el escultor debia dedicarse al estudio del grabado aplicado a las
monedas, ahi trabaj6 junto a Mr. Fachoron que ademas de grabador era escultor. En
1868, José Miguel Blanco ya habia ingresado a la Escuela de Bellas Artes la que
abandoné por la guerra franco-prusiana, viajando a distintos paises, entre ellos Italia,
donde visit6 Roma y la Academia de Francia, lugar al que viajaban los alumnos

ganadores del Gran Premio. En 1875 el escultor regresé a nuestro pais pero ese no

?” [Decreto nim.1308], 24 de noviembre de 1863. Archivo Nacional, Fondo Ministerio de
Educacion. Oficios recibidos de la Delegacion Universitaria del Instituto Nacional abril 1862-
noviembre de 1873, vol. 133, nim. 18, Foja 3.
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seria su ultimo viaje a Europa, pues en 1889 se le envid a Paris sin remuneracion para
que visitara la Exposicién Universal y entregue un informe sobre las obras que alli se
presentaranzs. Ademas en 1895, el Gobierno le encomend6 otra tarea, visitar otras
escuelas de escultura y ver modelos para la reorganizacion de esa clase en Chile.
Transcribimos el decreto, debido a que escapa al resto de los decretos de envio de

pensionados al extranjero:

“Teniendo presente que hasta ahora no se ha modificado el decreto de 7
de enero de 1859 que establecio la Escuela de Escultura; i que conviene
reorganizarla en el sentido de fomentar operarios entendidos en el estuco
artistico de los edificios, en su ornamentacion i decorado i en las demas
aplicaciones industriales en que se puedan utilizar los conocimientos del
dibujo, de los modelacion i del vaciado.

Decreto: Comisionase al escultor don José Miguel Blanco para que se
traslade a Europa a imponerse de la organizacion industrial de las
escuelas de escultura, e informe al Gobierno sobre el resultado de este
estudio.

El Gobierno contribuird a los gastos que demande al sefior Blanco esta
comisiébn con la suma de mil pesos moneda nacional, que le sera
abonada por la tesoreria Fiscal de Santiago. El Gobierno costeara
ademas al sefior blanco en su viaje ida y vuelta en camara de primera
clase. Imputese el gasto al item 15 de la partida 135 del presupuesto de
Instruccion Publica...”*

Como mencionamos, hubo un vacio en las comunicaciones de la Seccion de Bellas
Artes y podemos inferir que ocurrié algo similar con la entrega de pensiones, pues no
hay registros en fuentes primarias que indiquen esta situacion. S6lo hay una mencion
en fuentes secundarias *afirmando que Miguel Campos recibié una beca a Francia en
1868, sin poderse comprobar. El siguiente registro que se tienen en las
comunicaciones internas de la Seccién de Bellas Artes es de 1875, donde Ernesto
Kirchbach informa al Rector de la Universidad de Chile que el profesor del segundo

curso de dibujo, Cosme San Martin se embarcara a Europa el 3 de marzo de ese afio.

*®[Envio de José Miguel Blanco a Paris a ver la Exposicion Universal]. Archivo Nacional,
Ministerio de Educacion, decretos 1886-1896, Volumen 656, N° 1438.

29 [Comisién del pintor José Miguel Blanco a ver la organizacién de las Escuelas de Escultura] 7
de junio de 1895. Archivo Nacional, Ministerio de Educacion, Decretos 1886-1896. Vol. 656. N°
1764.

% En http://www.artistasplasticoschilenos.cl/biografia.aspx?itmid=379
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San Martin gané el concurso por la pension a Europa en 1873 con el cuadro “Apariciéon
de Jesus a la Magdalena”, pero tuvo que esperar dos anos para concretar su viaje
pues no podia dejar acéfalo el curso de Dibujo Preparatorio. En su paso por Paris, el
pintor particip6 en los Salones anuales, 1876 con “La Mandolinata” en 1877 con “Amor
Maternal” en 1878 con “Interior de la lavanderia” y en 1881 con “El reposo de la
modelo”. Sin embargo el Gobierno también tuvo ciertos inconvenientes con el envio de
San Martin a Europa, especificamente por la excesiva extension de su estadia en el
viejo continente. Al pintor se le pidio, por instrucciones del Delegado Universitario
Ignacio Domeyko y sugerencia de Giovanni Mochi®, que volviese al pais después de
pasar seis afios en Europa para hacerse cargo del segundo curso de dibujo debido a la
calidad insuficiente que tenia el profesor suplente Francisco David Silva. Segun Mochi,
San Martin ya habia cumplido con una estadia razonable en Europa, por lo que debia
gestionar su vuelta otorgandole algunos meses mas de pension para que terminara el
cuadro sobre la gesta de Iquique que habia ofrecido al Gobierno. La motivacioén de este
reclamo de Giovanni Mochi era dejar un cupo vacante para enviar a otro alumno a

Europa.

El 18 de agosto 1874, se acordoé realizar un certamen con la intencién de enviar a
otro pensionado a Europa, en esa ocasion se realizé un sorteo para dirimir el tema de
las pinturas que presentarian los aspirantes a la beca que correspondié a la muerte de
Romeo y Julieta; el concurso se llevaria a cabo el 15 de marzo del afio siguiente.
Puntualmente se realizé el certamen en presencia del Rector de la Universidad de
Chile, Diego Barros Arana; el Delegado Universitario, Ignacio Domeyko; el Director de
la clase de Pintura, Ernesto Kirchbach; el profesor de la clase de Arquitectura y
arquitecto del Gobierno, Manuel Aldunate; y los pintores Miguel Campos, Nicolas
Romero y Pascual Ortega, todos ellos participaron como jurados del concurso. El
alumno ganador fue Pedro Le6n Carmona, adjudicandose el viaje de estudios a Paris.
Sin embargo, se deja como constancia que José Mercedes Ortega también debia
obtener un reconocimiento por la calidad de la pintura presentada®. Lamentablemente

en 1879, Ignacio Domeyko informa sobre el incumplimiento de las obligaciones de

*! [Solicitud de Regreso de Cosme San Martin desde Europa]. Archivo Nacional, Fondo
Ministerio de Educacioén, Decretos 1874-1881. Volumen 290, N° 133, Foja 1y 2.

s [Carta que informa la premiacion de Pedro Ledn Carmona]. 16 de marzo. 1875. Archivo
Nacional. Fondo Ministerio de Educacion. Vol. 290 N° 27
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parte del pensionado Leén Carmona®, quien debia enviar un cuadro cada afio para

conformar la galeria de pinturas de la Universidad, no habiendo mandado ninguno

Desde esa fecha no hay registros que nos hablen de nuevas de entregas de
pensiones hasta 1880, produciéndose un nuevo vacio en una politica que cada vez

que parece tener una regularidad hace un receso en sus envios.

Retomando los abandonados concursos para enviar alumnos a Europa, en octubre
de 1880, el Delegado Universitario de la Seccion de Bellas Artes propone al Gobierno
como pensionista a Francia a Alfredo Valenzuela Puelma. La sugerencia de Ignacio
Domeyko. estaba basada en los humerosos premios que habia recibido el pintor en su
paso por la Seccion que comenzaron en 1871, desde esa fecha, y con excepcion de
1873 y 1878, el pintor se habia adjudicado todos los afios algun lugar en el podio de
los concursos semestrales de las clases de bellas artes. El trabajo con el que el pintor
se adjudicé la pension fue un retrato al 6leo estudio del natural del cuerpo humano, un
tema por el que el pintor se haria conocido dentro de la pintura chilena. Valenzuela
Puelma seria enviado a Europa en 1881, recibiendo mil pesos anuales para su
estadia en Francia, y su beca fue entregada a dias de la redaccién del decreto de
pensiones propuesto por Giovanni Mochi siendo el primer alumno que viaja a Paris

bajo las nuevas condiciones.

1° concédase al alumno de la academia de pintura Alfredo Valenzuela
Puelma la pension de mil pesos anuales que se consulta en el item 9 de
la partida 5% del presupuesto del Ministerio de Instruccioén Puablica, para
que se traslade a Paris a continuar sus estudios de pintura bajo las
siguientes condiciones:

12 de gozar la pensién que le asigna el gobierno durante un periodo de
tiempo que no pase de cinco afos.

22 de remitir al Ministerio de Instruccion Publica el primer afio de su
permanencia en aquella ciudad una copia de un buen original, en el caso
que no le sea indicado el que deba copiar, el segundo afio una media
figura original de tamafo natural, el tercer afio una figura orijinal de

* [Informe sobre pensionados San Martin y Carmona]. Archivo Nacional. Fondo Ministerio de
Educacion, Decretos 1858 — 1861, Vol. 290, n® 105

** [Decreto de pension a Alfredo Valenzuela Puelma]. Archivo nacional, Fondo Ministerio de
Educacioén, Decretos de 1874 a 1881. Volumen 290. N° 129 foja 2.
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tamafio natural, i el cuarto i quinto afios, un cuadro de composicion
original de dos figuras por lo ménos, pudiendo el alumno elegir el tema.

2° el ministerio de chile en Francia enviard anualmente al ministerio
referido un certificado que indique el aprovechamiento i aplicacion del
mencionado pensionista

3° la legacién de chile en Francia podra a disposicion de don Alfredo

Valenzuela Puelma, en la forma acostumbrada, la cantidad a que se

refiere el numero primero del presente documento.*
Valenzuela Puelma regreso de su viaje en 1885, y retorné al viejo continente en 1887 y
en 1907. En Francia estudié con Benjamin Constant y, en su segundo viaje, con Jean
Paul Laurens en la Academia Julian; ademas en 1889 obtuvo una menciéon de honor

por su participacion en el Salén Oficial de Paris.

Dias més tarde de la pension de Valenzuela Puelma se le otorgé una beca de
iguales caracteristicas al pintor Onofre Jarpa®, esta beca fue la que dejaria libre
Cosme San Martin al regresar de su estadia en Francia, después de la nota que
mencionamos solicitando su regreso, por lo que se pude inferir que existe un
presupuesto fijo para las pensiones de los artistas en Europa, pues habitualmente el
estado sostuvo sélo a dos estudiantes en el extranjero. Onofre Jarpa no estudié en
Francia como lo hicieron la mayoria de los alumnos de la clase de Pintura de la
Secciéon de Bellas Artes, sino que se radicé en Espafia e Italia, pero mantuvo las
obligaciones y el monto asignado (1000 pesos anuales). No hay mucha informacién de

su paso por Europa, pero sabemos que no participé en muchos concursos.

A diferencia de lo que ocurrié con el inicio promisorio de la clase de escultura, con
los alumnos premiados con la pensién a Europa José Miguel Blanco y Nicanor Plaza,
pasaron varios afios donde no destacaron los estudiantes de esa disciplina. Quince
afos después del envio de Blanco (1882), en una época prolifica para el envio de
estudiantes al extranjero se dict6 el decreto de pension® al posterior Director de la

Escuela de Bellas Artes, el ex alumno de la Seccion Virginio Arias. Este decreto tuvo

* Archivo nacional, Fondos Ministeriales. Ministerio de Educacién, Decretos de 1874 a 1881.
Volumen 290. N° 129 foja 2.

*® Decreto “Pension al pintor Jarpa”. 12 de abril de 1881. Anales de la Universidad de Chile,
Boletin de Instruccion Publica, 2da Seccion Tomo LX, p.121.

*” “Pension otorgada a don Virjinio Arias”. Anales de la Universidad de Chile, Boletin de
Instruccién Publica, 22 Seccién. Tomo LXII, p315.
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varias modificaciones frente al propuesto por Giovanni Mochi, sin embargo mantiene
algunos aspectos fundamentales de éste como mencionamos en el capitulo anterior.
Entre los puntos en comun que encontramos en los decretos de los alumnos de pintura
y de escultura estan: el monto de mil pesos anuales para costear sus estudios por un
periodo que no supere los cinco afos, el deber de reportarse frente al Ministro
Plenipotenciario de Chile en Francia con certificados que acrediten su asistencia a una
Escuela artistica y, finalmente, la obligacién de remitir obras anualmente al Ministerio
de Instruccién Publica que demuestren los avances en el arte. Entre los puntos
dispares entre los decretos de pensiones de Virginio Arias y el propuesto por el
Director de la clase de pintura, es que Arias ya se encontraba residiendo en Paris por
lo que no se trata de un envio propiamente tal, pero si corresponde a un auxilio
econémico para costear su estadia en Francia, el cual fue motivado por la mencion
honrosa de su escultura “Un héroe del Pacifico” (conocida actualmente como “El Roto
Chileno”) en el Salén anual de Paris. Otra de las diferencias que podemos encontrar en
esta pension, es que al escultor se le exige enviar anualmente al Ministerio de
Instruccion Publica un trabajo original “que permita apreciar sus progresos en el arte”,
esta clausula es completamente distinta de la que se les solicita a los pintores que
deben enviar al inicio de su estadia copias de originales, podemaos inferir que esta
dispar exigencia estuvo motivada el hecho de que Arias ya era un egresado de la
Seccibn y llevaba seis afios estudiando en Francia. Finalmente al decreto de pensién
de Virginio Arias, se le sumé6 una clausula que indicaba que en caso de enfermedad
que le impida al escultor asistir a sus clases durante tres meses seguidos se le
cancelaria el beneficio. Aflos mas tarde, en 1890, se le vuelve a entregar una pensién
al escultor para que termine en Europa su obra “El Descendimiento”, en esta ocasién
Arias recibié del Gobierno: dos mil pesos durante tres afios y los pasajes a Francia en
primera clase. Al igual que en el caso de José Miguel Blanco, por la excepcionalidad de

la peticién reproducimos los documentos referidos a este envio:
Valparaiso, 20 de febrero de 1890

“N°581 Decreto:

Comisiénese a don Virginio Arias para que se traslade a Europa por el
término de tres afios, con el objeto de hacer estudios de escultura i
trasladar al marmol su grupo “El Descendimiento”
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El sefior Arias gozara de una pension anual de dos mil pesos que
consigna el item 967 De la partida 12 del presupuesto de Instruccion
Publica, i que sera pagada por la Legacion de Chile en Francia, a contar
desde el dia de su salida en Valparaiso.

Es de cuenta del Gobierno el valor de los pasajes en cAmara de primera
clase desde Valparaiso hasta Burdeos i de su regreso a Chile.

N° 593. Decreto

La “...” Fiscal de Santiago pagara a don Virginio Arias, comisionado por el
Gobierno para realizar estudios de escultura en Europa, la cantidad de (371$ 15
cents) trescientos setenta i un pesos quince centavos, valor de su pasaje en
camara de primera clase desde Valparaiso a Burdeos.

“...” dicha suma del item 10, partida 28 del presupuesto de instruccién publica

Refréndese, tdmese razén i comuniquese.”®

Pero la situacion vivida por Arias o José Miguel Blanco, quienes recibieron mas de
una pension a Europa no fue habitual dentro de la Seccién de Bellas Artes del Instituto
Nacional, constantes eran los reclamos por la escasez de pensiones, ya sean al
extranjero o los auxilios de diez pesos entregados por el Gobierno que podian retirarse
cuando se consideraba que el alumno no estaba progresando lo suficiente en su
estudio, estos reclamos se comenzaron a dar en la década del 60 y fueron realizados
por los alumnos y los profesores que intercedian por éstos®. Pero en 1886 en el
periddico “El Taller llustrado” aparece una carta firmada por los alumnos de la clase de
pintura, donde le piden abogar a José Miguel Blanco, editor de este medio, para que
interceda frente al Director de la clase de Pintura y al Ministro de Justicia, Culto e
Instruccion Publica para que se entreguen mas pensiones al extranjero. También los
alumnos le piden: “que reglamente de una vez el envio a Europa de los pensionistas,

Unica tabla de salvacion para los que naufragamos en el mar de la pobreza luchando

** [Envio de Virginio Arias como pensionista a Europa]. Archivo nacional, Fondo Ministerio de
Educacion, Decretos 1886 -1896, vol. 656, N° 669, Foja 1y 2

¥ Un ejemplo de estos reclamos lo podemos encontrar en: [Carta de Alejandro Ciccarelli al
Ministro de Instrucciéon Publica] 22 de noviembre de 1863. Archivo Nacional. Fondo Ministerio
de Educacion. Vol. 66.
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contra las embravecidas olas de los empefios i del favoritismo.” *°

como respuesta a
esta carta esta la propuesta de reglamentacion generada por Blanco expuesta en el
capitulo anterior. Nos parece extrafio este reclamo, pues el decreto de Mochi cumplié
medianamente este objetivo, pero al parecer lo realizado por el Director sélo vino a
reglamentar la entrega de la pension y las obligaciones de los pensionados, pero no se
normé sobre las condiciones en las que se entregarian los viajes, tampoco se estipuld
una fecha clara en la que se realizaria el concurso, como seria éste y quiénes podian

participar.

La labor de “El Taller llustrado”, fue amplia dentro del campo artistico nacional,
aparte de las reflexiones, criticas y biografias de artistas relevantes dentro de la vida
artistica nacional. Como parte de sus publicaciones aparece un articulo donde se
anuncia que Simén Gonzalez (hermano de Juan Francisco Gonzalez) habia obtenido la
beca a Europa™, las publicaciones de articulos en este periédico son los Gnicos
registros que tenemos de la entrega de pensién al escultor, por lo que se hacen de
suma relevancia para nuestra investigacion. Blanco en el articulo indica que el escultor
viajara a Paris, afirmando que Gonzalez merece este galardén después de una década
de trabajo incesante, y sefialando que la edad en la que viaja el escultor (28 afos) es
perfecta para no distraerse con las pasiones que asechan a los muchachos menores
de 25 afios. Simén Gonzélez viajo a Francia en 1887. En la edicion del febrero de
1887*, se publica el decreto del envio del escultor a Paris, publicandose un aumento
de doscientos pesos en su pensiéon (1200 pesos anuales) ademas se indica en la
clausula final que el beneficiario perderia la beca en caso de incumplir las obligaciones
estipuladas, éstas no distan mucho de lo solicitado a los escultores con anterioridad,
s6lo se especifica que la obra remitida al gobierno en el primer afio debe ser en yeso,
las siguientes deben ser en bronce y marmol. En Francia, Simén Gonzalez estudié en
la Escuela de Bellas Artes con el maestro Jean Antoine Injalbert, permaneciendo en la
ciudad luz hasta 1891, afio en que debi6 suspender la pension por motivo de la Guerra
Civil en Chile.

9 LOS ALUMNOS DE LA CLASE DE PINTURA. “La Clase de Pintura”. El Taller llustrado. Afio
11, N°58, 1° de noviembre de 1886.

“! “Don Simén Gonzélez, escultor”. El Taller llustrado, Santiago, Afio Il, N°57, 25 de octubre de
1886.

*2_“Un colega escultor en visperas de viaje (Simén Gonzalez)”. El Taller llustrado, Santiago,

Afo Il numero 72, Febrero 1887
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En “El Taller llustrado”, en el mismo numero de noviembre de 1886 que anuncia la
partida sin concretar de Simon Gonzélez, se habla también del posible viaje a Europa
de Ernesto Molina, al igual que en el caso anterior sélo tenemos a este medio como
fuente, pues no hay registros*. Pero José Miguel Blanco en su articulo plantea una
importante reflexion afirma que existe un proyecto para reglamentar la Seccién de
Bellas Artes y generar por fin un reglamento para los pensionistas a Europa,
lamentablemente no hay registro del documento que sefiala Blanco, ni tampoco de la
aprobacién de éste. Pero sabemos que es poco probable que este proyecto haya
llegado a buen puerto dedico a que en esa época se vivia una situacién de
inestabilidad institucional en la Seccion, en 1886 Cosme San Martin asume
interinamente la direccion de la clase de Pintura y hay un traslado de la Seccién de
Bellas Artes al local de Maturana 750, donde se vivio una baja considerable de
alumnos; en 1887 se cerr6 la catedra de Escultura dirigida por Nicanor Plaza. A pesar
de ese escenario desfavorable Ernesto Molina viaj6 en 1887 a Europa, visitando
Espafia y Africa, en su viaje no cosechd premios pero si trajo diversos articulos
exoticos que le permitieron transformar su taller en una especie de museo, visitado por

politicos y literatos.

Al afio siguiente viajo el alumno de la clase de pintura Nicanor Gonzélez Méndez*,
quien habia sido reconocido por el periédico El Ferrocarril por las obras presentadas en
la inauguracion del Salon de la Unién Artistica, en fuentes primarias no hay registro de
la pension que recibié a Europa, sélo se sabe por fuentes secundarias que estudié en
la Academia Colarosi y en la Escuela de de Bellas Artes, y que al igual que Pascual

Ortega, habria estudiado con Hipdlito Taine .

El regreso del extranjero de parte de los alumnos en Europa a causa de la Guerra
Civil no fue un tema menor, sino que incluso se dicté una ley* (el 18 de marzo de
1891) indicando la vuelta de éstos, si no la pension que éstos recibian de parte del

Estado seria retirada el 15 de abril de ese afio. Los motivos para solicitar el regreso de

* “Ernesto Molina artista pintor”. El Taller llustrado, Santiago, Afio Il, N°57, 25 de octubre de
1886.

* En: http://www.artistasplasticoschilenos.cl/biografia.aspx?itmid=861

* Decreto “Personas subvencionadas por el Ministerio de Justicia con residencia en Europa” 18
de marzo de 1891. Boletin de las Leyes i Decretos de la Dictadura. Tomo LX, Santiago, 1891,
pp 213-214.
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los estudiantes parecen ser meramente econémicos, por la negativa del parlamento de
aprobar el presupuesto al Presidente de la Republica; esto lo podemos inferir gracias a
que no se les impide continuar con sus estudios en el viejo continente costeados por
sus propios medios, previa autorizacion del Ministro Plenipotenciario e incluso se les da
la posibilidad de ser trasladados a costa del Gobierno hasta dos afios después de la
promulgacién de la ley. Es de suponer que la promulgacién de esta ley afecté a todos
los pensionistas que viajaron después de 1887, no sabemos si ésta tuvo alcances para
los artistas que salieron del pais por encargo del Gobierno, como lo fueron Virginio
Arias y José Miguel Blanco, pero es probable que las comisiones que cumplian en
Europa ya estuviesen finalizadas.

Uno de los alumnos de que probablemente no vio afectados sus estudios en Europa
fue el pintor José Chavarria, quien sélo recibié un auxilio econémico para costear sus
pasajes al viejo continente pues se habia “proporcionado con tal objeto algunos
medios, aunque poco holgados, para dedicarme a la pintura por algunos afios en

aquellos centros de arte*®”

. El artista hace esta peticién el 24 de julio 1889, en una nota
al Ministro de Instruccion Publica, Chavarria sustenta su peticion en los numerosos

laureles que habia obtenido en los distintos concursos de la clase de Pintura:

1- Concurso de septiembre de 1879 tercer premio medalla de
bronce

2- Concurso de enero de 1882, 2° premio, medalla de plata

3- Concurso de septiembre de 1883, ler premio medalla de oro

4- Concurso de diciembre de 1883, ler premio medalla de oro

5- Concurso de septiembre de 1888, 1er premio, medalla de oro®’.

La solicitud del pintor fue atendida con éxito consiguiendo el boleto de ida y vuelta a
Paris. A pesar de los numerosos premios obtenidos por Chavarria, no hay registros en
fuentes secundarias acerca de su paso por la clase de Pintura ni tampoco de su
estadia en Europa, como si los hay de otros artistas de la época., por lo que no

sabemos con quienes se formé alla y si obtuvo algun premio.

El dltimo envio del que tenemos registros es el del pintor Juan Harris el 4 de octubre

de 1889, quien tuvo como destinos de viaje las ciudades de Paris y Roma. La pensién

¢ Archivo Nacional. Fondo Ministerio de Educacion. Decretos 1886-1896, Volumen 656. N°
1547. Foja 1

47 Archivo nacional, fondo ministerio de educacién, decretos 1886-1896, volumen 656. N° 1547.
Foja 3
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tuvo una duracién de cuatro afios teniendo que estudiar dos afios en cada ciudad, a

1*® no hay una alusién a cuanto dinero se le

pesar de tener acceso al documento origina
asignd para su mantencion, por lo que es posible asumir una cierta desprolijidad en
este tipo de comunicaciones. Al igual que el resto de los pensionistas, Harris debia
reportarse al Ministro Plenipotenciario de Chile en Francia, mostrando certificados de
asistencia y algun documento de sus maestros que acredite sus progresos en el arte;
ademas de remitir al Ministerio de Instruccion Publica cuadros de copias. En Francia el
pintor estudié con Benjamin Constant (el mismo profesor de Valenzuela Puelma) y en

1900 obtuvo una mencién honrosa en el Salén de Paris.

Finalmente expondremos una carta de Pedro Lira al Ministro de Instruccién Puablica
abogando por una nueva pension para el pintor Alberto Valenzuela Llanos en 1902. El
paisajista habia viajado el afio anterior a Europa, se desconocen las razones de porqué
volvié tan prontamente a Chile. Pero parece relevante destacar que la carta es firmada
por Pedro Lira a titulo personal y no como ex —director de la clase de Pintura, lo que le
hubiese entregado mayor valor institucional. Aunque el documento excede el periodo
de estudio, se reproduce en la medida que el pintor involucrado tuvo su formacion en

las dos ultimas décadas del silgo XIX.

“Sr. Ministro:

Ruego a Ud. Se sirva disculpar mi atrevimiento de venir a interceder
por el nuevo envio & Europa del pensionista D. Alberto Valenzuela
Llanos.

He visto, Sr. Ministro los numerosos estudios traidos de Paris por el
sefior Valenzuela y todos ellos me confirman en las lisonjeras
esperanzas que su talento habiamos concebido sus maestros y
colegas. Ellos son la prueba evidente de la infatigable laboriosidad &
la vez de las extraordinarias dotes del artista. Pero el corto tiempo
que ha estado en Europa es del todo insuficiente para el completo
desarrollo de las facultades del pintor mejor dotado imaginable.

Por eso las naciones mas civilizadas del viejo mundo han fijado en
un término de cinco afos el plazo que acuerda a sus pensionistas
para acabar de formarse.

Si la situacién del erario nacional lo permite, que se deba & Uds.,
sefior Ministro, la buena obra de completar la carrera de un artista

**[Envio de Juan Harris como pensionista a Europa]. Archivo Nacional, Fondo Ministerio de
Educacion, decretos 1886 — 1896, Vol. 656. N° 2658, Foja 1y 2
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que promete ser honor de su pais y que ya desde el presente tiene
titulos bastantes para ser contados entre los mejores pintores
nacionales. Sus premios en nuestras exposiciones y el que ha
obtenido recientemente en Buffalo bastan para acreditarlo.

Sirvase Ud. Disculparme y mande a su atento.
Pedro lira
Al sefior ministro de instruccién publica”

Valenzuela Llanos pudo volver a Europa, donde permanecié hasta 1906. Recibié dos
premios en Pais el primero en 1910 y el segundo en 1912.

* [Carta de Pedro Lira intercediendo por Alberto Valenzuela Llanos]. 12 de julio de 1902.
Archivo Nacional de Agustinas. Fondo MINEDUC, Volumen 1586.
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CONCLUSIONES

Al comienzo de esta investigacion propusimos como objetivo ver como la
implementacion de pensiones al extranjero, eran parte constitutiva de la incipiente
institucionalidad artistica de mediados del siglo XIX, de donde se desprendian: En
primer lugar, el visibilizar los marcos que permitieron la instalacion de esa
institucionalidad y del objeto de andlisis, el envio de estudiantes a Europa; segundo, en
exponer y discutir las voluntades y reglamentaciones de las pensiones; y en tercer
lugar, rastrear los artistas que viajaron al extranjero y ver como estos pueden exhibir
las transformaciones del gusto en la época. Para lograr este cometido expusimos
diversos documentos legales, administrativos y articulos de prensa, que sirvieron para
rastrear el desarrollo de las pensiones y las discusiones que se generaron en torno a

ellas.

Con la exposicion realizada, intentamos demostrar que las pensiones otorgadas a
los alumnos de la Academia de Pintura para viajar a Europa, fueron parte constitutiva
de la incipiente institucionalidad de educacién artistica del siglo XIX. Esto podemos
determinarlo gracias a los decretos de envio de pensiones que nos indican la
existencia de un presupuesto de parte del Ministerio de Justicia, Culto e Instruccién
Publica, designado para estos realizados por los estudiantes de la Seccién de Bellas
Artes del Instituto Nacional. Los dineros destinados a los alumnos y que salieron de
éste Ministerio sélo tuvieron como fin costear la mantencion de los alumnos en Europa
y no se indicé cdmo debian ser gastados, tampoco hubo una exigencia de parte de la
institucionalidad politica a realizar una cuenta de ellos. Podemos considerar que
también responden a esta institucionalidad, la eleccién de los artistas que se enviaron
a Europa, y el lugar al que viajaron para perfeccionarse en sus estudios (Francia) que,
en su mayoria, eran acordes con la imposicion del gusto artistico de la época
(Neoclésico). Por el material revisado y las reflexiones expuestas, creemos poder
afirmar que nuestra hipétesis de trabajo esta legitimada en cuanto hipétesis. En este
sentido, no podemos olvidar que las reglamentaciones realizadas en la época para el
envio de pensiones en el extranjero ya eran modelos copiados de la Escuela

Neoclasica europea, y también los artistas que recibieron una pension para viajar al
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extranjero en Chile (en la medida que fueron considerados los mas adelantados en su
aprendizaje), viajaron a los centros hegemonicos del arte Occidental, que eran los

modelos a seguir en términos de gusto epocal.

Ademas estos alumnos que viajaron a Europa, debieron enviar cuadros originales
que demostrasen sus progresos en el estudio. Estos tuvieron un importante rol en la
configuracion del imaginario nacional de la época, por lo que podemos afirmar que el
imaginario nacional durante el siglo XIX, se construy6 en base a las ideas importadas
desde el viejo continente, al igual que los marcos ideoldgicos que contribuyeron para la

instalaciéon de la Nacion.

En este periodo de instalacion institucional, muchas de las obras realizadas por el
Gobierno sufrieron modificaciones, entre ellas estuvo la Academia de Pintura y
posterior Seccién de Bellas Artes que a lo largo del siglo XIX vivié crisis constantes:
pasando por épocas de descensos presupuestarios, ausencia de directores en las
catedras de pintura y escultura, reformulaciones institucionales que impidieron una
consolidacién de la Instituciéon, por lo tanto una consolidacion del sistema de
pensiones. Sin embargo, la voluntad de parte de la Direccién de la Academia de
Pintura por mantener alumnos de ambas clases en el extranjero siempre existid, y
también fue un derecho que los alumnos y la prensa reclamaron cuando lo
consideraron pertinente, pues veian los viajes de perfeccionamiento como una forma

de consolidarse en el arte.

Gracias a esta investigacion podemos afirmar que las pensiones a Europa fueron
fundamentales dentro de la institucionalidad artistica chilena en el siglo XIX,
percibiéndolas como el punto culmine en la formacion de los artistas. Hemos podido
establecer que los alumnos que recibieron la pensién a Europa fueron los ganadores
de los certdmenes semestrales organizados por la Seccién de Bellas Artes, a pesar de
gue esta instancia no tuvo originalmente esta finalidad, sélo accedieron a la beca los
artistas que obtuvieron el primer premio en mas de una oportunidad, la pensién se les
entregé a los alumnos previa recomendacion del Delegado Universitario. Solo
observamos tres ocasiones donde las becas no se entregaron bajo ésta condicion,
estas fueron las de Pedro Ledn Carmona (que fue otorgada en un certamen realizado

especialmente para otorgar una pensién a Europa) y las comisiones especiales de
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José Miguel Blanco y Virginio Arias, la primera para visitar la Exposiciéon Universal de
Paris y estudiar la organizacién de las Escuelas de Escultura, y en el caso de Arias

para traspasar su obra “El Descendimiento” al marmol.

Con la ambicién de desarrollar los diferentes ambitos del saber para alcanzar la
civilizacién, en la segunda mitad del siglo XIX hubo una proliferacién de diversas
revistas y periddicos, donde se difundian las nuevas politicas publicas o servian para
contar el devenir de alguna determinada disciplina. Entre ellos estan la Revista Médica
de Chile y el periodico El Taller llustrado, especializado en arte. Este ultimo, jugé un rol
fundamental dentro del campo artistico de la época, ya que en muchas ocasiones
divulgé y discutié la contingencia artistica nacional transformandose en un agente de
poder dentro del campo artistico nacional, que no valoramos suficientemente al
comenzar esta investigacion. Gracias al periédico de José Miguel Blanco, logramos
complementar los documentos legales y administrativos con los que contamos al

comienzo de la investigacion.

En este trabajo hemos utilizado un gran namero de fuentes primarias
(especialmente leyes, decretos y cartas) que ademas de tener valor en la medida que
fueron resolutivas, también permitieron observar las voluntades institucionales en la
elaboracion de los marcos del gusto de la época, asi como en el funcionamiento de las
clases de pintura y escultura. De ahi que este sistema de trabajo, que en ocasiones ha
sido relevado a segundo plano dentro de la historiografia del arte en Chile, puede
replicarse en investigaciones venideras sobre la institucionalidad artistica chilena,
consideramos que uno de los aportes de esta investigacion es poder vincular los

marcos institucionales, con las transformaciones artisticas del periodo.

Tomando en cuenta lo anterior y por la complejidad que significa hacer una
recomposicion histérica de un periodo remoto, poco documentado y que, la mayoria de
las veces, expresaba voluntades mas que indicar claramente qué fue lo que realmente
cobré cuerpo en la realidad, creemos que esta investigacion abre las puerta para
estudios venideros que analicen comparativamente las experiencias latinoamericanas
de envio de estudiantes de arte a Europa con las distintas institucionalidades artisticas
gue se implementaron en el continente, como parte de los proyectos de construccion, y

posterior, consolidacion de la Nacién, pensando en la documentacién en prensa o en
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informes que nos ilustren mas claramente lo ocurrido con los estudiantes
latinoamericanos pensionados en Paris. De todas formas, podemos afirmar que este
estudio intentd llenar parte de los vacios que existen en la tematica de los alumnos
becados a Europa, exponiendo documentos hasta ahora desconocidos, olvidados o

desechados por la historiografia del arte en Chile.
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ANEXO

ANO In.

AGRIPPINA METELLO
‘ Cuadro al dleo por la sefiorita Magdalena Mira
Fotografia det sevion Adaro, 1 itografiade por el eeﬁor Rojas.
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EL ENVIO
DE LOS PENSIONISTAS E EUROPA
(AL SENOR MINISTRO DEL CULTO)
Documento transcrito

Guiados por el deseo de contribuir en la me-
dida de nuestras fuerzas al progreso del arte
nacional, nos tomamos la libertad de proponer
al Sr. Ministro del Culto el siguiente proyecto
para reglamentar el envio a Europa de los jo-
venes artistas:

“Santiago Noviembre de 1886.—Considerando
gue esde urjente necesidad dar a las clases de
pintura i de escultura un reglamento para el en-
vio a Europa de los alumnos que han de ir a
perfeccionar sus estudios en las escuelas de Be-
llas Artes de Paris, he acordado y decreto:

El 1° de Noviembre de cada afio se abrir4 un
concurso para los alumnos que deseen ir a Euro-
pa a contitnuar el perfeccionamiento de sus estu
dios por cuenta del Estado. Cada uno de los as-
pirantes habra presentado de antemano al Rec-
tor de la Universidad, o a su profesor, la fé de
bautismo para saber que no pase de 25 afios de
edad, como tambien un certificado de quien co-
rresponda, para probar su estado de soltero, re-
quisitos &mbos indispensables para ser admitido
en dicho concurso.

[A] las ocho de la mafiana el sefior Rector de la
Universidad, acompafiado del profesor de los as-
[pirantes] leer& a los alumnos el tema que el Con
[sejo] de Instruccion Publica habra elejido la no-
[che] anterior en sesion secreto i bajo toda re-
[serva] para que no llegue a conocimiento de los
[interesados]. Después de esa hora, cada uno de
[los] concurrentes empezara el bosquejo en peque-
[fio de] su trabajo en una tela que no mida mas
[de cuarenta] i cinco centimetros de alto, por trein-
[ta de ancho.] El bedel de la Academia tendra
[cuidado] de impedir que los alumnos se comuni-
[quen] entre ellos, a fin de que cada uno haga el
[trabajo] sin concurso de otro. Si el bedel sorpren-
[de a] alguno de los alumnos sirviéndose para
[trabajo] de la ayuda de grabados o de fotogra-
[fias dard] parte al sefior Rector para que éste lo
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[dejare] fuera del concurso. A las cinco de la tar-
[de] los bosquejos seran entregados al Rector,
[quien] los guardar& en un lugar seguro para que de
[ ilegible] sean vistos.

[ilegible]dia siguiente, cada uno empezara su traba-
[io] en una tela de un metro cuarenta centimetros
[de largo] por un metro de ancho, sin alterar, se
[ilegible], la idea general del bosquejo o el movi-
[miento]completo de alguna figura.

El Rector de la Universidad procurara a cada
[concurrente] una pieza separada para ejecutar su
[obra], la cual ser& entregada el veinte de Diciem-
[bre] sin que haya prérroga para ninguno.

Una comision examinadora sera nombrada por
[el] Ministro para juzgar el mérito de los cua-
[dros] terminados i entregados por sus autores.

El premio que se concede al autor del mejor
[cuadro] es el viaje a Europa a espensas del Erario
[nacional], por espacio de cinco afios, donde reci-
[ban] la correspondiente pension que se d4 a los
[ilegible] pensionistas en Paris, de mil pesos al
afo.

El cuadro del alumno premiado sera colocado
[en e]l Museo Nacional, en los altos del Congreso
[ilegible] tambien seran colocados en el mismo esta-
[blecimiento] los que anualmente enviase desde
[Europa] etc.

[Todo] alumno enviado a Europa contrae la obli-
[gacion] de seguir, durante tres afios, los cursos de
[la] Escuela de Bellas Artes en Paris, presentando
[ilegible] trimestres un certificado de asistencia, fir-
[mado] por sus profesores, al sefior Ministro de Chi
[le ilegible]esa, quien lo remitira, a su turno, a este Mi-
[misterio].

Por cada mencion honrosa o medalla que ob-
[tenga] en esa escuela, recibira el alumno un au-
[mento] de diez por ciento de su pension i un
[veinticinco] por ciento si obtuviere una medalla
[en e]l Salon, o sea, en la Esposicion anual.”

El concurso, en la forma que dejamos bosque-
[[ado] i que es mas 0 ménos idéntica a la estable-
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[cida] en la Escuela de Bellas Artes en Paris, para

[el premio] de Roma, Le Grand Prix, nos parece
[ilegible] mas aproposito para levantar la moral de los
[alumnos] de la clase de pintura i de escultura, hoy
[ilegible] decaido por el frecuente envio a Europa de
[pensionistas] que, sometido a esa prueba, se ha-
[ilegible] visto obligados a permanecer mas tiempo
[entre] nosotros hasta encontrarse en mejores ap-
[titudes]des para sacar partido de su viaje.

En la actualidad hai jovenes en la Academia
[de] Pintura que pueden tomar parte en un con-
[curso] con probabilidad del mejor éxito, i otros
[ilegible] cansados de esperar esa prueba, se han retira-
[do con] el triste convencimiento de que la es-
[casez] de sus recursos i la falta de mejores rela-
[ilegible] que les sirvan de empefio, los condena
[al] sacrificio de sus mas caras ilusiones, renegando
[el haber] nacido entre los desheredados de la for-
[tuna] en la patria para la cual habian sofiado con-
[ilegible] en el Viejo Mundo los laureles del arte.

Este mismo concurso puede hacerse cada dos
[afios en] la clase de escultura. Por las provincias
[del sur] anda el joven Alejo Luengo, no sabemos
[si sembrando] papas, como su aventajado condi-
[ilegible] Justiniano Ogalde, o bien retocando san-
[ilegible]viejos. Luengo era tambien una bella espe-
[ilegible] para la escultura nacional, un joven de
[mucho] porvenir. En mas de una vez le dimos
[cobijo en] nuestro taller, i admirdbamos siempre

su feliz temperamento artistico. La causa que
dichos jovenes han tenido para cortar su carrera
es la misma que la de sus colegas pintores.

Si el sefior Ministro, no se digna a tomar en
cuenta lo que hemos dicho, i si deja marchar
las cosas como sus anteriores, la seccion de Be-
llas Artes continuard, progresando lentamente,
a pasos de tortuga, pero n6 con la rapidez que
debiera.

Dispuesto estamos a darle personalmente al
Sefior Ministro las explicaciones que nos pida
sobre el particular.

JOSE MIGUEL BLANCO
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