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RESUMEN

RESUMEN

La Fotografia ha sido uno de los inventos més significativos de los Ultimos siglos. Esta ha
revolucionado nuestra forma de observar, entender y conocer e mundo. El Tiempo es un
concepto que estd muy incorporado dentro de nosotros. Sin embargo, abordar su naturaleza
resulta una tarea bastante compleja.

El tema de esta Tesis es la relacion que existe entre la Fotografiay € Tiempo a través del
Diaporama que es un medio expresivo de proyeccion de imagenes fotogréficas en secuencia con
sonido. La Hipotesis de estainvestigacion es analizar si €l Diaporama se relaciona con € Tiempo
y por medio de qué modos lo hace. Esta investigacion se desarrollara a través de un método
analitico. El Diaporama se relaciona de diferentes maneras con el Tiempo. Primeramente porque
esta compuesto por fotografias y estas se corresponden siempre con €l pasado ya que exhibe una
imagen de este. Las fotografias nacen de un corte temporal en donde se produce una divisién del
tiempo: entre un tiempo que transcurre infatigablemente y un tiempo que queda eternizado en la
imagen fotogréfica.

El Diaporama es una narracion fotogréfica por excelencia. Al ser una narracion nos
encontramos frente a la presencia del tiempo ya que toda narracion contiene un desarrollo
temporal. El tiempo determina hasta el desarrollo dramético del diaporama ya que gracias a €l se
puede establecer un ritmo por medio de la duracion de la proyeccion de cada diapositiva. El
Diaporama se relaciona con € tiempo a través de Los Principios Fundamentales que lo
componen tales como: la unidad, variedad, contraste, desarrollo progresivo, ciclo total y proceso
selectivo y de Los Objetivos Fundamentales tales como producir la sensacion de Movimiento y
de Continuidad.

Todos estos elementos estan determinados por €l Montaje que es |o mas importante a la hora
de crear un Diaporama. El Diaporama es un montaje de imégenes fotograficas y sonidos. El
montaje es laforma fundamental del diaporama en donde hay un tratamiento irreal del tiempo ya
gue hay una deformacion intencionada de la realidad en relacion a tiempo. El diaporama es
montagje por excelencia. Después de analizar la relacion entre Diaporamay € Tiempo se puede
afirmar que el Diaporama es un arte del Tiempo.
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ABSTRACT

ABSTRACT

Photography has been one of the most significant inventions of the last centuries. It has
revolutionized our way to observe, to understand and to know the world. The Time is a concept
that is very built-in within us. Nevertheless, to approach its nature is a quite complex task.

The subject of this Thesis is the relation that exist between Photography and the Time
through the Diaporama that is expressive means of projection of photographic images in
sequence with sound. The Hypothesis of this investigation is to analyze if the Diaporama is
related with time and by means of what ways does. This investigation will be devel oped through
an analytical method. The Diaporama is related with time of different ways. Firstly because it is
made up of photographies and these they always correspond with the past since it exhibits an
image of this. The photographies are born of a temporary cut in where a division of the time
takes place: between a time that pass untiringly and a time that is eternal in the photographic
image.

To the being a narration we were as opposed to the presence of the time since all narration
contains a temporary development. The time determines until the dramatic development of
Diaporama since thanks to him a rate by means of the duration of the projection of each slide can
be established. The Diaporama s related with time through the Fundamental Principles that they
compose it such as: the unit, variety, contrast, progressive development, total cycle and selective
process and of the Main targets such as to produce the sensation of Movement and Continuity.

All these elements are determined by the Assembly that is most important at the time of
creating a Diaporama. The Diaporama is a assembly of photographic images and sounds. The
assembly is the fundamental form of Diaporamain where there is an unreal treatment of the time
since there is a deliberate deformation of the redlity in relation to the time. Diaporama is
assembly, just it, exactly that. After analyzing the relation between Diaporama and the Time it is
possible to be affirmed that the Diaporamais an art of the Time.
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INTRODUCCION

¢, Se hace un analisis completo alguna vez?

Después de mi experiencia universitaria en la investigacion sobre algun tema, me
atrevo a decir que es imposible llegar a un analisis completo alguna vez. Siempre se
podra seguir profundizando sobre aquel tema por uno mismo o por otra persona o se
podra refutar lo investigado que también es una forma de analisis e investigacion.

En esta investigacion ocurre lo mismo que en todas las demas investigaciones y
memorias. La Hipotesis de esta investigacidon es analizar si el Diaporama se relaciona con
el Tiempo, y si es asi de qué modos lo hace. Esta investigacién se llevara a cabo por
medio de un método analitico.

“El tema de la memoria tiene que fascinar al que lo hace para que no se transforme
en un fastidio o en un mero tramite” me dijo mi abuelo Ignacio con su honestidad tan
caracteristica. Por esta razén elegi el tema de la relacién de la Fotografia con el Tiempo.
Y de la relacién del Diaporama (al ser una de las manifestaciones artisticas de la
Fotografia) con el Tiempo ya que son temas que realmente me interesan, pero mas que
nada me apasionan.

Para poder llegar a entender de una manera adecuada esta relacion, es necesario a
mi parecer, fundamentar los conceptos de Tiempo, Fotografia analoga, lenguaje
Diaporama y hablar de los hitos mas importantes de la Historia de la Fotografia. Todo
esto de un modo general, aclaratorio e interesante. Al hablar de Diaporama me detendré
a analizar la relacion del Tiempo con la Fotografia y no me detendré profundamente en la
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relacion del Tiempo con el Sonido en el Diaporama ya que eso merece una investigacion
aparte y mi interés esta mayormente dirigido en la relacion de la Fotografia con el Tiempo
dentro del Diaporama.

El Diaporama es un lenguaje. Un lenguaje expresivo y artistico que ha sido
desplazado para bien o para mal por otros medios audiovisuales igualmente validos.El
Diaporama se ubica en la frontera de la Fotografia y el Cine. Sinceramente, al hablar en
esta época de un sistema audiovisual constituido en la proyeccion de diapositivas
sincronizadas con sonido puede resultar algo obsoleto. Mas si se le suma su elaboracion
y exhibicion completamente artesanal. A mi parecer, esta situacibn mas que ser algo
anticuado (como muchos consideran al diaporama) es algo muy valorable dentro del
medio expresivo Diaporama ya que aunque éste trabaja con maquinas, es decir, con
proyectoras, equipo de sonido y fundido, todavia encontramos en el Diaporama, la
presencia de lo artesanal; algo tan perdido en esta época casi programada por
computadoras, internet y multimedia. ElI Diaporama puede ser calificado como algo
obsoleto. Para mi no lo es. Depende de donde se lo mire ya que en algunos lugares
puede ser obsoleto, en otros puede estar muy vigente, y quizas en otros lugares todavia
no ha aparecido. En mi caso personal, el Diaporama es una expresion artisitica muy
vigente y esta es una de las razones por la cual realicé esta investigacion.

Desde nifia me ha tocado contemplar diaporamas al tener un padre fotografo y
diaporamista, quien me mostré el mundo del Diaporama y me traspasé su fascinacion por
este medio expresivo. Es comun que por las noches nos juntemos a ver diaporamas
haciendo de la casa un pequefio escenario en donde acogemos a quien quiera disfrutar
de nuestra sencilla pero maravillosa funcién. Cuando se le pregunta a mi padre cual es su
intension cuando crea diaporamas, él responde sencillamente: “yo busco hacerlos llorar”
y no en el sentido de que pasen un mal rato, sino que él busca que se conmuevan, se
emocionen, busca remover sus sentimientos y sus sensaciones a través del arte.
Detenerse un momento, alejarse del ajetreo cotidiano, entrar en una sala oscura y
empezar a contemplar como las imagenes se van sucediendo con la musica y nos van
mostrando la realidad captada desde su camara. Gracias a mi padre me di cuenta que el
Diaporama es un arte que logra conmover y llegar a mucha gente, que el Diaporama es
una expresién artistica asequible a todos y no solo a los mas entendidos o los que gozan
de una capacidad para esto. Con los diaporamas de mi padre he visto a mucha gente
conmoverse, gozar estéticamente de nuestra realidad captada fotogrdficamente vy
potenciada por la musica. He visto a algunos que no tienen una relacién y conocimiento
con el arte, estremecerse y gozar del Diaporama. Por todas estas razones que hacen del
Diaporama un medio que acerca a las personas al arte y que puedan gozar de una
experiencia estética he decidido realizar esta investigacion.

El Diaporama es una forma narrativa de la fotografia. EI Tiempo se hace humano
cuando se articula en un modo narrativo y la narracion consigue su integra repercusion
cuando se convierte en una condicion de la existencia temporal. Por lo tanto seria
imposible crear sin el Tiempo, sin la experiencia temporal. La narracién adquiere
significado en cuanto el Tiempo penetra en él, haciéndolo comprensible. En toda accién
de comunicar, el Tiempo juega un papel esencial, tanto como integrante propio de la
accion o porque toda comunicacion se desarrolla en el Tiempo. Por esta razén, el objetivo

10
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es profundizar en la relacion existente entre el Diaporama (como una forma narrativa de
la Fotografia analoga) y el Tiempo. La verdad es que esta relacion es bastante compleja.
Aunque se tiene la nocion de que ambos conceptos se relacionan, no por eso esas
correspondencias son evidentes y simples. Por lo mismo me esforzaré en describir estas
relaciones de una manera clara y accesible para todos, para poder asi derribar el mito
que califica a los historiadores y tedricos del arte de muy complicados a la hora de
exponer sus ideas.

En esta investigacion hablaré de la Fotografia Analoga y no me referiré a la
Fotografia Digital. Esto no es porque le tenga algun tipo de rencor a la Fotografia digital
por haber entrado con cada vez mas fuerza al mundo de la Fotografia. La Fotografia
Digital me parece un medio propicio para la publicidad, disefio y también para la
expresién artistica. También me parece un medio mucho mas ecoldgico ya que la
Fotografia Analoga necesita nitrato de plata un recurso no renovable. La Fotografia
Digital es un modo diferente de plasmar la imagen. Es para mi la Fotografia Digital otro
medio de expresién con distintos alcances, objetivos y cualidades. Aunque a veces
tengan los mismo fines, son dos actividades distintas. Por la misma razon, la Fotografia
Digital no coincide con algunos de los temas de mi investigacion y tampoco estara
presente en esta investigacion las diferencias entre una y otra.

Esta memoria no es un analisis completo y acabado sobre la relacién entre el
Diaporama y el Tiempo aun queda mucho por investigar ya sea por mi o por otros
interesados sobre este tema. Invito a todos ellos a participar de esta gran tarea sobre
todo si se tiene presente la escasa informacién que existe sobre el Diaporama.

Finalmente después de lo descrito en esta introduccién y a través de mi memoria, los
invito a conocer, entender y rescatar este lenguaje artistico Diaporama y a abrir camino
hacia la creacion, investigacion y analisis del Diaporama como medio de expresion
artistica audiovisual.
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CAPITULO I: LA FOTOGRAFIA

1.1 Un poco de historia...

Desde que la humanidad ha estado sobre la faz de la tierra, ha tenido siempre la
imperiosa necesidad de dejar un registro de sus hazafas, describir su entorno y expresar
sus sentimientos a través del arte. Desde que los primeros hombres comenzaron a
inmortalizarse en las paredes de sus cuevas a través del arte rupestre, hasta hoy, han
pasado durante el transcurso del tiempo y de las culturas, diferentes técnicas artisticas
grdficas. Una de las mas recientes es la fotografia, inventada hace un poco mas de 170
afos. Al igual que los primeros pintores de las cavernas de Lacaux y Altamira, la
Fotografia venia a revelar todo un mundo magico gracias a la captacion de la imagen y el
alma de la naturaleza.

La palabra Fotografia fue empleada por primera vez por el inglés John Herschel.
Etimolégicamente esta palabra proviene de las raices griegas; photo que quiere decir luz
y graphor o graphein que es escribir (en todo caso no sélo basta de la luz para realizar
fotografias sino también de sombras). Si abrimos el diccionario en la palabra Fotografia
ésta aparece definida como “Arte de fijar y de reproducir las imagenes recogidas en el
fondo de una cémara obscura.” '

1
OROZ RODOLFO, “Diccionario de la Lengua Castellana”, Santiago de Chile, Ed. Universitaria, 1996, 123p.
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La Fotografia ha sido un acontecimiento en que se funden el arte y la técnica. La
Fotografia es la realizacion de un viejo deseo del hombre. Leonardo da Vinci ya
mencionaba: “los pintores se desesperan queriendo imitar la naturaleza, porque los
cuadros carecen de ese relieve y de esa vivacidad cromatica que presentan los objetos
cuando se observan en un espejo. Es imposible que la pintura, por perfectas que sean las
lineas, las sombras, las luces y los colores, pueda proporcionar el relieve natural.” ’ La
Fotografia fue un acontecimiento que proviene de un viejo deseo del hombre de plasmar
de manera exacta la realidad. La técnica fotogrdfica ha puesto al alcance del hombre un
suefo de artista. Gracias a este arte de fijar y reproducir las imagenes, el hombre tiene
una via para acercarse de un modo diferente y mas accesible para todos, al Arte en
general.

La Fotografia ha sido un testimonio del siglo XIX, pero por sobre todo un registro de
todo el siglo XX. Tanto en su evolucién artistica, técnica e industrial, la Fotografia ha
tenido una gran incidencia en los acontecimientos histdricos, la ciencia y el periodismo.
Asi nos sefala Mauricio Wiesenthal en su “Historia de la Fotografia: “Gracias a la
fotografia hemos avanzado en el diagnéstico de muchas enfermedades. Con la foto se
han podido desmontar y reconstruir, pieza a pieza, todos los sillares del templo Abu
Simbel que iba a quedar sumergido por las aguas del Nilo en Asuan. Disponemos de
fotografias de los planetas mas lejanos de nuestro sistema solar; hemos fotografiado las
nubes de estrellas y las galaxias. Los elementos mas diminutos de la naturaleza han
quedado registrados en una emulsién fotogréfica.” ® Sin duda la fotografia ha sido uno de
los principales inventos del siglo XIX, un suceso sumamente determinante para la
historia. Ella fue, es y sera mucho mas que un pasatiempo para aficionados.

1.2 Los precursores de la Fotografia:

A mi modo de ver, hay en la Historia de la Fotografia muchos precursores que aportaron
un granito de arena para que este medio de expresion llegara a ser lo que hoy es. Hay
hombres que no alcanzaron a ver este magnifico invento, pero sus observaciones,
anotaciones y descubrimientos sirvieron de inspiracion a cientificos posteriores y asi
lograr mas tarde la primera fotografia. Por esta razén me parece importante destacar a
diferentes personajes que influyeron de sobremanera en este acontecimiento.

El primer precursor que se conoce, es el filosofo Aristoteles en el siglo IV antes de
Cristo. Aristoteles, gran observador de los fenémenos fisicos, fue el primero quién esbozo
los principios de la camara oscura al presenciar al sol en un eclipse parcial que se
proyectaba en el suelo en forma de media luna, cuando sus rayos pasaban a través de
un cedazo y de un agujero abierto en las hojas de un platano. Aristételes también se dio
cuenta de que cuanto mas pequefio era el agujero mas nitida era la imagen proyectada.

2
WIESENTHAL MAURICIO, “Historia de la Fotografia”, Barcelona, Ed. Salvat, 1981, 7p.

3
op.cit. 1p.
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En el siglo XI después de Cristo, el arabe Alhazén escribié también el fendmeno de
la camara oscura en su obra sobre Optica que fue muy util para siguientes
investigaciones. Ya en 1545 encontramos la primera ilustracion de una camara oscura
por parte del fisico holandés Reiner Gemma Frisius. En su obra también describe un
eclipse de sol que pudo ser observado a través de la camara oscura.

Sin lugar a dudas, un gran precursor de la fotografia fue Leonardo da Vinci. Este
ingeniero, pintor, arquitecto, cientifico, escritor (entre otras cosas), fue quien dio a los
artistas las pautas del empleo de luces y de sombras (ingredientes basicos para la
fotografia). Para esto, Leonardo tuvo que realizar profundas y largas observaciones
cientificas. En sus apuntes encontramos descrito el principio de la camara oscura, que es
el punto de partida mas palpable para lo que seria mas tarde una camara fotogréfica:
"Cuando las imagenes de los objetos iluminados penetran por un pequefo agujero en
una habitacibn muy oscura, registra esas imagenes sobre un papel blanco situado a
cierta distancia del agujero; veréis como se dibujan en el papel todos los objetos con sus
propias formas y colores. Habran disminuido de tamafo y se presentaran en forma
invertida, a causa de la interseccién de los rayos de luz. Si las imagenes proceden de un
lugar iluminado por el sol, os pareceran como pintadas sobre el papel, el cual debera ser
delgado y mirado por detras (en transparencia). El agujero sera practicado en una placa
de hierro también muy delgada.” * Leonardo fue el primero que comparé el ojo con la
camara oscura y en dar un gran avance de las posibilidades de la fotografia; ¢lo que
faltaba? un soporte que fijara las imagenes obtenidas en la camara oscura.

La descripcion mas completa de la camara oscura la encontramos en el tratado
“Magiae Naturalis’en 1558 elaborada por el fisico Giovanni della Porta. El recomendaba
el uso de la cdmara oscura para poder pintar dibujando los contornos de las imagenes
que proyectaba la camara oscura. Muchos pintores siguieron esta recomendaciéon y en el
siglo XVII se comenzaron a utilizar las primeras cdmaras oscuras portatiles que podian
llevarse hasta el paisaje elegido por el artista. En el siglo XVIIl la camara oscura alcanzo
tal popularidad que comenzaron a fabricarse en serie llegando a un alto grado de
perfeccion. Sin embargo, el problema fundamental, es decir, la capacidad de fijar la
imagen captada por aquel medio, seguia sin resolverse.

Para indagar sobre este tema hay que transportarse a la Edad Media en donde
aparecen los primeros estudios de la accion de los rayos luminosos sobre una superficie
sensible. El fildsofo y humanista Alberto el Grande ya conocia en el siglo Xll el nitrato de
plata. Mas tarde en 1694 el aleman Wilhelm Homberg presentdé en la Academia de
Ciencias de Paris, el primer informe cientifico sobre la luz que ennegrecia los huesos de
buey impregnados de nitrato de plata.

Sin embargo, las primeras investigaciones relevantes sobre este tema se deben a
Johann Heinrich Schulze, profesor de Anatomia en la Universidad de Altdorf (Niremberg)
en 1725. Un dia por azar dej6 cerca de su ventana una mezcla de yeso y acido nitrico
que casualmente tenia un poco de plata. Observé con sorpresa que la parte de la botella
que contenia la mezcla que estaba expuesta a la luz se coloreaba. Primero pensé que
era por efecto del calor pero comprobdé que no ocurria lo mismo al acercar la misma

4
op. cit. 11p.
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mezcla al fuego. Mas tarde aumenté la dosis de plata en la mezcla, y cubrio el frasco con
papel en el que habia recortado unas letras. Los rayos del sol que habian tocado el vidrio
a través de los agujeros del papel, habian escrito las palabras sobre la mezcla
claramente. Sin embargo, Schulze nunca imaginé que sus experimentos iban a ser tan
importantes para el campo de la fotografia. El murié pensando que habia descubierto el
scotophorus, es decir, el elemento quimico portador de la oscuridad. Mas tarde (también
en el siglo XVIIl) Giacomo Battista Beccaria descubri6 la accion de la luz sobre el cloruro
de plata. Pero fue el sueco K. W. Scheele que comprobd que el ennegrecimiento obtenido
por la accion de la luz sobre el cloruro de plata se debia a plata reducida y

que el cloruro de plata activado por la luz es insoluble en amoniaco.

Ya al principio del siglo XIX, T. Wedgwood publicé una memoria que trataba de los
métodos para copiar los cuadros sobre vidrio gracias a la accion de la luz sobre el nitrato
de plata. Ahora lo Unico que faltaba era encontrar el medio para impedir que las partes no
ennegrecidas del dibujo acaben también ennegreciéndose cuando tengan contacto con la
luz del dia ya que las imagenes solo se podian contemplar con la luz de una vela.

Después de revisar los personajes, que desde mi punto de vista, mas influyeron en
un nacimiento posterior de la Fotografia, podemos observar que este revolucionario
invento no fue algo que surgié de un dia para otro, sino que fue una cosa de Tiempo.

Mi investigacion se refiere a la relacion de la Fotografia con el Tiempo; resulta
interesante pues, observar que el Tiempo fue un agente importante para nacimiento de
esta técnica. Hubo de pasar largo Tiempo, es decir, varios siglos, varias épocas, varios
personajes y muchisimos estudios para que en 1826 Nicephére Niepce hiciera la primera
imagen permanente, por medio de la quimica que la llamo6 heliografia en donde helio
significa sol y grafia dibujar, es decir, dibujar con el sol.

1.3 Nicephodre Niepce, el Padre de la Fotografia

En la Historia de la Fotografia hay muchas discrepancias sobre el tema de quién fue el
padre o el inventor de la fotografia. Algunos le atribuyen este gran suceso a Nicephore
Niepce, otros a Daguerre, hay algunos que se inclinan por Talbot o Bayard. A todos estos
personajes se les puede atribuir el titulo de “Padres de la Fotografia” debido sus
relevantes aportes a ésta técnica. Sin embargo, y bajo mi punto de vista (al igual que a la
mayoria de los estudiosos de esta materia) pienso que Nicephore Niepce es inventor o el
Gran Padre de la fotografia, al ser el primero en obtener la primera imagen permanente
de la historia con una camara oscura provista de una placa de metal (peltre).

Si analizamos el contexto en que nace la Fotografia, podemos decir que debido a la
Revolucion Francesa, el mundo vivid grandes cambios sociales y técnicos. Muchos
elementos y actividades que antes eran exclusivamente para la aristocracia, ahora
estaban al alcance de un mayor numero de personas. La sociedad burguesa se sentia
ahora intérprete de la historia. Esta exigia nuevos sistemas de comunicacién y expresion.
El nuevo orden social dominado ahora por la burguesia buscaba una nueva imagen.
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Imagen que los aristocraticos habian conseguido gracias a los retratos de grandes
pintores. “En aquel ambiente, tan preocupado por la inmortalidad del rostro humano,
nacié la Fotografia. Surgid pues, como una técnica basada en la ambicion de futuro,
respondiendo al mas profundo y callado deseo del hombre: la Inmortalidad.” ° Pienso que
es importante resaltar esta cita ya que el tema de mi investigacién es cémo y de qué
modos la fotografia se relaciona con el tiempo. La inmortalidad es una palabra que alude
a un deseo de permanencia en el tiempo, de no morir, de no desaparecer, de que las
huellas y deterioros que provocan el paso del tiempo, no influyan, ya que la inmortalidad
es mas poderosa al tiempo y a su paso. Es interesante destacar que este era uno de los
paradigmas de la sociedad en donde nace la Fotografia. El nacimiento de la fotografia fue
entonces un revolucionario descubrimiento ya que satisfacia como ninguna otra técnica el
deseo de inmortalidad. La fotografia venia a desafiar al paso tiempo.

Nicephore Niepce nacioé en 1765 y pertenecia a la burguesia de Borgona. Su padre
abogado, pudo darles a sus hijos una buena educacion. En esa época, estaba muy en
boga estudiar quimica. Es mas, en las reuniones de alta sociedad, era usual llevar a cabo
experimentaciones quimicas. Por esta razén, los Niepce conocieron desde temprana
edad las acciones de la luz en papeles impregnados de sales de plata. Los hermanos
Niepce (Nicephdre y Laude) iniciaron una busqueda para encontrar elementos que
pudieran ser coloreados o descompuestas por la accion de la luz.

En 1816 Niepce logrd obtener imagenes de la buhardilla en un papel impregnado de
cloruro de plata. Estas imagenes estaban en negativo y era necesario transportarlas al
positivo. Para esto utilizé la camara oscura reduciendo al minimo el diametro del objetivo,
obturandolo parcialmente con un disco de cartén perforado logrando que el orden de las
luces y de las sombras quedara invertido. Ahora su propdsito era encontrar una sustancia
que se blanquease con la accion de la luz. Investigando, encontré que el betun de Judea
tenia esta propiedad y colocé una delgada pelicula de ella sobre un soporte. El betun de
Judea tomaba un color blanco al ser expuesto a la luz.

La primera imagen natural de la historia fue obtenida por Niepce sobre una capa de
peltre en 1826. El utilizd6 una cémara profesional elaborada por el éptico Charles
Chevalier. En ella aparecia el paisaje que podia verse de la ventana de la buhardilla de
Niepce (un palomar y varios tejados). Ambos lados de la foto estan igualmente iluminados
por el sol ya que la exposicién duré ocho horas en un dia de verano. La capa de betun de
Judea disuelto en aceite de espliego se endurecidé en las partes afectadas por la luz, y
permanecio en solucion en las partes sombreadas lo que dio por resultado una imagen
positiva permanente, en la que las luces estan representadas por el betin de Judea y las
sombras por el peltre sin recubrir. ElI gran descubrimiento de Niepce fue que unié dos
técnicas que se venian desarrollando de forma paralela durante mucho tiempo: La
camara oscura y los procesos fotoquimicos. Con este suceso nacia una técnica que iba a
cambiar nuestro concepto del mundo.

5
op. cit. 3p.
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1.4 Daguerre, el hombre que popularizé la Fotografia

Fue tal la entrega a la ciencia que Nicephdre Niepce quedd practicamente en la ruina
debido a sus experimentos. En ese contexto conocid a Louis-Jacques Mandé Daguerre.
Este era un pintor muy talentoso y gran negociante. En Paris se dedicaba al Diorama °.
Daguerre quedo profundamente atraido por los descubrimientos y trabajos de Niepce y le
propuso asociarse con €l en esta nueva empresa y asi proseguir los trabajos en comun.
Niepce no muy convencido, pero considerando sus flaquezas econdémicas, aceptd. Sin
duda, la asociacién con Daguerre, que era un genio comercial, es un acontecimiento muy
importante en la Historia de la Fotografia. Asi Niepce envié una descripcion detallada de
su invento donde explicaba detalladamente la forma en que hacia heliografias. Niepce
queria que se publicasen a la sociedad todos estos trabajos como muestra de su aporte a
la ciencia y a la técnica fotogrdfica; pero su nuevo socio no estuvo de acuerdo ya que
queria sacar mas provecho del invento antes de su publicacion. De esta manera estos
dos socios escribian su correspondencia en clave para evitar el espionaje industrial.

Después de la muerte de Niecephdére Niepce, su nombre quedaria en el olvido y
todos los honores de su descubrimiento recaerian en su socio. Me parece un buen
momento para aclarar que Daguerre NO inventé la Fotografia (como muchos piensan)
sino mas bien fue quien la puso en marcha y la popularizé. No hay que menospreciar que
Daguerre logré también aportes a la técnica fotogréfica. El consiguié reducir la exposicion
de ocho horas a exposiciones entre treinta y veinte minutos. También descubrié que la
imagen latente o casi invisible podia revelarse con vapor de mercurio. Tuvo la idea de
calentar el mercurio hasta que los vapores revelaran la imagen. Luego fijo la figura
obtenida, utilizando una soluciéon densa de sal comun y agua caliente que disolvia las
particulas de yoduro de plata no afectadas por la luz, como resultado de este proceso se
obtenia un positivo de imagen invertida, que no podia utilizarse para obtener copias,
llamado Daguerrotipo. El Daguerrotipo fue considerado como un sustituto de la técnica
pictorica. Pero presentaba el inconveniente de la carencia de color. Por esa razon los
daguerrotipos comenzaron a colorearse por procedimientos muy parecidos a los de los
miniaturistas.

1.5 W. Henry Fox Talbot, el innovador al hacer copias
en papel

El inglés William Henry Fox Talbot es uno de los personajes que mas ha influido al

Nota: El Diorama era un espectaculo de gran realismo en donde se utilizaba la cdmara oscura para preparar decorados y

exhibirlos en una sala con una iluminacion dramatica. El diorama llegé a ser tan importante como el cine o la televisiéon de nuestros

dias. Con el realismo de sus escenografias el publico satisfacia su necesidad de liberar su imaginacién.
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desarrollo de la fotografia ya que fue el inventor de los negativos de papel. En 1840, dos
afios después que Daguerre, Talbot descubri6 la imagen latente por medio de una hoja
de papel fotogénico, aparentemente virgen, que puede sensibilizarse con una mezcla de
acido galico y nitrato de plata y asi dar origen a una imagen. Talbot revolucion6 con su
calotipo la técnica fotografica a través del proceso negativo-positivo, que hace posible
tener copias. “Se me ocurrié la agradable idea de imprimir aquellas imagenes naturales y
fijarlas sobre el papel’ " El procedimiento puede resumirse asi: se trata de un papel con
nitrato de plata y yoduro de potasio. Inmediatamente antes de exponerlo a la luz, se
vuelve a sensibilizar este papel con una solucion de nitrato de plata y acido galico y se fija
con hiposulfito. Luego el papel se vuelve transparente mediante un bafio de cera
derretida. Con este negativo se saca un positivo por contacto sobre un papel idéntico,
preferiblemente papel salado, sensibilizado con nitrato de plata.

Con este procedimiento se resolvia el paso del negativo al positivo, que implicaba la
posibilidad de obtener de un solo negativo cuantas copias se quisiesen. Este invento
crearia en el futuro la esencial revolucion en el dominio de la imagen ya que toda la
fotografia moderna analoga se basa en el invento de Talbot y en la técnica de los
negativos de papel que permiten sucesivas reproducciones. Los originales parecieron tan
hermosos para Talbot, que le dio el nombre de calotypes que quiere decir imagenes
hermosas. En 1841 Talbot patenté su procedimiento ademas de patentar la idea de
ilustrar los libros con imagenes en papel. En 1844 publicd el primer libro de la historia
ilustrada con fotografias llamado “The Pencil of Nature’ ® en donde encontramos la
historia de su invento y 24 fotografias. A través del trabajo de Talbot se puede observar
cdmo se mezclan en una persona el erudito y el artista.

Aunque el descubrimiento de Talbot tuvo corta vida, este fundamenté el desarrollo de
la Fotografia Moderna. Muchos investigadores perfeccionaron el invento, aportando
nuevos sistemas de revelado y reproduccion.

1.6 John Herschel, el lord que crea la palabra
Fotografia para el nuevo invento

Uno de los cientificos mas conocidos de principios del siglo XIX en Inglaterra fue el
astronomo y quimico britanico John Frederick William Herschel, auténtico genio en el
campo de la investigacion cientifica. Herschel descubrid que las sales de plata son
insolubles en casi todos los solventes, que se disuelven en hiposulfito de sodio, lo que
permite su uso para fijar imagenes.

Como quimico, Herschel realizd estudios sobre la impresion de imagenes y acuid los
términos de "positivo" y "negativo". Fue uno de los pioneros de la Fotografia, gracias a su

7
WIESENTHAL MAURICIO, “Historia de la Fotografia”, Barcelona, Ed. Salvat, 1981, 55p.

8
op. cit. 59p.
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descubrimiento del uso de las sales de plata para fijar imagenes. Fue el primero en
imprimir imagenes en placas de vidrio cubiertas con emulsion de plata e inventé en 1839,
al mismo tiempo que Fox Talbot, pero independientemente de él, el papel fotografico. Sin
embargo, por lo que siempre se ha recordado a este gran cientifico es por haber
inventado la palabra Fotografia que significa "escritura con luz” (como mencioné
anteriormente). La primera vez en que se menciona la palabra Fotografia, fue en una
carta escrita a Henry Fox Talbot el 28 de Febrero de 1839 titulada: “Nota sobre el arte de
la Fotogragl'a, o el uso de los rayos quimicos de la luz al propésito de la representacion
ilustrada.”

Por sus grandes descubrimientos en el campo de la ciencia, la reina Victoria le
otorgd el titulo nobiliario de lord. Herschel ademas ocup6 durante cinco afios el puesto de
director de la Casa de Moneda, el mismo que un siglo antes habia sido desempefiado por
Newton.

1.7 Hércules Florence, un francés que en Brasil hace
copias por contacto

La fotografia en Brasil fue practicamente inmediata a su descubrimiento. Su insercién se
dio de un modo rapido y progresivo pero menos intenso que en otros grandes centros
como Europa y Estados Unidos. Hércules Florence fue un inventor y fotdégrafo francés,
arraigado desde joven en Brasil a quién se debe, entre otros, la insercién de la fotografia
en este pais ya que comenzd a elaborar copias por contacto en nuestro continente.
Acuciado por problemas econdmicos, motivado principalmente por el elevado numero de
hijos que tenia, Hércules penso en la aplicacion de la camara oscura a la reproduccion de
documentos tales como textos, diplomas, etiquetas, etc., con el fin de obtener dinero
rapidamente. Su procedimiento suponia la captacion de imagenes con la camara oscura
y la utilizacion del papel como soporte, adecuadamente sensibilizado mediante el nitrato
de plata. Desde 1833 hizo sus experimentos fotograficos sobre la impresion por la luz del
sol.lgualmente emple6é también las placas de cristal con una emulsion ideada por él
mismo. En 1837 consigue reproducciones por contacto con papeles sensibilizados, con
los que también intentara captar la imagen de la cdmara oscura. De sus experimentos se
conservan diversas pruebas de reproducciones por contacto de diplomas o sellos,
aunque no han sobrevivido imagenes producidas en la camara; pero sus cuadernos de
notas revelan que fue capaz de hacerlas. Lo que resulta notable es que el acontecimiento
fotogréfico logrado por Hércules haya sido en un lugar tan lejano pero al mismo tiempo
casi simultaneo de todo lo que estaba ocurriendo con el desarrollo de la Fotografia en
Europa.

Hércules fue uno de los descubridores simultdneos de la fotografia. Sin embargo no
obtuvo ningun reconocimiento oficial durante mucho tiempo.

9
Op. cit. 58p.
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1.8 George Eastman, el hombre que masificé la
Fotografia moderna

Después de Daguerre se pueden encontrar muchos personajes que aportaron variados
conocimientos a la técnica fotografica y contribuyeron de sobremanera a su desarrollo.
Pero como esto no es una investigacion sobre la Historia de la Fotografia, no da lugar
nombrar a cada uno de ellos. Sin embargo, hay un hombre que desde mi punto de vista
es importantisimo y digno de destacar en los inicios de la Historia de la Fotografia:
George Eastman, el pionero de la fotografia moderna. El funda en 1884 la industria de
productos Kodak, nombre facil de pronunciar y recordar en la mayoria de los idiomas y en
1888, lanza la camara Kodak N°1; poniendo a la fotografia en las manos de los
aficionados con el siguiente slogan: “Usted aprieta el boton y nosotros hacemos el resto”
10 . Esta cdmara era pequefia y facil de maniobrar y las fotos era expuestas en fraccion de
segundo, venia sellada con un rollo para 100 tomas. Una vez expuestas eran remitidas a
la fabrica que devolvia las fotos mas una camara cargada por la mdodica suma de 10
ddlares. Ahora ya no habria porqué preocuparse por las complicadas operaciones de
revelado y fijado.

La nueva camara Leica marcé en 1925 el comienzo de la época de los medios de
comunicacion, como también una democratizacién de las artes visuales. Con este primer
real paso, la fotografia se populariz6 comenzando el ajetreo de miles de fotografos
dispuestos a retratar el mundo en todos sus angulos y rincones, haciéndolo asi mas
cercano y conocido. Desde entonces la fotografia ha revolucionado nuestro lenguaje. Sin
la fotografia no habria prensa, publicidad, pedagogia moderna, albumes familiares de
tiempos pasados, ni un medio de expresion artistica tan comun en nuestros tiempos.

Sin duda, la Fotografia continuara siendo un arte en constante evolucién, una técnica
artistica fundamental e imprescindible para el beneficio del desarrollo humano en todos
los aspectos. La Fotografia no se ha quedado atras y ha incursionado fuertemente en los
medios digitales y computacionales, existiendo por ejemplo el “Photoshop” y la camara
digital. La fotografia tiene su porvenir abierto en todos los dominios en donde numerosos
cientificos e inventores trabajan en su perfeccionamiento.

Para finalizar con este capitulo sobre los inicios de la Fotografia, se puede decir que
a través de los tiempos la Fotografia ha sido y es un calidoscopio de colores que
constituye un mundo en donde se vuelven a reconciliar la técnica con el Arte.

10
HONNEF KLAUS, “ARTE del siglo XX”, Alemania, Ed. Tashen, 1999, 621p.
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CAPITULO II: EL TIEMPO

Siendo el tema de mi investigacién la relacion entre la Fotografia y el Tiempo, me parece
necesario detenernos y analizar a modo general este ultimo concepto. La verdad que
llegar a una respuesta definitiva sobre qué es el Tiempo parece una tarea casi imposible,
un campo infinito para explorar, ya que todo tiene relacién con el Tiempo. Una hoja que
cae de un arbol se debe al cambio de estacién, es decir, al paso del Tiempo, la muerte
llega porque el Tiempo ha transcurrido, TODO lo que conocemos transcurre a través del
Tiempo. El Tiempo lo abarca todo, pero... jqué es el Tiempo? Nada hay nada tan obvio
ni tan propio del sentido comun como el tiempo: todos hablamos de él y creemos medirlo.
En la vida cotidiana, consideramos que esta perfectamente delimitado el pasado, el
presente y el futuro, pero por otra parte, nada hay tan complejo y contradictorio como
intentar abordar su naturaleza. El Tiempo es un concepto abstracto. Ya San Agustin,
fildsofo y tedlogo argumentaba:’Pero, ¢;qué es el Tiempo? ;Quién podra facil y
brevemente explicarlo? ¢Quién puede formar idea clara del Tiempo para explicarlo
después con palabras? Por otra parte, ;,qué cosa mas familiar y manida en nuestras
conversaciones que el tiempo? Entendemos muy bien lo que significa esta palabra
cuando la empleamos nosotros y también cuando la oimos pronunciar a otros. ;Qué es,
pues, el tiempo? Sé muy bien lo que es, si no se me pregunta. Pero cuando quiero
explicarselo al que me lo pregunta, no lo sé” Al igual que San Agustin ¢no nos pasa a
la mayoria de nosotros lo mismo? Dar una definicién completa y veraz del Tiempo me
parece una tarea compleja pero haré un esfuerzo para acercarnos a ésta.

11 "
SAN AGUSTIN, “Confesiones”, Barcelona, Ed. Planeta, 1993, 293p.
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Tanto en la vida cotidiana como en las diferentes ramas del saber, manejamos
continuamente nociones temporales; antes, después, ahora, ya, simultdneamente, tarde,
temprano, ayer, mafiana. El mundo se nos ofrece como una realidad que cambia
incesantemente y la percepcion del cambio, de la sucesion o de la duracion de las cosas,
nos sugiere la idea del Tiempo.

El Tiempo siempre ha sido un tema verdaderamente importante a lo largo de la
humanidad. Dilucidar la naturaleza y esencia del Tiempo ha sido una inquietud que se
remonta a varios siglos atras. A traveés de la Historia siempre el hombre se ha preguntado
que es el Tiempo.

Los pensadores antiguos igualaban al Tiempo con el concepto del cambio. Las
colectividades humanas se encontraban (y se encuentran) atrapadas por el ritmo
constante de las estaciones del ano, y su idea del Tiempo era mas bien ciclico. Incluso
esto era asi para los griegos a pesar de tener leyes matematicas exactas y un avanzado
sistema de geometria (la idea del Tiempo como una magnitud que puede medirse con
toda presicién es todavia muy moderna).

Formalizar un concepto del Tiempo ha sido una especulacion metafisica que va
desde nuestros mas remotos antepasados hasta nuestros dias y que aun no ha
concluido. Esta especulacion ha evolucionado con nuestros conocimientos.

Antes del uso del lenguaje, la humanidad si bien percibia con exactitud el entorno,
tenia una conciencia sin forma y definicion. El uso del lenguaje nos saca de nosotros
mismos y enmarca nuestras experiencias dentro del mundo comun de los objetos, de los
actos y de las demas personas. El lenguaje es el que altera las circunstancias de la
percepcion, ordena los datos de la experiencia, los codifica y cimienta una especifica
concepcion del mundo. De esta manera el hombre supera el autismo inicial y construye
su primer marco de referencia. Es asi como se introduce en nuestra cultura la nocién de
Tiempo. Tenemos que remontarnos a la Edad Antigua para encontrar las primeras
reflexiones humanas sobre el Tiempo. Platon dice que el Tiempo es la imagen movil de la
eternidad, es decir, el Tiempo que pasa es la manifestacion de una Presencia que no
pasa. Las unidades de tiempo mas corrientes, como las estaciones y el dia y la noche,
contribuyen a introducir en la cultura de nuestros antepasados la idea un tiempo ciclico
asociado a tales fendbmenos. Un ciclo sigue al otro en un proceso infinito; cada época es
parte del todo. A modo de critica se podria decir que hay una mentalidad ciclica,
repetitiva, sin ilusién y creatividad, el tiempo humano es tan exacto como el entorno, sin
opcidén a variaciones deliberadas. En que todo se considera condicionado por el destino.

De la antigliedad, es Aristételes quién ha legado la doctrina mas sélida del Tiempo.
Es quien sefiala por primera vez la relacion entre Tiempo y movimiento. El Tiempo para él
no es posible sin acontecimientos, sin seres en movimiento. Aristételes decia: “el Tiempo
es la medida del movimiento respecto a lo anterior y lo posterior” " Es decir, establece
que el Tiempo es la medida del movimiento segun el antes y el después. De esta cita
Aristoteles nos revela que el Tiempo no es el movimiento, pero lo implica de tal manera,
que si no tuviéramos conciencia del cambio, no sabriamos que el Tiempo transcurre. El

12 .
FERRATER MORA JOSE, “Diccionario de Filosofia”, 52 edicién, Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1971, 131p.
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Tiempo para Aristoteles es exterior al movimiento pero supone un mundo que dura
sucesivamente y esta duraciéon sucesiva nos permite establecer relaciones de medida
entre sus partes segun un “antes” y un “después”. El ser que mide es, para Aristételes, la
conciencia interna del Tiempo. Para Aristoteles el Tiempo es una paradoja; él reflexiona:
parte del tiempo es pasado y ya no existe, y la otra parte es futuro y no existe todavia. El
concepto de eternidad, es decir, el tiempo inmortal y divino sin principio ni fin fue
introducido por Aristoteles. Aunque algunos pensadores de la Antigledad, como Estratén,
consideran que el Tiempo es una realidad completa en si misma, otros, como Aristoteles
prefieren concebirlo como una relacion, aunque sin llegar a definirlo como exclusivamente
subjetivo. Un salto importante en la interpretacion del Tiempo se debe a los profetas
judios que rompen con la idea del tiempo circular y rechazan la nocion de un destino
inexorable implantada por los griegos. Es decir, rechazan el paradigma del tiempo ciclico.
Esta vision sera la que construya mas tarde, la concepcion cristiana del Tiempo en donde
se realza el valor del futuro e introduce la esperanza como referencia de la evolucion
humana. “El hombre ya no se define como prisionero de los ciclos sino que avanza hacia
el futuro. El tiempo lineal es entendido como algo continuo, ilimitado de una sola
dimensién y direcciéon, homogéneo y fluyendo siempre del mismo modo” " Con la
nocion del tiempo lineal se integra la esperanza en la cultura de la especie ya que el
mundo no es un ciclo sino que esta inacabado y tenemos que perfeccionarlo. El Tiempo
pasa a ser una fuente de progreso al ser integrado de una forma lineal por el hombre.

Muy distinto a Aristoteles es la concepcion agustiniana del Tiempo. San Agustin
concibe al Tiempo como algo desligado del movimiento y estrechamente vinculado con el
alma. San Agustin enfatiza la percepcion subjetiva del Tiempo al decir que el alma es la
verdadera medida del Tiempo y no los cuerpos. Podemos inferir esta idea si nos
detenemos en su profunda perplejidad ante el Tiempo al resaltar la paradoja del presente.
“¢, Quién puede negar que las cosas pasadas no son ya? Y, Sin embargo, la memoria de
lo pasado permanece en nuestro espiritu.

¢ Quién puede negar que las cosas futuras no son todavia? Y, sin embargo, la espera
de ellas se halla en nuestro espiritu. ¢Quién puede negar que el presente no tiene
extension, por cuanto pasa en un instante? Y, sin embargo, nuestra atencién permanece
y por ella lo que no es todavia se apresura a llegar para desvanecerse.” ' Esta cita nos
revela no sélo una perplejidad acerca de esta escurridiza realidad llamada Tiempo, sino
también, y sobre todo, la idea del Tiempo como realidad vivida o, mejor dicho vivible,
como algo que se vive o se vivid o se vivira. Si decimos de algo que es presente, estamos
afirmando que ya no sera y que pasara al mundo de lo inexistente. El presente
propiamente no es, sino que pasa, deja de ser, carece de dimensién y solo lo podemos
caracterizar relacionandolo con el futuro, que todavia no existe, y con el pasado, que ya
ha dejado de ser. El Tiempo es un “ahora”, que no es, porque el “ahora” no se puede
detener, ya que si se pudiera detener no seria Tiempo. Para San Agustin no hay
presente, no hay ya pasado y no hay todavia futuro. Por lo tanto para él, la medida del
Tiempo no es el movimiento, no son los seres que cambian; la verdadera medida del

3
op. cit. 788p.
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Tiempo es el alma, el yo, el espiritu. El pasado es aquello que recordamos; el futuro
aquello que esperamos; el presente, aquello a lo que prestamos atencion.

La llegada de la era moderna y el espectacular desarrollo que experimenta la fisica
en la obra de Newton, podemos observar otra concepcion del Tiempo. Se establece que
el Tiempo es algo absoluto, verdadero y matematico, que transcurre uniformemente,
descartando al tiempo subjetivo e introduce la medicién matematica del Tiempo con la
ayuda de relojes. El Tiempo, para Newton, es existente en si mismo e independiente de
las cosas. El Tiempo al igual que el espacio es una realidad absoluta e infinita, vacia de
todo movimiento, en cuyo seno se desarrollan los acontecimientos y los cambios
sucesivos de las cosas. Esta concepcion absolutista del Tiempo es expresada por
Newton en “Los Principios” del siguiente modo: “El Tiempo absoluto, verdadero y
matematico, por si mismo y por su propia naturaleza, fluye uniformemente sin relacion
con nada externo.” °

Muchos filésofos racionalistas, al igual que Newton absolutizaron el Tiempo e
hicieron de él una realidad independiente. Pero mas que pensar en algo sobre cuyo fondo
transcurren los fenédmenos, hacian referencia al Tiempo de la totalidad del mundo y no al
tiempo fisico de cada fendbmeno. De este modo, el Tiempo absoluto vendria a ser como
un fluir total, siendo los acontecimientos singulares transcursos del mundo fisico insertos
en ese fluir total.

Por otro lado, Kant piensa de un modo opuesto en relacion a concepcion del tiempo.
Para Kant el Tiempo no existe como una realidad en si exterior a nosotros, ni como algo
que tienen las cosas en movimiento, sino como una manera de percibir propia del
hombre. El Tiempo existe en cada uno de nosotros como una forma de ordenar nuestra
experiencia interna. “El Tiempo no es una idea obtenida por abstraccién a partir de la
observacion de los acontecimientos, no es un concepto empirico, sino una estructura
necesaria para cualquier observacion. El Tiempo es la posibilidad que hay en nosotros,
en cuanto observadores, de percibir los acontecimientos. Tanto el Tiempo como el
espacio no son mas que relaciones entre las cosas en cuanto que son percibidas” " De
esta manera, cualquier experiencia tiene como condicion el Tiempo, éste es la condicion
general de todas las experiencias, superior incluso al espacio, no siempre necesario.
Nuestra experiencia externa esta sometida a las coordenadas espacio-temporales, sin
embargo, nuestra experiencia interna sélo esta sometida a la experiencia temporal.
Segun Kant, no podemos saber si “afuera” las cosas se suceden, pues cuando
intentamos observarlas ya lo hacemos desde el tiempo, que es una cualidad de la
conciencia del hombre. La sensibilidad humana lleva el Tiempo como una manera de ser
suya. El Tiempo es una forma a priori de la sensibilidad que condiciona y hace posible
toda experiencia.

Una nueva y significativa ruptura en la concepcion del Tiempo se produce en la
primera mitad del siglo XX, cuando la Teoria de la Relatividad de Einstein establece la
unién del Tiempo y del espacio en un nuevo concepto que nos hace recordar a
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Aristoteles. Einsten senala que el Tiempo es la cuarta dimension de la realidad. Los
objetos no so6lo tienen longitud, altura y profundidad, sino que ademas estan inmersos en
un proceso temporal inevitable de tanta importancia como las tres dimensiones fisicas
anteriores. Berttrand Russel lo explica asi: “espacio y Tiempo no son independientes,
como tampoco los son las tres dimensiones del espacio. Seguimos necesitando las
cuatro dimensiones para determinar la posicién de un hecho... (pues) no existe el mismo
Tiempo para diferentes observadores.” " El gran aporte de Einstein es que establece que
el espacio y el Tiempo son también facetas diferentes de un todo cuatridimensional que
es el llamado espacio-tiempo. Algunos fisicos consideran al espacio-tiempo como la
matriz de toda la realidad. Para Einstein la distincion entre pasado, presente y futuro es
solo una ilusién, es decir, es solo una construccion mental por persistente que ésta sea.
La verdad que esta afirmacién choca con el sentido comun, que nos indica que el Tiempo
es tan real como la materia y el espacio. Quizas ya no podemos pensar al igual que
Einstein que el Tiempo es una ilusion pero si asegurar lo que él dice de que el tiempo es
irreversible: “todo discurre de manera real del pasado al presente y del presente al futuro
irreversiblemente”. '° El hombre forma parte de esta corriente de irreversibilidad que es
uno de los elementos esenciales y constitutivos del universo.

En la filosofia contemporanea se puede decir que Bergson es uno de los filésofos
que mas atencién ha dedicado al estudio del Tiempo. El distingue dos distintas
temporalidades: el tiempo numerado, que esta mezclado con el espacio, y el tiempo puro,
que es sblo duracion interna. La primera temporalidad es la duracion exterior del mundo
de las cosas, es un tiempo materializado que se desarrolla en el espacio, es la
paralizacién del movimiento al considerar el tiempo como una yuxtaposicién de quietudes
en el espacio. En esta duracion, el Tiempo es sélo un espectador que no penetra en su
realidad. Es decir, si no hubiera un ser conciente que contemplara los hechos del mundo
material, no podria decirse que en él existiera Tiempo, sino sélo coexistencia y sucesion
de realidades atemporales. Bergson dice que se han confundido espacio y tiempo, pues
el movimiento parcelado en momentos estaticos es el espacio, y sélo adquiere sentido de
movimiento si hay un espectador que opere la sintesis mental de lo recorrido por el movil.
Pero esta sintesis es un puro proceso psiquico. De hecho, fuera de nosotros, Unicamente
existen situaciones estaticas del mévil en el espacio. b

Causa expectacion pensar que anteriormente, el Tiempo estaba fijado en una
pequena escala que podia ser abarcada por el hombre con sus sentidos y su capacidad
de imaginacién. Hoy en dia el Tiempo ha demostrado tener unas dimensiones
sorprendentes dentro del campo fisico y las leyes de la mecanica. Sin embargo, a pesar
de todas las investigaciones y estudios acerca del Tiempo, todavia sigue existiendo un
gran enigma sobre el Tiempo, incluso desde un punto de vista l6gico. Podemos distinguir
entre un tiempo subjetivo, es decir, el de cada persona, el tiempo objetivo o sea la
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sucesion de los segundos, minutos, horas, dias, afos, etc. (cronos). Es evidente que el
Tiempo no es un concepto univoco ni tiene el mismo sentido si lo aplicamos al mundo o si
lo aplicamos al hombre. Pienso que hay dos maneras de pensar y de hablar sobre el
Tiempo: el tiempo del mundo y el tiempo del alma. El primero es un tiempo medible y
objetivo. El segundo es un tiempo subjetivo. Los hombres disponemos de instrumentos
(calendarios, relojes) que nos permiten con facilidad medir el tiempo del mundo, pero
carecemos de instrumentos para medir el tiempo del alma, la experiencia humana del
tiempo, porque esta experiencia es siempre cambiante. El Tiempo no es sélo algo que
medimos sino que es también algo que sentimos. Todos sentimos su marcha imparable
hacia el futuro. Pero ¢ por qué nos parece que este rio, en realidad tan uniforme, discurre
a veces tan suave y lentamente mientras que en otras ocasiones se desata como un
torrente impetuoso? Es aqui donde encontramos la relacion del hombre con el Tiempo a
través del encuentro de la fisica con la psicologia. ElI Tiempo es como un rio lleno de
sucesos. Su corriente es muy poderosa; apenas aparece algo es arrastrado
inmediatamente hacia atras, hacia el pasado. El Tiempo pasa sin parar y convierte
ineludiblemente el futuro en pasado. El momento presente situado entre el pasado y el
futuro es un instante infinitamente corto. Pero todo lo que esta sucediendo es en ese
instante. Como nos sefala San Agustin: “Lo que por el momento veo con toda claridad es
que no existen las cosas futuras ni las pretéritas. Y pienso que no se habla con propiedad
cuando de dice que los tiempos son tres, pasado, presente y futuro. Mas exacto me
parece hablar de un presente de lo pretérito, un presente de lo presente y un presente de
lo futuro; porque estas tres modalidades las encuentro en mi mente pero por otras partes
no las veo. Lo que sé es que tengo una memoria presente de lo pasado, una percepcion
presente de lo actual y una expectacion presente de lo venidero. Si de este modo se
entiende, acepto y afirmo que los tiempos son tres, pasado presente y futuro como se
dice en el uso comun.” *° Nadie puede negar que los acontecimientos actuales se
distinguen de los futuros en un punto: en que son reales. La realidad del mundo exterior
es la realidad del momento actual. Cuando hablamos de pasado y futuro sabemos que no
podemos alcanzarlos, s6lo podemos alcanzar el presente y sélo desde ahi entrar en
accién reciproca con el mundo. En la vida interior, la duracién que constituye la vida de
cada uno no es posible retornar a situaciones pasadas. El avance temporal y el paso del
presente a pasado es un hecho radical e insuperable, porque el tiempo psicoldgico es
también irreversible. Soflamos a veces con volver a situaciones pasadas, con
recomenzar la vida; pero, aunque todas las circunstancias anteriores (lugar, compainia,
ocupacioén) convergieran para situarnos en el ambiente pasado que anorabamos, pronto
comprenderiamos que ni nosotros ni los que nos rodean somos ya los mismos. El Tiempo
no ha sido para nosotros espectador de unos procesos reversibles, sino que ha
constituido, en cierto modo, nuestra propia esencia, la trama misma de nuestro ser. En
cada momento de nuestra vida gravita todo el pasado, de forma que el momento
presente es una especie de condensacién de la vida anterior, y el yo que en él actua es
un producto de la experiencia pasada. Sin embargo, so6lo el presente nos parece
completamente real.

El pasado contiene aquello que ya no existe; el futuro esta todavia sin forma y quiza
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abierto. Todo esto parece muy simple pero ¢Pero cuanto dura el presente? ;De qué
hablamos cuando decimos que estamos viviendo concientemente el presente? ¢ Existira
el presente como algo realmente objetivo 0 es s6lo una invencién sicolégica? Pienso que
la forma en que nosotros percibimos el tiempo depende de lo que pasa en ese momento
por nuestras cabezas. Si estamos ocupados en algo que nos interesa, el Tiempo se nos
pasa volando. Muchos momentos del presente no llegamos ni siquiera a percibirlos. Por
otra parte, si estamos desinteresados en lo que estamos haciendo en ese momento o
estamos concentrados en la espera de un suceso concreto sentiremos que los segundos
pasan con extrema lentitud. Hay por lo tanto una percepcién sicologica del Tiempo, que
va mas alla del paso del Tiempo exacto percibido a través de un reloj que transcurre un
segundo por cada segundo. Pareciera ser que el presente no marca una rigida linea
fronteriza y que este concepto es una cuestién puramente personal.

Para Bergson, “el Tiempo puro, es cualidad, interioridad, duracién, devenir, e
intensidad. El Tiempo verdadero es el puro fluir de nuestra interioridad, desprovisto de
toda medida, sentido como algo cualitativo. El Tiempo verdadero es un devenir indivisible,
innumerable, incontable. Fuera de nosotros s6lo hay espacio. En nuestro interior, en
cambio, existe la verdadera duracion: el proceso por el que se va penetrando y
fusionando una sucesion de hechos psicolégicos”. 1 se podria decir, que el momento
propicio para analizar esta situacion es en el suefio, porque en él se altera la
comunicacion entre el yo y el mundo exterior y, en consecuencia, se evita el riesgo de
confundirla con el espacio. En el suefio ya no medimos la duracién, sino unicamente la
sentimos; la duracion deja de ser cuantitativa para convertirse en cualitativa y desaparece
toda apreciacion matematica del tiempo pasado.

El Tiempo para Bergson es el fundamento de toda realidad. El fluir, que es la esencia
del Tiempo, embarga al hombre y a todas las cosas. El fluir, que es vida, cambio, tiempo,
aunque no es intimamente conocido, resulta, sin embargo, indefinible, porque sdlo se
puede conceptualizar lo material y el Tiempo no es una realidad material. Para captar la
duracion real, hemos de utilizar la intuicion en lugar del pensamiento. Segun Bergson, el
tiempo de la fisica, es un tiempo falsificado, porque al medir y mecanizar, falsea la
realidad, aunque permite su utilizacién. ElI Tiempo verdadero es duracion de algo que
cambia, y ese algo es la conciencia, la vida interior del sujeto, para quien el Tiempo tiene
un caracter radical porque el hombre posee un ser de naturaleza temporal. Es el sujeto
“psiquico” el que introduce la nocién de tiempo en el universo material, donde solo hay
sucesion o coexistencias de fendmenos atemporales. 2

Mas tarde, Heidegger en su analitica existencial del Dasein, descubre al hombre
como un ser incompleto e inacabado, que tiene que hacer y proyectar su propia vida,
autotrascendiéndose y anticipandose a lo que va a ser, porque el futuro, entendido como
posibilidad de existir, constituye una dimensién de su ser. Pero el futuro indica el pasado
puesto que nuestra posibilidad de ser se plantea desde lo que ya ha sido. Por lo tanto,
también el pasado constituye una dimension del ser del hombre. Ahora bien, la
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comprension de lo ya sido determina la comprension de lo que actualmente somos. El
presente aparece envuelto por la relacion entre futuro y pasado. Estas tres dimensiones
(pasado, presente y futuro) constituyen la unidad del ser humano y reciben el nombre de
temporalidad. Para Heidegger, el hombre es esencialmente un ser temporal y la
temporalidad es la estructura concreta del Dasein y su sentido ultimo, porque el hombre
no se limita a estar en el Tiempo sino que éste constituye su propia esencia. El Tiempo es
la textura mas profunda de la existencia humana. 2

Pienso que lo importante es tener una cultura del Tiempo abierta. Es decir, sobre la
multiplicidad de teorias que se han formulado acerca del Tiempo, desde el debate que
inicié Platon en la Antigliedad, se prosiga hasta hoy trazando y compartiendo la historia
del Tiempo en una persistente especulacion metafisica. Bergson lo expresa asi “nosotros
no pensamos el tiempo real, pero lo vivimos porque la vida desborda la inteligencia” #
La verdad es que la vida nos desborda y conduce por senderos en los que el Tiempo
emerge mas como una cultura que evoluciona con nuestros conocimientos, que como
uno de los elementos metafisicos del mundo real. Después de revisar y analizar los que
los grandes pensadores de la humanidad dilucidaron acerca del Tiempo, se puede
concluir que la temporalidad es la esencia de la vida humana y que el hombre esta sujeto
al Tiempo, que su vida transcurre en el Tiempo y que esta sometido en un continuo ser y
dejar de ser, impulsado por el pasado va proyectando y avanzando hacia el futuro. La
realidad humana se caracteriza por su conciencia temporal. Sin embargo, el Tiempo, es
sin duda uno de los mayores condicionantes de nuestra existencia, de nuestro
conocimiento, de nuestra percepcion y de nuestra cultura pero también uno de nuestros
mayores misterios.
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CAPITULO Ill: EL DIAPORAMA

Para poder establecer la relacion del Diaporama con el Tiempo, es necesario esclarecer
qué es un Diaporama, cuales son los elementos que lo conforman y cuales son sus
caracteristicas.

La primera definicion de Diaporama que se me viene a la mente es: un medio
expresivo de proyeccion de imagenes de 35mm. en secuencia con sonido. El diaporama
es una forma narrativa fotografica. Para poder enriquecer lo que entendemos por
diaporama, me parece necesario exponer las definiciones de mis entrevistados: “De inicio
lo definiria como un sistema de proyeccién simultanea sobre varias pantallas
sincronizado con el sonido. Lo importante a destacar en el diaporama es la unién del
sonido y la imagen. Este paralelismo entre las dos fuentes identificaria cualquier relato
audiovisual, pero en el diaporama esa relacién se convertido en su propia expresion. La
relacidon del Diaporama con respecto al Cine siempre ha estado presente pero, aunque
pueden encontrarse similitudes, las diferencias son también evidentes. Debemos
entender que el Diaporama no es una versién limitada del Cine. Son dos medios de
expresiéon elaborados y complejos que han ido creciendo en su evolucion de forma
paralela. Por mucho que en un momento dado la sofisticacion técnica haya permitido
imitar el movimiento cinematogréfico, la finalidad expresiva de un efecto de esas
caracteristicas en el lenguaje del Diaporama tiene otro sentido. La imagen fija, a pesar de
una posible animacién, desempefia un valor fundamental en el sentido final de la obra.” 2

25 .
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Me parece interesante de esta definicion que Palazon aclare que aunque todas las
expresiones audiovisuales se caractericen por la unién imagen-sonido, el valor del
Diaporama se debe completamente a esta relacion. Como también, es muy rescatable
que aclare que el Diaporama no es una version limitada del Cine. En la definicion del
fotégrafo Adolfo Santa Maria encontramos: “Un Diaporama es un medio de expresién
artistico audiovisual. Conformado basicamente por la proyeccion de diapositivas en
sincronia con un sonido o musica determinados” »° . Esta definicion de Diaporama se
caracteriza por ser simple pero a la vez muy completa y aclaratoria. El artista llegé a una
perfecta sintesis de lo que significa Diaporama. Por su parte La Real Academia Espafiola
define Diaporama como: “Técnica audiovisual que consiste en la proyeccién simultanea
de diapositivas sobre una pantalla mediante proyectores combinados para mezclas,
fundidos y sincronizacion con el sonido. Denominese a veces Multivision” Y
Multivision lo define como “sistema de proyeccién simultanea sobre varias pantallas.” 2

Siempre tiende a confundirse a la Multivision con el Diaporama. Esta situaciéon no
arrastra ningun inconveniente ya que ambas tienen las mismas caracteristicas. Multivision
y Diaporama son casi lo mismo. La Multivisién es hija del Diaporama. La unica diferencia
gue encontramos entre estos dos medios audiovisuales es que el Diaporama se proyecta
en una sola pantalla y la Multivision puede ser proyectada sobre dos 0 mas pantallas. Sin
embargo, los diaporamas con que yo quiero trabajar en este estudio no los podria llamar
“multivisiones” ya que éstos no se componen de imagenes simultdneas y multiples en
que el fundamento esta en utilizar mas de una pantalla. Los diaporamas con que yo
trabajo estdn compuestos por imagenes que se suceden en el Tiempo en una sola
pantalla. En esta investigacion yo hablaré de estos diaporamas ya que en mi experiencia
he trabajado y he observado muchisimo mas diaporamas, es decir, proyecciones sobre
una sola pantalla, que multivisiones.

Es dificil remontarse exactamente al origen del Diaporama como medio de expresion
artistica. Segun el texto “Multivision, cédmo planear y realizar su multivision” de Klaus
Karch, la Multivision y el Diaporama nacen en el afio 1958 en la Feria Mundial de
Bruselas. En el pabellén holandés se exhibieron peliculas proyectadas simultdneamente
sobre 16 pantallas que cubrian completamente una de las paredes interiores de la Feria.
Mientras que en el pabellon checoslovaco se realizaba una combinacion de varios
proyectores de cine con actores que actuaban en una escena relacionada con la pelicula.
Este espectaculo se hizo famoso con el nombre de “La Linterna Magica”. La “Linterna
Magica de Praga” apodado también como “El Teatro de los Milagros” es un fascinante
espectaculo audiovisual fundado por Josef Svoboda y los hermanos Alfred y Emil Radok
en el afo 1958. La Linterna Magica esta planteada para ser presentada a gran escala; en
ella se entremezclan las mas diversas expresiones artisticas, como la danza, el teatro, la
pantomima, la musica y la multimedia entregandole un caracter de mega espectaculo
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basados en una novedosa percepcion del espacio, tiempo, movimiento y luz como
factores dramaticos. Es asi como tres proyectores de 35 mm. forman un gran diaporama
filmico, que proyecta las imagenes en un telén de grandes dimensiones, 18 por 12
metros, lo cual crea un ambiente que involucra todos los sentidos del espectador. Los
personajes entran y salen de la pantalla, interactuando entre ellos y combinando
elementos escenogrédficos asombrosos. La Linterna Magica es un espectaculo que se
presenta hasta nuestros dias. En el 2003 tuvo su ultima visita a Chile.

Pero si nos remontamos mucho mas atras del siglo XX, podemos decir que la
presencia del diaporama se remonta, guardando las diferencias, al hombre de la Edad de
Piedra. El medio audiovisual se remonta desde esa época. Este hombre pintaba un
bisonte sobre las paredes de su cueva, relatando detalles de la caza de la fiera. Este
hecho es también una audiovision ya que sus companieros de tribu escuchaban el relato y
veian al mismo tiempo la imagen del bisonte. Me gusta mucho la analogia entre el Arte
Rupestre y el Diaporama ya que hace del medio audiovisual un recurso que hemos usado
desde los principios de nuestra historia y se ha prolongado a través de los tiempos. En la
Edad Media ocurria algo similar con los vitraux de las grandes iglesias del medioevo que
eran acompanados de cantos gregorianos o musica sacra que describian distintas
historias del Antiguo y Nuevo Testamento. Esto era un Diaporama Medieval constituido
por imagenes fijas acompafnadas de sonido. El arte cumplia una funcidon pedagdgica, se
ensefaba la religibn a partir de estos grandes vitraux que cumplian un papel de
comunicacion visual y musical, es decir, audiovisual.

Dejando de lado la historia es importante describir ahora los elementos que
conforman un Diaporama. El Diaporama es un medio audiovisual que tiene su soporte de
imagen en la diapositiva, imagen directamente positiva y con soporte transparente. La
diapositiva es el material preferido para los fotografos que trabajan el color ya que permite
una apreciacion rapida de la calidad del encuadre, de la exposicién, del enfoque, asi
como del contenido y otros valores fotograficos. La gran virtud de las diapositivas es su
capacidad de proyectarse debido a su soporte transparente, aumentandose asi el tamano
de la imagen y permitiendo eficazmente el aumento de la difusién de la imagen. La
proyeccion de una imagen de mayores dimensiones es el resultado de la iluminacion de
la diapositiva por detras, es decir, la luz que queda modulada con la informacion
contenida en la imagen y que es conducida por un lente hasta una pantalla (hay también
una variacién del diaporama en relacién a la proyeccion de la diapositiva por detras de
una pantalla especial pero que no es comunmente usada). Por lo tanto, para elaborar un
diaporama se necesita las proyectoras y la pantalla. Las proyectoras son utilizables en
todos los lugares ya que funcionan a través de la electricidad. Las proyectoras tienen que
tener un sistema de produccién de luz por detras de la diapositiva y un lente para recoger
la luz y proyectarla a mayor tamafio. La pantalla recoge la luz que sale del proyector
formando la imagen. El tipo de proyeccién mas frecuente es la frontal, en donde el
espectador queda entre el proyector y la pantalla pero cuidando de no obstruir el camino
de la luz. El recuadro proyectado es rectangular, cuyo origen se remonta a la Seccion
Aurea (una division del todo en dos partes, de tal modo que la parte menor es a la mayor,
como la mayor es al todo). Las condiciones ideales de proyeccion se consiguen con un
maximo nivel de oscuridad ya que asi el contraste de la imagen es mayor al no caer
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ninguna luz sobre la pantalla. Para elaborar un diaporama se necesita dos o mas
proyectoras de diapositivas y un sistema de sonido. La clasica proyectora es la Kodak
Carousel AV- 2000. Esta proyectora es la ideal ya que puede estar en funcionamiento por
horas y dias. En ella caben 80 diapositivas de 5x5 cm. y en una habitacién de cualquier
tamano y se pueden proyectar imagenes del tamafo que se desee. Las diapositivas son
comunmente de 35mm y horizontales ya que éste formato esta casi en cualquier parte. La
manera en que trabajan estas dos o mas proyectoras es la siguiente: una de las
proyectoras cumple con su funcion de proyectar mientras que la otra proyectora tiene la
lampara encendida y preparada la siguiente diapositiva pero esta obturado. La manera en
que se suceden las diapositivas en un diaporama se caracteriza por el efecto de fundido
en donde la forma de hacer el paso de una imagen a otra consiste en mantener la
constancia de la luminancia en la pantalla. El efecto de fundido se logra cuando hay un
desvanecimiento de una imagen que desaparece en otra que emerge, efecto conocido
como Dissolve *° . Lo importante es la presencia de la imagen de una manera continua en
la pantalla desarrollandose asi una sensacion de continuo espacial a través de imagenes
fijas pero cambiantes que inducen una idea de narratividad. La Unidad de Fundido es el
nombre del aparato que permite las transiciones suaves entre imagenes, es decir, el
efecto de fundido. Hay también otros efectos tales como Fading % que es el nombre
genérico de fundido de la imagen. Fade-out ¥ , es el oscurecimiento paulatino de la
imagen que va de su densidad normal hasta el negro total. Fade-in * es el inverso, desde
el negro total hasta la densidad normal, los fading pueden ser rapidos o lentos
dependiendo de la intencionalidad del creador. Double-Exposure *® es una
sobreimpresion de dos o mas imagenes. Las dos o mas imagenes se ven una sobre la
otra en pantalla.

El Diaporama es un medio moderno ya que es un sistema universal que puede ser
ocupado por cualquier persona y en cualquier lugar. Los norteamericanos fueron quienes
popularizaron la Multivision en Europa. Su fin era comercial ya que éste era un medio que
ayudaba y adiestraba a los vendedores con gran eficacia. Esta eficacia se explica porque
la mayoria de la informacién que percibimos del medio externo nos entra por la vista
reteniendo la mayoria de las veces el 30% de la informacion. En segundo lugar esta el
oido, y de éste retenemos el 20% de la informacién. Pero conjuntamente cuando la
informacion es vista y oida el porcentaje de receptividad alcanza el 60% como nos aclara
Klaus Karch en su texto: “Multivision, como planear y realizar su multivision”. Es por esta
razén que sea cual fuere nuestro fin de utilizar los medios audiovisuales el objetivo
fundamental es influenciar al auditorio. Ya sea con una conducta de consumo, una idea,
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dar a entender un sentimiento, un conocimiento o trabajo artistico.

En el Diaporama el sonido es algo imprescindible. Este puede estar presente a
través de un didlogo para aportar informacion que no se encuentra en la imagen, a través
de la musica para poder reflejar estados de animo y a través de

efectos sonoros para hacer nuestra historia mas auténtica y emocionante.

Tanto el Diaporama como la Multivision son expresiones artisticas dificiles de definir.
Sin embargo, no se puede negar que el Diaporama es un ESPECTACULO gracias a su
enorme capacidad expresiva. Por lo demas en el Diaporama estan presentes todos los
elementos que lo hacen tener la categoria de espectaculo: pantallas, proyectoras, musica
y lo mas importante un publico o audiencia. Todas estas caracteristicas nos hacen
recordar al Diorama de Daguerre ya mencionado en el Capitulo I. Ya que el Diorama
también era un espectaculo en que se utilizaba la camara oscura para preparar
decorados y exhibirlos en una sala con una iluminaciéon dramatica. Se puede decir
entonces, que el Diorama viene a ser el antecesor del diaporama. Al igual que el diorama,
las imagenes que aparecen en la proyeccion de un diaporama se caracterizan por su
gran tamafo. Estas alteran la relacién espacial y las distancias medias que comunmente
tenemos con las imagenes logrando asi una relacion entre el espectador, su propio
espacio y la imagen. Es por esto que la imagen proyectada en una gran superficie
impacta de tal manera que el espectador queda atrapado por ella. El espectador se
encuentra por lo tanto inmerso en un espectaculo en que la relacién del espectador con la
imagen se establece en la medida de la organizacion de los elementos del Diaporama.

El Diaporama se ubica entre la frontera de la Fotografia y el Cine. Sinceramente, al
hablar de sus comienzos como un sistema audiovisual constituido en la proyeccién de
diapositivas sincronizadas con sonido puede resultar algo obsoleto. Mas si se le suma su
elaboracion y exhibicion completamente artesanal. A mi parecer, esta situacion mas que
ser algo anticuado (como muchos consideran al Diaporama) es algo muy valorable dentro
del medio expresivo Diaporama ya que aunque éste trabaja con maquinas, es decir, con
proyectoras, equipo de sonido mas fundido, todavia encontramos en el Diaporama actual
la presencia de lo incierto de lo artesanal; algo tan perdido en esta época casi
programada por computadoras, Internet y multimedia. Lo interesante de revisar cuales
son los elementos necesarios e imprescindibles para elaborar un diaporama (diapositivas,
proyectoras, pantalla, unidad de fundido, mas un equipo de sonido) es que nos damos
cuenta que este medio audiovisual no requiere de instrumentos caros, sofisticados y de
dificil manejo. Sin embargo, a través de los diaporamas se pueden lograr obras de una
gran calidad artistica, capacidad poética, narrativa y evocadora.
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CAPITULO IV: EL DIAPORAMA Y SU
RELACION CON EL TIEMPO

4.1 La Fotografia y el Tiempo

El objetivo de esta investigacion es averiguar de qué modos el Diaporama se relaciona
con el Tiempo. Por lo tanto, como los diaporamas estan compuestos por fotografias, es
importante dilucidar cual es la relacién que las fotografias tienen con el Tiempo, al ser
esto también uno de los modos en que el Diaporama se relaciona con el Tiempo. Me
parece que este tema es digno de colocarlo en un capitulo aparte, debido al importante
lugar que tiene la Fotografia dentro del Diaporama. La Fotografia es para mi la materia
prima trascendental del Diaporama.

En este capitulo de la investigacién expondré como la Fotografia si se relaciona con
el Tiempo y de qué manera lo hace. Expondré mis propias opiniones y comentaré
algunos textos de grandes autores de la Teoria Fotogréfica que se refieren a este tema:
Roland Barthes y “La Camara Lucida”, Susan Sontag y “Sobre la Fotografia”, “El Acto
Fotogréfico” de Phillipe Dubois, “Otra Manera de Contar” de John Berger y Jean Mohr y
“El Espacio de Aca”, del chileno Ronald Kay. Aunque todos estos textos tienen algo en
comun, es decir, hablan de Fotografia y mas aun, que podemos encontrar en algunos de
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sus capitulos como la Fotografia se relaciona con el Tiempo, la verdad es que escribir y
leer sobre fotografia ha sido siempre un tema muy personal y nunca se ha constituido un
método claro para ello. Ronald Barthes ya se quejaba que los libros de fotografia son
mucho mas escasos que los de las otras artes. Aunque esta situacién ya ha cambiado un
poco y cada vez hay un mayor interés por publicar y leer sobre fotografia, Barthes no deja
de tener razoén. Decia que los técnicos sobre fotografia estan obligados a enfocar muy de
cerca el tema; y los otros, los historiadores estan obligados a enfocar desde muy lejos el
fendmeno global de la Fotografia. Tanto en la teoria como en la practica de la Fotografia,
hay libros que pueden funcionar como manuales. Libros técnicos que revelan trucos,
maneras, féormulas y herramientas para leer una fotografia, para encontrarle un sistema.
Darle estructura a algo asi es una mision casi imposible. Pero también hay libros que no
pretenden darle una estructura ni configurar una estructura con la Fotografia, sino mas
bien aproximarse de una manera menos sistematica y mas perceptiva a la teoria de la
Fotografia. Entre ellos se encuentran los autores que a continuaciéon citaré para esta
investigacion.

4.1.1 “Esto ha sido”

Todas las fotografias nos muestran una realidad exterior y anterior. Incluso en el caso de
la Polaroid en el que el Tiempo de revelado de la imagen ha sido extremadamente
precipitado. Aun en ese caso el desfase temporal existe. Toda foto nos muestra el
pasado, sea éste préximo o lejano. Hay en la Fotografia una separacion temporal con la
realidad que la hace ser una representacion retrasada donde es imposible la
simultaneidad entre el objeto y su imagen.

La separacion temporal se debe, en la fotografia no digital, al proceso técnico del
revelado en donde es necesario pasar por la imagen latente a la imagen revelada para
lograr después la imagen fijada. Pasar por todas estas fases sucesivas tiene una
duracion temporal. En la Fotografia hay un abismo entre el momento recogido sobre la
pelicula y el momento en que uno observa la fotografia. Pero también en algunas
camaras digitales, generalmente las para aficionados, el objeto que se ve no coincide con
su imagen en el momento de la toma. Es decir, hay una pequefa fraccidén de separacion
temporal en la toma.

La Fotografia nos expone situaciones, personas y paisajes que ya fueron, pero los
detiene en el Tiempo, provocando esa mezcla de placer y dolor, de saudade o nostalgia.
La Fotografia provoca un efecto especifico sobre el observador gracias a su naturaleza,
es decir, la constancia del referente de existir perpetuamente ahi. La Fotografia trae al
presente la emocién que el Tiempo a tratado de borrar. Barthes sefiala que la fotografia
exhibe lo Real de la forma mas verdadera que existe, mas esa realidad jamas podra
reproducirse idénticamente de manera existencial. Pero si se reproducira mecanicamente
en la Fotografia. Es asi como nos presenta el noema de la fotografia: ESTO HA SIDO 34 ,
en donde la Fotografia lleva siempre su referente consigo. La obra “La Camara Lucida”
de Barthes tiene una enorme carga subjetiva. Barthes nos presenta a la Fotografia como
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un loco medio por el cual podemos alucinar y vivir resurrecciones por medio de la
nostalgia, la historia, el amor y la muerte. Al igual que Barthes, en las primeras paginas
del libro “Sobre la Fotografia” de Susan Sontag, también encontramos alusién noema de
la Fotografia: “Una fotografia se considera prueba incontrovertible de que algo
determinado sucedio.” *° , es decir, que “esto ha sido” como se refiere Barthes. La
Fotografia tiene una gran relacién con el Tiempo y en especial importancia, con el
pasado. Como dijo el fotégrafo estadounidense Lewis Hine % , la Fotografia es “el
Documento Humano que siempre mantendra al presente y al futuro en contacto con el
pasado.”  La Fotografia estd dentro de los objetos modernos mas misteriosos, es
“experiencia capturada” * Fotografiar es apropiarse de lo fotografiado. Se establece con
la realidad una relacion distinta ya que las fotografias, desde Fox Talbot, se pueden
reproducir, ampliar, recortar, retocar la realidad capturada del pasado. Pero la Fotografia
no es solo un registro del pasado sino una diferente manera de relacionarnos con el
presente. Es la Fotografia una representacién del trabajo del Tiempo. El noema de la
Fotografia de Barthes es uno de los modos relevantes con que la Fotografia se relaciona
con el Tiempo, dando a conocer por medio de sus imagenes que éstas ya sucedieron en
el pasado pero que gracias a ellas las trasladamos hacia el presente. La Fotografia
siempre exhibe algo que sucedid; Segun Sontag, las fotografias son un modo de certificar
la experiencia. La Fotografia es un “status quo” * inmutable. Esta exhibe y congela los
acontecimientos del pasado en el presente. Es por esto que las fotografias apelan a la
nostalgia constantemente. Sontag nos dice: “Todas las fotografias son memento mori, es
participar de la mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de una persona o cosa.
Precisamente porque seccionan un momento y lo congelan, todas las fotografias
atestiguan el paso despiadado del tiempo.” “ Las fotografias nos hacen dar cuenta que el
Tiempo pasa y se va sucediendo perpetuamente. Lo gracioso es que la Fotografia es uno
de los unicos medios modernos capaz de detenerlo y congelarlo. “La fuerza de la
Fotografia reside en preservar abiertos al escrutinio instantes que el flujo normal del
Tiempo reemplaza inmediatamente” *' Personalmente pienso que esta caracteristica de
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la Fotografia, es decir, la capacidad de poder congelar el Tiempo es una de sus funciones
mas trascendentales y uno de los modo mas importantes de como ésta juega con el
Tiempo. Gracias a las fotografias nos podemos dar cuenta por ejemplo del
envejecimiento de las personas transformando el pasado en un objeto de contemplacion
e induciendo al sentimentalismo al observar tiempos idos. El Tiempo también juega con la
Fotografia. Hay por lo tanto una relacion reciproca. Ya que el paso del Tiempo en las
fotografias las eleva a la categoria de arte hasta aun las menos estéticas. Algo hace el
paso del Tiempo en las fotografias, les da un valor dificil de explicar, quizas sea por la
lejania temporal que se establece entre el presente y el pasado en donde fue capturada
esa imagen. Las cicatrices del Tiempo vuelven a los objetos mas fascinantes. Al tomar
una fotografia, se es capaz de registrar algo que esta desapareciendo y que jamas lo
volveremos a presenciar si no es a través de este medio. A través de las fotografias se
puede poseer el pasado pero solo a través de imagenes. Es decir, sélo se puede poseer
las imagenes que son las apariencias del pasado. El fotdgrafo es motivado por un interés
que aunque parezca hacia el presente, esta relacionado con una percepcién del pasado,
con lo que ya ha sido. El fotégrafo transforma la realidad en pasado y las fotografias son
“antigliedades instantaneas” * Una fotografia es una “seudo presencia“ ® y alavez un
signo de ausencia como alude Sontag. Hay un pasado irrecuperable pero al mismo
tiempo la Fotografia es una imagen que esta ahi para que la presenciemos. Lo que la
transforma en una seudo presencia que incita a la ensonacion siendo una tentativa de
alcanzar y de poseer otra realidad ya ocurrida en el pasado.

4.1.2 El gesto del golpe

La Fotografia ademas de ser una huella luminosa de la realidad pasada es también una
huella trabajada por un gesto radical, el gesto del golpe, que se crea a partir de un sélo
corte en el Tiempo a través del acto fotografico, es decir, por medio de la accion de tomar
una fotografia. “Temporalmente, la imagen-acto fotografico interrumpe, detiene, fija,
inmoviliza, separa, despega la duracion captando sélo un instante. Especialmente de la
misma manera, fracciona, elige, extrae, aisla, capta, corta una porcién de extension. La
foto aparece asi en el sentido fuerte, como una tajada, una tajada unica y singular de
espacio-tiempo, literalmente cortada en vivo.” “ Al tomar una fotografia se esta
interviniendo en el movimiento exterior. Se detiene este movimiento para fijarlo en el
negativo. Al intervenir el movimiento hay un corte temporal y espacial. Ronald Kay al igual
que Philippe Dubois analiza el momento en que se toma una fotografia llegando a
observaciones bastante similares. Lo fotografiado se “sustrae de lo perecible,
exponiéndose en la superficie sensible, extrayéndoles el exceso de especialidad, a fin de
tomarlas, acogerlas y fijarlas virtualmente como puras huellas visibles. La intervencion sin
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destruccion molecular, el corte que el aparato ejerce en el flujo de las apariencias son
simultaneamente su transposicion a otro medio”. * Ambas citas apelan directamente a la
relacion entre la Fotografia y el Tiempo y a una sincronia entre un corte temporal y a un
corte espacial en el acto fotografico mismo. En donde la Fotografia es una imagen que
representa un golpe en el Tiempo y en el Espacio. En relacion a esto, Susan Sontag nos
hace dar cuenta que las fotografias pueden ser mas memorables que las imagenes
moviles, ya que las fotografias al ser imagenes fijas son fracciones de Tiempo nitidas. Al
ser una imagen fija, la Fotografia detiene el curso del Tiempo a través del corte que se da
en un punto. Las fotografias son imagenes-cortes temporales elaboradas a partir de
golpes en el Tiempo. Dentro del acto fotografico observamos varias veces la presencia de
estos golpes. Al disparar con nuestra camara lo hacemos de un s6lo golpe en donde la
informacion luminosa viene a golpear la emulsion fotografica. Luego podemos percibir
otro golpe en el Tiempo sobre el papel fotogréfico. Todos los golpes que presenciamos
en el acto fotografico dependen de aquel primer golpe en el Tiempo en el cual se produjo
la obturacién siendo una huella fotoquimica sincrénica. “El fotégrafo corta, donde la
pelicula fotosensible recibe la imagen (aunque sea latente) de un solo golpe y en toda su
superficie y sin que el operador pueda cambiar nada en el curso del juego...Para el
fotégrafo s6lo hay una eleccion. Una eleccion, unica, global, y que es irremediable. Pues
una vez dado el golpe (hecho el corte) todo esta dicho, inscrito y fijado. Es decir que ya
no se puede intervenir sobre la imagen que se hace...Captacién instantanea y tajante de
la fotografia”. “® A través de esta cita es indudable concretar que el gesto del golpe y corte
temporal es una de las grandes correspondencias que encontramos entre la Fotografia y
el Tiempo.

4.1.3 La division del Tiempo y la imagen eternizada

Comentaba que la Fotografia inmoviliza en el Tiempo a los lugares, las personas y las
cosas. Y aun mas, se instala como sefala Dubois “fuera del Tiempo” Y preso en la
captacion fotografica, en una imagen que contemplamos en el presente como un
recuerdo en detencion, de fijacion y de escapada del mundo que continda con su tiempo.
Al observar una fotografia nuestra o que tenga que ver con nuestra vida, recordamos por
lo menos a primera vista el corte de la continuidad temporal, es decir, el “cuando” fue
tomada y que funda a la vez el acto fotogré&fico mismo. No se trata que la fotografia fija
niegue la temporalidad continua sino que nos aleja de ella.

En “La Camara Lucida”, Barthes busca llegar a la esencia de la Fotografia. Quiere
dilucidar cual es la “verdad” que existe dentro de ella. Esa verdad que produce un efecto
especifico sobre el observador. Segun él, esta busqueda de la esencia de la fotografia se
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alcanza a través de elementos concretos y puntuales. Estos pueden pasar por
desapercibidos pero sin embargo, se ligan con los propdsitos ultimos de la filosofia. Entre
estos ultimos propositos de la filosofia encontramos la idea del Tiempo. “El Tiempo, la
superposicion de tiempos diferentes y quiza contrapuestos es uno de los detalles
invisibles a primera vista... la fotografia recoge una interrupcién del Tiempo a la vez que
construye sobre el papel preparado una doble realidad.” *® Y es en esta doble realidad
donde encontramos lo que para Barthes es la esencia de la Fotografia, es decir, la
obstinacion del referente de estar siempre ahi. La Fotografia juega con el Tiempo de la
vida real como ninguna otra técnica. “Esto ha sido” en el pasado sin embargo lo estamos
percibiendo ahora mismo en el presente. El referente es aqui pero en un tiempo que no
es el natural. Hay por lo tanto una divisién del Tiempo. En el momento de tomar una foto
hay una traduccién, un traslado y un transporte material de lo registrado fotograficamente.
Es aqui donde el tiempo se divide: se divide en un tiempo transitorioque continda
fluyendo y que nunca se detiene y en un tiempo invariable de la documentacion
fotogréfica. Ambos ordenes temporales se conectan a través de la Fotografia. Hay por lo
tanto una simultaneidad de tiempos de diferentes efectos y repercusion. En uno
encontramos lo unico, fungible y contingente. En el otro tiempo tenemos lo interminable
que se permanece y eterniza a través de la foto. El medio de la fotografia que es diferente
al medio real, es un medio en que las apariencias quedan eternizadas en un tiempo
diferente gracias a este corte temporal producido en la toma de la fotografia. Ronald Kay
dice que la fotografia es una tanatografia, en el sentido de como lo muerto apresa a lo
vivo. Deciamos que el acto fotografico reduce al transcurso del Tiempo en un sélo punto
a través de un solo golpe. Ese punto se transforma entonces en un instante perpetuo.
Dentro del continuo del Tiempo referencial se toma una fraccion de segundo eternizado
de una vez y para siempre pero no en el estado en que fue capturada la imagen “el
tiempo de la foto no es el del Tiempo (Denis Roche)... el fragmento de tiempo aislado por
el gesto fotogréfico, una vez que es cogido por el dispositivo, cazado por el agujero pasa
de un golpe definitivamente al otro mundo. Y se juega asi una temporalidad contra otra.
Ese fragmento de tiempo abandona el tiempo crénico, real, evolutivo, el Tiempo que pasa
como un rio, nuestro tiempo de seres humanos, inscritos en la duracion, para entrar en la
temporalidad nueva, separada y simbdlica, la de la foto: temporalidad que, ella también,
dura, tan infinita (en principio) como la primera pero infinita en la inmovilidad total...el
pequefo trozo de tiempo una vez salido del mundo, se instala definitivamente en el mas
alld a-cronico e inmutable de la imagen. Penetra para siempre en algo como el
fuera-del-tiempo-de-la-muerte. Detencidén definitiva sobre la imagen.” “ Es decir, esta
eternizacién de la imagen se logra a través del detenimiento del Tiempo dentro de la
Fotografia. Como nos explica Ronald Kay: “La Fotografia retarda el Tiempo hasta el
punto de su detenimiento. En el escenario de la toma se captan, se precipitan, se
distribuyen, se interceptan y se solidifican materialmente energias innombradas que

traman el Tiempo.” Oy Berger también alude a este tema diciendo: “Una fotografia
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detiene el flujo del Tiempo, en el que una vez existid el suceso fotografiado. Todas las
fotografias son del pasado. Es un instante del pasado que queda detenido”. *! Sin duda
estas son unas de las afirmaciones mas significativas en cuanto a la relacién entre
Tiempo y Fotografia. Con estas citas se afirma que la Fotografia detiene el Tiempo. El
Tiempo que en la realidad se escurre sin cesar sin nunca detenerse queda atrapado en
una toma fotogrdfica. Logrando la divisién entre el tiempo que se escurre y el tiempo
eternizado dentro de la fotografia. Lo que le llama la atencién a Ronald Kay (y por
supuesto a mi también) es como la luz, al penetrar, invadir, quemar, manchar las
particulas sensibles de bromuro y nitrato de plata de las peliculas fotogréaficas, se pueda
llegar a un efecto tan impresionante, es decir, a poder detener el Tiempo dentro de las
fotografias. Gracias a la luz y a las sombras la Fotografia nos puede llevar a este gran
acontecimiento. Es decir, a la liberacion de la imagen que estaba inmersa en el tiempo
que transcurre infatigablemente. Para Ronald Kay es una “Catastrofe Cdsmica: el
aislamiento, la incomprensible emancipacion de la imagen de la inmediatez de las cosas
y de los seres. “ %2

Cuando una imagen es capturada por un lente fotografico, ésta ya no queda olvidada
por su efimero paso dentro del escurridizo tiempo junto a las otras imagenes que no han
sido captadas, sino que aquella queda liberada de esa inmediatez. Dentro del Tiempo
hay una sucesién de acontecimientos importantes dignos de fotografiarse. Una vez
concluido el acontecimiento, la Fotografia aun existira dandole un caracter de
inmortalidad y relevancia a un acontecimiento que jamas lo habria gozado de otra
manera. Por lo tanto, la Fotografia le da valor a los acontecimientos pasados. Y esta es
otro de los modos con que la Fotografia se relaciona con el Tiempo. Esta imagen queda
fija, libre, aparte y autonoma. “Mas alla de capturar el flujo vital ahorrandolo detenido para
los archivos de la memoria, la pupila del lente violenta lo visto, traspasa su tiempo
pasajero y caduco, llegando a otro artificial, al presente infinito y sintético.” * Esta cita es
para mi investigacion una de las mas importantes y valiosas ya que queda de manifiesto
que Kay también considera que la Fotografia se relaciona con el Tiempo de una manera
especial ya que construye otro tiempo. Las cosas que ya han ocurrido en el pasado,
estan ahora presentes gracias a la Fotografia; pero estan en un tiempo artificial en donde
la imagen esta vigente en un presente eterno y conciso, “presente pero sobrepasado,
desprendido pero fijo, vacio pero sobrecargado de eternidad.” * Esa imagen captada en
un periodo de tiempo determinado esta ahora en ese presente y para siempre. Por lo
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tanto se podria decir que la Fotografia tiene una relacion con lo eterno. La Fotografia
eterniza lo que vemos durante el Tiempo que transcurre. Esta imagen esta ahi para que
la podamos contemplar para siempre y nos permite observarla una o infinitas veces.
Considero que gracias a esta caracteristica de la Fotografia (es decir, que traspasa las
imagenes de un tiempo escurridizo a otro tiempo artificial, a un presente infinito, artificial y
eterno.) encontramos unas de sus mas grandes virtudes y correspondencias con el
Tiempo. Esta es, no dejar que las imagenes que nos marcan en nuestra vida o que
simplemente nos gustan o llaman la atencién desaparezcan en un “olvido organico” %
propio del ser humano, ya que es imposible poder retener en nuestra memoria todas las
imagenes que quisiéramos.

Por ultimo y referente al tema de que la Fotografia crea esta otra realidad, a través
del Tiempo que se divide me parece importante destacar la vinculacion que tiene la
Fotografia con el Surrealismo. Una fotografia es una fraccion de Tiempo y de Espacio.
Las fotografias crean otra realidad eternizada en un tiempo eternizado. El mundo a través
de la Fotografia pasa a ser una serie de particulas inconexas e independientes, un
conjunto de anécdotas. La realidad se puede fragmentar de tal modo, que hasta se puede
negar su interrelacion y su continuidad. En relacion con esto Sontag vincula a la
Fotografia con el Surrealismo: “El Surrealismo estd en la médula misma de la empresa
fotografica: en la creacion de un duplicado del mundo, de una realidad de segundo grado,
mas estrecha pero mas dramatica que la percibida por la visién natural...lo que vuelve
surreal una fotografia es su irrefutable patetismo como mensaje de un tiempo ido” % La
Fotografia colabora con el Surrealismo al crear una realidad distinta, es decir, la
Fotografia crea otro tiempo y otro espacio. Como nos dice Sontag “Lo surreal es la
distancia que la fotografia impone y franquea: la distancia social y la distancia
temporal...cualquier coleccién de fotografias es un ejercicio de montaje surrealista y el
resumen surrealista de la historia” *’ gracias a esta cita podemos observar a las
fotografias de manera surrealista. Por lo demas los escritores y pintores surrealistas
tenian una especial debilidad por las fotografias, cuya técnica automatica no podia
corresponderse mejor con sus principios estéticos de la escritura automatica. Las
imagenes fotogrdficas les ofrecian la posibilidad de entregarse con total libertad a la
busqueda de las manifestaciones del subconsciente.

4.1.4 Apariencias

Dentro de las fotografias, esa otra realidad ya perteneciente a otro tiempo esta
compuesta por apariencias. Ya mencioné que a través de las fotografias se puede poseer
el pasado pero solo a través de imagenes que son las apariencias del tiempo que ya
acontecié. Esta idea nos demuestra otro modo con que la Fotografia se relaciona con el
Tiempo, esto es, porque ella exhibe las apariencias del pasado, de lo que ya ha sido. Por
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lo tanto me parece interesante profundizar en lo que son las apariencias dentro de las
fotografias. John Berger en su obra “Otra Manera de Contar’ nos plantea una teoria sobre
la Fotografia a partir de lo que significan las apariencias. El nos aclara que las
apariencias que aparecen en las fotografias son ambiguas. Uno puede jugar a inventar
significados pero lo Unico seguro es que existieron. Y ese es el gran misterio de la
Fotografia. Es decir, que aunque no encontremos ninguna explicacion acerca de una
fotografia, no podemos negar que ésta existid. Ronald Kay al igual que Berger habla de
las apariencias en fotografia.Para ambos autores, las apariencias es lo que se observa
dentro de una foto. Es lo que viste a una fotografia. Kay ademas nos dice que mirar las
apariencias en una fotografia es experimentar la propia ausencia de nosotros dentro de
ellas. “Es mirar cara a cara a la muerte en el fascinante duplicado de la apariencia...La
Fotografia es una segunda piel suplementaria delimitada por otro espacio, por otro
tiempo” *  Por un tiempo eternizado y quieto como analicé anteriormente. Ciertamente,
lo que aparece en la obra de Berger tiene una gran similitud con lo que nos dice Ronald
Kay. Que dos grandes autores tengan pensamientos equivalentes me fortalece mi
afirmacion que la fotografia si se relaciona con el Tiempo. Las apariencias de las
fotografias aunque son débiles en significados son fuertes en evidencia, ya que es
innegable que lo fotografiado existié. Por esto, la Fotografia es una de las companeras
mas honradas de la historia. Un testimonio innegable pero breve. “la Fotografia es una
evidencia extrema, si no se puede profundizar sobre ella es a causa de la fuerza de la
evidencia® * . Aunque en la Fotografia s6lo observamos apariencias, sabemos muy
pocos de las imagenes pero lo que percibimos es verdadero. Gracias a la Fotografia
podemos saber sobre el tiempo en que todavia no habiamos nacido. La Fotografia es
imprescindible para el estudio histérico. La Fotografia ha sido desde que nacié un registro
irremplazable para la investigacion histérica. Al contemplar una foto estamos observando
una actualidad anacrénica que son las apariencias en un tiempo retenido en donde
extrafiamente encontramos una quietud que nos satisface. La Fotografia nos permite
investigar, entender y conocer sucesos, modas, lugares y personajes “que han sido y sin
embargo diferidos ya” % Una fotografia siempre nos esta mostrando a través de las
apariencias otros espacios, otros tiempos y otras situaciones “la foto es nada menos que
la interpolacion siempre virtual de esos otros distantes tiempos.” *! Sin duda, gracias a
esta gran cualidad de la Fotografia podemos saber muchas cosas de lo que ha ocurrido
en esos otros distantes tiempos y asi poder conocer, informarnos, comunicarnos vy
entender muchas cosas aunque sea sélo en apariencias. Porque lo fotografiado traspasa
con exacta fidelidad su informacion quedando imborrable y perpetuada para que la
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podamos observar, descubrir, contemplar y analizar. “Esto ha sido” nos dice Barthes. Las
apariencias aunque nos digan muy poco son incuestionables. Las apariencias son el
aspecto de las cosas. “La apariencia del mundo es la confirmacién mas amplia posible de
la PRESENCIA del mundo. Esta apariencia propone y confirma nuestra relacion con esa
presencia que alimenta nuestra razon de ser’ % Una fotografia preserva las apariencias
en el tiempo y evita que estas puedan ser borradas por otras apariencias. Una fotografia
aisla las apariencias de un instante inconexo. Pero ¢por qué las apariencias de las
fotografias son ambiguas? Berger nos propone que la Fotografia tiene dos mensajes. Lo
relativo al suceso fotografiado y lo relativo al golpe de discontinuidad. Entre lo
fotografiado y el momento en que miramos la Fotografia hay un abismo en el Tiempo. El
Tiempo se vuelve discontinuo. La ambigiedad de la Fotografia surge de la
discontinuidad, del abismo entre el momento fotografiado y el momento en que
observamos la Fotografia de aquel momento. Producto de esta discontinuidad surge el
enigma sobre el significado de una fotografia. Cuando le hallamos un significado a una
fotografia le estamos adjudicando un pasado y un futuro. Sin embargo, todas las
fotografias son ambiguas porque todas han sido desarraigadas de la continuidad
temporal y ahora pertenecen a un tiempo eternizado. Como dice Berger, hasta una
fotografia de un paisaje rompe la continuidad de la luz y el Tiempo. Las apariencias son
un artefacto cultural pero también un rastro natural. La eleccion de lo fotografiado es una
construccion cultural. Al mismo tiempo es natural ya que la relacion material entre la
imagen y lo que ésta representa es una relacién inmediata y no construida que se podria
definir como una huella. Dentro de la Fotografia, hay una reciprocidad entre ellas. Es
decir, entre la imagen fotogrdfica y lo fotografiado. "En la Fotografia, ambos 6rdenes
entran en una relacion reciproca de cita y pasan a ser, sobre la base de esta relacion,
citables en general: lo transitorio, que, por haber producido y producir en cuanto huella la
constante de la toma, esta incluido en su trascripcidon y concitado con ella en cuanto
energia inscriptora; y lo permanente, que, por su persistencia emancipada (aparente
producto final de la inscripcién), pasa a ser técnicamente reproducible y asi citable y
combinable a discrecion. En este reciproco mecanismo de cita al interior de la foto, mora
latente la cualidad documental de la huella optica. * Ronald Kay no es el uUnico que se
refiere a las fotografias como citas. John Berger define a la Fotografia como “EL ARTE
DE CITAR” * (diferente a la pintura que es el arte de traducir). Y Susan Sontag también
se refiere a las fotografias como citas. “Un libro de fotografias es un libro de citas” % Las
fotografias citan apariencias en donde las apariencias mismas constituyen un lenguaje.
Las apariencias son coherentes. Estas se funden y sugieren otras apariencias. Son
coherentes también en el interior de la mente como percepciones. Por ejemplo cuando la
visién de un suceso aislado en nuestra mente devela la vision de otro suceso u otra cosa.
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Reconocer una apariencia precisa de la evocacion de otras apariencias y la coherencia
de estas apariencias presentan una unidad analoga a la de un lenguaje; ya que las
apariencias organizan la experiencia mental de lo visible. “En cada acto de mirar hay una
expectativa de significado de lo que las apariencias mismas estan a punto de revelar’ %
Y aqui esta el deber del fotografo, es decir, saber mirar para estar atento de lo que las
apariencias estan a punto de revelar. Relacionado con esto, me llama la atencion y
concuerdo absolutamente con Ronald Kay cuando nos esclarece que el ojo fotogréfico es
una critica a la mirada fisica y que en esto reside su fuerza revolucionaria, estableciendo
una diferencia entre la mirada organica y el ojo mecanico, entre lo Opticamente
inconciente y lo O6pticamente conciente. Al mismo tiempo Berger dice que estas
revelaciones no se producen facilmente ya que las apariencias son muy complejas (por
esto hay que estar épticamente conciente como aclara Ronald Kay.) Las apariencias no
se prestan facilmente a la verbalizacion. La expectativa de la revelacion es una constante
humana. Es una relacion entre la capacidad humana de percibir y la coherencia de las
apariencias. Todo esto me recuerda a la obra “Ser y Tiempo” de Heidegger. Se podria
establecer una analogia con la revelacién de la obra de arte a la cual se refiere Heidegger
y la revelacion de las apariencias de Berger. Para Heidegger la revelacién, lo que la obra
de arte revela no se puede buscar metafisicamente o cientificamente sino que ésta sale a
la luz por si sola cuando menos uno se lo espera. La “verdad” en la obra de arte (en este
caso la verdad en las apariencias) es una propiedad que tiene el “Ser”, ya que “Ser”
necesariamente es la “Verdad”, es la autenticidad, al igual que las apariencias que
fotografiamos cuando estas se nos revelan. Es decir, el ente (las apariencias y las obras)
es verdadero en cuanto es auténtico. Cuando se representa tal cual “es” (cuando revela
su “ser”) es aqui cuando la verdad y el ente es la misma cosa. Segun Heidegger la obra
de arte muestra elementos preexistentes a ella. Al igual una apariencia precisa de la
evocacion de otras apariencias anteriores de una manera coherente. Y son las
coherencias de estas apariencias que hacen que ellas sean, como denomina Berger, un
semi-lenguaje. Es decir, la capacidad coherente de las apariencias son las que
constituyen algo parecido a un lenguaje. En fin se podria decir entonces que las
apariencias son el lenguaje de la Fotografia, un lenguaje que se logra por medio de citas
de la realidad ya que la Fotografia es el arte de citar, de transcribir de traernos al
presente, lo que ya ocurrid.

Con todo lo analizado sobre el tema de la relacién de la Fotografia con el Tiempo, se
puede observar como todos los temas tratados en este capitulo tienen entre ellos también
una gran correspondencia. Las fotografias nacen de un golpe en el Tiempo que se
produce en el momento de la toma, lo que produce un corte temporal. Este corte temporal
produce una division del tiempo: entre un tiempo que transcurre infatigablemente y un
tiempo que queda eternizado dentro de la imagen fotogrdfica. Dentro de esta imagen
fotografica siempre encontraremos imagenes que son del pasado, que ya han sido. Estas
imagenes son las apariencias del pasado ambiguas en significados pero muy fuertes en
evidencia ya que estan ahi para probar que éstas existieron. En fin la Fotografia es el arte
de citar porque cada apariencia que es el lenguaje de la fotografia es una cita del pasado.

El tema de mi investigacion es la relacion del Diaporama con el Tiempo. El
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Diaporama esta compuesta por fotografias. En este capitulo se comentd, trabajo y analizé
los modos en que la Fotografia se relaciona con el Tiempo. En el proximo capitulo se
analizara los otros modos en que el Diaporama se relaciona con el Tiempo. Es
importantisimo dejar en claro todo lo analizado hasta aqui ya que el conocimiento de esto
nos servira para poder seguir avanzando y confirmar la hipétesis de esta investigacion
sobre los modos en que el Diaporama y el Tiempo si tienen relacion.

4.2 El Diaporama y el Tiempo

En este capitulo analizaré los modos en que el diaporama se relaciona con el tiempo.
Para asi poder dar sentido a mi investigacion dando los argumentos y confirmando la
hipétesis de que el Diaporama si se relaciona con el Tiempo y lo hace de diferentes
modos. Para desarrollar el tema de este capitulo, me apoyaré en las entrevistas
realizadas al fotdgrafo Adolfo Santa Maria, al Profesor de la Universidad Rey Juan Carlos
de Espafia Alfonso Palazon, al texto de Rafael Sanchez “Montaje Cinematogréfico: Arte
de movimiento”, al texto llamado “El Tiempo que se divide” de Ronald Kay, a “Otra
Manera de Contar” de John Berger y Joan Mohr y a mis opiniones, ideas y experiencias
sobre la relacion del Diaporama con el Tiempo.

4.2.1 Diaporama narracion fotografica por excelencia

La primera y general idea acerca de esta investigacion, es que es imposible construir algo
fuera del Tiempo. Estamos inmersos en él. Cualquier cosa que hagamos esta inmersa
dentro de un tiempo. Esta idea ya fue tratada en el capitulo referido al Tiempo. Como nos
cuenta el fotégrafo Adolfo Santa Maria, el Tiempo “es uno de los elementos en los cuales
se plasma la creacién. Nuestra naturaleza humana-terrenal esta inmersa en el tiempo y
en el espacio. Tanto el minimo registro como la mas sublime expresion artistica siempre
estaran soportadas en el espacio y desarrolladas en el tiempo” " Junto con estar
inmersos en el Tiempo, el Tiempo es también una honda motivacion de creacion.
Trabajar en torno al Tiempo ha sido un fin en diferentes expresiones artisticas. Mi
investigacion tiene una gran correspondencia con esta idea, es decir, como el Tiempo se
relaciona con el Diaporama de diferentes modos. Como nos explica Alfonso Palazén, el
Tiempo siempre ha estado presente en sus reflexiones sobre la creacion audiovisual. Al
igual que en mi investigacion, él intenta descifrar como se entiende la experiencia
temporal en la creacién. En mi caso particular, en el Diaporama.

Berger diagrama una foto de extenso significado de la siguiente manera:
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%, -

Tiempo *f

La fotografia como un corte transversal en el tiempo

y dentro de ella las flechas sefalan las relaciones de los
sucesos v las correspondencias de las apariencias que
hacen que esta fotografia sea de un significado extenso.

La fotografia de un significado reducido, es decir, que cita brevemente Berger lo

diagrama asi:
(%)
L

L4

Tiermpo
A menar diametro de |a esfera, mas breve es la cita,
Es decir, Ia fotografia iene un significado menor.
El diametro de la fotografia depende de la calidad de ella,
de la cantidad de informacion gue se

encuentre en las apanencias instantaneas del suceso.

Después de revisar estos diagramas se puede inferir que los diaporamas, también
hay una extensién del significado a través de la secuencia de fotos que se suceden a
través del tiempo. Cada fotografia de un diaporama aporta en algo para lograr un
significado extenso. En que este significado se va ampliando aun mas con el
acompanamiento del sonido. Dentro de una foto de extenso significado vemos la
interconexion de sucesos. En un diaporama ocurre lo mismo. En ellos hay
correspondencias de los sucesos que aparecen en las distintas fotografias proyectadas a
través del tiempo como también dentro de cada una de ellas y de la correspondencia con
la musica. Se podria decir que dentro del Diaporama se suma otro factor, el sonido, que
hace que se ensanche el significado, que se cite mas extensamente a través de la
relacion que se forma entre las fotos proyectadas a través del Tiempo. Todas apuntan a
un significado que va mas alla de ellas mismas, a algo mas universal.

Me atreveria hacer entonces un diagrama propio del Diaporama:
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Dentro del Diaporama hay

fotografias que ctan mas e=tensamente v ofras
gue citan brevemente a traves del Tiempo

For eso todas tienen un diametro distingo

A lodo @sta 5@ e Surma el acampanamsento

del sonido amplando mas el sigrncado

Para comprender mejor esta idea, seguiré aludiendo a los conceptos que Berger
introduce en su obra “Otra Manera de Contar”. Una “Fotografia excepcional’ * es para él
una fotografia que cita extensamente aun cuando el tema es desconocido para el
espectador. Esto es gracias a la coherencia de las apariencias fotografiadas que logra
que el suceso se extienda mas alla de él mismo. Es decir, las apariencias del suceso
fotografiado implican otros sucesos. Con el diaporama ocurre algo similar. Las fotos que
se van sucediendo a través del tiempo, tienen una relacion que van mas alla de ellas
mismas, van implicando nuevos sucesos. Pero esto es gracias a la informacion que va
aportando cada fotografia a través de su sucesion en el tiempo. Por lo tanto, las
fotografias excepcionales y los diaporamas bien logrados citan largamente. Cada
fotografia que aparece en un diaporama aporta en una nueva idea (sentimientos, lugares,
personas, épocas, etc.) que aluden a una IDEA PRINCIPAL del diaporama. “Las
apariencias dan a luz ideas, a través de la coherencia especifica de correspondencias
que recuerdan al espectador una experiencia pasada” *  Es asi como un diaporama a
través de la coherencia de sus fotografias nos cita y nos sugiere un sentimiento en
particular, un lugar, una época, un acontecimiento, finalmente un contenido, un
argumento, un tema. Las apariencias que se citan en las fotografias de un diaporama
pueden ser de distintos tiempos y espacios. Sin embargo, si las fotografias tienen una
correspondencia coherente no se negara a la idea principal del diaporama. Al igual que
en un diaporama bien acabado, una “fotografia expresiva preserva la particularidad del
suceso registrado y elige un instante en que las correspondencias de las apariencias
particulares articulan una idea general” ® La distincién es que el Diaporama ejecuta esto
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en la sucesion de fotografias a través del Tiempo. La Fotografia expresiva y el Diaporama
expresivo citan extensamente, lo particular como idea general, es decir, lo particular se ha
igualado con lo universal. En el Diaporama cada fotografia que aparece va enriqueciendo
a lo universal en donde “el suceso que provoca la idea y la idea al confrontarse con el
suceso le impulsa a ir mas alld de si mismo y a representar la abstraccion
(generalizacion) que la idea lleva consigo” " El suceso que aparece en cada fotografia
de un diaporama logrado y la idea general de este, estan activamente y naturalmente
relacionados. Todo lo que vamos leyendo en el transcurso del diaporama es en relacion
de lo universal de aquel diaporama, logrando la Unidad que es un principio fundamental
del Diaporama que analizaré mas adelante. Es asi como razonamos, percibimos vy
evocamos a través de las apariencias que emergen en las fotografias de los diaporamas.

Creo necesario mencionar esta cita que contiene algo de lo analizado en este
capitulo:

“Buscamos larevelacién con los ojos. En lavida sélo y rara vez se ve cumplida
esta expectativa. La fotografia confirma esta expectativay lo hace de un modo en
gue puede ser compartida.

En la fotografia expresiva (en los diaporamas logrados también)

las apariencias dejan de ser oraculares y se tornan dilucidadoras se articula un

lenguaje inequivoco y cuando esto sucede nos sentimos como en casa

n 72

Los diaporamas de calidad artistica son secuencias de fotografias como también un
trabajo de imaginacion y no un reportaje. En estos diaporamas, las fotografias no
imponen un significado ya que como sabemos, las apariencias son ambiguas y pueden
tener un sinnumero de significados. “Esta es la razén por la que lo visual es asombroso, y
la memoria basado en lo visual es mas libre que la razén” " Es por esto como tampoco
existe la unica interpretacion correcta en los diaporamas de calidad artistica. A cada cual
le sugiere algo que va relacionado con su experiencia subjetiva. Estos diaporamas no
pretenden ser documentales ya que no documentan. Es por esto que estos diaporamas
incluyen fotografias de otros tiempos y espacios pero estas fotografias concuerdan
perfectamente y son necesarias para lograr la coherencia de las apariencias de las
fotografias que componen a los diaporamas de calidad artistica. “Si la fotografia cita la
apariencia y si la expresividad se logra mediante lo que hemos denominado la cita
extensa, entonces se nos ocurre la posibilidad de componer con numerosas citas, de
comunicar no con fotografias particulares, sino con grupos o series. ¢ Pero cémo deberian
construirse estas series? ;Puede pensarse en términos de una forma narrativa
verdaderamente fotografica?” ™ Después de esta cita y de esta pregunta me atreveria a
responderle a Berger que si se puede pensar en una forma narrativa verdaderamente
fotografica. Los diaporamas si son una forma narrativa verdaderamente fotogréfica sin
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pretender ser un reportaje grafico que se narra desde el enfoque de un desconocido en
donde la experiencia subjetiva no tiene cabida. Tampoco dependen cien por ciento de las
palabras para romper con la ambigledad de las apariencias en donde se narra la
experiencia a través de imagenes. Es importante destacar que el diaporama es diferente
al cine. Las fotografias son retrospectivas y esa es la manera en que se reconocen, en
cambio el Cine es anticipatorio. En las fotos uno busca “lo que estaba ahi”, el noema
“esto ha sido” de Barthes. A diferencia del Cine se busca y se espera ver lo que viene a
continuacion. Hay una impaciencia porque la pelicula avance, en contraste con los
diaporamas (secuencias en donde su forma intrinseca es la fotografia fija) busca lo que
sucedid. Es decir, recuerdos, reflexiones, sensaciones, etc., funcionando de una manera
analoga a la memoria en donde también coexisten tiempos diversos. Es por esto que la
fotografia es el medio de expresion que mas se relaciona con la memoria. En las
fotografias quedan los recuerdos, recuerdos que hasta la conciencia olvida. En las
fotografias los recuerdos no desaparecen con el paso del tiempo. Como dicen Berger y
Mohr “la musa de la fotografia es la memoria” ™ Ambas se oponen al paso del tiempo
conservando el momento y formulando su propia forma de coexistencia. Las imagenes de
distinto tiempos pueden convivir en los diaporamas por la interconexién de los sucesos.
Tanto las fotografias como la memoria buscan momentos de revelacién, ya que
unicamente son esos momentos los que dan razén completa de su propia capacidad de
resistir el flujo del Tiempo.

Las fotografias relacionan lo particular con lo general. El Diaporama también lo hace.
Porque en un diaporama la relacion de afinidades, contrastes y comparaciones que
aparecen a través de la sucesion fotografica es muchisimo mas amplia y compleja ya que
la narraciébn va mas alla del suceso de cada fotografia al mismo tiempo que cada
fotografia va aportando en algo “no dicho o no citado” a la historia antes de su aparicion.
El espectador se vuelve dinamico y el narrador menos presente ya que no utiliza palabras
propias sino solamente citas fotograficas que elige y coloca. La idea general se torna
omnipresente e invisible y en cada relacion de una foto con otra se pone de manifiesta. El
mundo se presenta de una manera en donde las fotografias van proporcionando
informacion pero es la experiencia la que va relacionando foto a foto, y entendiendo la
Unidad del diaporama (Principio Fundamental del Diaporama).

Es por esto que el Diaporama narra a través del Montaje. Es decir, lo que procede se
atrae con lo que sigue y viceversa. Esta atraccion es energia mutua que puede tomar
forma de contraste, equivalencia, conflicto, recurrencia, etc. ElI Diaporama es montaje de
atracciones. Las fotos son reintegradas a un contexto vivo y temporal de experiencia. Es
en este contexto de experiencia donde la ambiguedad de las apariencias que aparecen
en las fotografias se sobreviene verdadera y el pensamiento se apropia de lo que se esta
proyectando. Entonces, “la informacion que contienen se deja penetrar por el sentimiento
y las apariencias devienen lenguaje de una vida vivida.” e

Con todo lo analizado anteriormente nos podemos dar cuenta que el Diaporama es
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también Otra Manera de Contar al igual que el nombre del titulo de la obra de Berger y
Mohr.

El Diaporama es una narracién que construye su propio tiempo, este es uno de sus
fines. El componente temporal determina al diaporama. “Lo filmico actia como
representacion del Tiempo, un tiempo que el espectador desarrolla construyendo un
universo forzoso ya que se inserta en un mundo temporal totalmente preconstruido.” "
Aunque Palazén se refiere a lo filmico esta cita es completamente aplicable al
Diaporama. Es imposible crear o construir un diaporama fuera del tiempo; “El Tiempo es
el elemento que dota de identidad a la forma de narrar.” " El Diaporama es una
narracion, es una manera diferente de relatarnos algo. Al ser una narracion que se
sucede en el Tiempo, tiene una profunda relaciéon con éste. Con esta idea es digno de
destacar una importante frase surgida en la entrevista a Alfonso Palazén que me confirma
toda mi hipodtesis: “el Tiempo se hace humano en la medida que se articula en modo
narrativo, y la narracion alcanza su plena significacion cuando se convierte en una
condicion de la existencia temporal. Por tanto seria imposible crear sin el Tiempo, sin la
experiencia temporal.” " Lograr una narratividad sin el Tiempo como también aterrizar el
Tiempo y su paso sin establecer una narratividad seria inimaginable. El diaporama al ser
una forma narrativa de la Fotografia ya que narra a través de fotografias se relaciona
indiscutiblemente con el Tiempo, el narrar un acontecimiento temporal. En el Diaporama
se anexan varios tiempos pertenecientes a varias fotografias que van conformando una
linea tematica. Aunque no todos los diaporamas son artisticos, en esta investigacion se
ha analizado al Diaporama considerado como medio de expresion artistica. Tales
diaporamas son una narracion artistica, siendo la forma narrativa fotografica por
excelencia. Una narracién libre que no tiene por qué ser apegada a la realidad. En el
Diaporama si hay una interrelacion y una continuidad. Y como en toda narracion ésta nos
permite comprender. Es decir, pienso que el Diaporama nos permite comprender un
conjunto de fotografias (depende de la calidad del diaporama). Comprender quizas no de
manera objetiva sino subjetivamente ya que al presenciar un diaporama estamos
contemplando una manifestacion artistica. Pienso que el Diaporama al narrar de manera
subjetiva a través de la sucesion de fotografias fijas con sonido, crea otra realidad. En
relacion con esto Sontag relaciona a la Fotografia con el Surrealismo como lo analizamos
en el capitulo de la Fotografia y el Tiempo. Aclarandonos que al igual que el Surrealismo,
la Fotografia crea una realidad diferente. El Diaporama también colabora con el
Surrealismo al crear una realidad distinta, a través de otro tiempo y otro espacio. Como
nos dice Sontag “Lo surreal es la distancia que la fotografia impone y franquea: la
distancia social y la distancia temporal... cualquier coleccién de fotografias es un ejercicio
de montaje surrealista” 8 gracias a esta cita me atreveria a decir entonces que los
diaporamas son de sobremanera un montaje surrealista ya que los diaporamas son una
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coleccion de fotografias elaborado a través de fracciones de tiempo y de espacio
(fotografias) para crear una realidad nueva y paralela. Sin duda, podemos observar a los
diaporamas de manera surrealista. En el capitulo de la Fotografia y el Tiempo aclaré que
las fotografias eran citas. Un diaporama es entonces un conjunto de citas enriquecidas
con sonido. La apreciacion por las citas y sobre todo por las citas incongruentes es una
practica surrealista. La diferencia es que el Diaporama recoge las citas y les da un
sentido, no las acumula de manera incoherente y azarosa como los surrealistas. La
Fotografia y los diaporamas nos muestran una realidad nueva, paralela, diferente y
elaborada a partir de fragmentos de tiempo y de espacios, es decir, fotografias que juntas
forman una narracion.

Después de dejar en claro el tema de que el Diaporama es una forma narrativa
fotogréfica por excelencia y que por esta cualidad, es decir, por ser narrativa se relaciona
con el Tiempo porque se desarrolla dentro de él, como también la analogia establecida
entre Diaporama y Surrealismo, ya que ambas crean otra realidad, comenzaré a analizar
otros modos en que el diaporama se relaciona con el Tiempo. Es por lo tanto el momento
de hablar de la gran obra “Montaje Cinematogréfico: Arte de Movimiento” de Rafael
Sanchez. Este es un texto imperdible para cualquier alumno que estudie algun tema
relacionado con el género audiovisual. Por mi parte me detendré a analizar de este texto
todo lo que tenga relacién con mi investigacion, es decir, Diaporama, Montaje y su
relacion con el Tiempo. Aunque aqui se estd hablando de cine, hay muchisimos
elementos en comun entre el Cine y el Diaporama; por lo mismo trataré de destacar
cudles son aplicables a mi investigacion. Por esa razén, aunque se esté hablando de
Cine yo lo trasladaré al Diaporama y me referiré al Diaporama a no ser que sea necesario
hablar de Cine.

Me gusta que en el prélogo el autor se dirija a los lectores diciéndoles que este libro
esta destinado a todas las personas que quieren decir algo con sus camaras. Yo lo aplico
tanto para las camaras de cine como también para las camaras fotogréficas ya que esta
ultima es la que me interesa para mi investigacion.

Dentro de esta obra aparecen opiniones y comentarios los cuales comparto
completamente y que me parece necesario citar. Rafael Sanchez, nos aclara que en
todas las artes es importante el complemento entre la técnica y la estética. La sola
técnica hace de una obra de arte algo rigido y conocido. Por otro lado la sola estética
separada de la materia, esas inagotables definiciones metafisicas, resultan inoperantes
en el campo del arte donde el ser mismo de la obra exige la unidad entre lo fisico y lo
inmaterial. Para trabajar dentro de un diaporama como en cualquier medio de expresion
artistica es necesario tener presente lo descrito anteriormente. No podemos detenernos
unicamente en la técnica y dejar de lado la estética y viceversa. Mucha gente piensa que
la Fotografia es mas bien facil de realizar técnicamente comparado con la pintura, la
escultura o el dibujo. A eso se debe la gran cantidad de nuevos estudiantes de fotografia
que aparecen en este ultimo tiempo (sobre todo con el gran desarrollo que ha tenido la
fotografia digital). Pero la Fotografia va mas alla de la técnica. La estética es
imprescindible en la Fotografia como medio de expresion artistica. La estética en la
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Fotografia es para mi, aprender a mirar estéticamente detras de la camara. Descubriendo
y componiendo a través de las formas, colores, lineas, ritmos, contrastes, texturas,
expresiones y situaciones. Es observar lo cotidiano con otros ojos, con ojos que buscan
lo estético y con ojos que quieren expresar algo: una idea, una situacién, una época, un
lugar. En como se conjugan la técnica con la estética es donde distinguimos la calidad de
una fotografia.

4.2.2 Montaje

El Diaporama es un arte del Tiempo: su manifestacién requiere de un desarrollo y orden
temporal. Sus principios y objetivos fundamentales son manifestaciones del Tiempo como
analizaremos mas adelante.

El Montaje es lo mas relevante al momento de crear un Diaporama. Todo lo que se
quiere lograr en un diaporama, depende del Montaje. “El Montaje es un término destinado
a indicar la naturaleza especifica de la obra. Es por lo tanto un término estético que lejos
de referirse a una etapa del proceso creativo, los abarca a todos por igual.” S El Montaje
es lo mas importante en un diaporama. Desde el momento en que aparece en nuestra
mente la idea de un diaporama, ya estamos trabajando con el Montaje y creando el
montaje de ese diaporama. Desde ese momento empezamos a trabajar con la idea de
jugar con el Tiempo. El Montaje es lo primordial, es el sentido en toda creacion
audiovisual. Asi nos lo da a conocer Alfonso Palazén en la entrevista: “El Montaje
representa el punto comun en el que suelen converger las distintas teorias y valoraciones
estéticas del relato audiovisual desde sus inicios. EI Montaje nos sirve para confrontar
todas las relaciones de composicién validas en toda obra artistica. Basicamente, supone
buscar las claves que puedan ayudar a comprender la experiencia audiovisual” 2

El Montaje se convierte asi en el sentido del lenguaje audiovisual. Nos encontramos
ante un todo, el Montaje es el todo del relato, la idea. El Montaje es la forma fundamental
del diaporama en donde hay un tratamiento irreal del Tiempo ya que hay una
deformacioén intencionada de la realidad en relacion al Tiempo. El tiempo del diaporama
es otra modalidad del movimiento, diferente al tiempo real. El tiempo pasa a ser reversible
dentro del mundo del diaporama. El antes y el después pasan a ser alterables. El artista
escoge qué fotografia tiene que aparecer antes o después dependiendo de lo que se
quiera expresar, transmitir y del sentido del diaporama ya que toda fotografia es parte de
un presente intemporal; como revisamos en el capitulo de la Fotografia y el Tiempo. La
mayoria de las fotografias pueden tener entre si una gran distancia en el orden
cronolégico y espacial en el que sucedieron, pero también ostentan de una gran
movilidad. Aunque en la vida real hayan sido tomadas antes o después que otras, las
podemos mover y presentarlas de una manera distinta a la manera en que sucedieron
cronolégicamente. En un diaporama, los 6rdenes cronolégicos de la realidad se pueden
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alterar, el Diaporama fracciona la realidad, la despedaza en su espacio y en su tiempo. Lo
que ocurrio en un cierto periodo de tiempo puede exhibirse mas largamente o mas
fugazmente. Es el artista quien maneja y juega con el Tiempo en que una foto debe es
proyectada. En el Diaporama podemos combinar imagenes fotogréficas que jamas se
habian percibido de esa forma en la realidad. Gracias a este magico poder de nuestra
imaginacion por medio del montaje, se puede realizar una creacién artistica. Como nos
aclaré en la entrevista el Fotografo Adolfo Santa Maria, “El Montaje en el Diaporama es la
herramienta que nos permite “jugar con el Tiempo”. Nos releva la sensacién de “mandar
al tiempo”. El Montaje permite acortar el Tiempo y también exagerar el Tiempo. El
Diaporama es intrinsicamente un Montaje de imagenes y sonidos. El Diaporama es un
Montaje por excelencia. En donde el Diaporama juega con el Tiempo ya que crea un
nuevo tiempo. La sincronia de las imagenes participan en el Diaporama creando el ritmo
de la narracién del mismo modo como notas en una partitura” * El Montaje es para mi el
modo primordial en que el Diaporama juega con el Tiempo, ya que dentro del Montaje
encontramos las diferentes relaciones que el Diaporama tiene con el Tiempo pero todo
esta dentro del Montaje. Al igual que Adolfo Santa Maria, el profesor Alfonso Palazén
también tiene una opinidn semejante sobre este tema: “En el Montaje se transforma un
espacio-tiempo unico vinculado a la manera en que el relato audiovisual genera sentido.
Espacio-tiempo es donde el creador toma conciencia de narrador omnisciente y transmite
su experiencia al propio trabajo. Es la coordenada en la que se convierte el elemento
clave para la busqueda de ese sentido. Es una de las funciones principales que debe
cumplir el montaje: disponer en forma de narracion todos los componentes que juegan en
la representacion. Es mas, cobra sentido con el Montaje, pero no con un sentido
cronolégico. La construccion de imagenes y sonido recrea un espacio en el que el
espectador forma el sentido. Ese sentido viene determinado por la organizacion de toda
una serie de elementos en la que la imagen esta estructurada en funcién de unos
factores relacionados en el propio valor de la imagen: contraste, luminosidad, gama de
colores, tamano... el Diaporama juega, mas con ningun otro medio, con la idea del
Montaje como elemento expresivo. La creacion de centros visuales, descentramientos y
centrados de composiciones advierten de la singularidad en la construccion visual de los
valores expresivos del Montaje Diaporama. Montaje como movimiento y sentido temporal
pero no cronoldgico. * Dentro del Diaporama hay un sentido temporal diferente al de la
realidad. Dentro del Montaje no es necesario basarnos en un orden cronolégico, sino en
un orden que corresponda al sentido de nuestra narracion. En el Diaporama cualquier
orden cronolégico es posible, mientras sea un orden ya que debemos hallar la linea
tematica. Para eso, el instante captado por la maquina fotogrédfica es sustraido de la
cronologia de la realidad e introducido al Diaporama junto a otros instantes. Instantes
fotografiados y proyectados a través de un tiempo transcurrido propio del Diaporama y
que no es uniforme como el Tiempo de cada fotografia. En un diaporama hay fotografias
que se proyectan durante mayor tiempo y otras por menor tiempo. Por lo tanto dentro del
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Diaporama encontramos por un lado un sélo tiempo uniforme en cada fotografia y un
tiempo transcurrido no uniforme al proyectar las fotografias en una secuencia. Dentro del
Diaporama vemos como el tiempo fluye continuamente a partir de la sucesion de
imagenes producidas gracias a cortes temporales. Es decir, en el Diaporama se
entremezclan dos conceptos contrarios: movilidad y fijeza, corte temporal y lazo temporal.
Es asi comoel Diaporama esta compuesto por un conjunto y una sucesion de fracciones
de tiempo nitidas, es decir, por una sucesién de imagenes fijas que aluden como en toda
fotografia a acontecimientos del pasado teniendo también el caracter de memorable. Se
podria rebatir esta idea al decir que en el Diaporama las imagenes aparecen moviles por
el hecho de irse sucediendo a través del Tiempo quitandole asi su caracter memorable y
anulando su precedente. Sin embargo, al contemplar un Diaporama se puede percibir
que esta situacion no ocurre. El ritmo de exposicion de un diaporama no se caracteriza
por esto. No es vertiginoso. El creador del diaporama es quien decide cuanto tiempo el
espectador tiene que contemplar una fotografia y cuanto tiempo la siguiente y asi
sucesivamente. Dependiendo de la lentitud o rapidez permitidas por el Montaje. El es
quien organiza el ritmo de la sucesion de las imagenes y quien impone el orden y el
tiempo exacto de contemplacién. ElI Diaporama no se compone por un caudal
indiscriminado de imagenes como es el caso de la televisién sino que se compone de
imagenes fijas que se suceden ritmicamente.

En el Diaporama se anexan varios tiempos pertenecientes a varias fotografias que
van conformando una linea tematica. Ya senalé que el Diaporama es una narracion
artistica, es la forma narrativa fotografica por excelencia. Una narracion libre que no tiene
por qué ser apegada a la realidad, al ser una narracion encontramos la presencia del
Tiempo en los diaporamas. Sin el Montaje esto seria imposible. Como revisamos en el
capitulo de la Fotografia y el Tiempo, las diferentes fotografias son cada una un instante
substraido del transcurso del Tiempo a través de un solo golpe. En el Diaporama distintos
“instantes” se van sucediendo a través del Tiempo. Instantes que se siguen unos a los
otros a través de un tiempo que le es propio y que fluye de un modo diferente al de
nuestra realidad cotidiana. La verdad que el orden de la sucesion de los
instantes-fotografias en un diaporama no esta sometido ni depende de como se fueron
sucediendo en la realidad sino mas bien obedecen de la intencionalidad narrativa,
expresiva, evocadora y poética de su creador. Es por esto, que podemos encontrar en los
diaporamas fotografias de distintos tiempos y lugares pero que se suceden unas detras
de otras porque estan conforme con el propdsito y deseo del artista. Esta afirmacion
sobre cédmo funcionan los diaporamas es uno de los modos mas importantes a mi parecer
que demuestra cdémo los diaporamas juegan con el Tiempo ya que gracias a esto el
Diaporama crea un tiempo propio.

De la realidad captamos las imagenes gracias a nuestra camara fotogréafica. También
de la realidad cogemos el sonido y las ideas. De la realidad extraemos nuestra materia
prima. Toda realidad posee su propio tiempo. El creador, desde el momento que observa
y capta esa realidad como posible materia prima para su diaporama, ya comienza a
encajarla dentro de un tiempo completamente distinto. Con ese cambio ya se empieza a
dar una forma diversa a las cosas reales de tal manera que podria decirse que esta
transformando la naturaleza misma de las cosas que aparecen en las imagenes. Al
observar la realidad se esta creando un montaje al interior del artista a tal punto que el
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fotégrafo-diaporamista se crea el habito de mirar las cosas reales como en montaje. Ya
se afirmé que el Montaje es el medio que nos permite jugar con el Tiempo dentro de un
diaporama. Pero ¢qué significa jugar con el Tiempo? Jugar con el Tiempo es para mi
darle nuevas formas, nuevos 6rdenes, es estilizarlo en algunos momentos del diaporama,
comprimirlo en otros, o tan sélo sugerirlo. Esto a través de la duracién de cada diapositiva
exhibida en la pantalla y al nuevo orden cronoldgico de cada diaporama. El Diaporama
esta lleno de recursos que nos permiten jugar con el Tiempo como lo son los principios y
objetivos fundamentales que analizaremos mas adelante. Como nos confirma la opiniéon
de Alfonso Palazén en la entrevista, “Creo que el Diaporama es uno de los medios
expresivos audiovisuales que mas juega con el Tiempo. Con esto pongo de manifiesto la
interaccion permanente de la imagen-sonido con el espectador a la hora de la
reconstruccion temporal. Pero cada programa multivision tiene su estructura y una idea
motriz. En funcidon de esa idea construiremos el juego de Montaje necesario para el
objetivo deseado.” % El Diaporama nos exhibe diapositivas dentro de un ritmo que se va
complementando con la musica. Cada diapositiva tiene una duracion que depende de ese
ritmo, de su carga dramatica, es decir, del Montaje. En la duracion de cada diapositiva se
esta jugando constantemente con el Tiempo. Hay momentos de aceleracién en donde las
fotografias se van sucediendo de una manera mas rapida, también hay momentos mas
pausados. Cosas que sucedieron antes pueden ser exhibidas después, también se juega
con la cronologia y con la repeticion. El Diaporama juega con el ritmo (es decir el orden)
temporal de la realidad. Por lo tanto ocurre algo magico: gracias a esta experiencia visual
y por simple evidencia, por medio del Diaporama comprendemos la relatividad del
Tiempo al jugar con las realidades temporales. Gracias a las imagenes captadas por la
camara (que son cortes en el tiempo como vimos en el capitulo anterior) y al Montaje en
el Diaporama, al configurar el Tiempo a través del Diaporama de un modo propio y
singular, logramos darle otros significados a las cosas reales, quizas impracticos para las
actividades cotidianas pero enriquecedoras para nuestra experiencia con el arte, la
sensibilidad y la percepcion de la belleza.

¢Hay un modo comun para crear diaporamas? Creo que en como toda creacién
artistica hay ciertas pautas, que tenemos que entender y manejar a la hora de crear.
Ademas de los elementos necesarios (proyectoras, equipo de fundido, de sonido,
pantalla, etc.) ya mencionados en capitulos anteriores. Hay ciertos Principios y Objetivos
Fundamentales que hay que tener en cuenta a la hora de crear un diaporama de calidad.
Lo interesante es que todos estos Principios tienen una gran relacion con el Tiempo.

4.2.3 Principios Fundamentales del Montaje dentro del Diaporama y
su relacién con el Tiempo

Todos estos Principios Fundamentales tienen relacion con el Tiempo que nos
demuestran que el diaporama si juega y se relaciona con el Tiempo de diferentes modos.

Me parece importante analizar estos Principios ya que todos ellos estan dentro de un
orden temporal, es decir, son manifestaciones del TIEMPO dentro del diaporama. Todos
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estos principios se desarrollan a través del montaje de un diaporama. El primer principio
es la “UNIDAD” 8 . La Unidad se refiere a la obra total, a un todo cerrado y completo. La
Unidad es una cualidad muy importante en un diaporama, ya que organiza todos los
elementos que constituyen la obra. Hay Unidad en cuanto captamos un rasgo repetido y
familiar en cada elemento, en cada fotografia que compone un diaporama. También hay
Unidad cuando cada fotografia, contribuye a la expresion de un orden. A la Unidad se le
relaciona con el caracter y finalidad de la obra. Podemos analizar la Unidad en un
diaporama a través de diferentes elementos tales como el contraste o el no-contraste de
unas fotografias con otras, la composicion plastica de cada fotografia en relacién a las
demas, la atmosfera, la unidad de estilo, la cercania, la unidad de contenido y
complementariedad entre el sonido y la fotografia. La Unidad Ritmica es también un
elemento importante para lograr una Unidad en nuestro diaporama. La Unidad Ritmica se
logra gracias a la repeticién y es uno de los modos con que el diaporama juega con el
tiempo: si un elemento aparece cada cierto tiempo, éste estara unificando al diaporama
por el mero hecho de repetir su aparicion. El modo en que juego con el tiempo es que yo
determino cada cuanto tiempo aparecera el elemento que se repite y ademas cuanto
tiempo estara proyectado dentro del diaporama. Si un elemento se repite cada cierta
cantidad igual de tiempo se crea un ritmo que es la repeticién constante de un mismo
elemento. Hay entonces, dentro del diaporama un doble ritmo: un ritmo tematico (el
elemento que se repite) a través de un ritmo temporal (cada cuanto tiempo se repite). El
resultado de esto es la creacién artistica de una idea que ha depositado sobre el
significado de la imagen una forma ritmica. Por lo tanto el Diaporama, es un arte del
Tiempo, ya que necesitamos de él para poder crear un diaporama. Hay una relacion
reciproca entre el diaporama y el tiempo, ya que el diaporama juega con el tiempo, en el
sentido que lo ordena y lo distribuye (el ritmo es el orden del tiempo) a la manera que se
considere apropiado para asi lograr una unidad ritmica y conseguir en los espectadores
una adecuada percepcion ritmo temporal.

Otro Principio Fundamental para crear un diaporama es la “VARIEDAD” 7 A ésta se
le puede ver como lo opuesto de la repeticion presente en el ritmo, pero es igualmente
necesaria ya que si la Variedad no estuviera presente y el Diaporama fuera pura
repeticion, seria una creacion audiovisual muy mondétona. Como dice Rafael Sanchez
(concuerdo totalmente), “el arte debe evitar a toda costa caer en lo monétono ya que lo
bello deja de ser interesante cuando pasa a ser netamente repeticion”. % La Variedad es
la tactica para subyugar la monotonia. La Variedad apela a mostrar la idea tematica del
Diaporama pero de maneras diferentes, de diferentes puntos de vista. De esta manera se
evade la monotonia, al mismo tiempo que se profundiza en su significado. En las Artes
del Tiempo, como el Diaporama, la Variedad no significa multiplicidad sino mostrar de una
manera nueva el tema principal. Consiguientemente, Unidad y Variedad son dos
principios importantisimos e inseparables. Que hacen que un elemento sea siempre
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diverso al primero, generando un “CONTRASTE” % y oponiéndose asi a la monotonia. El
Contraste es entonces, también un principio fundamental que hay que tener en cuenta
para hacer un diaporama. Otro principio fundamental es que el diaporama valla
adquiriendo un “DESARROLLO PROGRESIVO” * a través del Tiempo en la narracion, es
decir, una intensidad dramatica progresiva para llegar a un climax de la obra. Este
principio fundamental tiene una relacion con el Tiempo porque tiene que haber una
ascension de interés a medida que el tiempo va transcurriendo. “El CICLO TOTAL” ' es
otro principio muy importante que también se relaciona con el tiempo. Este principio esta
muy relacionado con la Unidad. Las fotografias que aparecen en un diaporama deben
estar dentro de un fluir total de la obra, dentro de una gran Unidad. La obra artistica, y en
este caso el diaporama es siempre un todo. El diaporama es un ciclo, que tiene un
comienzo, un desarrollo ascendente, un climax y un desenlace. Al ser un ciclo deducimos
que hay un desarrollo temporal. El tiempo entendido en ciclos es un tipo de disefio
temporal. Nuevamente el diaporama nos deja en claro que es un arte del tiempo. Un
principio fundamental del diaporama es el “PROCESO SELECTIVO”’ % . este es un
proceso mas intelectual que los otros y que requiere a mi parecer, de mucho trabajo. El
Proceso Selectivo es el momento de busqueda, de revisidon y examen, de rechazo y de
aceptaciéon. Es un momento de eleccion sobre cuales seran y cuales no, las fotografias
que aparezcan el diaporama que estoy creando. El Proceso Selectivo es una de las
etapas mas importantes en la creacion artistica. Es un periodo y momento de creacion en
donde aplicamos los criterios para aceptar o rechazar una fotografia, si esta de acuerdo
con la Unidad Total del diaporama y si encaja en el sitio preciso que se le ha asignado.
En este momento, nos enfrentamos a cientos de maneras que podria ser el diaporama y
tenemos que trabajar bastante para decidirnos cual es la que nos satisface y gratifica
mas. El Proceso Selectivo esta ligado muy de cerca a los principios de Unidad vy
Variedad, pienso que es en este momento cuando ponemos a trabajar entorno a estos
principios analizados anteriormente. Al igual que el momento en que tomamos la
fotografia (el acto fotogréfico), el Proceso Selectivo es un momento de mucho trabajo,
acto de eleccién del fotografo en donde en mi experiencia y preguntando en otros
fotégrafos es un 80% de trabajo y un 20% de inspiracién. Este principio me recuerda
mucho a una frase de Pablo Picasso sobre el proceso de la creacion artistica: “ojala que
la inspiracion me encuentre trabajando”. Ademas de esto hay que tener claro que cada
artista tiene sus principios propios y singulares que hacen de sus obras Unicas e
irrepetibles. Sus obras son producto de una légica propia que nace en lo mas intimo de
su trabajo creativo. “Generalmente el artista estiliza, deforma los contornos reales, pero
siempre lo hace por ir al encuentro de algo que él supone mas importante y digno de todo
respeto.” * Esto es lo que el artista hace a través del Diaporama en relacion al Tiempo:
estiliza y deforma sus contornos reales pero siempre en busca de una claridad lineal o y
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de una forma de narracién propia con sentido. Como sefialé al comienzo de este capitulo,
el Diaporama si es una narracion a través de diapositivas que posee movimiento como
nos afirma Alfonso Palazén: “Movimiento apoyado en formas abstractas que convierte el
espectaculo de la multivisién en una logica interna mas propio de claves de la musica,
donde la variacion, el contraste o la repeticion estan sugiriendo constantemente
sensacion9e4s y emociones. La imagen ya no tiene por qué ser verosimil y analégica con la
realidad.”

4.2.4 Objetivos Fundamentales del Montaje en un Diaporama y su
relacion con el Tiempo

Ademas de los Principios Fundamentales del Montaje dentro del Diaporama, hay también
Objetivos Fundamentales del Montaje; propdsitos e intenciones que el montaje debe
lograr para la creacion de un diaporama de calidad artistica. Lo interesante es que todos
estos objetivos del Montaje se relacionan con el Tiempo, lo que confirma y revalida mi
investigacion de que el diaporama si tiene una relacion con el tiempo y se manifiesta de
diversos modos.

Unos de los objetivos del Diaporama es producir la sensacion de Movimiento. El
Movimiento es unos de los propédsitos de toda expresion audiovisual. El Diaporama en su
ultima esencia, es la creacién del Movimiento por medio de la sucesion de diapositivas
sobre la pantalla. Aunque en algunos momentos el Diaporama parezca reproducir el
movimiento real, en el Diaporama hay que “crear” el Movimiento que no existe como tal
en la realidad. Movimientos en son acercarse o alejarse de un objeto presente en la
fotografia, o cambiar el punto de vista sobre un sujeto, objeto, paisaje (derecha, izquierda,
arriba, abajo, detras, etc.) de esta manera, se produce movimiento sobre un objeto
inmovil que aparece en cada fotografia que constituye un diaporama. Estos movimientos
nacen de los cortes y transiciones entre una diapositiva y la siguiente. Al contemplar un
diaporama se vera surgir toda la magia de movimientos a través de la sucesion de las
diapositivas. Lograr el Movimiento en el Diaporama es una delicada artesania en donde
se trabaja con el tema de la continuidad y el ritmo del Montaje (objetivos del montaje
analizados en los siguientes parrafos). Lo interesante es que dentro de un diaporama, el
fin de producir movimiento se logra a través de elementos fijos: el espectador esta fijo
sentado en una silla presenciando la funcién, las proyectoras estan fijas exhibiendo las
fotografias, la pantalla esta fija, pero todos estos elementos, mas el aparato de fundido y
el sonido, nos dan la sensacion de Movimiento. Si nos detenemos aqui nos damos
cuenta de que estamos delante a otro modo en con el cual el Diaporama juega con el
Tiempo, es decir, la manera en que las fotografias se van sucediendo a través de
distintos tiempos parra lograr el Movimiento. Al hablar de Movimiento estamos hablando
de Tiempo. Dentro del Tiempo se despliega el Movimiento. Para que exista el
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Movimiento, primero tiene que existir un tiempo ya que dentro de él se desarrolla el
Movimiento. El Tiempo es la condicion primera del Movimiento, es su materia prima. En
un determinado tiempo, un objeto esta en un lugar determinado. Al pasar el Tiempo este
objeto se encontrara en otro lugar. Nuestra mente elabora una abstraccién y la convierte
en medida de los cambios y movimientos espaciales, llamandola Tiempo. Por lo tanto,
s6lo al pasar el Tiempo reconocemos que hay Movimiento, unos de los Obijetivos
Fundamentales dentro del Diaporama. Mediante el movimiento de un diaporama
encontramos otro modo en que éste se relaciona con el Tiempo.

Al contemplar un diaporama, el espectador experimenta un traslado imaginario en el
Tiempo. Se abstrae de su tiempo y se transfiere al tiempo representado en el Diaporama.
El espectador se transfiere al tiempo donde “esto ha sido” como ya lo revisamos
detalladamente en el capitulo en que se analizaba la relacién entre la Fotografia y el
Tiempo. Esta cualidad del traslado temporal que ocurre en el diaporama, este transferirse
es y significa Movimiento, un movimiento hacia otra realidad. Una de las afirmaciones
importantes dentro del texto de Rafael Sanchez, es sostener que el Diaporama es
Montaje y el Montaje es ante todo movimiento. Durante todo el Proceso Selectivo de un
diaporama estamos trabajando en el Montaje. El Diaporama es una manera para
proceder artisticamente al Montaje. El Diaporama es la conjugacion de movimientos a
través de la proyeccion de una diapositiva y la siguiente. Es una composicion dinamica. Al
lograr esta composicion dinamica estamos frente a la CONTINUIDAD % Debemos lograr
la Continuidad en un diaporama. Esta es la condicion primordial del Montaje, es decir,
unos de los primeros objetivos del Diaporama es lograr la Continuidad. Lo interesante de
esto es que el Diaporama esté artesanalmente elaborado a través de la exposicion
sucesiva de tomas fotograficas y que esto se pueda percibir como un todo continuo.

Continuidad es también un concepto que se lo relaciona con el Tiempo. Al igual que
el Diaporama, el Tiempo es continuo, un acontecimiento se sucede continuamente de
otro acontecimiento y asi sucesivamente. En la realidad la Continuidad es un concepto
que esta tan dentro de nosotros que ni siquiera lo percibimos. Todo lo que realizamos
esta dentro de una Continuidad, ésta es “la magistral convencién en el lenguaje del
Diaporama” *  Esta Continuidad se logra a través de los mas sutiles recursos de la
composicion y en la calidad fotogréafica. La continuidad de color a través de la sucesion
de fotografias es un recurso importante para alcanzar una lograda continuidad en un
diaporama. Para esto necesitamos del Montaje. Un buen Montaje es el que no se hace
notar. Estd tan bien trabajada la Continuidad que se presenta como algo natural. Si
abrimos el diccionario en la palabra Montaje ésta aparece definida como “acciéon de
montar o armar las piezas de un aparato o maquina” " _ Lo interesante es que para
elaborar un diaporama, muchas veces desarmamos la Continuidad de la realidad captada
por las fotografias y la volvemos a armar en funcion de nuestro diaporama y de su
desarrollo narrativo quedando también constituido que el Diaporama adquiere una
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Continuidad propia, Unica e irrepetible. Es decir, adquiere su propio desarrollo temporal
diferente a la de la realidad exterior. Por lo tanto la Continuidad es también otro modo con
que el Diaporama se relaciona con el Tiempo. Gracias a la Continuidad dentro de un
diaporama hay una reduccion del tiempo real y de su continuidad porque se han dejado
de lado saltos temporales inadmisibles en la realidad. Por lo tanto, el Tiempo ha sido
voluntariamente mutilado y estilizado en funcién del desarrollo narrativo del diaporama,
de lograr una continuidad tematica y una légica del discurso visual.

También percibimos la Continuidad en un diaporama en el RITMO del Montaje. Si
nos detenemos a analizar el concepto Ritmo, nos damos cuenta que es algo vital en
nuestra experiencia perceptiva. Al igual que el Tiempo (segun lo analizado en el capitulo
referido al tiempo) el ritmo y su recepcién esta tan dentro de nuestra rutina que impide su
reflexion sobre su importancia e influencia. Por lo mismo y como nos dice Rafael Sanchez
“el artista, en cambio, debe estar alerta y debe vivir en permanente contemplacion. El
universo palpita ritmicamente, y este hecho debe penetrar en su inspiraciéon creadora.
Ritmos lentos, a veces tan dilatados como el dia y la noche, como el afio con sus cuatro
estaciones; ritmos moderados como el balanceo pendular de una rama, y las olas del mar
viniendo hasta la ribera y chocando contra la roca o desmenuzandose en la arena; ritmos
rapidos y acentuados persistentemente, como el andar y correr, como el latido del
corazoén, cantos de aves y de insectos.” % En la naturaleza estamos frente a muchisimos
ritmos temporales. Para el hombre, la experiencia natural del ritmo se presenta desde
siempre como un hecho sensible y patente. Y el Ritmo es el orden del Tiempo. Para un
diaporamista el Ritmo es un recurso primordial de su creacion porque el Diaporama se
desarrolla siempre e infaliblemente en el Tiempo. El ritmo de un diaporama exige un
estudio y un manejo eficaz del Tiempo dentro del diaporama. El Tiempo adquiere en el
diaporama una fisonomia casi real, a pesar de no ser otra cosa que un ente abstracto. En
el Diaporama el Tiempo deja de ser un concepto abstracto para convertirse en algo
tangible que podemos observar y analizar a través de los distintos modos que hemos
revisado durante esta investigacion y este capitulo. “Montaje es conjugacion de
movimientos. Movimientos en el espacio y en el tiempo. Si se admite que la belleza exige
ordenacién y armonia, no podremos negar que los movimientos en el diaporama
necesitan RITMO.” * El Ritmo es fundamental para lograr un diaporama de calidad.
Porque entender y sentir lo que es el ritmo en un diaporama, lo que es el Ritmo del
Movimiento llamado Montaje, no es una tarea facil. EI Montaje determina el Ritmo ya que
establece las medidas de longitud o de duracion de las diapositivas exhibidas en la
pantalla segun el estilo y el desarrollo narrativo del Diaporama. Este punto es a mi
parecer muy importante porque las longitudes o duraciones de las diapositivas incidiran
en el ritmo dramatico del Diaporama. De esta manera nos damos cuenta de la
importancia que tiene el manejo del Tiempo en un diaporama. Una parte del desarrollo
dramatico del Diaporama incide en él. Las duraciones de cada diapositiva en la pantalla
determinaran el ritmo: si un diaporama es presentado exhibiendo sus diapositivas
aceleradamente tendra un desarrollo dramatico distinto a que si estas se exhiben
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pausadamente. “La aplicacion de este principio es multiple en Montaje. Se puede afirmar
que todo movimiento puede dar impresién de ACELERACION si las tomas van siendo
acortadas progresivamente; de RETARDO, si son alargadas progresivamente; de
TRANQUILIDAD, si son de medidas largas; de rapidez si son medidas cortas.” 100 Para
esto, la musica presente en un diaporama es importantisima para llegar a establecer el
ritmo dramatico de la obra. El sonido se integra al Montaje, y aparece dentro del
Diaporama como un todo. El sonido en el Diaporama es un compariero inseparable de la
imagen fotogréfica. EI Montaje exige un trabajo de relacionar datos sugeridos por la
imagen y la musica y asi establecer un ritmo dramatico. La interpretacion dramatica
depende del ritmo con que haya sido armado artesanalmente un diaporama y esto sera la
base para poder lograr un diaporama de calidad artistica y de la misma manera poder ser
entregada mediante la proyeccion para ser recibida por los espectadores. También es
importante dentro de un diaporama establecer distintos ritmos. El ritmo presente en un
diaporama es a veces libre y flexible. Si todo el tiempo fuera igual caeriamos en la
monotonia y en el hastio, sin embargo el ritmo acompasado y métrico es necesario.
Pienso que no hay que caer en ningun extremo. Hay momentos dentro del Diaporama en
donde el compas es inevitable para lograr un orden del Tiempo dentro del Diaporama. A
esta situacion se le llama “Montaje Acompasado” " En mi experiencia de presenciar y
de crear diaporamas, pienso que cuando una diapositiva es proyectada mas tiempo que
otra, ésta adquiere inconcientemente para el espectador una mayor importancia que las
otras. Y con esto estamos hablando de segundos. Basta que una fotografia sea
proyectada unos pocos segundo mas que otra, para que adquiera mas importancia
dentro del desarrollo narrativo total del Diaporama. Este es otra caracteristica que nos
muestra que el tiempo tiene una gran relaciéon e importancia en el Diaporama. Ya que la
duracion temporal de cada diapositiva influye en la importancia de esa imagen que ésta
tendra dentro del Diaporama. Después de revisar todo lo anterior nos damos cuenta de la
relevancia del criterio ritmico que tenemos que tener cuando elaboramos un diaporama.

Lograr una acabada TRANSICION "2 dentro de un diaporama, es también uno de los
Objetivos Fundamentales del Montaje. Las Transiciones juegan un papel importantisimo
dentro del Diaporama. La transicién es el momento en donde se conjugan las tomas
fotograficas. Si no se sabe conjugar dichas tomas, por mas profundo que sea el contenido
o el tema del diaporama, la formacion artistica sera débil, es decir, el contenido dramatico
no llegara con la fuerza esperada. Por esta razén es muy importante concentrarnos en la
Transicion visual a través de las distintas tomas de un diaporama. La transicién esta
ubicada entre toma y toma. La transicién en un diaporama se logra gracias al aparato de
fundido en donde las tomas se yuxtaponen. La primera foto esta siendo exhibida mientras
comienza a aparecer la segunda, El tiempo de fundido es muy importante para esto y
esto se consigue al cambiar las imagenes en forma imperceptible a través del aparato de
fundido y de las dos proyectoras sobre una sola pantalla, en que una proyectora esta
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proyectando cuando la otra esta cambiando de diapositiva (los cambios de diapositivas
en el proyector se realizan por el principio de alimentacion por gravedad o sea las
diapositivas caen en la ventanilla de proyeccion por su propio peso). Podemos entonces
reconocer el juego con el Tiempo a través del movimiento de transicion, del tipo de
fundido que se quiera utilizar (lento o rapido). Por lo tanto el Tiempo de fundicién
dependera de las intenciones del fotégrafo que esté exhibiendo su diaporama y del
tiempo que se necesita para que las imagenes sean asimiladas.La Transicion es otro
Objetivo del Diaporama que se relaciona integramente con el Tiempo. La Transicién es
mucho mas que el paso de una diapositiva a otra. La Transicién es la relacién visual que
se establece entre una fotografia y la que la sigue. Las transiciones juegan un papel
fundamental dentro de un diaporama ya que gracias a ellas se logra un flujo constante,
un movimiento. El diaporama no es la exposicién de fotografias separadas sino un todo
compuesto por fotografias que se van yuxtaponiendo para lograr un movimiento o flujo
para provocar una impresion suscitada en el espectador.

La Transicion al igual que Ritmo determina el estilo y el desarrollo narrativo del
Diaporama. Las transiciones dentro de un diaporama incidiran en el ritmo dramatico del
diaporama. La Transicion es otro modo con el Diaporama se relaciona con el Tiempo
como también importancia que tiene el manejo del tiempo en un diaporama. Una parte
del desarrollo dramatico del Diaporama incidira en las transiciones. Por esta razon
distinguimos distintos tipos de transiciones. Existe la transicion ritmicamente suave “es
aquella que no produce salto, porque se confrontan dos ritmos similares” 18 , €s decir, es
una transicion entre dos diapositivas que tienen la misma duracion pero también existen
transiciones que son mas rapidas y que encadenan dos fotografias que pueden tener la
misma duracién en la pantalla como una duracion distinta. Los tipos de transiciones
dependen de la intencion del artista. Medidas de tiempo= longitud de las tomas.

La SECUENCIA " es también un Objetivo Fundamental dentro del Diaporama.

La Secuencia es una de las divisiones que hay dentro de un diaporama. Es una parte
del Diaporama que posee sentido y esta compuesta por fotografias. A la Secuencia se le
podria comparar con un capitulo de una obra literaria. Las Secuencias tienen una
duracion, las secuencias tienen una relacion con el Tiempo. Dependiendo del sentido, de
lo que se quiera expresar en esa Secuencia, dependera también su duracién.

4.2.5 El Sonido y su relacion con el Tiempo en el Diaporama

Hasta ahora en esta investigacion le he dado supremacia a la imagen fotografica y no le
he prestado mucha atencion al Sonido dentro del Diaporama. Esto es porque
personalmente la imagen fotogrdfica es lo que mas me interesa analizar dentro del
Diaporama pero no quiere decir que el Sonido no sea igualmente importante dentro de
esta expresion artistica audiovisual. Por ser la musica un arte estructuralmente complejo,
abstracto en su arquitectura de sonidos y formas, mi interés no es hacer un analisis

03
op. cit. 199p.
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op. cit. 52p.
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profundo y acabado de la teoria musical y de su complejidad estructural, pero si observar
a modo general, las caracteristicas principales que a mi parecer mas influencia tienen en
la relacion del tiempo del diaporama.

¢ Por qué es tan importante la musica dentro del diaporama?

Las imagenes fotogréficas son silenciosas. S6lo vemos lo que pasaba en el momento
fotografiado pero no escuchamos ese momento. El lente fotografico no percibe los ruidos,
solo percibe luces y sombras. Por lo tanto no hay un érgano vivo dentro la imagen
fotografiada. Como analicé en el capitulo de la Fotografia y el Tiempo, es una imagen
eterna pero vacia. El silencio de las fotos es el que provoca una distancia entre el tiempo
eterno de ella y el tiempo que transcurre infatigablemente. Como nos explica Ronald Kay,
dentro de este tiempo que transcurre, “la voz esta ligada al instante, huidizo e
incomparable, y a un orden intangible dentro del mismo instante; lo que el oido arriesga al
darle paso a la voz interna por cuya entonacién alternan las huellas somaticas que la
dictan, es la traducciodn, el sello, de su inalienable y conmovedora presencia perecible, su
propia destinacion en el tiempo transitorio.” "% El sonido del tiempo que transcurre
infatigablemente es escurridizo y perecible al igual que él.

La imagen fotogréfica es una imagen sin sonido, entonces el Sonido presente dentro
del Diaporama pasa a ser la nueva “voz” de esa imagen. Dentro del desarrollo temporal
propio del Diaporama también hay un sonido propio que corresponde a cada imagen y
que es diferente al sonido real que habia en el momento en que se tomé la fotografia.
Aunque lejos de ser el sonido real de ese instante fotografiado, el sonido elegido es el
que ahora le pertenece a esa imagen. Este es otro modo en que el Diaporama juega con
el Tiempo. Ya que el Diaporama crea un tiempo que le es propio le es necesario entonces
un sonido que le sea propio distinto al de la realidad fotografiada.

Para seguir respondiendo la pregunta de por qué es importante la musica dentro del
diaporama, hay que aclarar que el sonido o la musica ayudan a disminuir la ambigiedad
de las apariencias presentes en las fotografias. La musica y las palabras favorecen a
interpretar el sentido del diaporama ya que la Fotografia aunque es fuerte en evidencia
(ya que lo fotografiado existe) es débil en significado. La Fotografia dentro del Diaporama
aumenta significacion gracias a la presencia del sonido y a la musica;lmaginemos como
seria un diaporama sin sonido alguno. Sin duda careceria de ritmo y de emocion. Si las
diapositivas son proyectadas sucesivamente sin sonido no nos darian una idea de
movimiento en comparacion si estas si estan acompafadas de sonido. Con el Sonido, el
movimiento logrado es muchisimo mayor. Soélo basta privarnos de él para darnos cuenta
de esto. El ritmo de proyeccién de las imagenes seria un tiempo mas bien inutil ya que da
lo mismo cuando tiene que aparecer la imagen en la pantalla, mientras antes mejor. Sin el
sonido se pierde entonces todo el sentido del Diaporama ya que no seria un diaporama

5
Nota: Ademas en mi experiencia personal y como la mayoria de los diaporamistas, en la creacién de diaporamas no soy yo
quien compongo la musica, sino quién la elijo y la hago parte del montaje. Pero si soy quien tomo las fotografias. Es por esto que le

he dedicado muchisimo mas estudio e interés al tema de la fotografia que al tema de la musica.
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KAY RONALD, “Del espacio de aca, sefiales para una mirada americana, a propésito de la pintura y la gréfica de Eugenio

Dittborn, cap: El tiempo que se divide, Santiago de Chile, Ed. Talleres de impresién Cabo de Hornos, 1980, 21p.
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sino solo una proyeccion de diapositivas. De esta manera nos damos cuenta que el
sonido juega un papel determinante en como el Diaporama se relaciona con el Tiempo.
En la entrevista a Alfonso Palazdn nos aclara lo siguiente:

‘Lo que mas destaca es la relacion que ambas percepciones tienen con el
movimiento; la introduccién del sonido siempre implica movimiento, mientras que la
percepcién visual es inmovilidad. La imagen diaporama estaria buscando el movimiento
cinematogréfico. Esto permite que, por la forma de construir el diaporama (se elabore
primero banda sonora y posteriormente imagen), trabajemos con la dimension sonora de
manera mucho mas especial. Intentando buscar las posibles inflexiones y posibles
'detenciones' del movimiento auditivo para intentar visualizarlo con la imagen. Es uno de
los resultados que produce la sincronizacion sonido/imagen. La diapositiva es fija y el
sonido nos ayuda a moverla y a dotarlo de un tiempo. Los diferentes efectos van
encaminados a buscar ese movimiento de la imagen pero que sin el sonido la dimension
temporal del diaporama practicamente no existiria.” 7 Sin duda, con la integracion del
Sonido, las imagenes se vuelven mucho mas fluidas. Sin embargo, discrepo en algunas
ideas de la cita anterior referente a la entrevista. A diferencia de Alfonso Palazén pienso
que el Sonido no es el Unico elemento que le da Movimiento al Diaporama.El Ritmo del
Diaporama, el orden del Tiempo que le damos al Diaporama, pasa a ser un ritmo
compartido entre la imagen y el sonido, fruto de ambos. Para que ocurra una sincronia
entre ellos, el Sonido tiene que enriquecer al Ritmo de sucesion de las imagenes. Pero
sin sonido también encontramos movimiento, esto es en la sucesién de la fotografias a
través del aparato de fundido. Otra discrepancia quizéds aun mayor que tengo con Alfonso
Palazén es cuando explica que sin el Sonido la dimension temporal en el Diaporama
practicamente no existiria. Siendo el mismo Palazén quien nos confirma que “Los efectos
visuales, fundidos, animaciones, los cortes lo coloca como ningun otro lenguaje
audiovisual en la idea de movimiento” ' si tenemos en cuenta que soélo podemos percibir
el movimiento en cuanto se desarrolla dentro de un tiempo. Ya he sefalado
anteriormente los diferentes modos en que si existe una relacion con la dimension
Tiempo dentro del Diaporama sin considerar el Sonido: en los Principios y Objetivos
fundamentales como también al recordar que el diaporama estd compuesto por
fotografias y la gran relacion que la Fotografia tiene con el Tiempo que ya he analizado
en capitulos anteriores. La siguiente diferencia que tengo con su opinidén es cuando
establece que el Diaporama busca lograr el movimiento cinematogréfico. Quizas esa sea
la intencion de algunos diaporamistas, pero no hay que generalizar. Hay quienes les
interesa crear movimientos propios del Diaporama y no del Cine. El Diaporama esta en la
frontera de la Fotografia y el Cine, pero no es Cine. Diaporama y Cine pueden tener
muchisimas semejanzas pero también muchas diferencias. Por algo se explica que sean
dos modos de creacion audiovisual distintas. Aunque el Cine y el Diaporama juegan con
el Tiempo de muchas maneras, el Diaporama no aspira a ser Cine ni el Cine no aspira a
ser Diaporama. El Diaporama va proyectando sucesivamente distintas tomas fotogréficas

107 .
ALFONSO PALAZON: ENTREVISTA DIAPORAMA. [en linea] Madrid, En: < apalazon@nova.es > 18 de diciembre, 2003
litasantamaria@hotmail.com [consulta: miércoles 12 de junio 2003]
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que no han ido ocurriendo seguidamente como las tomas cinematogréficas. Por lo tanto,
el juego con el orden cronoldgico de la realidad es mayor que en el Cine. El Diaporama
puede mezclar con mucho mas libertad las fotografias en comparacion como lo hace el
Cine con los cuadros por segundo. El Cine tiene 24 tomas por segundo en el cual la
mayoria de las veces corresponden a una continuidad de la escena. El Diaporama decide
cuantas tomas expondra por los segundos que la intension del creador crea conveniente.
Exponiendo si asi quiere fotos que no tienen ninguna continuidad en el orden cronolégico
de la realidad o con el orden cronolégico de un film. En este sentido, el Diaporama juega
mucho mas libremente con el Tiempo y no busca lograr el movimiento cinematografico
sino el movimiento que le es propio al Diaporama. Por ultimo una gran diferencia es
cuando Alfonso Palazéon dice que para elaborar un diaporama lo primero es elaborar
primero la banda sonora y luego trabajar en la imagen. Creo que el proceso de creacion
de un diaporama es personal. No se puede generalizar en este aspecto. Cada
diaporamista tiene su modo de trabajar. Quizas dedicarse primero en la banda sonora
que en la imagen sea el modo de Alfonso Palazén pero no es el de todos. Por ejemplo,
en la entrevista de fotégrafo Adolfo Santa Maria cuenta que lo primero que hace es
buscar el encuentro de la musica de las imagenes con las imagenes de la musica. Es
decir, que imagenes fotogrdficas le sugiere tal o cual sonido y que sonido le sugiere tal o
cual imagen. Por otro lado Rafael Sanchez nos dice: “las bandas sonoras se disefan se
graban y sincronizan una vez que se ha terminado aquel montaje de la imagen” 109
,planteando lo contrario de Palazén.Es asi como los diferentes diaporamistas tienen su
particular modo de crear un diaporama.

Después de este comentario acerca de la cita de Palazén y volviendo al tema del
Sonido dentro del Diaporama, es importante reflexionar acerca de la musica que es el
sonido que mas esta presente dentro del Diaporama. Hay diaporamas que van
acompafados de una musica que va textualizando, citando, describiendo lo que vamos
observando en las fotografias (Diaporama con la musica de la Negra Ester, ver material
complementario) y hay diaporamas en que el sonido no tiene texto sino que ésta apela
directamente a las sensaciones (Diaporama de las Torres del Paine, ver material
complementario). Pero, ¢por qué la musica apela directamente a nuestras sensaciones?
La Musica es una de las artes que logra la mayor depuracion de sus formas. La musica
instrumental en ausencia de voces, libre de palabras o sea de significado, debe valerse
s6lo de sus formas, es decir, de su estructura ritmica y armonica para ser accesible al
oido. De esta forma, la musica se puede gustar mas que entender porque apela
directamente a nuestras sensaciones. Es la musica un arte espiritual, la escuchamos, la
sentimos. Al ser un arte espiritual se complementa integramente con la imagen
fotografica que podemos ver. Juntos la imagen y la musica forman un todo. A la hora de
crear un diaporama, al tener las imagenes y la musica elegida tenemos que analizar el
sentido del ritmo musical, la melodia, la letra de las canciones y como estos elementos
pueden ir articulandose y encajandose a las imagenes fotograficas. Debemos conocer y
sentir el compas 1o y el ritmo musical. Hay que dejar en claro que la musica aunque este
organizado en compases Yy ritmos no es un molde estricto para el montaje de un
diaporama; lograr unir el sentido ritmico de la musica con el de sucesion de fotografias en
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SANCHEZ RAFAEL, “Montaje Cinematografico, Arte de Movimiento”, Santiago de Chile, Ed. Pomaire, 1971. 230p.
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la pantalla y que esto tenga sentido, desarrollo narrativo y calidad artistica, es un gran
trabajo de Montaje. Como salta a la vista la musica es también un arte del Tiempo. Sin un
desarrollo temporal la musica seria inimaginable. Por lo tanto la musica y el Tiempo
tienen una inmensa relacién. “El oido trabaja mas rapido que la vista, estamos
entrenados de esta manera. Esto es porque el sonido es el vehiculo del lenguaje. La vista
es sensiblemente mas lenta ya que tiene que ocuparse en un tiempo mayor sobre el
espacio que esta percibiendo. Por lo tanto, en la relaciéon audiovisual el sonido funciona
mas temporalmente que la vista. En los diaporamas el sonido funciona como un hilo de
tiempo en el cual van apareciendo imagenes formando asi un todo continuo” " La
musica vendria a ser la linea de tiempo en el cual van apareciendo las diapositivas.
Ademas de que la musica esté dentro del Diaporama con esta funcién, diaporama y
musica son términos andalogos. El movimiento visual ritmico que genera un diaporama
hace emerger una emocién similar al del movimiento ritmico del sonido. Asi nos da a
conocer Rafael Sanchez: “del mismo modo en que un musico trabaja el ritmo y las
sonoridades de una frase musical, el cineasta (diaporamista) se dedica a trabajar el ritmo
de las imagenes y su sonoridad... no hay forma artistica que tenga tanto en comun con el
diaporama como la Musica. Ambos afectan directamente a nuestras emociones, no por
via intelectual. Y el Diaporama es principalmente Ritmo.” "% Esta misma idea, es decir, el
gran parecido que hay entre la Musica y el Diaporama también lo explica Alfonso
Palazén: “El juego con el Tiempo del Diaporama viene determinado por el sonido y lo que
marca la diferencia con otros medios audiovisuales son sus funciones sintacticas vy
ritmicas. La fragmentacion de la pantalla con un sentido ritmico totalmente ligado al
Sonido articula el sentido del Diaporama. Los efectos visuales, fundidos, animaciones, los
cortes, lo coloca como ningun otro lenguaje audiovisual en la idea de movimiento.
Movimiento apoyado en formas abstractas que convierte el espectaculo de la multivisién
en una légica interna mas propio de claves de la musica, donde la variacion, el contraste
o la repeticidon estan sugiriendo constantemente sensaciones y emociones. La imagen ya
no tiene por qué ser verosimil y analdgica con la realidad sino que se mueve en el terreno
del dinamismo de las texturas con las sensaciones que proporciona el Sonido. El
lenguaje del Diaporama aparece como una forma audiovisual con rasgos perceptivos
puros con una ldgica interna mas cercana a la Mdsica.” e Después de estas citas nos
damos cuenta de la profunda hermandad, complementariedad y necesareidad de estos
dos géneros artisticos. Ambos tienen una importantisima relacién con el Tiempo y esto es
lo importante a tratar en esta investigacion.

110
Nota: Acento colocado cada cierto numero igual de tiempos que constituye un ritmo sobrepuesto al ritmo basico. EI mejor

ejemplo y el mas simple es el compas de marcha: Un-dos, Un-dos, donde el uno es tiempo fuerte y el dos tiempo débil.
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1"

Anteriormente revisamos cuales eran los Principios, Objetivos y fundamentos que
hay que tener en cuenta para crear un diaporama de calidad artistica. Entre ellos estaban
la Unidad, la Variedad, el Contraste, Repeticidén, Desarrollo Progresivo, Continuidad,
Transicion. Estos componen el desarrollo tematico y narrativo de la obra y son dentro del
Diaporama una mezcla de factores visuales y auditivos. Sélo analicé los factores visuales
que nos llevan a estos principios pero la musica también contribuye a desarrollarlos. La
Musica obviamente también goza de Unidad, Variedad (ritmica y armdnica), Contraste,
Repeticion, Desarrollo Progresivo, Climax, Continuidad y Transiciéon. De la mano de estos
Principios tanto visuales y como auditivos podemos trabajar en un diaporama. La imagen
fotografica y el sonido se enriquecen a tal punto que se ven potenciadas fuertemente.
Son tan hermanas, complementarias en las emociones que nos provocan, que juntas nos
elevan aun mas. La musica viene a inspirar estéticamente al montaje audiovisual. La
musica que acompana a la imagen fotogréfica dentro de un diaporama puede ser la que
se nos ocurra: antigua, moderna, popular, selecta y el conjunto de diapositivas pueden
tratar un sinnumero de temas. Lo interesante es que todo esto necesita de un Ritmo,
estan compuestas por él, es decir, por el orden del tiempo que esta dentro de un
desarrollo temporal. El Ritmo esta presente de manera hegemonica e imponente dentro
de la musica. Toda musica posee su estructura ritmica. El ritmo y la armonia se acoplan
en un flujo de avance temporal en cualquier obra musical. La musica es indispensable
para llegar a un ritmo dramatico del Diaporama. El Sonido se integra al Montaje, y
aparece dentro del Diaporama como un todo. El Sonido en el Diaporama es un
companero inseparable de la imagen fotogrdfica y el Montaje exige un trabajo de
relacionar datos sugeridos por la imagen y la musica y asi establecer un ritmo dramatico.
El fotografo Adolfo Santa Maria nos aclara a través de su experiencia, esta relacion que
existe entre la imagen y la musica a la hora de elaborar un diaporama: “En mi experiencia
personal, como primer paso, busco rescatar el encuentro de la musica de las imagenes
con las imagenes de la musica: cierta musica nos puede evocar tales o cuales
sensaciones de colores y formas o viceversa; hay imagenes que al prestarle atencion
parece que nos estuvieran “murmurando” su musica. Un simple ejercicio; el agua por
ejemplo: Las olas de un mar embravecido que revientan contra un roquerio suenan a
timbales y platillos; esa misma agua quieta es un estanque, reflejando la luz de la luna
suena a las suaves notas de un arpa. Como en todo buen oficio, el diaporama depende
de la sensibilizacion con el medio en que se esta trabajando, como un catador de vinos
descubre facilmente las propiedades de un vino diferenciandolo de otros. Con el mango
de estos elementos mas un cierto texto 0 mensaje que puede surgir libremente o en
forma predeterminada, en armonia, el diaporama es un fuerte medio de comunicar y
conmover al espectador; donde las imagenes son potenciadas por la musica y viceversa.”
114 Una unién bien lograda entre la musica y la imagen fotogréfica es muestra de una
verdadera creacion artistica. La experiencia va dando un mayor dominio del Ritmo de la
imagen dentro del diaporama en relacion a la musica. Una mayor experiencia de crear
ritmos. Esto es uno de los grandes modos con que el Diaporama se relaciona con el
Tiempo. Estos ritmos creados y su calidad estética, dependeran a la hora de creacion de
un diaporama, de nuestra intuicion, inspiracién, trabajo, gusto e intension, y de esta

4
Entrevista al fotografo Adolfo Santa Maria, Santiago de Chile, 17 de Junio, 2003.
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manera lograr que el diaporama aparezca como una sola obra. Es decir, que no sea la
sucesion de diapositivas acompafiadas con un sonido cualquiera. Como me referi
anteriormente, el avance temporal de cualquier obra musical se desarrolla a través del
ritmo. Este avance temporal seria muy monoétono si éste ritmo fuera siempre el mismo.
Recordemos que esto mismo ocurre con el ritmo de proyeccion de fotografias dentro de
un diaporama si no hay variedad ritmica la calidad de un diaporama se veria bastante
empobrecida. Esto es otro elemento en que la musica y la sucesién de imagenes
proyectadas, tienen caracteristicas similares y por lo tanto son dos disciplinas hermanas
que pueden y deben trabajar juntas dentro del Diaporama. Ambas se rigen por
caracteristicas similares. La musica y la imagen trabajan en forma de contrapunto. En
musica Contrapunto es “el arte de escribir a varias voces simultaneas, a una manera de
tratar la conduccion de diversas melodias sobrepuestas”. ""® S llevamos esta definicion
de contrapunto al Diaporama, podriamos decir que dentro del Diaporama hay un
contrapunto entre el sonido y la imagen. El sonido y la sucesion de imagenes fotogréficas
son dos “melodias” que van apareciendo simultaneamente. Dos movimientos que se
enlazan a través del Montaje de manera creativa y estética. Aunque se pueda hablar de
un Contrapunto entre el sonido y la imagen hay que tener en cuenta que son términos
analogos, pero obviamente no son idénticos. Son dos manifestaciones distintas. El ritmo
con que se suceden las fotografias dentro de un diaporama no es tan pulsado y
acompasado como lo es el de la musica. En la musica el ritmo es la base y lo primordial
para después crear una armonia y una melodia. Estos dos ritmos, el musical y el de
sucesion de diapositivas se encajan y hermanan a través del Montaje. Hay muchisimos
modos de realizacién de un diaporama ya que estamos trabajando con el montaje y este
requiere de un trabajo creativo, estético, artistico, Unico y original. Ya revisamos como lo
hacia Adolfo Santa Maria, al igual como cada pintor, un escultor tiene una manera uUnica
para crear una obra, cada fotégrafo que trabaja en un diaporama tiene también su modo
de hacerlo. La musica de un diaporama es una inspiracion estética para el montaje
audiovisual. La musica conduce a las imagenes en un ritmo paralelo o a veces casi
idéntico a la forma musical logrando una integracion de ambas formas artisticas. Gracias
a esta integracion nos damos cuenta de otro modo con que el Diaporama se relaciona
con el Tiempo: a través de la integracion de estos ritmos paralelos, de estos dos 6rdenes
temporales. Ya que el Ritmo es el orden del Tiempo. En el Diaporama encontramos que
tanto el ritmo musical y el visual se entremezclan a través del Montaje. EI Montaje de un
diaporama tendera a un paralelismo de movimientos entre el sonido y la sucesion de las
diapositivas en la pantalla. Pero hay que estar atento de no caer en algo obvio y pobre en
donde lo unico que ocurre es que las distintas imagenes que se van sucediendo lo hagan
unicamente al ritmo de la musica. El Diaporama es mucho mas que eso. Por lo demas la
musica enriquece aun mas el Diaporama; no lo empobrece, la musica es una fecunda
fuente de inspiracion para el Diaporama.

4.2.6 Sincronia

En este capitulo ya hemos aludido de una manera indirecta al tema de la Sincronia. Sin
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embargo, me parece necesario detenernos a analizar este concepto tan importante
dentro del Diaporama y de la relacién que tiene con el Tiempo. Ya se ha dicho que
imagen y sonido en el Diaporama componen un todo, por ningun motivo son dos
creaciones desconectadas. En la ausencia de alguna de ellas el Diaporama carecera
completamente de sentido. El sonido que trabaja en armonia con la imagen es el que no
se hace notar. Queda tan bien dispuesto en ese lugar que suena como natural. De esta
manera al presenciar un diaporama no diferenciamos como dos fendmenos separados
sino como un todo. El sonido presente en un diaporama nos envuelve al igual como lo
hace la proyeccién de la imagen en gran superficie de la pantalla. En un diaporama, la
imagen y el sonido se potencian y complementan, logrando un maravilloso espectaculo
de gran carga expresiva en la medida que vamos descubriendo el valor de cada sonido
con cada imagen. Ese valor es la Sincronia en el cual simultaneamente la imagen origina
un sonido y ese sonido origina una imagen.

La Sincronia en el Diaporama es el encuentro de una imagen fotogréfica
determinada con un sonido determinado. En las entrevistas tanto el artista (Adolfo Santa
Maria) como el tedrico (Alfonso Palazén) se refieren a la Sincronia como un encuentro:
“Hablar de sincronizacion en un programa audiovisual es destacar el punto de encuentro
relevante entre un momento visual y un instante sonoro” ""® Nos aclara Alfonso Palazoén;
al mismo tiempo pero en su estilo propio Adolfo Santa Maria nos cuenta: “En mi
experiencia personal, como primer paso, busco rescatar el encuentro de la musica de las
imagenes con las imagenes de la musica.” """ Sin embargo, aunque se hable de
Sincronia, en la practica este singular “encuentro” de la imagen y el sonido (necesario
dentro del Diaporama), es casi imposible someterlo a un ritmo de un tiempo rigido e
idéntico. Es dificil que la proyeccion de un diaporama sea perfectamente idéntica a la
posterior proyeccién de este mismo diaporama. Ya que la presentacion de un diaporama
a través de proyectoras es un trabajo manual. Su exhibicidn completamente artesanal
hace que cada presentacion tenga aunque sea infimamente una diferencia con la anterior
representacion. Todavia encontramos en el Diaporama, la presencia de lo incierto de lo
artesanal; algo tan perdido en esta época casi programada por computadoras, Internet y
multimedia. El azar es un elemento que estad muy presente en lo que entendemos como
Diaporama. Sin embargo, si se mide por un lado los tiempos maximos o minimos en los
que deben ser expuestas cada diapositiva con el determinado sonido, sumado a un gran
trabajo de ensayo, de proyectarlo en la pantalla una y otra vez, hasta manejarlo casi ya
de un modo natural, logramos que la presentacion del Diaporama logre la Sincronia entre
imagen y sonido. Por lo tanto, aunque la Sincronia en un diaporama no sea rigidamente
igual, hay siempre una relacién singular con el Tiempo, un juego con él ya que el Tiempo
esta compuesto de momentos y como mencionaba Alfonso Palazén en la entrevista: en el
Diaporama cada momento de la imagen proyectada se va a encontrar gracias a la
Sincronia con un momento de la musica.

Por otro lado, hay algunos diaporamistas que tienen la intencién que el encuentro de
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la musica con la imagen sea diferente en cada presentacion, asi el diaporama ira
adquiriendo un caracter distinto. Esta situacion puede ser algunas veces muy
enriquecedora para un diaporama ya que la proyeccion nunca seria idéntica a la otra, en
donde esta presente el azar y el juego, pero por otro lado hay algunos casos en que las
obras pierden su sentido. En mi opinién hay que estar alerta hasta qué punto el azar
puede participar en los diaporamas sin alterar su sentido a no ser que esa sea la
intencion del artista. Pero si esto sucediera asi, también encontramos el juego que hay
con el Tiempo en cuanto se introduce el azar en la duracién de proyeccién de cada
diapositiva dentro del Diaporama.

Del modo en que se efectlue el encuentro de la musica con la imagen dependera el
caracter dramatico de la obra. En un diaporama logrado artisticamente, los contenidos
visuales van acompafados de sonidos que van a tiempo y ambos se ven potenciados por
su complementariedad. La Sincronia es a mi parecer uno de los modos mas importantes
con que el diaporama se relaciona con el Tiempo en la medida de como el tiempo influye
en el caracter dramatico del Diaporama. Ya que del como sean manejados los
encuentros de los instantes sonoros con los instantes visuales dependera el caracter
dramatico de la obra. Cuando se trabaja en el Diaporama a través de la Sincronia es
importante encontrar o crear la relacion que ese instante sonoro tiene con ese instante
visual. Como nos explica el fotografo Adolfo Santa Maria: “Hay imagenes que al prestarle
atencion parece que nos estuvieran “murmurando” su musica. Un simple ejercicio; el
agua por ejemplo: Las olas de un mar embravecido que revientan contra un roquerio
suenan a timbales y platillos; esa misma agua quieta es un estanque, reflejando la luz de
la luna suena a las suaves notas de un arpa. Como en todo buen oficio, el diaporama
depende de la sensibilizacion con el medio en que se esta trabajando” ""® definitivamente
no cualquier imagen puede ir con cualquier sonido si lo que se quiere es lograr un
diaporama de calidad artistica. La calidad artistica y la capacidad expresiva de un
diaporama la encontramos gracias a la Sincronia. “La ilusiéon audiovisual nos remite
decisiva relacion que encontramos entre sonido e imagen y que tiene su mayor
exponencia en la sincronizacién sonido/imagen, entre algo que se ve y algo que se oye:
maxima capacidad expresiva del diaporama.” " Esta Sincronia entre sonido e imagen es
el modo en que el diaporama toma fuerza. La sincronizacién entre el audio y la imagen es
algo verdaderamente importante en el diaporama. Es la unidad entre sonido e imagen la
gran busqueda del creador de diaporamas para poder llegar a la expresividad. La
separacion entre sonido e imagen es impensable. Dentro del Diaporama existe entre ellos
un paralelismo unico que se identifica en el Montaje audiovisual (presente en todas las
expresiones audiovisuales). Gracias al Montaje audiovisual que se logra a partir de la
unidad imagen-sonido podemos percibir al Diaporama como un Todo. No es posible
percibir de manera cabal un diaporama sin sonido como tampoco un diaporama sin
imagen. Es asi como nos damos cuenta nuevamente de la importancia que tiene el
manejo del Tiempo y de los tiempos en la capacidad expresiva del Diaporama. Ahora,
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lograr esta “sincronizacion expresiva” entre sonido e imagen no es facil. Es en este
momento donde se pone a prueba la genialidad del artista para crear un diaporama. Para
asi lograr que el sonido y la imagen no se contaminen si no mas bien se complementen,
potencien, beneficien y que formen una unidad. Hay por parte del artista una necesidad
de encontrar estas sincronizaciones que son producto de la busqueda de ritmos y
percepciones para asi poder organizar el sonido y la imagen, en que ambas, apelan al
movimiento, es decir, a la presencia del Tiempo. La Sincronia es fundamental en un
diaporama porque trabaja con los instantes tanto visuales como sonoros. Logrando un
fendmeno estético, que pareciera que ostenta una fluidez natural pero que son resultado
de muchisimo trabajo en donde una compleja materia prima de imagenes y sonidos son
transformadas, conjugadas y guiadas por la intuicion y empefio del artista. La
sincronizacién entre el sonido y la imagen hace del diaporama UN ARTE DEL TIEMPO.
Lo que importa en un diaporama es la vibracién temporal y no la cantidad de imagenes
que podamos observar en un tiempo determinado. La vibracién temporal es la que nos
marca tanto el sonido, el ritmo del Diaporama como el flujo de las imagenes. De esta
manera nos damos cuenta de la real importancia de la presencia del Tiempo en un
diaporama y como el Diaporama si se relaciona y juega con el Tiempo.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES

Al terminar esta investigacion es importante dar a conocer las conclusiones alcanzadas
que son el resultado del analisis expuesto en los capitulos anteriores.

Lo primero a destacar es que es imposible crear fuera del Tiempo. Todo se sucede
dentro de un desarrollo temporal. Por esta razoén, el Tiempo también forma parte de la
materia prima de muchas creaciones artisticas como es el caso del Diaporama. Es mas,
el Tiempo a través de sus diferentes manifestaciones se relaciona profundamente con el
Diaporama. Por esta razon, al final de esta investigacion y a modo de conclusion general
puedo decir que todo nos lleva a que el Diaporama se va relacionando a través de casi
todos sus elementos con el tiempo. Lo que confirma y comprueba la Hipotesis de esta
investigacion, es decir, que el Diaporama si se relaciona con el Tiempo por medio de
diferentes modos.

Después de analizar, revisar autores, hacer entrevistas, pensar y digerir este tema,
me he dado cuenta que aunque siempre supe que si habia una la relacion entre el
Diaporama y el Tiempo, ésta es aun mas profunda y determinante de lo que yo pensaba
cuando comencé esta investigacion y esto es gracias a los resultados obtenidos:

El Diaporama esta compuesto por fotografias y las fotografias tienen una gran
relacion con el Tiempo a través de diferentes modos. Las fotografias nacen de un golpe
en el Tiempo que se produce en el momento de la toma, lo que produce un corte
temporal. Este corte temporal produce una divisién del Tiempo: entre un tiempo que
transcurre infatigablemente y un tiempo que queda eternizado dentro de la imagen
fotogréfica. Dentro de esta imagen fotogrédfica siempre encontraremos imagenes que son
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del pasado, que ya han sido. Estas imagenes son las apariencias del pasado ambiguas
en significados pero muy fuertes en evidencia ya que estan ahi para probar que éstas
existieron. En fin, la Fotografia es el arte de citar porque cada apariencia que es el
lenguaje de la Fotografia es una cita del pasado. En una fotografia se puede citar
extensamente si las relaciones de los sucesos y las correspondencias de las apariencias
son significativas o brevemente si estas correspondencias tienen un significado menor.
En los diaporamas también hay una extensién del significado a través de la secuencia de
fotos que se suceden a través del Tiempo. Cada foto del Diaporama aporta en algo para
lograr un significado extenso en la narracion. Esta situacién nos hace dar cuenta que el
Diaporama es una narracion que construye su propio tiempo que es una caracteristica de
toda narracion. El componente temporal determina al Diaporama, este es uno de sus
fines. El Diaporama es la narracion fotogréfica por excelencia y al ser una narracion tiene
un desarrollo temporal. El Diaporama es otra manera de transmitir ya que crea otras
realidades a través de un tiempo que le es propio. Por esta razén el Diaporama también
colabora con el Surrealismo al crear una realidad distinta; a través de otro tiempo y otro
espacio.

Dentro del Diaporama vemos como el tiempo propio de éste fluye continuamente a
partir de la sucesién de imagenes producidas gracias a cortes temporales producidos en
el momento en que se tomaron las fotografias. Es decir, en el Diaporama se
entremezclan dos conceptos contrarios: movilidad y fijeza, corte temporal y lazo temporal.
Es asi comoel Diaporama esta compuesto por un conjunto y una sucesion de fracciones
de tiempo nitidas, es decir, por una sucesién de imagenes fijas que aluden como en toda
fotografia a acontecimientos del pasado teniendo también el caracter de memorable y
que van adquiriendo movilidad a través de la sucesion de fotografias en la pantalla.

Es importante destacar en esta conclusion que el Montaje es la forma fundamental
del Diaporama ya que gracias a €l se puede lograr un tratamiento irreal del Tiempo ya
que hay una deformacion intencionada de la realidad en relacién al Tiempo. El antes y el
después pasan a ser alterables en un diaporama ya que los 6rdenes cronolégicos de la
realidad se pueden alterar. El Diaporama fracciona la realidad, la despedaza en su
espacio y en su tiempo. El Montaje es la herramienta que nos permite “jugar con el
Tiempo”. El Montaje nos concede la facultad de mandar el Tiempo. El Diaporama juega
con el Tiempo, en el sentido que lo ordena y lo distribuye en funcién de la intencionalidad
del creador.

Al ordenar el Tiempo se esta creando un ritmo propio del Diaporama (al ser el ritmo
el orden del Tiempo). Por esta razén el manejo del Tiempo determina hasta en el
desarrollo dramatico de un Diaporama ya que gracias a él se puede establecer un ritmo,
un ritmo dramatico por medio de las duraciones en que es expuesta cada diapositiva.
Todo esto se logra a través del Montaje.

Gracias a esta investigacion se puede concluir que aunque el tema sea interesante
en nuestro diaporama, lo importante es el modo en que esté manejado el Montaje y esto
es a través de sus Principios y Objetivos fundamentales con el fin de crear fenédmenos
visuales, experiencias sensibles que se suscitan sobre la pantalla de proyeccién. Por lo
demas pienso que cualquier tema que se trate en el Diaporama es interesante y de
calidad artistica si se cumple con estos Principios y Objetivos. La Unidad y la Variedad
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son dos principios importantisimos e inseparables. La Unidad se refiere a la obra total que
es un todo cerrado y completo. La Unidad organiza todos los elementos que constituyen
la obra. La Unidad contribuye a la expresién de un orden y se le relaciona con el caracter
y finalidad de la obra. Por otra parte la Variedad hace que un elemento sea siempre
diverso al primero, generando contrastes y oponiéndose asi a la monotonia dentro de los
diaporamas. El Desarrollo Progresivo a través del tiempo en la narracién, es decir, una
intensidad dramatica progresiva para llegar a un climax de la obra es también un Principio
Fundamental que tiene una relacién con el tiempo porque tiene que haber una ascension
de interés a medida que el Tiempo va transcurriendo. El Ciclo Total es otro principio muy
importante que también se relaciona con el Tiempo y que tiene una estrecha relaciéon con
el principio de la Unidad. El Diaporama es siempre un todo, un ciclo que al tener esta
condicién tiene un desarrollo temporal en donde existe un comienzo, un desarrollo
ascendente, un climax y un desenlace. El Tiempo entendido en ciclos es un tipo de
disefio temporal.

El Proceso Selectivo es un Principio Fundamental que se relaciona extremadamente
con el Montaje y que involucra a todos los principios analizados en esta investigacion.
Este es un proceso mas intelectual que los otros y que requiere de muchisimo trabajo ya
que es un proceso busqueda, eleccion, revisidon, examen, rechazo y aceptacion siendo
unas de las etapas mas importantes de creacion artistica dentro del Diaporama. Aqui se
trabaja en cuales seran y cuales no, las fotografias seleccionadas en un diaporama y en
que orden estas iran apareciendo y si esta de acuerdo con la Unidad Total del diaporama
y si encaja en el sitio preciso que se le ha asignado.

Dentro del Tiempo se despliega el Movimiento. Lograr Movimiento es uno de los
Objetivos Fundamentales dentro del Diaporama. Para que éste exista, primero tiene que
existir un tiempo ya que dentro de él se desarrolla el Movimiento. ElI Tiempo es la
condicion primera del Movimiento, es su materia prima. Este Objetivo Fundamental tiene
una estrecha relacion con el Tiempo. EI Movimiento en un Diaporama se logra por una
parte gracias a la a Transicion que también es un Objetivo Fundamental. El aparato de
fundido es quien nos permite esas transiciones en donde las tomas se yuxtaponen. La
primera foto esta siendo exhibida mientras comienza a aparecer la segunda. El tiempo de
fundido es muy importante para esto y se consigue al cambiar las imagenes en forma
imperceptible a través del aparato de fundido y de las dos proyectoras sobre una sola
pantalla. La Secuencia es también un objetivo fundamental dentro del diaporama. La
Secuencia es una de las divisiones que hay dentro de un diaporama. Es una parte del
Diaporama que posee sentido y estda compuesta por fotografias. Las secuencias tienen
una duracion y por este motivo tienen una relacién con el Tiempo.

Es digno de destacar en esta conclusion que el Sonido es un elemento esencial
dentro de un diaporama. El Diaporama es entonces un conjunto de citas enriquecidas con
sonido. La fotografia dentro del Diaporama aumenta significacion gracias a la presencia
del sonido y a la musica;imaginemos cémo seria un diaporama sin sonido alguno. Sin
duda careceria de ritmo y de emocion.

Sin duda, con la integracion del Sonido, las imagenes se vuelven mucho mas fluidas,
es decir, el Sonido contribuye en dotar de movimiento al Diaporama. La entrevista a
Alfonso Palazén nos deja muy en claro esta situacién diciendo que el sonido es el unico
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elemento que dota de movimiento al Diaporama. Sin embargo, discrepo de esta
afirmacion. A diferencia de Alfonso Palazén pienso que el Sonido no es el Unico elemento
que dota de movimiento al Diaporama.El ritmo del Diaporama, el orden del Tiempo que le
damos al diaporama, pasa a ser un ritmo compartido entre la imagen y el sonido, fruto de
ambos. Sin sonido también encontramos movimiento, esto es en la sucesidén de la
fotografias a través de la transicion gracias al aparato de fundido. Otra discrepancia
quizas aun mayor que tengo con Alfonso Palazén es cuando se refiere que sin el sonido
la dimensién temporal en el Diaporama practicamente no existiria. Durante esta
investigacion analicé diferentes modos en que el Diaporama si se relaciona con el
Tiempo sin considerar el sonido lo que contradice a esta afirmacion de Alfonso Palazén.

Hay también otras diferencias de opinién que tengo con el profesor Alfonso Palazén
que es importante destacar en esta conclusién. El establece que el Diaporama busca
lograr el movimiento cinematogréfico. No todos los diaporamistas buscan ese fin ya que a
muchos quieren crear movimientos propios del Diaporama y no del Cine. Es verdad que
el diaporama esta en la frontera de la Fotografia y el Cine, pero el Diaporama no es Cine.
Ambos tienen muchisimas semejanzas pero también muchas diferencias. Son dos modos
de creacion audiovisual distintas. Aunque el Cine y el Diaporama juegan con el tiempo de
muchas maneras, el Diaporama no aspira a ser Cine ni el Cine no aspira a ser
Diaporama. El Diaporama va proyectando sucesivamente distintas tomas fotogréficas que
no han ido ocurriendo seguidamente como las tomas cinematograficas. Por lo tanto, el
juego con el orden cronolégico de la realidad es mayor que en el Cine. Otra gran
diferencia es cuando Alfonso Palazon dice que para elaborar un diaporama lo primero es
elaborar primero la banda sonora y luego trabajar en la imagen. Creo que el proceso de
creacion de un diaporama es personal. Quizas dedicarse primero en la banda sonora que
en la imagen sea el modo de Alfonso Palazon pero también puede ser a la inversa o
también puede ser un proceso simultaneo, es decir, ir trabajando en la banda sonora y en
la imagen al mismo tiempo y no una antes de la otra.

La Sincronia es uno de los elementos mas importantes dentro de un diaporama y
uno de los modos en que el Diaporama se relaciona con el Tiempo. La Sincronia es el
encuentro que existe entre una imagen con un sonido determinado en un momento
preciso del tiempo dentro de la narracién fotogrdfica. La sincronizacion entre el sonido y
la imagen hace del Diaporama un arte del Tiempo. Aunque la Sincronia esta presente en
todas las expresiones audiovisuales, dentro del Diaporama se ha convertido en su propia
expresion. El caracter dramatico también depende de la Sincronia entre el sonido y la
imagen fotogréfica. Lo que importa en un Diaporama es la vibracion temporal y no la
cantidad de imagenes que podamos observar en un tiempo determinado. La vibracion
temporal es la que nos marca tanto el sonido, el ritmo del Diaporama como el flujo de las
imagenes.

Ya aclaré que esta investigacion no es un analisis completo y acabado sobre la
relacion entre el Diaporama y el Tiempo. Pienso que aun queda mucho por hacer tanto
por todos los que estén interesados en este tema como por mi. Sin embargo, espero que
este estudio sea un aporte para la Teoria Fotogrdfica si se tiene presente la escasa
informacion que se tiene sobre los diaporamas sobre todo en Chile. Por medio de esta
investigacion quiero manifestar la contemplacion y elaboracién de diaporamas sobre todo
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si se tiene en cuenta que hacer diaporamas no es dificil técnicamente y que tampoco es
caro si se le compara con la industria cinematogréfica. Solo basta con abrir los ojos y
ponerse a fotografiar incansablemente para mas tarde echar a volar nuestra imaginacion
en el montaje y asi poder jugar con el tiempo de una manera ludica y a la vez artistica.
Por esto mi aporte al campo de la Fotografia es dar a conocer que el Diaporama es un
arte que es asequible a todos y que no es una expresion artistica audiovisual obsoleta.
Después de esta investigacion invito a conocer, entender y rescatar el lenguaje artistico
Diaporama y asi abrir camino a la creacion, investigacion y analisis a este medio de
expresion artistico audiovisual.

Al contemplar un diaporama, el espectador experimenta un traslado imaginario en el
tiempo. Se abstrae de su tiempo y se transfiere al tiempo representado en el diaporama.
El Tiempo adquiere en el Diaporama una fisonomia casi real, a pesar de no ser otra cosa
que un ente abstracto. En el Diaporama el tiempo deja de ser un concepto abstracto para
convertirse en algo tangible que podemos observar, analizar y disfrutar artisticamente a
través de los distintos modos que hemos revisado durante esta investigacion.

En fin, todo nos confirma que el Diaporama si se relaciona con el Tiempo y que el
Diaporama es un arte del Tiempo.

Santa Maria Hanke, Cecilia 79



EL DIAPORAMA: ARTE DEL TIEMPO

80 Santa Maria Hanke, Cecilia



GLOSARIO

GLOSARIO

CALOTIPO : Procedimiento que resuelve el paso del negativo al positivo que implica
obtener de un solo negativo cuantas copias se quisiesen. Talbot revolucioné con su
calotipo la técnica fotografica. El procedimiento puede resumirse asi: se trata de un papel
con nitrato de plata y yoduro de potasio. Inmediatamente antes de exponerlo a la luz, se
vuelve a sensibilizar este papel con una solucién de nitrato de plata y acido galico y se fija
con hiposulfito. Luego el papel se vuelve transparente mediante un bafo de cera
derretida. Con este negativo se saca un positivo por contacto sobre un papel idéntico,
preferiblemente papel salado, sensibilizado con nitrato de plata. Este invento crearia en el
futuro la esencial revolucion en el dominio de la imagen ya que toda la fotografia moderna
analoga se basa en el invento de Talbot y en la técnica de los negativos de papel que
permiten sucesivas reproducciones.

COMPAS: Acento colocado cada cierto nimero igual de tiempos que constituye un
ritmo sobrepuesto al ritmo basico. El mejor ejemplo y el mas simple es el compas de
marcha: Un-dos, Un-dos, donde el uno es tiempo fuerte y el dos tiempo débil.

DASEIN: Término aleman introducido por Heidegger que significa usualmente
“existencia”, el ser de lo humano. Ademas de esta acepcién, Heidegger juega con las dos
palabras que lo componen: “da”, “ahi”, y “sein”, “ser”. El Dasein designa la relacion con su
propio ser que determina e individualiza a cada ser humano, constituyendo su existencia
en una carga, un proyecto y una tarea. Es en esa relacion —“ahi"— que se manifiesta lo

que llamamos “ser”.
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DIORAMA: El Diorama era un espectaculo de gran realismo en donde se utilizaba la
camara oscura para preparar decorados y exhibirlos en una sala con una iluminacion
dramatica. El diorama llegd a ser tan importante como el cine o la television de nuestros
dias. Con el realismo de sus escenografias el publico satisfacia su necesidad de liberar
su imaginacion.

DISSOLVE: Efecto de fundido logrado por medio de las proyectoras dentro de un
diaporama cuando hay un desvanecimiento de una imagen que desaparece en otra que
emerge. La manera en que trabajan estas dos o mas proyectoras es la siguiente: una de
las proyectoras cumple con su funcién de proyectar mientras que la otra proyectora tiene
la lampara encendida y preparada la siguiente diapositiva pero esta obturado. La manera
en que se suceden las diapositivas en un diaporama se caracteriza por el efecto de
fundido en donde la forma de hacer el paso de una imagen a otra consiste en mantener la
constancia de la luminancia en la pantalla. Lo importante es la presencia de la imagen de
una manera continua en la pantalla desarrollandose asi una sensacion de continuo
espacial a través de imagenes fijas pero cambiantes que inducen una idea de
narratividad. La Unidad de Fundido es el nombre del aparato que permite las transiciones
suaves entre imagenes, es decir, el efecto de dissolve.

DOUBLE-EXPOSURE: Efecto de fundido logrado por medio de las proyectoras
caracterizado por una sobreimpresion de dos 0 mas imagenes que se ven una sobre la
otra en una pantalla.

FADE-IN: Efecto de fundido logrado por las proyectoras en donde se parte del negro
total hasta la densidad normal de la imagen fotogréafica proyectada.

FADE-OUT: Efecto de fundido logrado por las proyectoras a través del
oscurecimiento paulatino desde la imagen fotogréfica proyectada en su densidad normal
hasta el negro total.

FADING: Es el nombre genérico de fundido de la imagen. Los Fading pueden ser
rapidos o lentos dependiendo de la intencionalidad del creador.
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PAUTA DE ENTREVISTA 'Y ENTREVISTAS

La siguiente es la pauta de entrevista con las preguntas que me parecen mas
importantes referente al diaporama y a su relacién con el tiempo.

PAUTA DE ENTREVISTA

“Una fotografia detiene el flujo del tiempo en el que una vez existié el suceso
fotografiado. Todas las fotografias son del pasado que queda detenido...Si la fotografia
cita la apariencia y si la expresividad se logra mediante lo que hemos denominado la cita
extensa, entonces se nos ocurre la posibilidad de componer con numerosas citas, de
comunicar no con fotografias particulares, sino con grupos o series. §Pero cémo deberian
construirse estas series? ;Puede pensarse en términos de una forma narrativa
verdaderamente fotografica?” 120

1. ¢ES EL TIEMPO, TANTO EN SU FORMA COMO EN SU CONTENIDO UNA
HONDA MOTIVACION DE CREACION?

2. ; SE PUEDE CONSTRUIR O CREAR SIN EL TIEMPO?

3. ,QUE ES EL TIEMPO?
4. ;QUE ES UN DIAPORAMA CON SONIDO E IMAGENES DE

35 mm?

120
JOHN BERGER Y JEAN MOHR, “Otra Manera de Contar”, 22 edicién, Murcia, Ed. Espafiola Mestizo, 1998, 86p. - 279p.
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121

¢ QUE ES EL MONTAJE?
¢ EL DIAPORAMA NARRA A TRAVES DEL MONTAJE? SI ES ASI,
¢EL MONTAJE JUEGA CON EL ORDEN CRONOLOGICO?

EL DIAPORAMA, AL SER UN MEDIO EXPRESIVO DE PROYECCION DE
IMAGENES FIJAS DE 35mm EN SECUENCIA CON SONIDO, ;JUEGA CON EL
TIEMPO?

8. (A PARTIR DE QUE OTRAS MANERAS EL DIAPORAMA JUEGA CON EL
TIEMPO?

9. ; DE QUE MODO LA SINCRONIA PARTICIPA EN EL DIAPORAMA?
ENTREVISTAS

Las siguientes entrevistas fueron realizadas a dos entendidos del diaporama. Gracias
a estas dos entrevistas se da a conocer cémo desde dos miradas (el del tedrico y el del
artista) llegan en muchas ocasiones a conclusiones similares sin dejar de lado el estilo
propio que tiene cada uno frente al tema. El primero es Alfonso Palazén que nos da una
vision mas teorica del tema gracias su experiencia como investigador y docente de
comunicacion audiovisual. La segunda entrevista es al fotografo Adolfo Santa Maria que
nos da una opinidbn mas experiencial en torno a su trabajo creativo y artistico de crear
diaporamas.

ENTREVISTA A ALFONSO PALAZON

La entrevista a Alfonso Palazén fue realizada via e-mail ya que su residencia y su
nacionalidad es espanola. Alfonso Palazén es Doctor y Licenciado en Ciencias de la
Informacion (Imagen y sonido) de la Universidad Complutense. Profesor Titular de
Comunicacion Audiovisual en la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad Rey Juan Carlos de Madrid. Ha sido Vicecoordinador de Tecnologias vy
Docencias Practicas de la Facultad de Ciencias de la Comunicacién y del Turismo vy
Profesor Titular de Comunicacion Audiovisual en la Facultad de Ciencias de la
Informacion de la Universidad de Sevilla. Ha impartido las asignaturas Nuevas
Tecnologias de los Medios Audiovisuales, Tecnologias Multimedia y en la actualidad
imparte: Realizacion Televisiva y Realizacion Audiovisual. Investigador principal del grupo
Intermedia, grupo de investigacion en Comunicacion Multimedia. Es miembro de la
Revista Internacional de Comunicacion Audiovisual, Publicidad y Estudios Culturales.
Autor de diversos libros sobre comunicacion audiovisual; realizador de video y TV.

“Una fotografia detiene el flujo del tiempo en el que una vez existid el suceso
fotografiado. Todas las fotografias son del pasado que queda detenido... Si la fotografia
cita la apariencia y si la expresividad se logra mediante lo que hemos denominado la cita
extensa, entonces se nos ocurre la posibilidad de componer con numerosas citas, de
comunicar no con fotografias particulares, sino con grupos o series. §Pero cémo deberian
construirse estas series? ;Puede pensarse en términos de una forma narrativa
verdaderamente fotogréfica?” 2

op. cit. 86p. — 279p.
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1. ¢ES EL TIEMPO, TANTO EN SU FORMA COMO EN SU CONTENIDO UNA
HONDA MOTIVACION DE CREACION?

“Siempre me ha interesado el Tiempo como forma de creacion. El Tiempo siempre
ha estado presente en mis reflexiones sobre la creacion audiovisual. De hecho, el titulo
de mi tesis doctoral es: “Aspectos temporales del cine de Wenders”. La base de la
investigacion era intentar descifrar como se entiende la experiencia temporal en la
creacion. El Cine se presenta como una narracion en la que el componente temporal
marca de una manera definitiva su propio relato, que puede ser narrativo o no,
funcionando de manera analoga. La duracion de la organizacion filmica facilita la
percepcion de un espectador en el que el film tiende a ser vivido como parte del mundo, y
no como una narracién del mundo. Los relatos cinematograficos imponen una forma de
narrar y de ver la realidad dependiendo de los habitos de pensamiento imperantes; por
eso, cuando a lo largo de la Historia del Cine han ido apareciendo formas no narrativas, el
Tiempo se ha construido de una manera auténoma al margen de la historia narrada, en
virtud de las caracteristicas formales del material utilizado. Lo filmico actua como
representacion del Tiempo, un tiempo que el espectador desarrolla construyendo un
universo forzoso ya que se inserta en un mundo temporal totalmente preconstruido. El
Cine es un aparato que produce ademas tiempo de sentido y que se expresa a través de
una temporalidad concreta, organizando diferentes espacialidades en una dimension
temporal donde se inserta la aprehension de la obra. El Tiempo se convierte en materia
de expresion cinematogréfica ya que el propio relato del film se organiza como una
sucesion cronoldgica de contenidos desligados del plano de su significacién; lo mismo
que ocurre con todos los elementos formales y estructurales que configura la materia
filmica, desde la pelicula sensible hasta el sonido. El tiempo del Cine se transforma en
una realidad vivida independiente del pensamiento pero que solo existe, en la practica, en
el pensamiento y sélo puede suceder porque precisamente esa realidad es movimiento y
sucesion. ElI Cine en su concepcion no se limita simplemente a producir elementos
temporales; el film no es una transposicién de toda una serie de signos de tiempo que
controlan el paso del Tiempo. El Cine en si produce tiempo, un tiempo concreto que
presenta una temporalidad definida a través de la presentacion de diferentes duraciones
captadas en una unica sola duracién poética. Estas reflexiones ponen de manifiesto la
importancia del tiempo como motivacion para la creacion.”

2. (. SE PUEDE CONSTRUIR O CREAR SIN EL TIEMPO?

“El Tiempo es el elemento que dota de identidad a la forma de narrar. La narracion
responde a todo un sistema de organizacion que puede ser representado dentro de una
asociacion de orden temporal que tiene su origen y conexion en la experiencia con el
mundo, en la forma en cédmo se corresponde con la cultura y la propia vida y de la forma
que ésta se despliega en el tiempo. Con otras palabras: el Tiempo se hace humano en la
medida que se articula en modo narrativo, y la narracidon alcanza su plena significacion
cuando se convierte en una condicién de la existencia temporal. Por tanto seria imposible
crear sin el Tiempo, sin la experiencia temporal.”

3. ,QUE ES EL TIEMPO?

“El relato cobra sentido (y se convierte en elemento de transmision del saber cultural)
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en cuanto el tiempo penetra en él, determina su entramado de acciones, o moldea para
hacerlo comprensible y lo dota de un final que lo reconstruible en la lectura. En todo acto
de comunicacioén, el tiempo juega un papel primordial, tanto como constituyente propio
del acto o porque toda comunicacion se desarrolla en el Tiempo. En lo primero se
encuentran los problemas de la representacién del tiempo y, en el segundo, los
problemas de organizacion y de flujo temporal de los propios mensajes del relato. Si
tomaramos la referencia el lenguaje verbal, este segundo aspecto formaria parte de la
norma establecida en la que la representacion temporal tiene una independencia del
terreno de la significacion. Basicamente, nos centrariamos en la problematica temporal
del propio relato; las distinciones verbales del tiempo desde el punto de vista linguistico
se reducen practicamente a los tiempos de los verbos, adverbios o complementos de
tiempo. Si se analizan los tiempos de los verbos, aparte de servir para mostrar la
temporalidad, éstos establecen una relacion entre el narrador y aquello de lo que habla.
Siempre se parte de una funcién representativa en la que se relacionan la temporalidad
de la historia y el Tiempo de los hechos significados.”

4. ; QUE ES UN DIAPORAMA CON SONIDO E IMAGENES DE 35mm?

“De inicio lo definiria como "sistema de proyeccion simultanea sobre varias pantallas
sincronizado con el sonido". Lo importante a destacar en el Diaporama la unién del
sonido y la imagen. Este paralelismo entre las dos fuentes identificaria cualquier relato
audiovisual, pero en el Diaporama esa relacion se ha convertido en su propia expresion.
La relacion del Diaporama con respecto al Cine siempre ha estado presente pero, aunque
pueden encontrarse similitudes, las diferencias son también evidentes. Debemos
entender que el Diaporama no es una version limitada del cine. Son dos medios de
expresion elaborados y complejos que han ido creciendo en su evolucion de forma
paralela. Por mucho que en un momento dado la sofisticacion técnica haya permitido
imitar el movimiento cinematogréfico, la finalidad expresiva de un efecto de esas
caracteristicas en el lenguaje del diaporama tiene otro sentido. La imagen fija, a pesar de
una posible animacion, desempena un valor fundamental en el sentido final de la obra.”

5.; QUE ES EL MONTAJE?

“El Montaje represente el punto en comun en el que suelen converger las distintas
teorias y valoraciones estéticas del relato audiovisual desde sus inicios. EI Montaje nos
sirve para confrontar todas las relaciones de composicién validas en toda obra artistica.
Basicamente, supone buscar las claves que puedan ayudar a comprender la experiencia
audiovisual.

El Montaje se convierte asi en el sentido del lenguaje audiovisual. Montaje que tiene
que ver con lo fragmentario y el desplazamiento de su base. En esa fragmentacion. El
espectador, desde la subjetividad, traduce el universo escondido de su mundo. Nos
encontramos ante un todo, el montaje es el todo del relato, la idea.

En el Montaje se transforma un espacio-tiempo Unico vinculado a la manera en que
el relato audiovisual genera sentido. Espacio-tiempo es donde el creador toma conciencia
de narrador omnisciente y transmite su experiencia al propio trabajo. Es la coordenada en
la que se convierte el elemento clave para la busqueda de ese sentido. Es una de las
funciones principales que debe cumplir el Montaje: disponer en forma de narracién todos
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los componentes que juegan en la representacion.”

6., EL DIAPORAMA NARRA A TRAVES DEL MONTAJE? SI ES ASI, ¢ EL MONTAJE
JUEGA CON EL ORDEN CRONOLOGICO?

“Es mas, cobra sentido con el Montaje, pero no con un sentido cronolégico. La
construccion de imagenes y sonido recrea un espacio en el que el espectador forma el
sentido. Ese sentido viene determinado por la organizacion de toda una serie de
elementos en la que la imagen estd estructurada en funcibn de unos factores
relacionados en el propio valor de la imagen: contraste, luminosidad, gama de colores,
tamanio... La imagen diaporama recoge por partida doble el concepto de encuadre ya que
al propio borde de la pantalla se le puede introducir el marco dentro del marco. La
caracteristica de la proyeccion diaporama produce una vision fragmentaria de distintos
marcos. Los juegos de pantallas que presentan algunos programas de multivision
modifican las percepciones del campo visual organizando nuevas composiciones de la
imagen. El Diaporama juega, mas con ningun otro medio, con la idea del montaje como
elemento expresivo. La creacién de centros visuales, descentramientos y centrados de
composiciones advierten de la singularidad en la construccion visual de los valores
expresivos del Montaje Diaporama. Montaje como movimiento y sentido temporal pero no
cronolégico.”

7.EL DIAPORAMA, AL SER UN MEDIO EXPRESIVO DE PROYECCION DE
IMAGENES FIJAS DE 35mm EN SECUENCIA CON SONIDO, ;,JUEGA CON EL
TIEMPO?

“Creo que el Diaporama es uno de los medios expresivos audiovisuales que mas
juega con el Tiempo. A lo largo de estas respuestas pongo de manifiesto que la
interaccion permanente de la imagen-sonido con el espectador a la hora de la
reconstruccion temporal. Pero cada programa multivision tiene su estructura y una idea
motriz. En funciéon de esa idea construiremos el juego de Montaje necesario para el
objetivo deseado.”

8. ¢ A PARTIR DE QUE MANERAS EL DIAPORAMA JUEGA CON EL TIEMPO?

“El juego con el Tiempo del Diaporama viene determinado por el sonido y lo que
marca la diferencia con otros medios audiovisuales son sus funciones sintacticas vy
ritmicas. La fragmentacién de la pantalla con un sentido ritmico totalmente ligado al
sonido articula el sentido del Diaporama. Los efectos visuales, fundidos, animaciones, los
cortes lo coloca como ningun otro lenguaje audiovisual en la idea de movimiento.
Movimiento apoyado en formas abstractas que convierte el espectaculo de la multivisién
en una légica interna mas propio de claves de la musica, donde la variacion, el contraste
o la repeticion estan sugiriendo constantemente sensaciones y emociones. La imagen ya
no tiene por qué ser verosimil y analdgica con la realidad sino que se mueve en el terreno
del dinamismo de las texturas con las sensaciones que proporciona el sonido. El lenguaje
del Diaporama aparece como una forma audiovisual con rasgos perceptivos puros con
una légica interna mas cercana a la musica.”

9. ; DE QUE MODO LA SINCRONIA PARTICIPA EN EL DIAPORAMA?

“La ilusién audiovisual nos remite decisiva relacion que encontramos entre sonido e
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imagen y que tiene su mayor exponencia en la sincronizacion sonido/imagen, entre algo
que se ve y algo que se oye: maxima capacidad expresiva del Diaporama. Lo que mas
destaca es la relacion que ambas percepciones tienen con el movimiento; la introduccion
del sonido siempre implica movimiento, mientras que la percepcion visual es inmovilidad.
La imagen diaporama estaria buscando el movimiento cinematogréfico. Esto permite que,
por la forma de construir el Diaporama (se elabora primero banda sonora y
posteriormente imagen), trabajemos con la dimensién sonora de manera mucho mas
especial. Intentando buscar las posibles inflexiones y posibles 'detenciones' del
movimiento auditivo para intentar visualizarlo con la imagen. Es uno de los resultados que
produce la sincronizacién sonido/imagen. La diapositiva es fija y el sonido nos ayuda a
moverla y a dotarlo de un tiempo. Los diferentes efectos van encaminados a buscar ese
movimiento de la imagen pero que sin el sonido la dimension temporal del diaporama
practicamente no existiria.

Las puntuaciones sonoras marcan perceptivamente una huella que la vision ayuda a
que la mente reconstruya. La escucha funciona como un hilo de tiempo en el que el
fragmento de imagen depositado en la memoria es percibido como una globalidad
continua. La idea que la sincronizacion del sonido con la imagen es lo que convierte al
diaporama en el auténtico referente de un arte del Tiempo. La fijeza de la diapositiva junto
con su movimiento fisico durante la proyeccion y su escucha es lo que proporciona el
ritmo del programa audiovisual.

Hablar sincronizaciéon en un programa audiovisual es destacar el punto de encuentro
relevante entre un momento visual y un instante sonoro. Es punto donde ese ajuste esta
mas acentuado, como puede ser un acorde o una rafaga sonido. La necesidad de
encontrar estas sincronizaciones son producto de la busqueda de unos ritmos y unas
percepciones basicas para el desarrollo audiovisual. Un corte visual unido a una palabra
0 a una rafaga son los puntos claves que en los que se ancla toda la estructura del
Diaporama. Son los que proponen la dinamica y el ritmo de la multivision.”

ALFONSO PALAZON: ENTREVISTA DIAPORAMA. [en linea] Madrid, En: <<
apalazon@nova.es > jueves 18 de diciembre, 2003 litasantamaria@hotmail.com
[consulta: miércoles 12 de junio 2003]

CONVERSACION CON ADOLFO SANTA MARIA

Esta entrevista no es tan estructurada como la anterior, ni sigue el orden de la pauta
de entrevista ya que una conversacién en donde las diferentes preguntas iban saliendo a
medida que la conversacion se desarrollaba. Sin embargo, estan tratados los todos los
temas de la pauta de entrevista.

Adolfo Santa Maria nace el 27 de noviembre de 1956. Hijo de un arquitecto y de una
profesora. Es el tercero de una familia de siete hermanos. Su labor de fotégrafo comenzo
a muy temprana edad cuando a los doce afos su padrino y tio Domingo Santa Maria, en
ese tiempo embajador de Estados Unidos, le trajo de regalo desde ese pais una Kodak
Instamatic Gold crest. Desde ese momento nunca mas se detuvo de fotografiar. Fue en
ese mismo afio (1968) cuando se inscribié en curso de fotografia dictado en el Opus dei.
Lo gracioso era que ni el profesor, un cubano llamado Danilo, ni el alumno pertenecian a
esa corriente religiosa. El curso duré 2 afos y fue en éste donde aprendidé a revelar
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fotografias blanco y negro. A los 14 afnos cuando su tio regresé de Estados Unidos le
trajo una ampliadora checoslovaca Inter 66 de 35mm y 6x6. A los 15 afios su padre le
regalé una Contaflex Zeiss Icon. El apoyo y el entusiasmo de su familia en el arte de
fotografiar fue muy importante para su carrera de fotografo. Sin duda el arte es para esta
familia algo muy importante y necesario, de ella han nacido grandes figuras del devenir
cultural de nuestro pais. El hermano de su abuela materna fue el poeta Vicente Huidobro
y el hermano de su abuela paterna fue el musico, compositor y premio nacional de arte en
1951 Domingo Santa Cruz. Su padre arquitecto también obtuvo el premio nacional de
arquitectura (el afio 1995.)

En 1971 toma clases de fotografia en la Reifshneider, siendo su profesor Bob
Borowicz. Todos esos afios fue el fotdégrafo de cuanto acontecimiento hubiera en la
familia, colegio y amigos, como también de los lugares que visitaba “nunca dejé de andar
sin mi cdmara” Toda esa época esta registrada en sus fotos. En 1975 ingresa a estudiar
cine en la Escuela de Artes de la Comunicacion EAC donde tiene clases nuevamente con
Borowicz. A pesar de estar en primer afo pasa a ser su ayudante siendo el ayudante de
fotografia de sus propios compareros de clase. Con éste gran fotografo integré valiosos
conocimientos sobre filosofia, fotografias y técnicas. Otros de sus profesores a los cuales
recuerda con mucha estima es Julio Astudillo. Sin embargo, su gran maestro fue Mario
Ferrer quien hizo que se encontrara nuevamente y se interesara febrilmente con la fisica
y la quimica; materias que tanto odiaba en el colegio e imprescindibles de no manejar si
se es un fotografo, claro de era no digital. Con “Don Mario” (como le decia) trabajé como
ayudante hasta que a mediados de 1977 la Escuela de Artes de la Comunicacién EAC
fue clausurada por el gobierno de la dictadura militar. Para los militares esta casa de
estudios era un peligroso epicentro de estudiantes y profesores de izquierda no acorde
con las ideas dominantes de ese momento. Por esa razon tuvo que empezar a trabajar
en la Compania de Tabacos y mas tarde en la Coca-Cola. En 1983 ingresa a la agencia
de publicidad Publiart (actual BBDO) y recién en 1987 se instala con su propio estudio
fotografico con quien trabaja hasta el dia de hoy con su sefiora. En su estudio realiza en
su mayoria fotografias publicitarias. La verdad es que esto lo hace para “parar la olla”
como él nos dice. La fotografia publicitaria no es lo que mas le apasiona dentro del amplio
campo de la fotografia. Pero como todos sabemos, en Chile es casi imposible vivir de la
fotografia artistica teniendo cuatro hijos y dos nietos. Su real pasién por la fotografia la
encontramos en sus diaporamas que hace sobre Chile especialmente sobre el sur de
nuestro pais. Su trabajo es un verdadero registro de las cosas simples de Chile. Y eso es
lo que el quiere rescatar: la belleza en la simplicidad, en los detalles cotidianos, en la
gente y los hermosos paisajes cotidianos de los que esta compuesto nuestro pais y que a
veces ni siquiera nos damos cuenta. La verdad es que la riqueza de Chile no esta en el
cobre, ni en sus exportaciones, ni en sus nuevos tratados de comercio con las grandes
potencias sino en sus increibles y unicos paisajes y la gente que los habita, en su cultura.
Adolfo Santa Maria no busca los grandes acontecimientos ni los personajes importantes.
Mas bien busca lo real, lo que ocurre cotidianamente, “lo de siempre” a lo largo de todo
Chile. Este registro de las cosas reales de Chile las transforma en una forma narrativa
fotografica que son los diaporamas. Con esto nos quiere “contar” pero de otro modo (esto
nos recuerda a Berger y a Mohr). Es decir, contar de un modo audiovisual como es
nuestro pais y su gente.
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ENTREVISTA:
1. ¢ Que es un Diaporama?

“Un Diaporama es un medio de expresion artistico audiovisual. Conformado
basicamente por la proyeccidon de diapositivas en sincronia con un sonido o musica
determinados.”

2. i Como haces para fabricar un Diaporama?

“En mi experiencia personal, como primer paso, busco rescatar el encuentro de la
musica de las imagenes con las imagenes de la musica: cierta musica nos puede evocar
tales o cuales sensaciones de colores y formas o viceversa; hay imagenes que al
prestarle atencién parece que nos estuvieran “murmurando” su musica. Un simple
ejercicio; el agua por ejemplo: Las olas de un mar embravecido que revientan contra un
roquerio suenan a timbales y platillos; esa misma agua quieta es un estanque, reflejando
la luz de la luna suena a las suaves notas de un arpa. Como en todo buen oficio, el
diaporama depende de la sensibilizacién con el medio en que se esta trabajando, como
un catador de vinos descubre facilmente las propiedades de un vino diferenciandolo de
otros. Con el mango de estos elementos mas un cierto texto o mensaje que puede surgir
libremente o en forma predeterminada. En armonia, el diaporama es un fuerte medio de
comunicar y conmover al espectador; donde las imagenes son potenciadas por la musica
y viceversa.”

El Diaporama es un medio de expresion fotografico muy poco comun; por lo demas
en Chile conocemos muy pocos exponentes. Entre ellos podemos destacar al sacerdote
Schtokins, quien en la década de los sesenta exhibia en los colegios catdlicos
diaporamas sobre paisajes de Chile. Mas tarde, en la década de los ochenta, el MAC
premio un diaporama en un concurso,

3. ¢ Como comenzé y de dénde provino tu interés en hacer diaporamas?

“‘En mi temprana nifiez se me hizo latente esta hermandad de la musica y las
T ' x ’ « oy 122 .
imagenes cuando presencié asombrado la pelicula “Fantasia de Walt Disney. Lo
mismo me ocurrio cuando mis padres me llevaron a ver junto con mis hermanos la
“« ;s » 123 . ’ . . »

Linterna Magica que fue lo que me motivé mas tarde a estudiar Cine.

El Diaporama es una forma narrativa fotogréfica por excelencia, al ser una narraciéon
encontramos la presencia del tiempo en los diaporamas.

4. ;Es el Tiempo tanto en su forma como en su contenido una honda motivacién de
creacion?

“Pienso que el Tiempo mas que una honda motivacién de creacion, es uno de los

2 Nota: Fantasia (1940) es una de las primeras peliculas de Walt Disney en donde la musica y animacién configuran una obra
maestra. Fue premiada con un Oscar honorifico a Walt Disney y un Oscar honorifico a Leopold Stokowski. Lo valorable de esta
pelicula es el montaje de imagen y musica, es decir, la coordinacion y conjugacion del movimiento de los dibujos animados con la
musica. La musica esta perfectamente elegida, la banda sonora tiene un gran protagonismo. Dentro de la musica de Fantasia
encontramos obras deTchaikovsky, Paul Dukas, Mussirgsky y Schubert. Sin duda Fantasia es un film vanguardista adelantado a su

tiempo.
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elementos en los cuales se plasma la creacién. Nuestra naturaleza humana-terrenal esta
inmersa en el Tiempo y en el Espacio. Tanto el minimo registro como la mas sublime
expresion artistica siempre estaran soportadas en el Espacio y desarrolladas en el
Tiempo.”

5. ¢ Se puede construir o crear sin el Tiempo?

“Es imposible construir fuera del Tiempo, ni el mismo padre Dios, creador por
excelencia, pudo en su primer acto amoroso registrado escapar al Tiempo, tardando siete
dias en crear al mundo.”

6. ¢ Qué es el Tiempo?

“El Tiempo, ¢qué es el Tiempo? Se lo puede medir, se lo puede esperar, no hay vida
ni movimiento sin la presencia del Tiempo; aunque sea el Tiempo de una momia. “Lo que
demoran en mudar las cosas” segun los académicos; el desarrollo de las cosas y los
eventos; transcurso entre principio y fin; entre un principio y un principio.

Tratando de atraparlo le inventamos medidas (para cortarlo en pedacitos y
dominarlo?) un minuto, un siglo, 1/125 de segundo, pero el tiempo escapa a nuestras
manos. Podran existir medidas exactas de Tiempo como herramientas de medida y
creacion, una corchea es una perfecta medida de creacién y de tiempo, pero el tiempo
siempre jugara con nosotros. En el area emocional de nuestra existencia, y en el arte
ademas de estética, el tiempo es despertar (a remecer) nuestras emociones. Un ejemplo
clasico: después de haber presenciado buen cine exclamamos: “la pelicula se me pasé
volando”. Dependiendo de la “felicidad” que nos entregue una obra de arte, estaremos
capacitados de saltar en el tiempo, la emocidn poética es inversamente proporcional al
tiempo.”

Todos los diaporamas requieren un montaje de fotografias
7. ¢ Qué es para ti el Montaje?

“El Montaje en el Diaporama es la herramienta que nos permite “jugar con el
Tiempo”. Nos releva la sensacion de “mandar al Tiempo”. EI Montaje permite acortar el
Tiempo y también exagerar el Tiempo. El Diaporama es intrinsicamente un Montaje de
imagenes y sonidos. El Diaporama es un Montaje por excelencia. En donde el Diaporama
juega con el Tiempo ya que crea un nuevo tiempo. Un nuevo tiempo que puede ser lineal
o ciclico dependiendo de su disefio o desarrollo dramatico. En la sincronia de las
imagenes participan en el Diaporama creando el ritmo de la narracion del mismo modo
como notas en una partitura.”

123
Nota: La Linterna Magica de Praga apodado también como “El Teatro de los Milagros” es un fascinante espectaculo

audiovisual fundado por Josef Svoboda y los hermanos Alfred y Emil Radok en el afio 1958. La Linterna Magica esta planteada
para ser presentada a gran escala; en ella se entremezclan las mas diversas expresiones artisticas, como la danza, el teatro, la
pantomima, la musica y la multimedia entregandole un caracter de mega espectaculo basados en una novedosa percepcion del
espacio, tiempo, movimiento y luz como factores dramaticos. Es asi como tres proyectores de 35 mm. forman un gran diaporama
filmico, que proyecta las imagenes en un telén de grandes dimensiones, 18 metros por 12, lo cual crea un ambiente que involucra
todos los sentidos del espectador. Los personajes entran y salen de la pantalla, interactuando entre ellos y combinando elementos

escenograficos asombrosos.
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Todo el trabajo fotografico de Adolfo Santa Maria apela como nos dice a “remecer
nuestras emociones”. Sin duda su talento esta en la capacidad, por medio de sus
diaporamas, en hacer que el espectador se conmueva y reconozca a su pais y a su gente
como un lugar unico en el mundo.
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