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Epigrafe

Epigrafe

"¢ Qué es el arte puro segun la concepcion moderna? Es crear una magia
sugestiva que contenga a lavez el objeto y el sujeto, el mundo exterior al artistay
el artista mismo. ¢Qué es el arte filoséfico segun la concepcion de Chenavard y
de la escuela alemana? Es un arte plastico que tiene la pretension de reemplazar
al libro, es decir, de rivalizar con laimprenta para ensefiar la historia, la moral y la
filosofia. Hay, en efecto, épocas de la historia en las que el arte plastico esta
destinado a pintar los archivos historicos de un pueblo y sus creencias
religiosas. Pero, desde hace varios siglos, se ha producido en la historia del arte
como una separacion de poderes cada vez mas marcada; hay temas que
pertenecen a la pintura, otros a la musica, otros a la literatura. ¢ Se debe a una
fatalidad de las decadencias el que hoy cada arte manifieste el deseo de usurpar
el arte vecino, y que los pintores introduzcan gamas musicales, los escultores,
color en la escultura, los literatos, medios plasticos en la literatura, y otros
artistas, de los que vamos a ocuparnos hoy, una suerte de filosofia enciclopédica
en el arte plastico mismo?" Edgar Allan Poe Salones y otros escritos sobre Arte
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Resumen

Resumen

El Arte Moderno ha sido objeto de un sinnimero de estudios y discursos que poco informan
acerca de cOmo estos términos, con cuna en €l extranjero, se han trasladado hasta el Sur del
mundo, aceptando su implementacion sin previo cuestionamiento ni revision epistemol égica. El
aféan por encontrar una explicacion histérica y critica al fendmeno del Canon en las artes,
constituye el objeto que motiva el desarrollo del presente estudio. En el curso de esta busgueda
aparece, sin ser casualidad, € hecho paradigmatico que atravesara el Arte Moderno en las manos
de Duchamp y su “Urinario”, obra que en su momento, ademas de ser un acto de audacia, se
convirtio en e rostro de un futuro incierto para las Artes Visuales. Desde esta mirada se
demuestra que la obra no la crean solo quiénes hacen arte, sino que todo puede transformarse en
unaobra artistica al ser herencia directa de las tendencias que han evolucionado con € hombrey
su cultura.

Historicamente el Arte en Chiley en € resto de América Latina, se ha visto influenciado en
todas sus lineas de creacion, por los aportes desde el arte exterior; Todo en el arte americano
pareceria una suerte de influencia sin fin, si es que nuestros tedricos no hablaran de Sincretismo
o influencias que respiran en la superficie de esta internacién agresiva de arte extranjerizante.

¢Como es que se puede mantener cierto grado de afinidad con estos conceptos si |0s mismos
estan desfasados cultural y temporalmente, ya que nacen en medios extranjeros? ¢Cua es €l
limite de vigencia de los mismos? ¢Sabemos realmente que se entiende por Arte Performance,
Happenings, Instalacion?

Entonces aparece € tema de la presente investigacion: Existe algin tipo de Canon en las
artes visuales, comparativamente entre el Primer y Tercer mundo; es decir, existe un punto de
cruce entre lo que la sociedad va creando y la pregunta sobre e como es que los artistas situados
al interior de estas dinamicas, van produciendo y adoptando en sus obras elementos, términos,
sistemas de trabagjo, instaurando probleméticas de la existencia humana que aparentan ser
totalizantes, pero que les son agenas. Las preguntas van dirigidas a la clarificacion,
conceptualizacidn, y asuncion de estos términosy su uso en €l medio local, y en este caso serala
Sociologia el area desde donde se abordaran, ya que es la disciplina gue imprime visiones nuevas
para apreciar una obra, aspectos que rodean a hombre y a sus relaciones, por gjemplo las que
modifican hasta las estructuras politicas y geogréficas como en el caso de las guerras.

Definiendo y descubriendo la real existencia de “Canon”, en el plano de la insercion en
nuestra cultura es posible discriminar su utilizacién como un aporte a la historia del arte en
general, y en particular la chilena.
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PRESENTACION

PRESENTACION

Al introducir el estudio del Canon en las artes, surge la necesidad de aclarar ciertas
nociones basicas, involucradas per se a este trabajo, que se relacionan con las
circunstancias personales y la subjetividad que motivé la eleccién de éste y no otro tema
de investigacion.

Meditando extensamente sobre qué tema deseaba abordar como trabajo de
investigacion para mi tesis, conclui en una pregunta clavada en mi curiosidad no
satisfecha durante mi educacion superior. Esta pregunta, aparece al interior de las
inauguraciones de exposiciones de arte moderno en Chile, en Galerias, y entre mis
compafieros de discusion sobre temas de arte. Aquella pregunta se burla de nosotros, a
fin de cuentas, nos propone un reto a la inteligencia. Es ese algo que se quiere
sobre-imponer.

Comienzo preguntandome por las Instalaciones ;Es ésta la obra que se quiere
exponer?, ;Por qué se construye de partes de objetos tan disimiles?, ¢ Existe peso
artistico que la respalde?, y no tan soélo hablo de las citas a otras obras que esta misma
pueda contener, o se le puedan imprimir, sino que, ademas, comuniquen al espectador la
tan “importante” manifestacion de creacion que es, a fin de cuentas, la expresion del
individuo. ¢Cémo se entiende el Arte Moderno en el Chile actual y en los albores del
nuevo siglo? ; Estamos realmente capacitados para entender los nuevos lenguajes de las
artes, sin quedarnos en la imagen del cuadro y el marco o tan solo del pedestal?
¢Entendemos claramente la significacion de los conceptos de arte que ocupamos, a
veces a la ligera: Performance, Op-Art, o Happenings? Existen términos para significar
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las nuevas propuestas de arte, estilos que nacen y mantienen un cierto grado de vigencia
en el medio artistico local, pero éstos son constantemente ocupados por artistas y
entendidos de arte vy, tal vez, visualmente para un espectador comun, a veces llegue a
ser completamente inconexo ver disimiles elementos aislados que se mezclan casi por
fuerza o por precariedad.

Junto con ello, aparecen mas elementos involucrados en las presentaciones, de las
obras de arte de género instalacion: jes un género? ;Alguna subclase de género
artistico? ;Como es que se puede mantener cierto grado de afinidad con estos conceptos
si los mismos estan desfasados culturalmente y temporalmente, ya que nacen en medios
extranjeros? ¢ Cual es el limite de vigencia de los mismos? ; Sabemos realmente que se
entiende por Arte Performance, Happenings, o Instalacion?

Entonces deduje que la definicién conceptual de la Instalacion no respondia a lo que
en si implicaba mi pregunta, sino que habia en este proceso de busqueda, un elemento
unificador cuya visualizacién requeria de una abstraccién de lo concreto, entender que la
transculturizacién conceptual descansa en un tema macro: cual es el Canon entre las
artes visuales, comparativamente entre el Primer y Tercer mundo.

Las preguntas van dirigidas a la clarificacion, conceptualizacién, y asuncion de estos
términos y su uso en el medio local. Para ello estimé necesario indagar en la existencia

del termino “ Canon ”, y su insercion en nuestra cultura, con el fin de discriminar su
utilizacion como un aporte a la historia del arte, y en particular a la chilena.

Historicamente el Arte en Chile y en el resto de América Latina, se ha visto
influenciado en todas sus lineas de creacion por los aportes desde el arte exterior y
particularmente europeo y norteamericano. Desde ese paso hasta ahora, el arte siempre
tendra a sus padres en Europa y Norteamérica.

Este estudio pretende responder a la pregunta sobre los alcances reales de este
intercambio del nuevo tipo de arte, intentando analizar como llegan hasta nosotros, por
ejemplo, ;Como es que a partir de Marcel Duchamp, estando en Europa y luego
Norteamérica, sus primeras obras Ready-made, son las que le dan un sentido desde el
punto de vista del objeto de uso domestico o circundado a lo privado, y su irrupcién en lo
publico al ser expuesto?

Para saber como es que éste tipo de arte aun no es comprendido, en Academias o
centros de ensefanza, y como es obvio, cémo es que llega a las personas alejadas del
mundo del arte? ;Como es que se puede hacer comprender lo que significaria esta obra
para algunos que no estan familiarizados, digamoslo, con la cultura del arte visual? Es
parte del camino trazado para comprender que el arte instalaria sus propios procesos
socioldgicos de comunicacion.

Sélo una pregunta comienza para la Tesis, y son miles las que continuan después de
terminarla. Respondiendo esta pregunta, podré darme por satisfecho, y luego, dejando
esta linea planteada, nos encontraremos mas rapido haciéndonos las preguntas
importantes.

10
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1. INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

Si quisiéramos acercarnos al arte moderno y mas profundamente, al que se realiza al
interior de un pais, debemos indudablemente estudiarlo desde la perspectiva de las
influencias externas, punto de inflexibn en donde se cruza la creacién local y las
influencias extranjerizantes. La creacién local constituye la sincronia y modificacién de lo
macro, importa la respuesta a las influencias foraneas.

La encrucijada entre la creacién local de Arte Moderno y la busqueda por la
verdadera influencia, ajena a nuestra realidad, forma parte de aquellos elementos que
existen para ser cuestionados: como es que los artistas situados al interior de las
dinamicas locales van produciendo e incorporando en sus obras elementos, términos,
sistemas de trabajo totalmente ajenos a su realidad local; como es que instauran
problematicas de la existencia humana desde sus relaciones con las estructuras que le
sostienen, que aparentan ser totalizantes, humanas o globales, pero que desde la
educacion cultural nos son ajenas; y qué decir del lenguaje heredado, el cual instala
nuestros primeros cddigos de comunicacién y pertenencia al mundo. El analisis de esta
encrucijada, motivada por la evidente sospecha de que la influencia extranjerizante es
filtrada antes de formar parte de la creacién local y que ciertos factores determinan la
incorporacion de unas y no otras influencias, ha generado la aparicion de una pregunta
central que el presente estudio pretende responder:
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¢ Existe el “Canon” en las artes visuales?

El concepto de Canon ha sido un término desde su origen, cargado de diversas
acepciones etimoldgicas, desde la antigua Grecia, pasando por la influencia
Cristiano-Romana, hasta llegar a definiciones desde disciplinas tan disimiles como la
Musica, la Literatura, el Arte y la Religion. Siguiendo esta ldgica, se pretende indagar
dichas acepciones de manera que aunando criterios sea posible analizar la existencia de
un Canon en las Artes Visuales, que no solo sea aplicable a términos de proporcion, tal
como calificaban los griegos para evaluar sus esculturas, sino que aborde la complejidad
de la evaluacién Posmoderna donde se mezclan los criterios de poder, capital, politica y
filosofia a la hora de categorizar a una obra como canoénica.

La Sociologia como ciencia que explica el pensamiento estético en funcion de las
estructuras sociales que rodean al hombre, que busca dilucidar aquellos aspectos que
circundan el espacio de lo doméstico, la interaccion social de un ente y su entorno, es
uno de los caminos utilizados para el intento de dar respuesta ante esta pregunta. De
esta manera y con el objeto de llevar a cabo este estudio, se revisaron documentos y
ensayos sobre Sociologia del arte, para comenzar por definir la evolucién y disipacién de
los conceptos.

Tomando desde un marco teérico a estudiosos de la sociologia del Arte, como son
Pierre Francastel, Arnold Hauser, Alphons Silbermann, Pierre Bourdieu, y del pensador
local Sergio Rojas - académico de la facultad de artes de la Universidad de Chile -, se
creara el marco conceptual y tedrico que requiere una investigacion para que opere como
tal.

El tema esta delimitado en una idea madre, aquélla que apunta al Canon, por lo cual
es necesario una definicibn de este concepto, ya que apunta y se circunscribe
necesariamente al Campo de lo contemporaneo.

La consulta sobre material en esta area es dispar y escasa, en lo que respecta a
material bibliografico. Abundan textos de artistas y de sus obras, pero es muy poco lo que
se sabe sobre la Sociologia del arte, es decir sobre los aspectos que operan ante la
creacion de una obra de arte, elementos que la cubren y rodean, y que, en palabras de la
sociologia, circunscriben y logran clarificar el entendimiento que tenia el creador y lo
creado.

Atendiendo a la escasez de material bibliografico en esta area de estudio, el marco
en el que circunscribe la presente investigacion sigue una finalidad Propedéutica, dando
pie al inicio de un estudio que seguira alimentandose de nuevas preguntas en nuevos
contextos historicos y culturales.

12
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2. OBJETIVOS

2. OBJETIVOS

2.1) Objetivo General

Aproximarse hacia la definicién de Canon, a fin de contribuir en la comprensién de su
operar dentro de las artes visuales.

2.2) Objetivos Especificos

Contribuir en la Definicién del término “Canon” desde la Filosofia, la Literatura y la
Sociologia.

Describir el papel que cumple el Canon en las Artes visuales.
Describir el papel que cumple el Canon en las Artes visuales, en Chile.

Determinar la etiologia del Canon como fendmeno heredado o implantado en el Arte
chileno.
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3. MARCO TEORICO

3. MARCO TEORICO

El sustento tedrico de la presente investigacion, se estructura basicamente en cuatro
areas, a saber: Elementos generales para la definicion del término Canon, por una parte,
en segundo lugar, aportes de la literatura, especificamente de la mirada de Harold Bloom
al Canon, en tercer lugar, elementos referentes al Canon Artistico Visual desde la
perspectiva de Sir Frank Kermode, y finalmente la perspectiva de la Sociologia del Arte
para la definicién integral del rol del canon al interior de las artes visuales.

El marco de referencia tedrica permite establecer una primera aproximacién al tema
que guia la presente investigacion, dando pie al ulterior apartado, en el que se realizara
un analisis mas acabado de los aportes de tedricos y pensadores a la existencia del
canon en las artes visuales.

3.1 Elementos para la definicion del término Canon

3.1.1. Primeros antecedentes del término Canon

Como punto de partida para la definicion de “Canon”, es pertinente sefialar aquella
mirada con la que se comienza esta labor, es decir, una definicibn propia que se
estructuraria de la siguiente manera: “el Canon, es aquel listado de obras, en este caso
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artistico, dignas de ser leidas e interpretadas.”’Desde esta definicion, existiria una
clasificacién subjetiva de las obras que merecen y las que no merecen ser leidas e
interpretadas, pero nos deja en un punto incierto, al no sefalar quién o qué factores
determinan dicha discriminacion, lo que, sin duda, motiva a continuar en la buasqueda de
otros aportes para un mejor entendimiento del término y en este afan aparece la mirada
de Canon desde la Religion, en la que su definicion evolucionaria a lo largo de la historia.

3.1.2. Definicion de canon desde la religion

La Enciclopedia Microsoft Encarta 2004 sefala el término Canon en el uso cristiano como
regla o criterio, describiéndolo a lo largo de la historia, como sigue: “A mediados del siglo
Ill, la palabra hacia referencia a aquellas doctrinas reconocidas como ortodoxas por la
Iglesia cristiana. Mas tarde, se utilizé para designar, de forma conjunta, la lista de libros
aceptados como canonicos, que pasarian a formar las escrituras. El término canon
también es utilizado para designar el catalogo o registro de los santos. La utilizacion de la
forma plural (canones) para referirse a los preceptos de la Iglesia comenzé hacia el afio
300; esta forma empezd a ser aplicada, de forma especifica, a los decretos de los
concilios de la Iglesia a mediados del siglo IV.” ' Desde esta perspectiva, aparecen
conceptos como el de “regla” y el de “listado de obras”, similares a la definicion a priori
entregada al iniciar el apartado, sin embargo aun queda la pregunta acerca de quién o
qué es lo que define dicha regla, con qué criterios se establece que ciertas obras sean
canonicas y, finalmente, si es posible el traslape de estos criterios a las Artes Visuales.

De acuerdo al Antiguo Testamento: “La forma como se ha aplicado la palabra canon
a las Escrituras ha tenido desde hace mucho un significado especial y sagrado. En su
sentido mas amplio significa la lista autorizada o el numero definido de los escritos
compuestos bajo inspiracion divina y destinados al bienestar de la Iglesia, utilizando esta
ultima palabra en el sentido amplio de la sociedad teocratica que empezé con la
revelacion que hizo Dios de si mismo al pueblo de Israel y que encuentra su madurez y
perfeccidén en el organismo catélico. El canon biblico total, por tanto, consiste del Antiguo
y del Nuevo Testamentos. La palabra griega kanon significa primariamente una cana o
vara de medicion. Por analogia esa palabra fue usada por los escritores de la antigliedad,
tanto profanos como religiosos, para denotar una regla o medida. Encontramos la primera
aplicacion del sustantivo en la Escritura Sagrada, hecha por San Atanasio, en el siglo IV.
A causa de sus derivaciones, el Concilio de La odisea, en el mismo periodo, habla de
Kanonika Biblia. Atanasio usa las palabras Biblia Kanonizomena. La ultima frase prueba
que el sentido pasivo de canon- coleccién definida y reglamentada- ya estaba en uso
entonces y que es esa connotacion de la palabra la que ha prevalecido en la literatura
eclesiastica. *

3.1.3. Definicion De Canon Desde Las Artes Visuales

1
Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004. © 1993-2003 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

2
http://www.enciclopediacatolica.com/c/canonantiguo.htm
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3. MARCO TEORICO

La enciclopedia virtual de Microsoft, Encarta, aporta en la definicion de Canon desde el
punto de vista de las artes, describiéndolo como sigue: “término de origen griego que
significa ‘regla, modelo’. En bellas artes, y mas especialmente en escultura, el canon
designa el conjunto de las relaciones que regulan las diferentes proporciones de las
partes de una obra, conforme a un modelo acabado, a un ideal de belleza. Asi, el Apolo
de Belvedere (siglo IV a.C., Museos Vaticanos) puede ser considerado como el canon de
la belleza masculina entre los griegos clasicos: Las proporciones del cuerpo humano son
determinadas segun un ideal previamente establecido. El equivalente en arquitectura del
canon es el médulo” ° En esta definicion resalta la concepcion del canon como una
estructura rigida, asociada a la proporcion, fundamental a la hora de la creacién artistica
clasica.

Por otra parte, continuando en el area de las Artes Visuales, el Léxico Técnico en
artes plasticas, libro editado en 1999, comprende el Canon como sinédnimo de Proporcion,
describiéndolo de la siguiente manera: “Método que fue utilizado por egipcios y griegos
antiguos para representaciones. // También composicion que se usaba en el canto
medieval, en el que las voces repiten el canto precedente. // Divisién del tiempo de la
percepcion en unidades de medida. // En las artes plasticas, durante el Renacimiento, se
renovo el interés por esta medida de la proporcion, utilizando el pie como unidad de
medida para la representacion de la figura humana”. 4

Como es evidente, la definicion de Canon entregada por las Artes Plasticas se
explica siempre como una aproximacion asociada netamente a obras escultéricas que
basan su belleza en la proporcién de sus partes, y que si bien se basan en el uso de
reglas, éstas son consideradas a la hora de crear una obra y no como parametro para
definir cuales forman parte del listado de obras candnicas, es decir, se centran mas en la
forma que en el contenido. Aun queda sin clarificar la definicién a priori, dado que ni la
religion, ni las Artes Visuales han aportado en los criterios que definen a una obra como
canodnica, y es aqui cuando aparece el pensamiento filoséfico, dando luces acerca de
como se establecen dichos parametros.

3.1.4. Definicion de Canon desde la Filosofia

El Diccionario de Filosofia de Nicola Abbagnano, editado en el ano 1966, amplia la
definicion de Canon hacia una linea mas literaria. Cabe destacar que esta acepcion es
totalmente nueva, ya que no existe a la fecha indicada, la utilizacién del término aplicado
a las lecturas de las obras visuales. Se describe como sigue: “Canon: Criterio o regla de
eleccion para un Campo cualquiera de conocimiento o de accioén. Epicuro denominé
canonica a la ciencia del criterio, que para él es la sensacién en el dominio practico (Diog.
L., X, 30). El término fue adoptado por los matematicos del siglo XVIIl y Leibniz lo aplicé a
‘Las férmulas generales que dan lo que se demandan’ (Math. Schriften [‘Escritos
matematicos”], VIll, 217), por ejemplo, la que da los nimeros cuya suma y la diferencia se
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conocen o la que da las raices de una ecuacion. Stuart Mill denominé Canon a las reglas
que expresan los cuatro métodos de la investigacion experimental, o sea los de
concordancia, diferencia, residuos y variaciones concomitantes (Logic., Il, 8, 1ss.). Kant
entiende por Canon el recto uso de una facultad en general; por lo tanto, considera a la
logica general como un Canon para el entendimiento y para la razén con referencia a la
forma (ya que prescinde de todo contenido); considera a la analitica trascendental como
‘el Canon del entendimiento puro’ y denomina ‘Canon de la razén pura’ al conjunto de los
principios a priori del recto uso de determinadas facultades cognoscitivas en general.
Donde no es posible el recto uso de una facultad no hay Canon y, por lo tanto, la
dialéctica trascendental, o sea el uso especulativo de la razén, no tiene un Canon o por lo
menos no tiene un Canon tedrico, sino que soélo puede tener uno para el uso practico
(Crit. R Pura, Doctr. Del método, Cap. Il). Por otra parte, habla de un Canon del juicio
moral que se expresa diciendo: ‘Obra en tal forma que la maxima de tu accion pueda
erigirse en ley universal’ (Grundlequng zur Met. Der Sitten [‘Fundamentacion de la
metafisica de las costumbres’], Il). En la filosofia moderna y en la filosofia contemporanea
se adopta mas frecuentemente el término criterio (véase). Pero Canon es también usado
a veces en el sentido tradicional. Dewey denomina Canon a los principios l6gicos de
identidad, de contradiccion y de tercero excluido (Logic, cap. XVII, trad. Esp. Logica,
México, 1950, F.C.E., pag. 382.)” ® . La definicion filoséfica de Canon que compete al
objeto del presente estudio, es la propuesta por Kant al referirse al “recto uso de una
facultad en general”, dado que es ésta la primera aproximacion —de las definiciones
entregadas --, para el entendimiento de cémo surge un criterio para definir como una obra
se transforma en canoénica.

3.2) Harold Bloom y El Canon Literario

Antes de llegar a dilucidar completamente si existe el canon, y si es posible aplicarlo al
area de las artes visuales, es necesario saber como es que le tratan las demas artes, y
en esta tarea es notable la contribucién de la literatura, ya que son sus aportes los que
mejor han analizado este fendmeno. La revisidon bibliografica senala al tedrico Harold
Bloom como el exponente mas relevante en el ambito literario, y en cuya obra “El Canon
occidental”, ofrece aspectos definitorios relevantes acerca del objeto de estudio.

En su obra, Bloom indaga en aquellas cualidades que convierten a un autor en
canonico, esto es “en autoridades en nuestra cultura” 6 , proporcionando una compleja
visidn del término candnico, al apelar al status de “autoridad”, es decir, “al crédito que por
su mérito y fama se da a una persona o cosa.” " Para tal efecto, su texto nos propone un
listado de obras y autores canodnicos encabezado por Shakespeare, estimando que es

5
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7

Diccionario Escolar Sopena. 1980

18

Echagle, Esteban



3. MARCO TEORICO

éste, el paradigma del canon literario en occidente, punto de inflexion con el que mide a

todos quiénes se vieron influenciados por sus capacidades creativas, asumiendo como
. . ' . . . H ” 8

criterio de seleccién, “tanto su sublimidad, como su naturaleza representativa

Al preguntarse acerca de qué es lo que hace tan especial y tan sublime la propuesta
de los autores candnicos, Bloom concluye que es la extrafieza como forma de
originalidad, senalando que “cuando se lee una obra candnica se experimenta un extrano
y misterioso asombro”. °

Lo anterior cobra relevancia en el ambito de las artes visuales, ya que los conceptos
de “Extraneza” y “Originalidad” propuestos por Bloom, anuncian la existencia de un
estado ajeno a la cotidianeidad, fundamental para el entendimiento del Canon; se
refuerza que un signo de originalidad capaz de otorgar el status canodnico a una obra
literaria es esa extrafieza que nunca acabamos de asimilar, 0 que se convierte en algo
tan asumido que permanecemos ciegos a sus caracteristicas.

Siguiendo en su ldgica, Bloom reconoce que los procesos que convierten a una obra
literaria en canonica, van influenciados por aspectos propios de la literatura, es decir, una
obra no puede nacer sin la previa revisidn de obras, autores, reinterpretaciones y criticas
preexistentes, que pueden haber sido malinterpretados dando pie al acto creativo, o bien
imitados para mantener un sistema que ya es funcional.

Para Bloom, la creacién de una obra literaria se encuentra motivada por la angustia
del autor, esto es, el deseo de alcanzar con esta obra un status valorado y apreciado
como canonico, de manera que, en palabras de Bloom “la gran obra que uno consigue
escribir es la angustia”. " Plantea que es el autor el que debe “arrastrar la carga de
influencias si desea alcanzar una originalidad significativa dentro de la riqueza de la
tradicion literaria occidental” ' Bloom cita en su libro: “La contingencia gobierna la
literatura y cualquier empresa cognitiva, y la contingencia constituida por el canon literario
occidental se manifiesta esencialmente en la angustia de las influencias que forma y
malforma cada nuevo texto que aspira a la permanencia. La literatura no es simplemente
lenguaje; es también voluntad de figuracion, el objetivo de la metafora que Nietzsche una
vez definid como el deseo de ser diferente, el deseo de estar en otra parte. Esto significa
en parte ser distinto de las metaforas e imagenes de las obras contingentes que son el
patrimonio de uno: el deseo de hacer una gran obra es el deseo de estar en otra parte, en
un tiempo y un lugar propios, en una originalidad que debe combinarse con la herencia,
con la angustia de las influencias” 12 . De esta manera, siguiendo a Bloom, la creacién de
una obra conllevaria desarraigo y el deseo oculto de ser reconocido en funcién de un
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lenguaje comun.

Bloom plantea que el Canon se traduce en la eleccion entre textos que compiten
para sobrevivir, de modo que una obra sera canodnica dependiendo si su “eleccidén es
realizada por grupos sociales dominantes, instituciones educativas, tradiciones criticas
0... por autores de aparicion posterior que se sienten elegidos por figuras anteriores
concretas” *° . El teérico recoge ademas la teoria de Alaister Fowler, sobre la formacion
del canon, que sefiala: “los cambios en el gusto literario a menudo pueden atribuirse a
una revaluacion de los géneros que las obras candnicas representan” 1

Fowler hace referencia con mayor claridad al por qué, en cada momento de la
historia, no todos los géneros gozan de la misma popularidad: “Cada época posee un
repertorio de géneros bastante escaso al que los lectores y criticos reaccionan con
entusiasmo, y el repertorio de que pueden disponer sus escritores es también mas
pequeno: el canon provisional queda fijado, en su casi totalidad, por los escritores mas
importantes, de mayor personalidad o mas arcanos. Cada época elimina nuevos nhombres
del repertorio. En un sentido mas amplio, quiza existan todos los géneros en todas las
edades, vagamente encarnados en extravagantes y caprichosas excepciones... Pero el
repertorio de géneros en activo siempre ha sido pequefio, y sujeto a supresiones vy
adiciones proporcionalmente significativas..., algunos criticos han sentido la tentacion de
considerar el sistema de géneros como algo casi basado en un modelo hidrostatico.
Como si su sustancia total permaneciera constante, aunque sujeta a redistribuciones.
Pero no existe una base firme para dichas especulaciones. Haremos mejor tratar los
vaivenes de los géneros simplemente en términos de eleccidn estética.” " En este caso
los géneros —traducidos a estilos en las artes visuales- son los diversos modos de
expresion que tiene el artista para hablar de su tiempo y su historia, pero para que estos
sean considerados es necesario que se sometan a evaluacion permanente.

“Por definicion el valor estético es engendrado por una interaccion entre los artistas,
una influencia que es siempre una interpretacion” "® Al ser los autores quienes leen e
interpretan a sus predecesores, la creacion de sus obras se construye o co-construye, a
partir de la revisién subjetiva de lo ya visto, sumado a sus propias ideas, también
pertenecientes a un contexto historico, social, politico, econémico e individual ya
existente.

Si para Bloom la obra de Shakespeare es la suma de todo las creaciones literarias
preexistentes, y el punto desde donde se explican todas las creaciones posteriores, surge
una pregunta para las artes visuales ¢ Existe un simil de Shakespeare para las artes
visuales? Es decir, ;es posible sefalar a algun artista visual al que se le haya adjudicado
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tal empresa, y que de su obra el arte haya evolucionado y cuestionado su estatuto
artistico? En mi opinidn, el unico artista cuya obra podria alcanzar ese status seria en el
arte moderno, Marcel Duchamp, ya que es quien introduce una nueva forma de ver y
apreciar el arte, distinta a la creaciones anteriores de su época, pero que para surgir se
nutre de las mismas, y cuyo resultado, en nuestros dias, sigue siendo evaluada vy
reformulada para nuevas formas de expresion.

A los creadores en literatura la prueba mas importante para poder ser incorporados
al canon debe ser “superar la tradicion” y poderla subsumir " , lo que significaria que
existe la evolucioén, la instancia de sobrepasar la creacién anterior, utilizandola para crear
algo mejor, distinto o diferente, pero teniendo conciencia de sus aportes, no repitiendo
sino reinterpretando y cultivando una superacion de los limites.

Para Bloom, “los mas grandes escritores subvirtieron todos los valores, tanto los
” 18
nuestros como los suyos

El porqué se hace necesario un listado de obras candnicas es explicado por Bloom
haciendo referencia a la incapacidad que tenemos, como seres de vida finita, para
acceder a todas las creaciones existentes, “Poseemos el canon porque somos mortales y
nuestro tiempo es limitado. Cada dia de nuestra vida se acorta y hay mas cosas que
leer... todos los cuales compensan ampliamente una vida entera de relecturas, nos
hallamos en el dilema de excluir a alguien cada vez que releemos extensamente. Una
antigua prueba para saber si una obra es candnica sigue vigente: a menos que exija una
relectura, no podemos calificarla como tal”’, y mas adelante continua en este punto - “La
prueba que hay que pasar para formar parte del nuevo canon es simple, clara y
maravillosamente conducente al cambio social: la obra no debe y no puede ser releida,
pues su contribucidén al progreso de la sociedad es su generosidad al ofrecerse a si
misma para una rapida ingestion y un pronto olvido.” " No es casual que la tradicion
occidental todavia recurra a obras como la lliada, la Biblia y autores como Shakespeare y
Platén, a la hora de educarnos.

Como seres mortales, con un tiempo limitado de existencia, necesitamos un medio
que nos condense y entregue en forma sucinta el conocimiento acumulado por la
evolucion del pensamiento, y es el Canon occidental, en opinién de Bloom el que nos
entrega un patrén de medida, que impone limites para que podamos acceder al todo lo
creado por el hombre. El canon es para Bloom “el verdadero arte de la memoria, la
verdadera base del pensamiento cultural” 20

“El tema central es la mortalidad o inmortalidad de las obras literarias. Donde se han

convertido en canodnicas, han sobrevivido a una inmensa lucha en las relaciones sociales,
. . » 21

pero estas relaciones tienen poco que ver con la lucha de clases. El canon se
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“ . . .. » 22
transforma entonces “en una especie de lista de supervivientes

Bloom le adjudica una funciéon pragmatica al canon, la de “recordar y ordenar las
lecturas de toda una vida” = por ende, en el analisis moderno de la literatura existe una
posicién anticanénica que apela a la muerte del autor, de manera que toda idea que
conciba al autor como creador original seria una falacia, ya que éste solo se transforma
en un mero compilador, en cuya obra se citan sin nombrar a todos aquellos creadores
previos.

Para finalizar, es posible abstraer de Bloom una idea base sobre el canon, la que lo
entiende como un patrén que filira las creaciones preexistentes de manera que éstas se
encuentren al alcance del lector, entendiendo a este ultimo como un ser incapaz, por el
tiempo limitado de su existencia, de abarcar y comprender la evolucion de las creaciones
artisticas. “El canon es sin duda un patrén de vitalidad, una medida que pone limites a lo
inconmensurable” **

.3) Canon Artistico Visual

En el proceso orientado al descubrimiento del operar del canon al interior de las Artes
Visuales se advierte que el material tedrico es escaso, al encontrar que el unico texto que
se refiere directamente al tema es el libro “Formas de Atencion” de Frank Kermode, en el
que pretende develar los “procesos y la naturaleza de las fuerzas histéricas que
contribuyen a establecer canones por los que algunas obras de arte merecen estas
especiales formas de atencion” 2 , intentando dar respuesta al siguiente cuestionamiento:
“¢, Por qué medios atribuimos valor a las obras de arte y de qué manera nuestras
evaluaciones afectan nuestra forma de prestarles atenciéon?” 2 , entendiendo que el
contexto dor217de opera la formacién de canon es “...fundamentalmente social y a menudo
no literario”

Para Estela OCampo y Marti Pardo, propone una interpretacion al texto de Frank
Kermode, el cual nos habla de dos tesis principales, una tiene que ver con el gusto y la

H. Bloom, “El canon occidental” pag. 48
H. Bloom, “El canon occidental” pag. 48
H. Bloom, “El canon occidental” pag. 49
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opinidn, “nociones intimamente asociadas al sentir de una época, juegan un papel
determinante en la formacién del valor candnico” 28 , ¥ la segunda tiene que ver, con el
hecho de que una obra es candnica en tanto demuestra soportar “los avatares de las
sucesivas interpretaciones que genera” 2

Al estructurar su compilado, Kermode distingue tres grandes secciones. En un primer
capitulo comienza por explorar cémo, luego de ser ignorado, se restauré a “Botticelli al
canon de los grandes pintores”, tarea en la que participan un grupo de intelectuales del
siglo Victoriano Inglés, como Swinburne y Pater, que revivieron su nombre, y Horne y
Warburg, que lo reconocieron y reforzaron. Para Kermode el proceso de definir a un
artista como parte del canon se afirma en la idea de que “comprendamos la
interdependencia del conocimiento y la opinion” % en tanto el conocimiento es todo lo
que se sabe sobre una materia en particular, y la opinidon es un juicio personal, basado en
rasgos del conocimiento; interrelacionados, conocimiento y opinion, forman una sentencia
que habla desde la persona, logrando que el conocimiento se acreciente y contribuya a
su propia expansion. En el segundo capitulo el aporte de Kermode al entendimiento de
como opera el canon, lo describe a través la interpretacion del texto Hamlet de
Shakespeare, en términos retoricos, advirtiendo luego de este analisis que “...todo
comentario sobre textos candnicos varia de una generacién a otra porque debe
adaptarse a distintas necesidades y el texto candnico en si demuestra ser canodnico al
poder soportar los ataques cambiantes de la interpretacién sin que aparezca agotado” o
Al finalizar, la tercera parte de su estudio deduce de sus dos reflexiones anteriores que “la
preservacion de los trabajos candnicos se consigue a través de la argumentacién, que
puede no ser merecedora de dicho nombre y que, en el mejor de los casos, es incapaz
de resistir posteriores criticas” % y su éxito radicaria en el hecho de que la argumentacién
interpretativa es “un medio de conferir o confirmar un valor’ y que, “no debe medirse por
la supervivencia del comentario sino por la supervivencia de su objeto” »

A modo de sintesis, con su postulado, Kermode plantea que la lista de obras
candnicas se crea a partir del objeto, pero que su supervivencia es Unicamente
argumentativa, es decir la opinion es constructiva al cimentar las bases desde donde
nace un canon, pero el conocimiento es el que hace que una obra sea perdurable en el
tiempo, siendo su valor el de contribuir al enriquecimiento de la interpretacién de las
obras. En este sentido, la teoria y la recopilacién de datos que se efectua al interior de
una tesis, es parte de este mantener o insertar una idea o conocimiento en la palestra de
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la informacién, ya sea por escritos, analisis, ensayos, etc. De ahi que sea la
argumentacién el medio por el cual se mantiene una creacion dentro de los margenes del
canon.

Existen tipos antitéticos de opinion con respecto a las obras de los artistas. En
palabras de Sir Kermode, las creaciones artisticas pueden ser constructivas o
destructivas, y en ello se pone en juego el destino de algunos artistas. El ejemplo nos lo
grafica el mismo escritor, cuando pone de relieve nuevamente el caso de Botticelli: “el
reconocimiento de la grandeza de Botticelli dependidé en primer lugar de una opinion
erronea; el error es la sombra inescapable de la opinién” H , de manera que, en este
caso, fue gracias a que la opinién sobre la obra de Botticelli en un comienzo haya sido
critica en el sentido destructivo y opacada por grandes de la talla de Miguel Angel y
Leonardo, que tuvo la oportunidad de ser revisada y con ello revitalizada, sacada de las
sombras de la opinidén negativa, para buscar su propio lugar dentro de la historia del arte.

Para la defensa de su obra, un artista debiese comenzar por conocerla tanto como
para poder expresar en un lenguaje sencillo lo que se busca e intenta demostrar. Con ello
se tendria una visién respecto a la opinién que tienen de si mismos, aquéllos que hacen
de su oficio, un medio de comunicar. Kermode lo expresa sencillamente: “la opinién
puede actuar como un preservativo” % , asi de simple, sélo consiste en renombrar algo, y
en este sentido lo ejemplifica mas claramente sefialando: “Las estatuas pueden ser
recuperadas a través de excavaciones o dragadas del fondo del océano, las joyas
pueden ser encontradas en tumbas y las pinturas, en aticos; pero la virtud entra en juego
(disfrazada de opinién o conocimiento) sdlo después de ello, cuando los objetos deben
ser reconocidos, conservados y discutidos. Es probable que la opinion los haya
condenado en primer lugar. Las preferencias preconcebidas, forman una gran parte de la
historia del arte y de los documentos... Es conveniente entonces recordar que la opinion
no siempre esta del lado de la virtud, que puede ser un medio para caer en el olvido asi
como también la mayor defensa en contra de él” %

Para Kermode “La opinidon es una gran formadora de canones y no puede tener
C . . . » 37 . .
privilegiados dentro, sin dejar otros fuera... La opinién se transforma en el espacio de
reflexion, referirse a una obra es mantenerla en el tiempo.

Frank Kermode plantea la pertenencia al canon como una via para lograr la
permanencia de la obra en el tiempo: “El proceso para seleccionar el canon puede ser
muy largo, pero una vez terminado, los trabajos que quedaron dentro recibiran el tipo de
interpretacién que requieren para mantener su contiglidad con cualquier momento; es
decir, mantener su modernidad. Adquieren rapidamente una virtual inmunidad a cualquier
alteracion textual, de modo que todos los cambios necesarios pueden ser interpretativos;
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40

41

y toda interpretacién esta gobernada por los prejuicios” * Esta es una condicién de las
obras candnicas, la de ser constantemente reinterpretadas para mantenerse dentro de un
status “moderno”, plenamente acorde a los movimientos de interpretacion de la realidad.
Pero lo preocupante es la gobernacion de la interpretacion por parte de los prejuicios; con
ese razonamiento la critica de alguna obra de arte es gobernada en parte por un
subjetivismo completo, en el que queda de manifiesto un deseo inconsciente, de manera
tal que una obra evolucionaria por lo que otros dicen o dejan de decir. La historia del arte
se habria de transformar en una suerte de museo, en donde se libran las batallas por la
supervivencia de las ideas, de los estilos que intentan llegar a ser académicos, y la de
aquellas expresiones populares que quieren llegar a ser parte del sistema de aceptacion
de la obra de arte.

Las obras artisticas, si bien tienen fecha de creacién, que las ubica en un espacio
temporal, el proceso de transformacion en obra candénica no coincide con dicha
temporalidad... se convierte en una obra atemporal, tal como plantea Kermode “...el
trabajo canédnico esta fijado en el tiempo pero es aplicable a todas las épocas, posee
cualidades figurativas que no son detectadas, excepto en el momento adecuado, en el
futuro” > Todas las obras o mueren al nacer, o se perpetuan durante siglos, esperando el
momento de ser interpretadas, que se agregan a otras opiniones o0 comentarios
anteriores de las obras; la evolucion del texto se construye, asi, en base a la revisién y
correccion de obras anteriores y modernas.

Los canones son instrumentos de supervivencia, pero al construirse “para ser a
prueba del tiempo y no a prueba de la razén, son por supuesto destructibles” 0 , por lo
tanto, en todo intento de perpetuacién de canones artisticos son posibles los cambios y
su reestructuracion.

Los canones de las obras religiosas, son mucho mas rigidos que los canones de la
historia del arte y la literatura, asi, para Sir Kermode, “tenemos la ventaja de poder
preservar la modernidad de nuestras elecciones sin renunciar al derecho de agregar o
incluso de excluir miembros de ella y no por medio de procedimientos dificiles, sino
simplemente continuando una conversacién. Podemos discutir, pero en general todos
saben de qué se esta hablando, aun cuando el tono y el contenido de los comentarios
son sorprendentes. Es decir, el trabajo de preservacion y defensa se lleva a cabo por
medio de varias voces que cooperan, por mas que lo hagan de mala gana, para lograr un
fin y no por una autoridad central que se resiste a sus desafiantes” 4 , asi, estos equipos,
antagonistas, quiénes defienden y aquéllos que atacan en sus ideas, hacen preservar las
obras canodnicas. Es, entonces, la Dialéctica entre opinion y conocimiento, la
preservadora de los canones.
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Por ejemplo en literatura la obra de James Joyce “Ulises”’, “ha adquirido una
modernidad perpetua, garantizada por una interpretacion fértil y continua” 2 Asi, al
analizar las obras, a sus creadores y sus circunstancias, logramos revitalizarlas,
renovarlas desde la experiencia mas amplia y diversa de la contemporaneidad. “Estar
dentro del canon significa estar protegido del desgaste natural, contar con un numero
infinito de posibles relaciones internas y secretos, ser tratado como un heterocosmos, una
Tora en miniatura. Es adquirir propiedades magicas y ocultas que son, de hecho,
antiquisimas” ®

Kermode entrega aqui una de las claves mas importantes de una buena
argumentacion de finalidad candnica al sefalar “una buena interpretaciéon es lo que
. . . . Loy 44
alimenta o permite ciertas formas necesarias de atencion.

“La opinién, con un pequefio agregado de cualquier cosa que la cortesia denomina
conocimiento, devolvid a Botticelli a nuestra atencién, asi como lo hizo con Donne. Asi
recuperados, estas pinturas y poemas parecen diferentes, aunque modernos e
inmediatos a nosotros, como un verso de la Ley tal como es explicada por un sabio. La
confirmacién de Botticelli en lo que ahora nos parece su lugar correcto fue lograda por
medio de la especulacion a veces sistematica y por lo tanto sujeta a la obsolescencia
rapida y a veces conspicua por intentar evitar una teoria, a pesar de que parece
necesario alguna forma de teoria para todas las formas de atencién” *®

Todas las opiniones formuladas pueden ser objeto de reinvencién, modificadas y
alteradas en su interpretacion, en palabras de Kermode, “Todas estas centralidades (o
centralizaciones) son precarias en la naturaleza del caso. Cualquiera puede volver a
marginar otra vez lo que yo centralicé y centralizar otra cosa; cualquiera (para utilizar una
terminologia moderna y vivaz) puede volver a jerarquizar los elementos que luché por
desjerarquizar.” “°

Para finalizar, es posible rescatar que en el proceso de instauraciéon del Canon, los
protagonistas son tanto quienes opinan y argumentan sobre las obras - logrando
revitalizarlas o destruirlas -, como el contexto social-historico en el que se situan dichas
opiniones y argumentos, entendiendo, entonces, que a la hora de definir la existencia del
Canon, la Sociologia del Arte cobra gran relevancia.

3.4) La Sociologia Del Arte
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En este momento de la investigacion, la escasez de material bibliografico que apunte al
entendimiento del Canon propiamente artistico, dificulta el progreso del estudio, lo que
forzé la busqueda de una nueva forma de indagar en el tema, en un proceso similar al de
la instauracion del canon, es decir, a partir de las falencias y los limites se da paso a una
nueva creacion. Partiendo de esta idea, es que nos internaremos en la busqueda por la
estructura que formaliza y agrupa aquellos aspectos que tienen en comun las obras
canonicas, esto es, el contexto social que las forma y caracteriza.

Lo que hace importante y valiosa a una disciplina que aspire a tener una base
cientifica, con la cual hacer valida una obra, es la posibilidad de posar sus conocimientos
en la simple comprobaciéon empirica, es la facultad de comunicar estos saberes y de
asimilarlos, con el fin de que puedan ser entendidos por todas las personas, otorgando
con ello, su caracter de universalidad.

A diferencia de otras disciplinas inherentemente cientificas, es decir, que
comprueban los hechos con un método y por ende, que presentan menor dinamismo en
el tiempo, las tareas dedicadas a la Historia se caracterizan por su constante
transformacion, al basarse en la recopilacion de hechos que se van modificando en
funciéon de las ideas que las sostienen. Uno de los medios para aplicar el método
cientifico en las Artes consiste en el analisis descriptivo y sistematico de aspectos que
atafien directamente a la obra.

En el inicio del texto “Teorias del Arte” de OCampo y Marti, se alude a dicha
problematica sefialando: “En el pensamiento artistico de nuestro tiempo hay un axioma
en el que todas las tendencias coinciden: No podemos enfrentarnos a la obra de arte sin
una teoria que nos guie para develar su significado” *" Obedeciendo a este axioma es
que la reflexiéon sobre el objeto y sus métodos, se llevara a cabo desde la disciplina de las
ciencias sociales, en cuyas relaciones se establecen elementos de “reciprocidad entre la
sociedad y el arte”. * Con esto se devela una aparente “contaminacién... de las
transformaciones y ajustes metodologicos que la historiografia ha experimentado para
poder indagar de una manera eficaz, acerca de las relaciones arte-sociedad” “

La sociologia del arte ha sido criticada desde muchos aspectos, por ejemplo el de su
“inconclusion preliminar”, sin embargo estos factores fundamentales la han acompanado
desde sus inicios hasta la actualidad, haciéndola mas densa cuantitativamente y
cualitativamente.

Castelnuovo ya distingue por sociologia del arte, “aquellas investigaciones que
intenten develar, en el plano tedrico, las relaciones entre el arte y la sociedad, la funcion
de los hechos artisticos e incluso su naturaleza” y para la historia social del arte, seria
aquella disciplina que estudia la “historia del arte en sus vinculaciones con la sociedad de
un preciso momento dado” %0
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El analisis de la instauracion del Canon recibe dos aportes fundamentales desde la
Sociologia del Arte. Por un lado “el ambicioso entramado de factores que pretende poner
en juego a la hora de trazar los modos y el significado de las relaciones entre la sociedad
y el arte... la hace desembocar en el territorio de un extenso marco antropolégico donde
economia, politica, estructura social, lenguaje visual y el amplio espectro de los
presupuestos ideoldgicos que articulan la realidad cultural forman un complejo tejido” o ,
y, por otro lado, la sociologia ha desbordado su “primitivo corpus sobre el que trabajaba la
historiografia del arte,” incorporando a su analisis de las formas de expresion aquellas
que por “su procedencia de los niveles medio y bajo de la cultura” habian sido
menospreciadas %2 , ya que existen obras que provienen desde la cultura de masas que
influyen por medio de la televisién y los mass-media, las cuales no eran tomadas en
cuenta para ningun tipo de analisis y en palabras de Antal sobre la contribucién de
Warburg a la historiografia “no solo las grandes obras de arte sino también otros trabajos
pictéricos menores y estéticamente significantes” (en “Comentarios sobre el método de la
historia del arte” 1941) merecen tal valoracion.

Los primeros exponentes que “traspasaron el umbral de madurez disciplinar” entre
historia y sociologia, y con ello se alejaron del formalismo imperante en la teoria del arte a
pesar de nacer bajo su alero, son dos autores, Frederick Antal con su “Florentine Painting
and it’s Social Background”, “La pintura flamenca y su ambiente social en el Treccentoy a
principios del Quattrocento”; y Arnold Hauser con su obra “La historia social de la
literatura y el arte”, buscando las relaciones entre el arte y la sociedad que lo produjo.

A modo de sintesis del marco de referencia tedrica, es pertinente senalar que en
la definicion de canon contribuyen diversas disciplinas y postulados tedricos, a
partir de los cuales se pretende alcanzar una definicion comun. En un primer
momento, la religion , a través de los catalogos o registros de los santos, entrega el
primer indicio para entender el fenémeno del canon; luego se recoge el aporte de
las Artes que conciben al Canon como una medida que regula las proporciones de
las partes de una obra. Aparece también la mirada Filoséfica desde donde se
entiende al Canon como una regla de eleccion para un Campo cualquiera. La
Literatura tiene una importante participacion en la tarea de definir el objeto del
presente estudio a través de la perspectiva de Harold Bloom, al apelar a que el
canon forma autoridades en nuestra cultura, dando crédito y fama a una persona
asumiendo el criterio de sublimidad y la naturaleza representativa de la obra. Para
Bloom la relevancia del Canon radica en la necesidad de filtrar las creaciones
preexistentes para que éstas se encuentren al alcance del lector en su
imposibilidad “mortal” de acceder y comprender la evolucién de todas las
creaciones artisticas.

Finalmente la Sociologia del Arte es la disciplina que explica cdmo es que se
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produce el fendmeno del Canon, basandose en la influencia de diversos factores para la
creacion de una obra, tanto aquéllos relativos a la experiencia personal del artista como
el medio social en el que la obra se circunscribe, dando pie a una interpretacién social de
la obra que involucra a todos los actores que rodean al fenémeno artistico.

El Marco Tedrico constituye la base para iniciar el analisis de los aportes de diversos
pensadores en la concepcion del fendmeno del Canon y permitira desarrollar el objeto de
estudio para finalizar con una breve exploracion de la situacién chilena como primer
intento para establecer la existencia de un canon.

Echagtie, Esteban 29



30

Echagle, Esteban



4. ANALISIS TEORICO

4. ANALISIS TEORICO

en base al marco de referencia tedrica entregado en el apartado anterior, es posible
realizar un analisis mas acabado del Canon en las Artes Visuales, a partir de la revision
de diversos pensadores y exponentes de la Sociologia y la Teoria del Arte.

4.1) Frederick Antal

53
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En su obra, que solo aparecié hasta 1948, Frederick Antal, utilizando una metodologia
causal, “planted una ruptura frontal con el aislacionismo de lo artistico, practicado por el
formalismo, edificando una Ooptica en la que economia, politica, grupos sociales,
instituciones, coyuntura histérica o las diversas concreciones de la realidad cultural
cimentan las bases de un artefacto, complejo y articulado, que funciona como un
dialéctico proceso conformador de la naturaleza de los objetos artisticos en su
materialidad y en su lenguaje formal, asi como de la mentalidad de quienes los producen,
los poseen, los instrumentan o los interpretan.” * Es Antal uno de los precursores en
plantearse la problematica de la obra, como un hecho que acaece en un espacio social, y
todo los elementos que en este espacio confluyen. Asi, J. A. Gaya Nufio describe la obra
de Antal, sefialando: “En realidad, el de Antal es un libro sobre bellas Artes en que éstas
no son tratadas per se, sino como consecuencia de unas actividades sociales
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sumamente imperfectas y discutibles.” o

Frente a la sociologia del arte, la postura de Antal plantea que esta disciplina se debe
apoyar, tanto en hecho concretos como en aquellos basados en la intuicion, sefialando
en sus propios términos que todo estudio de la obra de arte debe estar cimentado “sobre
circunstancias histéricas concretas, atento por igual a las claves precisas facilitadas por la
investigacion positiva y al instrumental intuitivo de la sensibilidad, abriendo Campos de
investigacion sin intentar desembocar en una totalizacién encorsetada del funcionamiento
del hecho artistico, rechazando la acufacion de formulismos validos para cualquier
situacion histérica” *° , como acotacion sus presupuestos se practican sobre la totalidad
de “los diversos modos de actuacion historiografica” %

Ya en la Introduccion de su libro, Antal pone de manifiesto la superacion de la linea
formalista por medio de la interpretacion visual de apreciacion, sefialando que mientras el
problema estilistico se analice desde una perspectiva formalista y persista el estudio de
los estilos separadamente “sin conexién con otros aspectos del desarrollo histérico” ¥ , €s
imposible el progreso.

El aislamiento de las obras no permite ver el momento ni las condiciones de
generacién de tal o cual obra de arte, por ello es que Antal intenta penetrar en algo mas
profundo, mas alla del pensamiento formal, el cual llama: “su concepto de vida” y tiene
que ver con la explicacién a un fendmeno dado de una obra, que, junto a los elementos
de forma constituyen un documento, que pierde su aislamiento. Por todo esto es el tema,
a fin de cuentas, el modo por el cual un artista expresa el sentir de las ideas de un
publico, como “recipiendaria del arte”, pero al demostrarse que al interior del publico no
existe la homogeneidad, pueden aparecer “divergencias de criterios” como el hecho de la
existencia de varios estilos. *°

Antal motiva la reflexion sobre la influencia que tenia en los artistas del periodo
florentino, la importancia del sentimiento religioso por sobre las explicaciones que pueden
entreverse a través de la literatura o la filosofia. Para Antal, las condiciones en que se
crea la obra de arte, la constituyen la “posicion social del artista y el concepto que se
tenia del arte en aquel momento”. %
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4.2) Arnold Hauser

Arnold Hauser (1892-1978) conocié a un grupo de intelectuales entre los que se contaban
Frederick Antal, Gyorgy Lukacs y Karl Mannheim. Ya en esa etapa era adherente al
Partido Comunista Hungaro, con lo que se pondria de manifiesto una actitud marxista en
sus interpretaciones historicas.

En su libro, “Historia social de la Literatura y el Arte”, Hauser busca revisar el arte
desde etapas anteriores a la historia escrita, desde un periodo paleolitico, pasando por
las cumbres significativas del arte occidental, hasta llegar al arte contemporaneo, y desde
ahi analizar todas las artes. Segun OCampo y Peran: “La idea subyacente en sus escritos
es que las obras de arte tienen una perfecta concomitancia con los procesos sociales y la
ideologia de las clases dominantes en un momento dado” %0 , enriqueciendo la postura de
Antal, al incluir el factor socio-econémico, como determinante en la creacion y auge de
una obra.

La ideologia marxista de Hauser, es el punto por el cual se ha visto criticado, ya que
su influencia en opinién de OCampo y Peran, “en algunos casos exagera los hechos y en
otros los desdefa” *' , con el fin de que su teoria social y la produccion artistica que de
ellas se emana, no sean alteradas. Para sus criticos, lo que Hauser justifica es mucho
mas forzado por los puntos que debe tensar para mantener unida su teoria. Pierre
Francastel plantea otra vision critica al sefialar que “los enfoques parten de la sociedad y
no de la obra, con lo cual la especificidad de la obra de arte se pierde entre
generalizaciones que hacen que las obras de un mismo estilo sean intercambiables” %2
Esto significaria que todas las creaciones artisticas partirian desde una base social, un
problema ya vislumbrado en la sociedad y por lo tanto se le buscaria su simil en las
creaciones de arte; y no al revés, que seria partir desde la obra de arte, de lo que ella
plantea formal e iconograficamente, hasta encontrar su sustrato social.

Jaime Brihuega describe la obra de Arnold Hauser sefialando que a través de los
afnos “adquiere el papel topico de un paradigma ortodoxo de la sociologia del arte” & ,
rescatando que su formacioén, en la que participan los nombres de Wolfflin y Dvorak, y el
circulo de Lukacs, es parte de las teorias emanadas del materialismo. Su intencién de
crear una obra completa sobre la sociologia del arte fue un error en palabras de
Brihuega, ya que para este pensador, Hauser simplifico sus reflexiones y se sesgé al no
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poner atencién a “los problemas especificos del lenguaje visual.
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4.3) Pierre Francastel

En su obra “Sociologia del Arte”, Pierre Francastel sefiala que el objeto de estudio de la
Sociologia no es el objeto artistico como obra de arte, sino que lo es su amplitud, aquello
que rodea a la obra en su gestacién, sus elementos caracteristicos, ya sean éstos
culturales, sociales, técnicos o politicos, es decir, plantea la interpretacion del arte desde
su especificidad en cuanto a formas de relacion con el entorno.

La busqueda por un método en el cual aplicar al conjunto de la creacidon humana,
lleva a Francastel a incluir una vision no fragmentaria que implica retornar a las fuentes e
intentar una toma mas directa e intima de las modalidades que han determinado la
eleccion de los medios.

Francastel entiende que la sociologia del arte trata de conocer mejor las necesidades
de la sociedad, y para ello ve al artista como un traductor de la sociedad en que vive, un
interpretador y nexo directo de lo que ve. De esta manera, ya en 1940 escribié: “Es
absolutamente necesario tener en cuenta el hecho de que el arte, el modo figurativo, es
tan necesario a las sociedades como el lenguaje discursivo y escrito” %

Al indagar en como se funda en el “espiritu” esa relacion entre los objetos y las
personas que los construyen, Francastel plantea claramente que “Es la obra de arte el
nexo entre un artista creador y un circulo de testigos” % , esto es, que las obras no
aparecen de un modo espontaneo en la mente de un creador, y tampoco estan ocultas,
sino que se crean con la intencién de mostrarla, de hablar un lenguaje que sea comun a
los testigos de una época, para que los que estan alrededor sepan y lean lo que el artista
creador intenta decir.

Con su postulado Francastel manifiesta que la obra de arte es por naturaleza
constructiva, al ser parte activa de los modos de operar de la naturaleza de su creador.
En este sentido, son los objetos y las situaciones que rodean al artista, los que crean la
obra junto a su capacidad de captarla, de manera que es la obra la que hace al artista en
cuanto éste es parte activa del contexto en el que la obra se circunscribe.

Pierre Francastel, expone un punto importante respecto a la tarea unica del artista:
“Es el artista el que extrae de la sociedad una experiencia unica de la misma, distinta de
la que podria sacar un matematico o un bidlogo”. " El artista, por pertenecer a la
sociedad en la cual vive, intenta establecer una caracter univoco de su quehacer, el cual
no deberia ser ni desmerecido ni sobre valorado, sélo debe ser parte de la comprensién
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de un todo con respecto a cualquier tipo de creacion.

La sociologia del arte proyectada por Francastel sitia su punto de partida justo alli
donde se habia detenido la historia social, y es por ello que privilegia la estructura del
lenguaje intangible, del imaginario que emerge del entramado de la cultura, circulando
como lenguaje visual en la imaginacién colectiva, capaz de hacerse real y concreto por
medio de los soportes que le sirven. Con ello es que su dimensidn socioldgica “no se
construye sobre un vacio especulativo, sino a partir del complejo conjunto de materiales
culturales que le anteceden y a los que va a incorporarse, una vez consolidado, con la
capacidad de dejar su impronta sobre la imagen colectiva del mundo” %  Desde esta
mirada, el artista se transforma en un eslabén de la cadena, que une el conocimiento de
lo preexistente, con la creacidon de una nueva obra.

Cabe destacar que para Francastel la tarea del artista no se concibe como la de
traducir ideas y alterarlas para dar lugar a una obra, sino que, gracias a la técnica de que
el artista dispone, su labor consiste en crear “obras armoniosas y originales cuando se
afirma como portavoz de su contorno” o

Francastel entiende las creaciones artisticas como “puntos de convergencia donde
encontramos el testimonio de un nimero mas o menos importante, pero que puede llegar
a ser considerable, de puntos de vista sobre el hombre y el mundo” "®  Desde esta
mirada queda expuesto que todo aporte a la idea de obra de arte es positivo, no
importando de donde venga, y eso es gracias a que toda contribucion habla de una parte
de historia, ademas de afianzar los lazos directos entre CREADOR, OBRA y ENTORNO
en el cual ésta se nos muestra. Para Francastel, existen dos clases de vinculos con la
obra, una es la gjecucién de las obras, es decir, su “caracter concreto y basado en las
técnicas” ' que le otorgan su condicién de estructura social, ya que proviene de lo ya
sabido, y la otra es el caracter mental y abstracto que proviene directamente de la
imaginacion del artista.

Segun este pensador francés, el artista cumple el papel de creador, pero es a la vez
participe como espectador, es quien fija datos de su tiempo y actualiza su
contemporaneidad, de modo que cualquier otra interpretacion fuera del espacio-tiempo,
debe leerse como interpretacion “libre”. Con estos datos se accede a una comprension de
la historia, a;zun dato objetivo “de las mutaciones que construyen los grandes periodos de
la historia.”

Una de las bases para la critica que desarrolla Francastel, es el problema del artista
en la sociedad, ya que en sus ideas apela al conocimiento por el registro escrito, al que le
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adjudica el valor de ser “sino el unico testigo, por lo menos el mayor modo de
comunicacion entre las sociedades”. En tanto, es el arte, aquel otro modo de presentar
aspectos de la vida, que para Francastel “sirve a lo menos tanto como las literaturas, de
instrumento a los maestros de las sociedades para divulgar e imponer creencias”. " Esto
significaria, que existe un pensamiento plastico, independientemente del pensamiento
matematico o de un pensamiento politico, y es esta forma de pensamiento la que hasta
ahora ha sido mal estudiada. La herramienta que Francastel utiliza para acercarse a esta
forma de pensamiento es la Sociologia, ya que es este “uno de los modos mediante el
cual el hombre informa al universo.” " En palabras del intelectual francés, la Sociologia
aporta un nuevo método para el desciframiento “sistematico no sélo de las obras de arte
que se presentan como tales, sino también de numerosos sectores de actividad.” " La
Sociologia supone el reconocimiento de un pensamiento plastico o estético tan
fundamental como las otras formas de difusion de conocimiento.

Francastel entiende al artista como un creador, que realiza su funcioén tanto como el
matematico o el filésofo, pero que expresa sus cavilaciones a través de herramientas
distintas. La obra de arte es Unica en sus funciones debido al medio que utiliza, y es esa
especificidad la que no puede ser “jamas el sustituto de otra cosa; es en si misma la
cosa, simultaneamente significante y significada” 7

La Sociologia del Arte es, para el intelectual francés, una disciplina que tiene una
relacidon directa con el espiritu de su creador, el cual representa a su sociedad, en sus
cédigos y significantes; lo expresa claramente, sefialando: “Una sociologia del arte sélo
tiene significacién si, gracias al analisis muy preciso de ciertas obras consideradas como
el producto de una actividad original del espiritu, nos permite enriquecer los datos
fundament737Ies en funcidn de los cuales se elaboran una historia y una cultura del mundo
moderno”

Una verdadera aproximacion a la sociologia del arte actual, no podria ser
plenamente un aporte si no se tiene claro que cualquier contribucién deberia provenir
desde un estudio del pasado y viceversa, ya que es la unica forma de poder, con ello,
intentar reconstituir aquellos valores significativos, en cuya técnica y procesos del
pasado, se situan las bases para una posterior interpretacion de los valores del presente;
leer el pasado nos daria las claves para reinterpretar y comprender el mundo moderno.

Para los historiadores, la obra de arte sdlo cuenta en tanto ésta pueda reducirse a los
valores propios del signo y se integre a los sistemas verbales de significacién; en cambio
para los socidlogos, ‘el objeto de sus estudios es la captacion de hechos
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independientemente de su valor en si, Unicamente en la perspectiva en que la sociedad
los considera; se niegan a aceptar otra escala de valores que no sea el juicio de la
colectividad” " , esto significa que para la sociologia solo son importantes aquellos
objetos en la medida que logran cierto impacto, y con ello, se masifique la curiosidad por
conocerle. Esto se debe a que la obra necesitara ser apreciada y conocida sélo si su
creador es antes, alguien importante. Para soslayar eso, debiéramos evitar, como bien lo
expone Francastel, aquel primer error, que es el de eludirse el reducir “la estética, a una
teoria del signo.” "

Para las investigaciones en arte los historiadores del arte estudian los grupos de
hecho, sobre todo contemporaneos, en cambio son los Socidlogos quienes “se interesan
por el desarrollo casi lineal de su disciplina, fundada en el inventario de una serie de

. . , » 80
objetos ubicados de una vez por todas en la categoria de obras de arte , creando
términos paralelos a todas las obras de la historia del arte en su desarrollo.

Cabe comentar que para el analisis de la valoracién de una obra, se comenzé por
comprender la obra desde su ubicacién histérica, pasando por su analisis desde los
antecedentes personales del autor, como parte de un contexto social y econdémico, y
finalmente, se entendié que la obra cobra valor per se. Es aqui donde Francastel propone
una mirada critica al concepto de Forma de la obra, citando la teoria de la forma de
Wolfflin y Focillon al referir: “No podriamos considerar la Forma como una cosa en si. Las
Formas no viven de su vida auténoma; la cadena de Formas no constituye un universo
que se desarrolla aparte; las Formas no poseen un contenido determinado e inmutable;
las Formas no nos remiten solamente a su propia génesis. Ninguna Forma se identifica
absoluta y definitivamente con un sentido; las Formas no son sistemas constituidos de
una vez para siempre. Pues la Forma no es el objeto, sino precisamente la estructura” o

Para comprender lo que Francastel entiende por forma, aquel aspecto mas visible y
obvio de una creacion, es necesario entender que para él la forma es parte de la
elaboracion que proviene de un esquema de pensamiento imaginario, y en cuya
produccion los artistas organizan las diferentes materias. Ademas, propone que las
formas son tan innumerables como lo es cualquier tipo de creacion o conocimiento de la
naturaleza, “pero la aparicion de una Forma es un acontecimiento en la historia.
Finalmente, la manera en que se encadenan las formas es muy diferente segun se
considere la serie y la matriz. La actitud del artista que descubre una nueva conducta no
tiene relacion con la que luego repite e imita, aun desarrollando el sistema” 8 y por ello es
que “Solo existe transformaciéon cuando aparece una Forma”. No es lo mismo “alguien
que aplica una forma a alguien que imagina una Forma totalmente nueva, que no la tiene
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ante sus ojos; experimenta con la materia sometiéndola, inventando un nuevo orden;
. . . . . ., 83
disponiendo de las partes materiales como de lo imaginario.

4.4) Lucien Goldmann

Goldmann, pensador rumano, entrega su visién desde la Sociologia del Arte “trabajando
, . . - . =N 84

sobre todo en el Campo de la teoria y la historiografia literaria . Es este pensador

quien propone, en palabras de Brihuega, un estructuralismo genético que nace de la

premisa de que existe una “conciencia de un grupo social” y su posicién homoéloga que

rige el universo de la obra , existiendo para Goldmann una identidad de vision de

mundo,desde donde los lenguajes adquieren su caracter especifico.

Lucien Goldmann agradece el aporte de Francastel de haber ampliado los objetivos y
referentes a la intencion de leer o interpretar una obra, ya que, en su opinion, logré hacer
‘permeables las primitivas sociologia e historia social del arte a los métodos y
expectativas abiertas por la iconologia, el estructuralismo o incluso la antropologia” % ,
permitiendo, desde ahi, que cualquier aporte que proviene de esa linea se entienda de
manera mas acabada y completa.

Para el pensador rumano, en la creacion de cualquier obra artistica, el aspecto
psicolégico juega un papel tan importante como las estructuras del lenguaje que pueden
ser creadas. Goldmann entiende el factor psicolégico como aquella forma de estudio que
ve en el artista “una funcibn de ‘médium’ en la compleja trama de relaciones
intersubjetivas”. ¥ Esta concepcion del arte tiene que ver con una conciencia de que la
obra de arte pertenece a una elite privilegiada de la creacién cultural, pero que, por lo
mismo, es “de la misma naturaleza de los demas sectores del comportamiento humano”
88

En su obra “La Figura y el Lugar. El orden visual del Quattrocento”, Goldmann refleja
su postura, con la identificacion de la obra de arte como un objeto de la civilizacién, sobre
el cual se estan representando “ideas, seres y cosas” que tienen directa relaciéon con
temas y situaciones de la civilizacion misma. También se le agradece la acuiacién de
conceptos nuevos como es el de “espacio figurativo” y “lugar figurativo”, los cuales fueron
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concebidos “homoldégicamente a lo que en linglistica estructural significan los de ‘lengua’
y ‘habla™ 8 , 'y otro importante aporte tiene que ver con la idea que habla sobre la
confluencia en una misma obra de “pensamientos, mitos y tradiciones del presente y el
pasado” % por la capacidad que conllevan de ser releidos e interpretados. Pero es en su
obra “Sociologia del Arte”, en donde se sitla un poco mas arriba con respecto a los
aportes y métodos empleados por Hauser y Antal, a los cuales acusa de considerar
“relaciones artificiales entre aspectos restringidos del arte y sesgadas fabulaciones del
discurso histérico” ' . Es en su intencién de defender lo especifico del lenguaje artistico,
que es donde se funden cultura y pensamiento, que permite ese, su mismo pecado, al
limitar el amplio espectro desde donde se mueve la experiencia de la historia del arte,
“ofrece horizontes muy ricos por su capacidad de despertar expectativas, pero renuncia a
considerar, a la luz de sus frutos, cuestiones fundamentales que la sociologia y la historia
social del arte habian planteado ya sin haber llegado a encararlas satisfactoriamente.” %

4.5) Pierre Bourdieu

Es debido en gran parte a este pensador francés (1930-2002), que la Sociologia del Arte
se desplaza desde un analisis de la obra como produccién material, de realidad tangible,
a un analisis centrado en las coordenadas del cuerpo social “como pauta de conocimiento
y comportamiento sociocultural” % , donde es acogida. Bordieu intenta abogar por una
ciencia social unificada, “mas alla de las fronteras entre especialidades” # Segun
Francisco Vazquez, su labor puede ser entendida como el “intento cientifico de sacar a la
luz los limites historicos de formas de racionalidad naturalizadas y consideradas entonces
como universales y atemporales: ‘la racionalidad economica’...'la racionalidad
epistémica’,... ‘la racionalidad estética’ que sustenta en el ‘gusto’ como facultad innata y
universalmente distribuida” *° Es la racionalidad estética aquella en la cual nos
adentraremos para conocer sus alcances y aportes al entendimiento de la constitucion de
la obra de arte.

Con Bourdieu se aplican nuevos conceptos a la comprension de los problemas
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culturales, como el concepto de Campo intelectual, con el que tiende a englobar a una
multiplicidad de entes que integran la produccién artistica, ya sean productores,
receptores y fracciones sociales, como si se tratara de un solo grupo que trabaja en forma
dialéctica. De él nace ademas el concepto de competencia artistica que, en palabras de
A. De Paz, es un “conocimiento preliminar de los principios de division propiamente
artisticos que permiten situar una representacion, mediante la clasificacion de las
indicaciones estilisticas que contiene, entre las posibilidades de representacion que
constituyen el universo de los objetos cotidianos”. %

El Concepto de Campo de Pierre Bourdieu

Para Pierre Bourdieu mientras las Ciencias Sociales establecen leyes, pero pierden de
vista la singularidad de la experiencia, la Literatura, que no establece leyes, trata siempre
del hombre singular, en su singularidad absoluta.

Bourdieu, siguiendo las ideas de otros pensadores como Francastel, se plantea la
siguiente pregunta: “;Por qué a tantos criticos, a tantos escritores, a tantos filosofos les
complace tanto sostener que la experiencia de la obra de arte es inefable, que escapa
por definicién al conocimiento racional?” * Desde aqui se observa un intento por demoler
los intentos cientificos de encontrar aquellas respuestas a las preguntas sobre la estética
y la obra de arte. Se responde mas adelante, con palabras del gran poeta aleman,
Goethe: “Nuestra opiniébn es que conviene al hombre suponer que existe algo
incognoscible, pero que no debe poner limites a su busqueda” %

Existe el camino de buscar informacién por aquellos senderos que la literatura y las
ciencias no explorarian por sentir que es una informacién menor, relativa, que no aporta a
la definicion de creacion, sin embargo, para Bordieu cobra relevancia la definicion de
aspectos singulares en la creacion, “lo que hizo, lo que fue la vida de autores, los detalles
familiares, domésticos, pintorescos, incluso grotescos o “excrementescos” de su
existencia y de su marco cotidiano” % , todo forma parte del Campo.

Mas tarde, para explicar el objeto de su trabajo, especificamente en este libro, su
preambulo nos vuelve a detallar la profesién del socidlogo: “... se opone al amigo de los
espectaculos... La “realidad” que trata de cernir no se deja reducir a los datos inmediatos
de la experiencia sensible en los que se revela; no se propone hacer ver, o sentir, sino
construir unos sistemas de relacion inteligibles capaces de dar razon de los datos
sensibles” ' Tal vez este es el punto que debemos atender: Bourdieu, es quien como
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socidlogo utiliza los datos, no como entidad sensible y ligada a la espiritualidad de la
creacion artistica, sino que los aterriza buscando en ellos el dato directo, tal vez frio y a
veces insignificante, pero que como detective terminara avanzando en la linea
conductora que relacionara y completara el circulo de la creacion y la obra.

Aun mas claro lo expone, completando la idea anterior, sefalando: “el analisis
cientifico de las condiciones sociales de la produccion y de la recepcion de la obra de
arte, lejos de reducirla o destruirla, intensifica la experiencia literaria: como veremos a
propésito de Flaubert, parece, primero, anular la singularidad del “creador” en beneficio
de las relaciones que la vuelven inteligible solo para recuperarla mejor al cabo de la labor
de reconstruccion del espacio en el que el autor se encuentra englobado y ‘comprendido
como un punto’” 101

Solo se puede empezar a hablar “de un Campo intelectual auténomo cuando,
lentamente a partir del siglo XVIII, el trabajo de escritor comienza a emanciparse del
. . . . . » 102

patronazgo ejercido por las iglesias, los monarcas o por los aristécratas

En el prélogo de su obra Bordieu ofrece un analisis de las relaciones entre la vida
publica de Flaubert y su creacion literaria “la educacién sentimental”, introduciéndonos en
los distintos Campos que operan en esta obra como son los “...Campos del poder,
auténtico medio newtoniano, donde se ejercen las fuerzas sociales, atracciones o
repulsiones...” “ ...el Campo del poder también es una Campo de luchas” 18 , en ellos se
mueven las fuerzas que rigen la creacion e inciden directamente en su resultado.

En “Las Reglas del Arte”, se recrea la relacion entre escritor, en este caso Flaubert, y
su creacioén, Frédéric, presentandose como una proyeccion del autor, una especie de
autobiografia, “una objetivacion del propio ser, de autoanalisis, de socioanalisis” " Mas
adelante se explica la utilizacion de la escritura como medio de catarsis... “La escritura
abole las determinaciones, las imposiciones y los limites que son constitutivos de la
existencia social: existir socialmente significa ocupar una posicién determinada en la
estructura social y estar marcado por ella, particularmente bajo la forma de automatismos
verbales o de mecanismos mentales, y también depender, considerar y ser considerado,
en resumidas cuentas pertenecer a unos grupos Yy estar inserto en unas redes de
relaciones que poseen la objetividad, la opacidad y la permanencia del asunto y que se
recuerdan bajo forma de obligaciones, de deudas, resumiendo, de controles y de
imposiciones” "% Flaubert le impone a su Frédéric, en palabras de Sartre, ‘la ubicuidad
social del oficio de escritor’: “...pertenecera a partir de ahora a la representaciéon del
artista como “creador” increado, sin amarras ni raices, que orienta no solo la produccién
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literaria, sino toda una forma de vivir la condicion de Intelectual Con ello Flaubert
describe la posicién en el espacio social de Frédéric desvelando la formula generadora
que rige el principio de su propia creacion novelesca.

Al concluir el prélogo, Bourdieu explica que una lectura sociolégica rompe aquel
efecto de realidad, como si se tratara de un hechizo, de la lectura de la obra, aquella que
nos muestra una realidad mediatizada por la creacion literaria, la cual tiene una dosis de
ficcion, que puede soportar cualquier realidad por dura que sea, entonces, negando la
realidad, la muestra tal cual es, y pareciera como una novela de ficcion, pero es en
concreto la forma de enunciar la realidad de lo que ocurria a su alrededor, en su propia
época social. En palabras de Bourdieu “La forma en la que se enuncia la objetivacion
literaria es sin duda lo que permite la emergencia de lo real mas profundo, mas oculto
(aqui la estructura del Campo del poder y el modelo de envejecimiento social), porque es
el velo que permite al autor y al lector disimularlo y disimularselo” o7

“En la base del funcionamiento de todos los Campos sociales, tratese del Campo
literario o del Campo del poder, esta la illusio, la inversion en el juego” 108 y por ello es
que “Objetivar la ilusion novelesca, y sobre todo la relacién con el mundo llamado real
que supone, significa recordar que la realidad que nos sirve de medida de todas las
ficciones no es mas que el referente reconocido de una ilusion (casi) universalmente
compartida” 19

En las “Reglas del Arte” el pensador francés establece que Flaubert junto a la obra
de Baudelaire, son los responsables de la constitucion del Campo literario como un
mundo aparte, sujeto a sus propias leyes 1o , por ejemplo propone que existié una
subordinacion estructural, la cual se impuso a diferentes autores segun su posicion en el
Campo, y que se instituye a través de dos mediaciones principales: por un lado, el
mercado, y por otro, los vinculos duraderos; los primeros son las relaciones que se
ejercen entre empresas literarias, con sus sanciones o imposiciones, y por otro lado estan
las afinidades de estilo de vida y sistema de valores. "

En la obra de Bourdieu, se pretenden analizar las condiciones sociales de posibilidad
de la literatura, “de su engendramiento como Campo de produccién intelectual autbnomo”
112 , regido por sus propias reglas artisticas y “no sometido a criterios morales o cognitivos
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113

externos a él”, cuyo acontecimiento es la aparicion de ‘el arte por el arte’, cuya revolucion
cimentd Flaubert y Baudelaire. Este Campo de accion de la creacion literaria estaba
constituido por tres estadios, a saber: a) “una literatura destinada a un publico burgués,
de tonalidad sentimental y moralizantes”; b) “un relato social realista, de acento critico y
comprometido politicamente”, y c¢) “una tendencia fuerte en poesia dedicada a la
experimentacién formal sobre motivos mas o menos elevados”. " para Bourdieu en
palabras de Vazquez, la mision de Flaubert y Baudelaire, fue la de “establecer una
combinacion inédita, ...se trataba de hacer una literatura que fuera a la vez antiburguesa
“Vanguardia ética” y antisocial “vanguardia estética”; ambos artistas someten “los asuntos
y personajes mas infames a una elaboracion fria y meticulosa. Su analisis se puede
transponer a lo pictérico centrado en la figura de Manet.

Es desde la mirada del Campo de Poder, donde se ejercen las imposiciones sobre el
Campo literario, en cuyos salones los escritores y los artistas pueden unirse por
afinidades y codearse con los poderosos, materializando relaciones directas, la
continuidad que se establece de un extremo a otro del Campo. "' Desde este punto se
crean nuevos modos de vivir y sentir el arte, contribuyendo a crear los novelistas un
reconocimiento publico de la nueva entidad social, especialmente al inventar y difundir la
nociéon misma de bohemia, y a la construccién de su identidad, sus valores, sus normas y
sus mitos. s Es esta realidad de la bohemia la que suscita un sentimiento ambivalente,
porque se opone a la clasificacion: préxima al pueblo, esta separada de él por el arte de
vivir, que la define socialmente e

De todo esto “resulta manifiesto que el Campo literario y artistico se constituye como
tal en y por oposicion a un mundo “burgués” que jamas, hasta entonces, habia afirmado
de un modo tan brutal sus valores y su pretension de controlar los instrumentos de
legitimacion, en el ambito del arte como en el ambito de la literatura, y que, a través de la
prensa y sus plumiferos, trata de imponer una definicion degradada y degradante de la
produccioén cultural. """ Son los ricos sin cultura los que desprecian Flaubert y Baudelaire,
es el servilismo y su materialismo vulgar, los puntos que separaron y propiciaron, lo que
Bourdieu llamé, la constitucion del mundo del arte como un mundo aparte, un imperio
dentro de un imperio. e

Es este el punto de no retorno, en palabras de Flaubert en una carta a Louise Colet:
“esto se acabd, ...hay que encerrarse y seguir sumido en la propia obra, como un topo”.
119 Gouncourt, describe su época, refiriendo que “el artista, el hombre de letras, el sabio,

Vazquez, Francisco, “Pierre Bourdieu” pag. 140

4
Pierre Bourdieu, “Las reglas del arte” pag. 84

5
Pierre Bourdieu, “Las reglas del arte” pag. 91

6
Pierre Bourdieu, “Las reglas del arte” pag. 92

117

118

Pierre Bourdieu, “Las reglas del arte” pag. 95

Ibid

Echagtie, Esteban 43



jamas debieran meterse en politica: es la tormenta que deberian dejar pasar por debajo
120
de ellos”

Son las relaciones directas entre el Campo de poder y el Campo literario, su
dependencia y sus efectos directos e indirectos, lo que produce una indignacién moral
contra cualquier forma de sumisién a los poderes del mercado entre los artistas como
Baudelaire y Flaubert. Ambos necesitan su independencia respecto de los poderes
econdémicos y politicos, y esto queda de alguna forma ‘“instituido al interior de las
estructuras objetivas de un mundo socialmente regulado y en las estructuras mentales de
aquellos que los habitan y que tienden por ello a aceptar dando por sentados los
mandamientos inscritos en la légica inmanente de su funcionamiento”, por ello es que
todos los que se sientan con pleno derecho “al interior del mundo del arte, y
especialmente aquellos que pretendan ocupar posiciones dominantes, se sentiran
obligados a manifestar su independencia respecto a los poderes externos, politicos o
econémicos.” '

Baudelaire se mueve a través de Campos, uno de los cuales pertenece a lo que
Bourdieu llama el Campo de la subversién, en cuyas transgresiones estéticas y sociales
-como las de tomar el sillon de Lacordaire, significando estar al mando de la Academia
Francesa-, se mueve con naturalidad y desenfado; otro es el Campo de la conservacion
al que pertenece, paradéjicamente, por sus discursos con lenguaje refinado o por sus
trajes nobles y serios.

Baudelaire reconocié “el vinculo que existe entre las transformaciones de la
economia y la sociedad y las transformaciones de la vida artistica y literaria” 122 , ya que
descubrid que aquéllos que quisieran optar al estatuto de escritores o artistas, debian
optar por la vida Bohemia, llena de miseria material y moral, o aquella vida sometida a los
gustos dominantes de las clases burguesas y sus frases moralizantes.

Baudelaire intentaba afirmar la independencia del artista, tanto de los gustos
dominantes, como de los rechazos que venian desde la sociedad.

Para la sociologia del arte, Bourdieu intenta proponer un nuevo orden al decir que
para comprender a los artistas o creadores supervivientes por su grandeza y
singularidad, es necesario no ignorar a aquellos creadores de segundo orden, que son
aquellos “con los que y contra los que se han construido” 12 , por ser estos
pertenecientes al Campo literario y quiénes modifican el Campo mismo de la literatura
sobre la base de su existencia misma, y a las reacciones que en él suscitan.

Existen, entonces, dos posiciones: la del “arte burgués” que perpetua una corriente
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realista, la cual, a su vez, transforma la tradicién de un “arte social’; en contra de ambas

nace un tercer momento que se define como un doble rechazo hacia ambas posiciones,
13 ” 124

la del “arte por el arte

Son los partidarios del arte social, los que rechazan esta nueva categoria del ‘arte
por el arte’, ya que lo encuentran egoista, y exigen de la literatura que cumpla su funcién
i e 125
social o politica.

Pese a definirse ‘el arte por el arte’ como un rechazo de los polos entre arte social y
arte realista, tienen en comun estos tres “su violenta oposicién a la burguesia y al arte
burgués: su culto a la forma y a la neutralidad impersonal da de ellos una imagen de
defensores de una definicion ‘inmoral’ del arte” '2°

Para Bourdieu “muchos debates historicos, especialmente a propdsito del arte...
quedarian clarificados o, sencillamente, anulados si se pudiera sacar a la luz, en cada
caso, el mundo completo de significados distintos, y a veces opuestos, que se atribuye a
los conceptos aludidos, “realismo”, “arte social”, “idealismo”, “arte por el arte”, en las
luchas sociales en el seno del Campo en su conjunto (donde con frecuencia funcionan,
inicialmente, como enunciaciones denunciadoras, como insultos, como en este caso la
nocion de realismo) o en el seno del subcampo de aquellos que lo reivindican como un
emblema (como los distintos defensores del “realismo”, en la literatura, en pintura, en
teatro, etc.). Sin olvidar que el sentido de estas palabras que la discusion tedrica eterniza
deshistorizandolas (siendo esta deshistorizacién, que a menudo no es mas que el mero
efecto de la ignorancia, una de las condiciones principales del debate llamado “tedrico”).”
127

4.6) El Canon Como Campo

En su libro sobre el pensador francés Bourdieu, Francisco Vazquez senala “cada vez que
se estudia un Campo nuevo (...) se descubren propiedades especificas, propias de un
Campo particular, al tiempo que se hace progresar el conocimiento de los mecanismos
universales de los Campos” (en Questions de Sociologie, 112) ' Esta idea permite la
elaboracion y reinvencion del concepto de Campo, acunado por Bordieu en varios de sus
trabajos, incluido aquel —cuya revisién se abordara en adelante- de gran aporte para el
estudio en curso: “Las reglas del arte: génesis y estructura del Campo literario”.
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Vasquez aporta un perfil aproximado del concepto de Campo. Para este estudio
daremos cuenta de la definicion de Campo que el mismo Bourdieu nos entrega en su
recopilaciéon de la obra de Vazquez. “Un Campo es en primer lugar un universo
estructurado y no un simple agregado de individuos, productos e instituciones. En el
Campo, cada agente y cada obra se definen por oposicion a los restantes.” Como sefala
Bourdieu, en este microcosmos, ‘toda determinacion es negacion’(OP, 165) 129

Esto significa que para comprender un Campo es necesario incluir en esta labor a
todos los puntos de vistas, y no quedarse con una sola forma de mirar el problema, ya
que en la formacion de un Campo todos los puntos son importantes, ya sean los
protagonistas o los secundarios, y por supuesto a todas las relaciones que lo caracterizan
en la formacién de uno u otro. Vazquez ayudara a mejor comprender este pensamiento,
al declarar que “No se puede captar la singularidad de un agente o de un producto
cultural sin emplazarlo en el espacio de los agentes y de los productos culturales que le
son coetaneos. No se puede leer un texto sin recorrer el universo de los textos por
relacidn a los cuales aquél se define”. 130

Una obra es candnica ya que se diferencia de las otras que se encuentran dentro de
un mismo tiempo, época o estilo, es decir, se diferencian los estilos entre sus pares.
Desde este lugar, para el reconocimiento de una obra candnica deben estar puestas en
cuestiéon las miradas de todos los agentes que le son coetaneos. Por esto, un Campo
envuelve y abarca a todas aquellas interacciones que se pueden establecer entre los
agentes comunes a un Campo determinado, pero haciendo notar el hecho de que a pesar
de ser relaciones de cooperacion, asi como de controversias entre los agentes, el Campo
no es el resultado de esas interacciones.

Otro aporte al concepto de Campo, es que éste posee cierta unidad. “Los filésofos,
los artistas, los escritores, las obras que integran este mundo, se oponen entre si, pueden
estar en desacuerdo sobre las cuestiones que discuten, pero al menos tienen que estar
de acuerdo para discutir sobre tales cuestiones y no sobre otras” 11 , de manera que para
que la comunicacién sea efectiva, ya sea como aporte o rechazo a una idea, estas
discusiones deben ser al nivel de un mismo modo de decir, de lo contrario se perturba la
comunicacion y se coarta todo nivel de entendimiento.

Bourdieu propone una lectura de tipo estructural, “no solo del corpus, de los
resultados, del opus operatum, sino de las instituciones y trayectorias individuales que
intervienen en la produccion y en el consumo y de los esquemas incorporados o habitus
implicados en la misma” lo que significaria que existe la necesidad no solo de analizar la
obra en si, sino de considerar ademas las estructuras que existen entre “el espacio de las

129 Véazquez, Francisco, “Pierre Bourdieu” pag. 118 * (para la mejor comprension de las citas, me he visto en la necesidad de
incluir los datos completos del autor de este estudio sobre el pensamiento de Bourdieu, quien ademas agrega entre paréntesis el
nombre y la pagina del libro del cual él extrajo la cita de Bourdieu, en este caso de su libro L’Ontologie Politique de Martin
Heidegger)
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. . » 132
obras y de los autores en el interior del Campo

Otro factor importante a considerar en base a los aportes de Bourdieu es el hecho de
que los Campos funcionan como si estos fueran mercados, en donde la oferta y la
demanda, es decir la relaciéon con un publico que exige y propone, marca una tendencia o
mercado, en este caso del Arte. “Los agentes y sus obras no se definen sélo en relacion
con los demas productores (artistas, intelectuales, escritores, etc....), sino también en
relacion con su publico, con su demanda.” " Y dentro de este mercado los agentes al
interior de este Campo no solo transan aspectos econdémicos, en el sentido de
mercancias, sino que sus intereses ademas son de “orden simbdlico, y varian segun el
Campo considerado” 134

Es una dinamica de Subversion y de conservacion la que se da al interior de un
Campo, en este caso el artistico, ya que aunque estos agentes intervienen en sus
distintas disposiciones de fuerzas, cuyo capital especifico cuestiona el poder que posee
al interior del Campo, es en esta lucha donde cada agente intenta conservar o cambiar el
capital especifico. Aqui es la historia un espacio datable de un Campo, ya que este
“‘“Campo no es nunca desligable de sus condiciones historicas de aparicién y
funcionamiento” '

Algunas Propiedades de los Campos
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Los Campos para Bourdieu, son descritos como filtros, como “ ‘prismas’ que refractan,
segun su estructura propia, tanto los acontecimientos de la historia politica y social como
lo relacionado con la posicidén del agente en el espacio de las clases y de las fracciones
de clase. El coeficiente de refraccidén sera mayor cuanto mas elevado sea su grado de
autonomia respecto a las potencias externas” 130 por lo tanto, los Campos poseen una
posicién de autonomia relativa respecto de la historia social. Entonces estos Campos
detentan una “historicidad y un ritmo especificos, irreductibles a la temporalidad de las
estructuras econdmicas y sociales...; un Campo puede experimentar una mutacion
revolucionaria sin que los demas Campos de produccion cultural se vean alterados al
mismo tiempo” "*" Estos cambios son emplazados por una ‘larga duracién’ en que estas
transformaciones pueden ser momentos de transicion de un régimen antiguo a uno
moderno de las formas de produccién, o de los modos de ocupacién del suelo, y una
‘corta duracién’, caracteristica de los episodios explosivos, como las batallas,
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descubrimientos cientificos y técnicos o los panicos bursatiles.

“Los Campos se presentan a la aprehension sincronica como espacios estructurados
de posiciones (0 de puestos) cuyas propiedades dependen de su posicién en estos
espacios, y que pueden ser analizadas independientemente de las caracteristicas de sus
ocupantes (que en parte estan determinadas por las posiciones)” " Esto significa que
cada quien tiene su lugar predispuesto segun sus potencialidades y caracteristicas
especificas; ademas, cada Campo, ya sea del espacio de la politica o de la filosofia, tiene
leyes comunes o propias del status de Campo, y que para Bourdieu implicaria a su favor
el hecho de que se pueden establecer teorias generales para los Campos. Con ello se
puede aprender el funcionamiento de cada Campo y transpolar sus interrogaciones e
implicaciones a otros Campos, superando el espacio delimitado de cada Campo, vy
creando con ello una estructura de conocimiento y teorias nuevas para los Campos en
general. “Cada vez que se estudia un Campo nuevo, se descubren propiedades
especificas, propias de un Campo particular, al mismo tiempo que se hace progresar el
conocimiento de los mecanismos universales de los Campos que se especifican en
funcién de variables secundarias” > En cada Campo existen formas diferentes de lucha
en un bando y en su contra, y para todas ellas cabe una investigacion especifica, y es
esa aproximacion la que entrega las pautas para ser replicada esa informacién al interior
de la teoria general de los Campos, ampliando a su vez el conocimiento del Campo en
especifico, asi como del universo general de los Campos. “Un Campo, asi sea el Campo
cientifico, se define entre otras cosas definiendo objetos en juego [enjeux] e intereses
especificos, que son irreductibles a los objetos en juego [enjeux] y a los intereses propios
de otros Campos..., y que no son percibidos por nadie que no haya sido construido para
entrar en el Campo” 140

“La estructura del Campo es un estado de la relacién de fuerzas entre los agentes o
las instituciones implicadas en la lucha o, si se prefiere asi, de la distribucién del capital
especifico que, acumulado en el curso de las luchas anteriores, orienta las estrategias
ulteriores.” '*' EI capital especifico esta en relacion directa con un Campo determinado, y
las luchas son las que van modificando el capital creado en luchas anteriores y, con ello,
van modificando las futuras luchas que se daran en un Campo especifico. El resultado de
esas luchas solo se convertira en capital especifico para este Campo en particular.

En este punto nacen las luchas entre los que defienden su capital heredado,
ortodoxamente, fundamentando su poder y la autoridad especifica de su Campo, a través
de la conservacion de sus caracteristicas y su status de Campo, y aquéllos que, en su
mayoria jovenes, recién llegados, desprovistos 0 menos provistos de capital, dan el paso
a la subversién, “la herejia, la heterodoxia”, la critica que remueve los cimientos de los
dominadores instandoles a reflexionar y defender su posicion y su capital acumulado.
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Otra propiedad de los Campos, dice relacién con las personas implicadas al interior
del Campo: “todas las personas implicadas en un Campo, tienen en comun una serie de
intereses fundamentales, a saber, todo lo que va unido a la existencia misma de un
Campo: de aqui deriva una complicidad objetiva que subyace a todos los antagonismos.”
142 Para Bourdieu, “los que participan en la lucha contribuyen a la reproduccion del juego
contribuyendo, mas o menos completamente segun los Campos, a producir la creencia
en el valor de los objetos en juego” 1

Al querer pertenecer a un juego determinado se hace necesario, de acuerdo tacito,
que todos los nuevos ingresados sepan la historia del juego, la mas completa y profunda
apropiacion de aquellos conocimientos que revalidan el juego que se ha jugado, deben
aceptarse las reglas que proponen los que han participado del juego, perpetuandole,
impidiendo su desaparicion. Dentro del Campo, entender y aceptar el lenguaje del juego,
"las leyes inmanentes del juego” se convierte en la unica via que posibilita la intrusién de
alguna modificacion. Asi, todo intento de Subversion quedaria limitado al interior de cada
Campo, y con ello sus fundamentos siempre quedan al resguardo, en cambio, para los
“Campos de produccion de bienes culturales, religion, literatura, arte, la subversion
herética se proclama como retorno a las fuentes, al origen, al espiritu, a la verdad del
juego, contra la banalizacion y degradacién de que ha sido objeto.” 144

Y sus cultores, “un cuerpo de conservadores” como historiadores, o biografos,
perpetian a quienes hacen algo al interior del Campo de la historia del arte o de la
literatura, “quienes comienzan a archivar los esbozos, los bocetos, los manuscritos, a
‘corregirlos’, a descifrarlos.” " También estan aquellos “aliados a la conservacion de lo
que se produce en el Campo, que tienen interés en conservar y en conservarse
conservando.” *°

“Otro indice del funcionamiento del Campo es la huella de la historia del Campo en la
obra” '*" Bordieu habla de los artistas naif para referirse a aquéllos que ingresan al
Campo sin proponérselo, por descuido, jugando con las reglas del arte o la academia y
desafiando lo establecido, y menciona ademas a los artistas Jarry, Apollinaire o Picasso
que juegan al interior de los cdédigos, con libertad expresiva, inconscientemente, al
contrario de lo que hace Duchamp, que conocia la l6gica de como operar al interior del
Campo para desafiarla y explotarla, al mismo tiempo. 18
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Otro punto digno de analisis es el de la sobreinterpretacion de una obra, la que le
hace entrar al rango de la historia; aqui se cruzan o repiten los conceptos, la
interpretacion reiterativa de alguna obra apela a algun tipo de aura para con la obra, en el
sentido Benjaminiano, dejandonos un legado de informacion acumulativa, que va
engrosando la obra y ampliando su sentido y su exégesis.

Cuando una obra no puede ser leida o interpretada se hace necesaria la
interpretacion a nivel de Campo, y con ello, la revision de la historia de la produccion.

En el arte debiera pasar algo similar, los artistas jévenes que quieren ingresar a este
circulo selecto de arte y creacion al interior de circuitos artisticos, tienen que saber cuales
son las reglas para ser medianamente conocidos, por ejemplo, un recorrido artistico
avalado por su creacion, dentro de parametros de belleza o gusto predeterminados, o
alguna salida al extranjero que engrose su curriculum.

El canon estaria dentro de Campos de accion que le modifican en su estructura, la
que a su vez es perpetuada por quienes la integran y por quienes se acercan a ella;
influenciada directamente por el mercado del arte, y sus agentes. El canon entre las
obras artisticas, existe en la medida en que se puede ver en su conformacién, una
intencion por perpetuar algo, quizas los gustos de un tiempo pretérito, el cual ya fue
aceptado sobre la base de muchas luchas y encuentros, entre criticos, teéricos o
mercantes de arte.
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5) A MODO DE ENSAYO: SOBRE LA
SITUACION DEL CANON - LA HISTORIA
DEL ARTE CHILENO

El Canon y los intelectuales

Entre los temas que discuten el Canon, sobre todo en el Campo de la literatura, existe
una evidente preocupacion por leer a los Clasicos y su vigencia o preponderancia como
grandes obras de la literatura; en ellos encuentran aquellas claves para la comprension
de si mismos, pero se olvida o desdefia, ya sea por omision o con la intencionalidad de
hacerlo, a aquellos autores o creadores que son entendidos como de menor calidad v,
consecuentemente a ese hecho, su resultado obvio es la marginacién. Desde ahi que sus
obras son poco conocidas por motivos histéricos, ideoldgicos, politicos o de mercado.
Son aquellas obras las que quedan fuera de las listas de las mas importantes o mas
leidas, y esa ausencia no es sinénimo de carencia de calidad en muchas ocasiones.
Entonces la pregunta es ¢ en quién reside qué es canénico o no?

El canon en si pareciera que estuviera supeditado a expresiones locales, geograficas
que identificarian una cultura en particular; asi se propondrian canones positivos, que
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describen al gran modelo de creacion y expresion de un tipo de obra, pero a la vez,
existirian los modelos que representarian aquella postura de imagen marginal y
anticanonica, creando los denominados canones negativos o anti-canones.

Para algunos, el canon, comparativamente en el plano literario y religioso, constituye
modelos de imitacion/perfeccion, elementos que ensefian algo, entregan la conjuncion de
saberes de una cultura o sociedad, que aparentan un ideal para todos. Me atreveria a
decir que el canon nos ensefia un caracter de universalidad para toda la raza humana,
pero que al estar inmerso en la legitimacion del poder se va haciendo dia a dia mas
perdurable, se incrusta en la sociedad para ser considerado como parametro de lo que
debemos ser como humanos. Pero lo particular es que ya que esta seleccion se basa en
presupuestos tedricos, los cuales son condicionados por la relacién de los intelectuales
con el Estado, creando modelos de imitacion/socializacién. Son estos intelectuales, los
que deciden, en todos los Campos del saber de la humanidad, lo que debemos o no
aprender, lo que debemos o no leer, ellos imponen y canonizan nuestros gustos y
experiencias, a través de su cultura, o su conocimientos, regulan y dirigen los nuestros, y
son aquéllos a quienes los poderes del Estado acuden cuando buscan guia para manejar
€sos criterios.

Canon y su evolucidén historica

Las primeras disciplinas artisticas en las que el Canon cobra sentido, son la escultura, la
arquitectura y la pintura, para luego llegar hasta la literatura. En el camino de esta
evolucion, una aproximaciéon al Canon la aporta la religion que emana su carga mas
fuerte como regidora y controladora de lo que debemos hacer o no, en el caso especifico
de la religion catdlica. Es en plena alta Edad Media, cuando la Iglesia Catdlica, aquella
entidad que reunia y conservaba en si el conocimiento de todo Occidente, entregaba las
pautas de la conducta moral, acorde a la erudicién de sus monjes que transmitia lo que
se debia o no hacer, lo que se debia o no pensar, crear, leer, etc. El arte en si no se pudo
alejar y, al parecer, tampoco fue su intencién.

La Iglesia fue la primera responsable de instruir y reglar, dentro de sus métodos; la
Conquista de América puede ser un ejemplo de lo que se puede hacer para lograr los
fines, de modo de encontrar los resultados esperados: control por la educacion y control
por la violencia organizada.

Tres Formas de Canon para la literatura

Existen tres formas de atender al tema del canon desde la literatura, una de ellas es la de
canon como catalogo de obras, referida a aquellas listas de obras para ser leidas, y que
son -puede sefialarse-, institucionalizadas por la literatura y para la literatura; la segunda
entiende al Canon como modelo, esto es, aquellas obras que ilustran determinadas
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categorias, que constituyen un modelo de imitacion, una imagen que debe ser imitada y
asimilada; y por ultimo, Canon como precepto, aquélla concepcion de canon que apela a
la inclusion o exclusiéon de la obra basandose en presupuestos teoricos, los que a su vez
son condicionados por la relacién entre los intelectuales y el Estado.

La canonicidad de obras y personas son producto de decisiones “infalibles”
emanadas de una autoridad central. En las artes, Canon es un “término genérico con el
que se suelen conocer el conjunto de normas que regulan la proporcién y simetrias en las
especialidades de arquitectonica y escultérica” (Dic. Monografico Bellas Artes, 1979: 76).
Para Guillermo Mariaca, resulta fundamental cuestionarse acerca del patrén que
determina la canonicidad de una obra: “jacaso todo canon no es el resultado de la
arbitrariedad de la institucion dictaminadora y de la politica predominante?”. En las
instituciones académicas, la (no) utilizacion de estos preceptos o presupuestos teoricos
esta determinada por factores contextuales, entre los que sobresalen las politicas
culturales del Estado.

Canon y pintura en Chile

En la creacién de obras plasticas, aparecen ciertas pautas o temas que se repiten y
marcan tendencias al interior de cierto estilo, heredadas o asimiladas.

En el caso de la pintura chilena, por ejemplo, al parecer el tema canodnico se
centraria en la problematica de la pintura en cuanto a oficio artistico, ya que nosotros no
nos cuestionamos si el tema era la Mimesis y la representacion de la realidad, por
ejemplo.

El arte historicamente en Chile, ha sido un arte de la imitacion, es decir la imitacidon
de ejercicios y evolucion de la pintura de otros paises y culturas, que nosotros
recuperamos y aceptamos sin discusién, ya que la experiencia con el arte extranjero, y
toda influencia externa, es sentida como directa y avasalladora. El arte en Chile se ha
acostumbrado a dejarse impresionar, todo le es nuevo, de modo que lo distinto y diverso
atrae la curiosidad y, en este caso, el arte se mueve bajo la influencia de la novedad, se
transforma y como mejor mercancia

es altamente deseada. Asi nuestros creadores viven y mueren intentando la dificil
mision de ser distintos y diversos, originales y creativos, ser los entes culturales de una
nacion, pero, lamentablemente, esta forma de creaciéon no es siempre rescatada por la
historia de nuestro arte, se nos va olvidando la cantidad de artistas que trabajan en arte,
aquéllos que aparecen escribiendo, creando, es decir, que se mueven entre circuitos de
exposiciones nacionales e internacionales, pero ¢por qué unos y no otros? ;Qué
diferencia a un artista que se queda perdido entre la historia, de otro que expone en
Bienales y Centros artisticos extranjeros? ;Qué distingue a un artista que trabaja y
expone en la localidad de otro que lo hace en aquella globalizacion de aparente
universalidad?

El arte en Chile sdlo habla de unos pocos importantes maestros, grupos organizados

Echagtie, Esteban 53



por épocas y concilio, y de ciertas rarezas o estallidos sublimes de originalidad. ;Qué
pasa con aquellos otros, el resto, los anénimos? ¢ Existen o son explicaciones surrealistas
de un tiempo que espera su Revival? ;Por qué ya nadie escribe ni habla por ellos?
¢ Tenian talento? ¢ Quién lo dijo, lo negd o lo afirmo?

El canon tiene la mision de perpetuar aquellas obras, en este caso las artisticas, que
ciertas personas, de alguna forma, censuran y zanjan el tiempo, ya que son quienes
deciden cuales si o cuales no, se perpetuarian. De esta manera sera todo el resto, el
anonimato creador, los que tendran que continuar en sus talleres como Van Gogh o como
Cezanne, esperando tras la muerte o el olvido, una comprension de sus aportes.

La historia no puede abarcar todo lo creado, no se puede involucrar y dejar en un
saco todo lo mejor de una época y en otro lo peor. La sociologia del arte y el aporte de
Bourdieu nos abren a esa posibilidad de encontrar entre todo lo creado por una época,
aquel punto de exaltacion maxima para una sociedad, la cual queda reflejada siempre por
hechos, actos y productos tangibles o espirituales que ésta nos entrega de experiencia.
Los otros, por ser parte de la historia, por ser parte y actores de su tiempo, deben ser
tomados en cuenta, ya que se transforman en el referente o vara de comparacion del
arte. De esta manera pudiera decirse que unos y otros compiten por ser mejores, pero es
en esa lucha entre épocas y estilos, muchas veces contemporaneas, donde nos dan a
entender que el arte compite y sobreviven gracias a esa fuerza por demostrar el aporte de
cada ser entre sus pares.

Tal como Baudelaire y Flaubert que, conscientes de su época, actuaron en funcion
de superar su medio, evidenciandolo en sus gustos y su moral, el artista local ataca en
donde el pudor y la vergienza entrega el rostro decadente de una burguesia mal
influenciada y despreciable.

Si la cultura externa actia como medio de comprensién de la actividad artistica
nacional, sélo nuestros artistas nos representaran en Bienales, si sus respuestas son
similares a las entregadas por otros, ante los mismos problemas... apareceremos en la
medida de que se logre una Mimesis artistica de la naturaleza.

El Estado: Monopolio del saber y la cultura

Sélo el Estado puede tener esa posicién politica y aquel poder para, no solo influir
atrevidamente sino también, guiar hacia posibles salidas o elecciones a aquel candidato a
artista que mantiene cierta concordancia y asimilacién politica con el gobierno de turno.
Tal es el caso de los Premios Nacionales de Arte otorgados anualmente por el Ministerio
de Educacién, en los que el factor decidor lo determina un comité de jueces que dirime
entre varios candidatos, sin embargo la eleccién de tales jueces es respuesta a
posiciones politicas que se defienden detras de un candidato u otro, perpetuando cierta
condicion representada por quiénes eligen, a quiénes deben elegir y sancionar, de
manera que desde el Presidente hasta el ultimo de sus adherentes, son en definitiva los
que eligen a los posibles postulantes.
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La presente investigacién se aplica especificamente al Canon como modelo, en cuyo
analisis se trazan aquellas selecciones de obras o autores catalogados como candnicos
“quienes ‘ilustran’ determinadas categorias literarias y/o extra literarias y constituyen
modelos de imitacién/socializacién que cumplen una determinada funciéon dentro de la
legitimacion del Poder”. En cuanto a politicas culturales de Estado, surgen
cuestionamientos en situaciones como la de Raul Zurita, al no existir claridad respecto de
si es su poesia el vehiculo para su galardon o es que acaso es su vinculacion a la
izquierda politica en tiempos de la dictadura por los trabajos con el Colectivo de Artes
Visuales. En palabras de Nelly Richard, aquel “Campo no oficial de la produccién artistica
chilena gestada bajo el régimen militar” 19 eran los otros, los callados, o los silentes, el
punto de experimentacién de los limites ante los cuestionamiento en las artes y en la
sociedad que represivamente les cobijaba.

Con esto sdélo quiero preguntarme por aquella época, en la que era censurada por la
oficialidad, todo tipo de expresion artistica; tal vez seria interesante averiguar cuantos
libros de arte fueron editados durante el Gobierno militar, y qué fue lo que omitieron o no
quisieron nombrar.

Es durante el Gobierno Militar que la relacion arte - oficialidad, estaba en franca
tension y contradiccion, llegando a ser al inicio de ese mandato autoritario, que es segun
Anny Rivera (1973-1983), “uno de los primeros — y mas destacados —modo de expresion
de los sectores excluidos del nuevo proyecto” 150 , dando comienzo a un llamado circuito
alternativo.

Para Rivera, la explicacion a esta “explotacion artistica” se debié a que en un inicio
‘el arte fue, para estos sectores, elemento de reconocimiento simbodlico y memoria
histérica” ' por medio de una relacion de conservacion-expresion dado por aquella
preservacion de la memoria, manteniendo la identidad. Segun Anny Rivera “a través del
simbolo artistico, era posible aludir, critica y veladamente, la realidad” 192 , ¥ en esta etapa
la expresion politica fue reemplazada por la artistica en “respuesta a la marginalidad y
coercion expresiva” "% ante la imposibilidad de esa expresion politica libre de sancion.

Canon en la Educacion Superior - Las escuelas de
arte

149
Richard, Nelly. Margenes e instituciones. 1987 pag. 1
Rivera, Anny “Movimiento social y arte en el régimen autoritario”, introduccién.

Rivera, Anny “Movimiento social y arte en el régimen autoritario”, pag. 2.

152
Rivera, Anny “Movimiento social y arte en el régimen autoritario”, pag. 3.

153
Rivera, Anny “Movimiento social y arte en el régimen autoritario”, pag. 4.
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En general, en Chile las escuelas de arte son en su mayoria universitaria, es decir, hay
una proyecto de educacion acorde a los valores de la institucién patrocinante, y son éstas
las que han protagonizado la gestion y difusion del conocimiento alrededor del quehacer
plastico, llegando al nivel de institucionalizarlo, al acomodar los medios a sus fines, en
términos de un academicismo que promueve y establece los patrones o Canones de
conducta de determinada escuela, entendiendo, ademas que el establecimiento de dicho
canon muchas veces tiene mas que ver con perfil personal del director-maestro de la
escuela, que de un fin institucional. En ese sentido, por ejemplo, en nuestra Escuela de
Artes de la Universidad de Chile, tenemos patrones clasicos, unidos a la
institucionalizacibn de nuevos aspectos del arte, bajo la tutela de nombres ya
reconocidos. Ejemplos son las catedras que imparte el profesor, artista y director del
Museo de Arte Contemporaneo, Francisco Brugnoli, quien ha trabajado el objeto,
Assemblage y la Instalaciéon, desde la década del 60, pudiendo advertir que sus
estudiantes prosiguen en esa linea, ya sea en la Instalacion por ser una expresion
vanguardista o solo por tratarse de un artista de gran trayectoria en su obra. Otro caso
muy similar es el de Gonzalo Diaz, pintor y Premio Nacional de Arte 2004, quien
reflexiona sobre el quehacer de la pintura y de sus aspectos mas controversiales en
cuanto a materialidad e historia, y que, paralelamente nos muestra en sus instalaciones
un caracter politico, con obras como “Lonquen ‘88", graficando el sitio donde son
encontrados los primeros detenidos desaparecidos en periodo de Democracia. Junto a
ellos, Enrique Mathey, con diversas exposiciones a su haber, Patricia del Canto en
escultura, y Patricia Vargas, en dibujo, son algunos otros de los artistas que destacan
dentro del equipo docente de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y que
contribuyen, todos ellos, a formar una idea del arte en Chile.

Otras instituciones tales como la Universidad Catdlica, Universidad Finis Terrae,
Universidad Arcis, con académicos y artistas como Pablo Langlois, plasman una mirada
alternativa a la concepcion del Arte en Chile, en cuyo seno han estado los
artistas-profesores, academizando a sus alumnos, y entregandole sus propias pautas
para crear y ser reconocidos en el area de las artes visuales, mediante ensehanzas
dogmaticas y ortodoxas que han logrado sobrevivir al arte, al ser las mismas e Unicas
opciones que al variar mantienen ese status que no niega ni modifica lo ya aceptado, lo
que el arte ha aceptado para si mismo, por omisiéon o por decision.

Es la instancia de la educacién superior donde los actores son los personajes que
deciden y ensefan lo que se quiere o pretende perpetuar, ya sea al nivel de sus propios
representantes artisticos, como iconos, como intermediarios, como desde la postura
politica de cierta escuela o instituto de educacion artistica. Asi, nuestros maestros
ensefan lo que estiman conveniente ya que fueron elegidos para ensefar aquello que
€s0s mismos como artistas representan.

La curatorias

La lucha por la nocidn de gusto, versus la historia y sus relatos, es un motor de discusion
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al interior de las artes visuales, debido a que no siempre existe un criterio que represente
y haga participes a quiénes eventualmente serian los artistas o los actores de una época
o estilo.

¢Quién elige a quién nos representa como artistas en el contexto nacional o
latinoamericano, ya sea al nivel de las bienales o0 de una simple exposicion retrospectiva?
Dicha inquietud no se resuelve a través de un simple ejercicio de memoria en torno a la
pintura, sino que en su diversidad engloba las experiencias artisticas mas diversas, como
el Performance y la Instalacion.

En lo que concierne a la Literatura, esa guerra la libran, a grosso modo, quienes por
un lado ven en el canon literario un legado estético/moral admirable, y quiénes, por otro
lado ven en ese canon un legado de estrategias ideoldgicas que explican las
desigualdades y los prejuicios actuales. En ocasiones se ha identificado la primera
postura con un planteamiento humanista (la literatura como expresion de humanistas, de
cierta esencia comun que los textos clasicos habrian expresado especialmente bien),
mientras que la segunda hundiria sus raices en los analisis derivados de los
planteamientos "contraculturales" de los afos 60.

El canon, un canon receptivo -y Frank Kermode ha demostrado que siempre lo ha
sido- no debe ser suprimido, ya que los "abolicionistas" a menudo protestan para instituir
Su propio canon, lo entiendan o no de esta manera.

Anti-canon

El Anti-canon como postura ante la exclusién, no se describe como contrario al Canon
sino que abarca todo aquello que el Canon deja afuera, lo que excluye. Por definicion el
adverbio “anti”, es una negacién de su precedente, sin embargo, en este caso denota una
lucha contra lo que se entiende por canon.

Ser anti - canonico implica negar la objetivacion de que existe sélo una lista de obras
ya asimiladas, por la historia y por quienes escriben aquella historia, como las
dominantes. ¢Por qué alguien decide por todos? Acaso se nos pueden olvidar las
creaciones humanas por que unos deciden que no son relevantes. Podria pensarse que
de no existir el Canon, las futuras generaciones tendrian acceso a la totalidad de las
obras para ser ellos mismos quiénes determinen el orden de su importancia de acuerdo a
Su propia experiencia, y aqui aparece una comparacién sublime: en la Naturaleza no
existe el Canon, sin embargo todo se ordena con perfecta armonia.

El Anti-canon es la postura por las minorias, por la creacién libertaria, la busqueda de
aquella experiencia, de la creacion que debe tener cualesquiera obra que traduzca o
expresa la creacion humana. No se trata de que signifiquen ser el anti listado de obras
dignas de ser leidas e interpretadas, sino que es un punto que permite la diversidad,
donde se niegan patrones de conducta, normas, ya sean morales o preceptos, que
involucren un pensar particular o una corriente determinada previamente por factores
politicos partidistas. Es negar el listado, porque representa a los que no aparecen en las
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listas de los intelectuales, pero como en el Campo en Bourdieu, el equilibrio se logra entre
las obras dignas de ser leidas y aquéllas que se exceptuan, es asi como se conforma el
todo, la excepcidn es lo que confirma la regla: no podria existir el Canon sin el Anti-canon.

Nuestros Artistas Canonicos

Resulta prudente, al entrar en el plano de la especulacion, el hecho de buscar entre
nuestros artistas a los canodnicos, aquellos mas leidos y comentados por parte de la
critica y la cultura. En este afan pretencioso, el criterio a valerse sera el de periodizacion
histérica aplicada a los modelos de creacion artistica que se instalaron sobre este
territorio.

De acuerdo a la obra “Chile: 100 afios de artes visuales”, compendio de la creacién
local, el proceso de formacién de la creacion local se describe como sigue: “...el publico y
los artistas han sido alineados en sus gustos, ideas y opciones bajo los preceptos
dominantes, los que tradicionalmente han ejercido una ‘vigilancia’ rigurosa y a veces
despiadada sobre la producciéon de arte. El rol del Estado, los salones oficiales, las
academias de pintura, la Escuela de Bellas Artes e incluso la prensa, han sido los medios
privilegiados para establecer pautas por las cuales el artista debe seguir un riguroso
proceso académico para que al final de un ordenado y predecible proceso de produccion
en linea obtenga una ‘obra de arte” ™ Seran estos, en un primer momento, los
protagonistas de la creacion de la obra de arte en Chile

Es en extremo dificil entablar una presentacion del arte chileno en cuanto a
cronologia, ya que los hechos mas significativos y que son el resultado de muchos de los
trabajos artisticos, son elaborados a partir de un antes y un después de ‘El Golpe de
Estado de 1973, con lo que se intensifica la lucha politica y activista en la creacién de la
plastica nacional.

Usar la historia y las citas, para llamar en una cuantificacion el total de veces que fue
citado un artista, a través de la opinidén y el comentario, como candnico, es un trabajo
engorroso y no muy efectivo. Para ello seria necesario fijar una disciplina mas acotada,
siendo la pintura, eventualmente, un punto de partida, al encontrarse presente en muchos
aspectos, brindando una historia mas dispuesta a ser entendida y explicada.

El intento por buscar a nuestros padres en la creacién plastica nos llevara
invariablemente por la posicion y convergencia de los artistas en cuanto al uso de
técnicas o lenguajes de expresion, asi como de aproximaciones tematicas entre una obra
y otra.

Un repaso por la exposicion “Cambio de Aceite”, retrospectiva de la Pintura chilena
contemporanea, como forma de recambio de los pintores clasicos mas reconocidos y las
nuevas generaciones de artistas, cobra sentido en la revision de la siguiente cita: “En
Chile, el reconocimiento e inscripcion en las artes visuales estd muy ligado al circuito

154
Chile: 100 afios de artes visuales. Primer periodo: 1900-1950. MNBA, Santiago, Chile, 2000. Pag. 16
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académico, de manera que los artistas se van constituyendo en referentes para las
generaciones mas jévenes no soélo en la medida en que éstas conocen la obra de
aquéllos, sino en cuanto que ambos se encuentran en esa escena institucional que es el
taller. En Chile esta escena se encuentra preferentemente en las universidades” 199

Aunque la historia del arte Chileno comienza ya en el afio 1850 con su academicismo
ya institucionalizado, no fue sino hasta iniciado el siglo XX cuando comienza la
preocupacion por mostrar lo local. En si la historia del arte Chileno es una historia de
escuelas artisticas y estilos muy marcados hasta el hecho del paradigmatico Golpe de
Estado en Septiembre de 1973. Asi, aparecen las obras de los pioneros en la base de la
creacioén historica del arte moderno, es decir las dos primeras escuelas de arte, como son
el Grupo de la Generacion los Trece y el Grupo Montparnasse.

Milan Ivelic, en el libro “Chile, Artes Visuales Hoy” cuya edicion corresponde al afio
1995, utiliza la denominacién ‘Primacia del gesto’ como criterio para describir el arte
chileno y sefala “La estética de la mancha y el gesto ha acompanado gran parte de la
historia de la pintura chilena” 1%6 , de manera que, a través de la Primacia del Gesto, lvelic
establece una categoria de obras. En esta linea, la pintura en las promociones mas
jovenes esta representada por los nombres de Samy Benmayor, Carlos Maturana
(Bororo), Omar Gatica e Ignacio Valdés y, en ellas, siguiendo las palabras de Ivelic, se
anuncia una superacion o evolucion donde “el gesto y la mancha actuan de otra manera”,
esto es: “el gesto es mas ludico y hay una alegre desinhibicién en el uso del color
acompanado de una fuerte participacion del yo subjetivo” " La pregunta que aparece
es la misma, ¢ existe un Canon que represente las pautas de un arte en la pintura?

La obra de Francisco Smythe, trabaja con iconos y simbolos, los cuales dispuestos al
interior del cuadro, son unidos a la expresion del gesto y la mancha, “deconstruye el
. . . . , 158
sistema de la pintura y recompone una sintaxis elemental

Ya en albores del siglo, la creaciéon en nuestro pais, tendra sus primeras aventuras
en Europa; desde ahi llegan nuevas visiones, influencias que radican en el hecho de que
existian razones econdmicas, como el auge del salitre, para que el arte nacional se
alimentara de las aguas de la “alta cultura europea”.

Las galerias

Las galerias, desde mi entender, estan divididas de acuerdo a los sectores econdémicos

Sergio Rojas, “Las obras y sus relatos” Pag. 35
156 . . . .

IVELIC, Milan. “Chile: Artes Visuales Hoy. Museo Chileno de Arte Moderno” Pag. 16
157

IVELIC, Milan. “Chile: Artes Visuales Hoy. Museo Chileno de Arte Moderno”. Pag. 16
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IVELIC, Milan. “Chile: Artes Visuales Hoy. Museo Chileno de Arte Moderno”. Pag. 18
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en los que éstas se posicionan. Por regla, este tipo de institucién es creado para difundir
una forma de creacion que condice el pensamiento de su creador o patrocinador, siempre
perteneciente a mundos econdmicos autosuficientes, y en Chile esa economia subsiste a
un arte que es por una lado “sostenible”, ya que a sus elecciones de artistas siempre hay
detras un deseo de que aquellos artistas puedan vender sus trabajos y puedan de algun
modo mantener ese espacio, el cual no necesariamente vive de esas ventas con su
porcentaje de ganancia, si no que viven gracias a que estos mismos patrocinadores
logran hacer reconocido su espacio de exposicion, y con ello logran una que otra muestra
reconocida. Su intencion es pasar de ser un lugar periférico a un espacio reconocible por
el Campo del arte. Pasan de ser un espacio desconocido y anti-canénico por su periferia
a un lugar que busca insertarse como punto de reflexién sobre arte, pero que se ha
institucionalizado como tal, es decir canodnico.

Es el caso de las galerias de la calle “Alonso de Cérdoba” por ejemplo, la cual de un
tiempo a esta parte, se ha posicionado como un punto de muestras de artes. Esta se ha
situado al interior de una de las comunas con mayor ingreso socioeconémico del pais,
hace muestras y genera ganancias en torno al arte que se hace. Posicioné un lugar
donde comprar y vender arte, e intenta en alguna de sus galerias una reflexién de su
oficio, lamentablemente esa misma situacion fisica, de periferia social, ya que el elitismo
con que se encuentran escudadas esas galerias nos muestra un tipo de Campo
econdmico que sustenta un canon creado para si. Es decir, esas galerias, son por ellos y
para ellos, para los grupos econdmicos que entienden mas de arte (mas que las masas
populares), pero que no lo cuestionan, sino que en muchas de esas galerias se mantiene
el status de academicismo y de lo bello como representacion o mimesis de la realidad. A
excepcion de la galeria animal, reconocida fuente de experimentacion en arte, las otras
galerias, y como ejemplo de muchas mas a lo largo del pais, en regiones, estas son
administradas en su mayoria por privados y ellos buscan, como si estas fueran empresas,
una ganancia econdmica que las sustente.

Las Bienales de arte y las exposiciones
internacionales

Bienales y la representacién chilena, son casos en los cuales se elige a un curador
representante de un pais, en este caso de Chile, para que arme una muestra
representativa de un contexto y una creacion artistica nacional, cuyas curatorias, muchas
de las veces, se basan ora en aspectos del gusto, o sea de tipo subjetivo, ora en una
tradicion, ora en una vanguardia que debe y desea ser expresada.

Las Bienales exponen tanto a los artistas que son llamados por un curador o
comisario responsable de la muestra de un pais, como al curador mismo. Son ambos los
representantes del quehacer nacional, son ellos una pauta de lo que se quiere mostrar
como pincelada de un pais, el arte moderno, su arte contemporaneo. Llegar a una Bienal
para un artista, es un paso unico, que tiene que ver con el posicionamiento del mismo y la
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representatividad de una nacién, es un tiempo de gloria internacional, de ser y estar a la
par de sus colegas creadores. Es ser parte de un canon internacional, cuyos nombres se
irdn repitiendo con mas asiduidad.

En las Bienales de arte es el pais anfitrion, como la Bienal de Sao Paulo en Brasil, la
Bienal de la Habana en Cuba, la Bienal de Venecia en ltalia, por solo nombrar a algunas,
el que decide el tema del encuentro y el sentido que se le quiere dar a la muestra. Para
ello llama o invita a actores reconocidos del ambiente tedrico, histérico o plastico de un
pais, para que arme su propia vision de la muestra y que, a la vez, represente por un lado
al pais, y por otro al contexto de la muestra.

Estas decisiones son todas basadas en juicios muy propios, en el caso de las previas
decisiones sobre qué artistas nos representaran. El curador nacional elige a nuestros
artistas, que a fin de cuentas, no dejan de ser sus artistas; ellos instauran un canon de
gusto que nos representa a todos como pais, por ello es que a veces estas muestras, no
representan a nadie y pareciera que nunca fue esa la intencién de hacerlo.

Artistas unicos o fuera del canon

Otra forma de caracterizar a un conjunto de artistas pictéricos y con ello a sus trabajos,
para Milan lvelic, es la denominacion Poética de la Imagen , y cuyo exponente mas
importante es Roberto Matta, siendo este un caso aparte, ya que su genialidad y aporte
a la comprension del surrealismo, le valen el reconocimiento no solo de su pais, sino de
la critica occidental y mundial. Tiene la ventaja de ser parte de una comunién de ideas
herederas del Psicoanalisis, pero con un estilo libre, que trabaja sobre la obra, creandola
al tiempo que la colorea. Es un artista al cual lvelic le adjudica conceptos como:
psiquismo humano, (morfologia Psicoldgica), meteorologias del ser, atmdsferas ludicas,
eroticas o energéticas.

Claudio Bravo, es otro artista que se ha destacado como pintor en su estilo
hiper-realista, cuyo reconocimiento es internacional, teniendo su lugar bien ganado, pero,
que a mi entender, se encuentra encasillado en los circulos del merchandising, en los
cuales las ventas de las obras son en virtud a su preciosismo en la imitacién de la
realidad, para la concrecion de esa mimesis.

Estos artistas representan aquella distancia que rompe con el arte nacional y que se
separan de cualquier intento de apropiacién por parte de un estilo o época definida al
interior del arte nacional. Sus trabajos existieron fuera de la evolucién de la historia del
arte chileno, y por lo tanto, solo fueron reconocidos sus aportes en tanto el mundo
occidental les entregd su sancion y su aceptacion. Aqui es donde el arte chileno sale a la
busqueda de esos artistas, los inserta en su historia y los trata de acomodar para
hacerlos mas propios,
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Ejemplos de Poéticas para los Artistas

Milan lvelic, en su obra “Chile: Artes Visuales Hoy. Museo Chileno de Arte Moderno”,
describe a un sinnumero de artistas con conceptos simples y directos, los predispone
nombrandolos como creadores unicos. Para lvelic los artistas nombrados en su obra se
describen por lo que sus creaciones ofrecen; asi, Ruperto Cadiz ofrece “mundos
césmicos”; Francisco de la Puente, “objetos metamorfoseados con visién realista”;
Nemesio Antunez “la inquietud por el hombre amenazado por su propia masificacion”;
Rodolfo Opazo, “el destino del hombre a través de sus inconfundibles personajes blancos
y blandos”; Carmen Aldunate, y sus “mujeres ataviadas”; Mario Gémez, y su “escritura
infantil’; Gonzalo Cienfuegos, “atmdsferas cargadas y sobrecargadas”; Ernesto Banderas,
“atmdsfera asfixiante enclaustra y clausura toda relacion”; Eduardo Garreaud, “atmdsfera
erotica que erotiza la totalidad de la escena”; Roser Bru, “exhuma la memoria”; Benjamin
Lira, “atmésfera de intimidad”, y por ultimo incluye los nombres de Mario Toral, Inés
Harnecker, Oscar Gacitia y German Arestizabal, y en caso aparte los trabajos de
desnudos de Jaime Ledn y Patricia Vargas.

Otro punto en donde encasilla a un grupo de artistas es dentro de lo que denomina
Visualidad Critica, en donde enmarca a aquellos que estan al interior de una
confrontacion con una institucionalidad artistica manejada y controlada por el gobierno
militar. Para Milan lvelic, seran “el desamparo del cuerpo social, la estructura democratica
fracturada y el pais vigilado” " Jos temas propuestos por estos artistas, los cuales
imponen nuevos modos de hacer manifiesta su postura social y artistica. Tal es el caso
de artistas como Carlos Leppe, su propio cuerpo o la instalacion; ElI grupo C.A.D.A
(Colectivo de Artes Visuales) que usa como soporte el espacio urbano en el cual produce
su reflexion interna; Victor Hugo Codocedo con “el paisaje natural y urbano, como marco
de desaparicion del emblema nacional”’; Carlos Altamirano y “la instalacion como
sentimiento de frustracion”; Lotty Rosenfeld y su intervencién de cruces en los signos de
transito; Gonzalo Mezza y su “pintura digital”.

Siguiendo esta linea existe otra visualidad critica que opera cuestionandose los
medios y las estructuras con las cuales trabaja, en donde se pueden encontrar los temas
clasicos sobre la interrogantes de validez y vigencia de estos medios, “enjuiciar el
caracter marginal de sus circuitos, cuestionar la asimilacion pasiva de modelos
internacionales, o poner de manifiesto su capacidad de penetracion. También desplazar
con ajustados montajes los estereotipos del comportamiento social.” Aquella larga
descripcion nos introduce a la obra de Eugenio Dittborn, Juan Davila, Gonzalo Diaz,
Arturo Duclos y Jorge Tacla. Son, a mi entender, los verdaderos referentes de la creacion
local para con las nuevas generaciones.

Todas estas denominaciones son creadas para entender mejor a los artistas y las
obras que les reconocen, asi se busca agruparlos sobre conceptos que engloban el
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trabajo y cimentan un prototipo de canonicidad del arte. Son los primeros pasos que se
dan para que entren a una lista de autores reconocidos por todos. Primero se agrupa por
estilo, luego por época, y se define su obra de un modo creativo y poético, por no decir de
ensofacion, usa términos que son apropiados mas para la psicologia que para un
ambiente artistico que se tilda de histérico. Les inventamos un aura a estos artistas, los
denominamos segun nuestras propias ilusiones, para después recrear su historia en un
libro y posicionarlo definitivamente al interior del Panteén de los grandes artistas
nacionales. Aqui el canon opera desde su matriz, dado que al nombrar a un artista de tal
forma lo estamos singularizando, como Unico exponente de un arte, que visto
objetivamente no dista mucho de otros de su misma época, pero como distintivo se busca
su canonizacién, al modo como la iglesia zanja quienes son sus representantes para el
cielo o para la tierra al elegir sus santos, aquellos mejores exponentes de una fe que
tiene la conviccién de ser universal.

Los textos que canonizan a los artistas (o sus
Teodricos) y su relacion con los centros de Formacién

Nuestros criticos o tedricos del arte nacional, también ocupan un lugar en el juicio por el
Canon, son ellos quienes tienen la responsabilidad de revisar e investigar el arte, son
quienes escriben sobre arte, piensan de arte y — eso espero - viven de arte. Su
responsabilidad es mayor en cuanto a ellos corresponde dirimir la historia, sancionarla,
explicitarla, o simplemente mostrarla a un publico que desconoce en su mayoria quienes
son esos artistas y por que hacen lo que hacen. Muchos de ellos son a la vez los
responsables de nuestra educacién, tienen cargos de responsabilidad académicos en
Universidades o de competencia ante las pautas o fines a los que apunta cada plantel de
educacion. Ademas, son ellos quienes van escribiendo la historia del arte nacional, la van
narrando y canonizando, les ponen el piso a artistas que van naciendo segun las
generaciones avanzan, y van idealizando el trabajo de nuestros artistas mas
consagrados, es decir, en ellos recae aquel reconocimiento que consagra a los artistas,
sus obras hablan por si mismas, pero cuando un historiador habla y lo hace en términos
de teoria del arte, la obra se arma con un plus, la obra se concretiza y se escriben los
libros que seran usados en las clases para canonizar a los artistas y a los tedricos, siendo
estos ultimos quienes escriben se auto canonizan.

Citar a un referente cercano y participe de la presente Tesis, contribuye a clarificar el
circulo por donde gira el sistema de Canonizacién del Arte. Me refiero a Sergio Rojas,
tutor y guia de investigacion, profesor de Estética en la Universidad de Chile y en la
Universidad Arcis, con una larga data de trabajo en diferentes muestras y exposiciones,
cuyos catalogos se han resumido y presentado en un libro titulado “Las Obras y sus
Relatos”, ediciones de la Universidad Arcis, 2004, en los cuales comenta la obra de
diversos artistas nacionales. El trabajo de Sergio Rojas sigue por la senda de la
pedagogia y de la instruccion en teoria del arte. Sus catalogos, entendidos como una
nueva obra que habla sobre las creaciones de los artistas, es variada y diversa en
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términos de disciplinas artisticas. En ellos se resalta la creacion en términos filosdficos,
materia que maneja a la perfeccion, pero que en muchos casos tiende a convertirse en
instrumento de la obra artistica mas que del juicio estético, al ser los propios artistas
quiénes, basandose en su larga trayectoria y renombrada labor, le invitan a escribir sobre
sus propias obras. Le necesitan para darle el peso tedrico que su obra necesita. ¢ Es que
acaso se necesita que un tedrico escriba sobre una obra de arte para darle importancia y
valor intelectual? Tal vez no es este el deseo consciente, pero es sin duda, un aporte mas
al circuito en donde dificilmente pueden ingresar las obras de los desconocidos.

Algo similar ocurre con Guillermo Machuca, catedratico de Teoria e Historia del arte
en la Universidad de Chile, para la exposicion Arte joven en Chile (1986-1996), cuya
curatoria fue realizada por él, y estuvo a cargo de las reflexiones bajo el titulo “Entre el
Retraimiento y la integracién” incluyendo al profesor Justo Pastor Mellado y su trabajo
“Del Triangulo paradigmatico al bloque histérico en la plastica chilena”; en aquella
exposicion no se apreciaba ningun tipo de movimiento que los asimile, pero si existen
reflexiones formales en torno a la praxis del arte. Tal como lo es Sergio Rojas, Guillermo
Machuca representa uno de los mas importantes tedricos jovenes independientes que
construyen la Elite al transformarse en jueces que dirimen acerca de la calidad o la
relevancia que aporta la obra o un artista en particular. Para ambos mentores, la base
desde donde emanan sus ideas proviene de la historia que, si bien, co-construyen,
también releen y reiteran. No se entienda como intencion de quien suscribe, el criticar
perjudicialmente la labor de mis docentes, sino muy por el contrario, intento manifestar la
dificultad que tienen los artistas chilenos, que no mimetizan las ideas preexistentes y ya
canonizadas, de formar parte de un Canon que distinga nuestra Historia del Arte de las
de otros paises de Occidente.

La relacion entre un tedrico y un artista pudiera ejemplificarse con Nelly Richards y
su concepto Escena de avanzada, con el que creé una nueva denominacién para una
situacién que estaba ocurriendo en el Chile post-dictadura. Desde esta concepcién de
Arte se institucionaliza la relacién entre artista y tedrico, a partir de la cual cobran
renombre artistas como Carlos Leppe y el libro “Cuerpo Correccional” (Santiago, 1980), y
el Colectivo de Artes Visuales C.A.D.A., en “Margenes e Instituciones”. Nelly Richards
fue pionera en estrechar las relaciones directas entre artista y un tedrico, en casos
notables como el de Ronald Kay — Eugenio Dittborn “del espacio de Aca”, Justo Pastor
Mellado — Gonzalo Diaz. Todos ellos hicieron necesario tal encuentro, se necesitaron
mutuamente para apoyarse sobre el otro, tal vez no fue esa la intencion, pero el resultado
se aprecia en las aulas, donde estas parejas ensefian la relacién fructifera que puede
aportar al desciframiento del arte nacional

Escultura

Para lvelic es la diversidadel elemento central que recorre el quehacer escultérico en
Chile. Desde su mirada las obras recorren desde el “rigor clasico del bloque Unico” en los
nombres de Lili Garafulic, Raul Valdivieso o José Vicente Gajardo; y las “concepciones
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figurativas del volumen que apuntan a detener momentos, situaciones o acontecimientos”
Carlos Fernandez, Mario Irarrazabal, Osvaldo Pefa, Francisca Cerda, Hernan Puelma y
francisca Nufez; el trabajo escultdrico de Matta, y sus formas ancestrales; y la obra de
Pilar Ovalle, Luis Mandiola, y Juan Egenau.

Otros en cambio utilizan la “no-figuracion” en sus obras como en Marta Colvin y
Francisco Gazitua; para otros es la “conceptualizacién del lenguaje” Pablo Rivera; Aura
Castro y sus combinaciones volumétricas; Federico Assler, y su “hormigon fecundante del
cubo”; Gaspar Galaz y la “exacta precisién y equilibrio” de su escultura metalica; Marcela
Correa y “el volumen precario elaborado con materiales pobres”

La generacion del grupo rectangulo, con Poblete, fueron los unicos que crearon un
mundo privado y comodo para sus creaciones e investigacidn en obras espaciales y otras
cinéticas vigentes hasta hoy en dia. Generacién de geometrismos.

El arte después del golpe y de la Dictadura de Pinochet, asume un protagonismo
inesperado; son las creaciones que aparecen en la periferia, y no de las escuelas de arte
como habia sido en el gobierno de la Unidad popular. Ahora, en cambio, el protagonismo
se lo llevaran las galerias de arte, las cuales muchas veces eran sustentadas por
economias privadas que subvencionaban a los artistas y sus producciones.

Setentas y la Fotografia

Ya en la década del sesenta, fue gracias al aporte del Grupo Signo: José Balmes, Gracia
Barrios, Eduardo Martinez Bonati, Alberto Pérez, quienes comienzan a experimentar con
fotografia al interior de sus cuadros en una experiencia formalista. Su trabajo es una
forma de expresion testimonial que “se apoya en los signos de la contingencia- con
dramaticas caracteristicas durante el gobierno, militar - para proponer un imaginario que
da cuenta de la situacién del hombre, aqui y ahora.” ' Esta linea que toma la pintura, es
un punto de volcamiento sobre la expresion y la emotividad, de cada subjetivismo por
parte de los artistas, en cuya vivencia arraigadas en su quehacer “histérico y biografico,
reclaman una respuesta: testimonial, declamatoria, denunciante, irénica, irreverente” 101

Otro experimento fue el llevado a cabo por Francisco Brugnoli y Virginia Errazuriz en
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, asi como de la obra de Guillermo
Nufez.

Después del Golpe se limitd el Campo de experimentacion, y en parte la obra de
Eugenio Dittborn mantiene la laboriosidad en torno a la fotografia publica, aquella de los
ejemplares de publicaciones en ediciones masivas, y que segun Saul, es esta fotografia
la que conlleva tramado, aquel punto del cual pende su produccion la hacen

. . . “ . . .. , 162
necesariamente masiva. Siendo el “punto critico de su trabajo la relacién texto-foto ,
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ya que una imagen de por si puede tener multiples interpretaciones y si a éstas les es
agregado un texto diverso, que difiere de la imagen, esta puede ampliar su significado asi
como su interpretacion. El texto y la imagen se complementan, uniéndose y creandose en
el espectador, relaciones subjetivas. Es la naturaleza de una foto que en un contexto
distinto, y en soporte distinto se modifica su naturaleza, asi como el tamafio desde una
foto carnet a una gigantografia.

Video Arte

En el caso de esta técnica, se asocia mucho el trabajo con los documentalistas, o en las
Performance por su capacidad de registro, pero no se ocupa la creacion por la creacion.

En Nuestro pais el video-arte comenzé en los afios 1979-1980, en su mayoria como
apoyo a las propuestas de Performance, arte corporal, y acciones de arte, como registro
de tales acciones. Asi se reconocen trabajos como el de Eugenio Dittborn, y sus barriles
de Petroleo en el desierto de Atacama, de Diamela Eltit y Lotty Rosenfeld, y su registro de
las cruces en el Pavimento.

Una lista tentativa como apasionada es menester llevar a cabo, aunque
probablemente ninguno de ellos debiese estar en una lista. Por ahora se siguen
efectuando experimentaciones en torno a las posibilidades de los nuevos medios como la
72 Bienal de video y nuevas tecnologias, que se cobijan bajo el alero del Museo de Arte
Contemporaneo.

Los artistas que ganan el Premio Nacional de Arte

Qué es este premio sino una forma de agradecimiento a la labor de difusion del arte
nacional. Mas que un apoyo, el Premio Nacional de Arte es un reconocimiento a la
trayectoria, y al ser no solo por los méritos artisticos - aunque muchas veces bien
ganado-, deja una impronta de duda; es un premio que se le entrega al artista por el
gobierno de turno, una forma de plasmar la relaciéon que se tuvo con tal o cual artista.
Desde mi opinidon se transforma en una mas de las obras que se escribiran en los
anaqueles de la historia politica de un Presidente.

Los nombres de los ultimos premiados nos entregan las pistas para conocer quienes
son y por qué se les entrega tal estimulo, que conlleva una pension de por vida. Gonzalo
Diaz, que ya a estas alturas del relato, se vuelve un autor canonico, recibio el premio el
afo 2004, y Eugenio Dittborn hace un par de meses atras para el afio 2005. Zurita, poeta
y artista del C.A.D.A., también lo recibié de parte del Gobierno de turno. Ellos y muchos
otros mas han recibido este premio, pero surge la encrucijada entre premiacion a su obra
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artistica o a su accién politica. El caso mas patente desde mi mirada es el de Dittborn; su
obra es ampliamente reconocida en el ambito mundial, entre los circulos de intelectuales
del Campo del arte, pero en Chile pareciera que su arte es parte de una elite que no le
reconoce como tal, cuando se le pregunta a la gente en la calle, quien es Eugenio
Dittborn, nadie le conoce, y recalco el nadie, a menos que tenga una relacion con el arte.
Pero a él le fue entregado el premio de este afio, y se cuestioné en la prensa, no su
trayectoria, sino su obra como impacto nacional. A mi entender, creo que el premio
nacional de arte, tiene que ver con cdmo eres reconocido como artista en tu pais, por el
mérito de haber influido en la creacién plastica y el aporte a la reflexiéon en tu nacion...,
lamentablemente creo que este criterio que propongo no sea el mas apropiado, ya que
ellos son elegidos por una comisién, tan amplia como diversa, tanto por representantes
de ministerios que siempre, no tienen nada que ver con arte ni menos con su historia.

Este premio instaura canones, pero estos canones son a nivel gubernamental,
deciden lo que se estudiara en el futuro, ya que el Ministerio de Educacion, con su voz y
voto, los asumira como pautas educativas para el futuro, determinando por qué es este
artista el merecedor de un premio como tal, y quizas realmente dicho artista merece aquél
premio, sin embargo, cuales son lo parametros que guian tal decision, podria ser objeto
de estudio para una proxima investigacion.
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16

“La obra de arte es, en tanto que forma individual, invariable; pero su concrecion esta
inmersa en una naturaleza dinamica, su particular apariencia nace de un cambio y
prepara otro. Es cierto que la forma individual puede, circunstancialmente, adquirir una
validez universal, alcanzar una posicion de privilegio en el desarrollo formal por detenerse
bruscamente y convertirse asi en canon o norma, pero la regla general inscribe a la forma
en un mundo cambiante” ' , asi H. Focillon intenta crear una evolucién légica de la
forma y con ello se descubre que cada estilo atraviesa una serie de edades, y en cada
periodo histérico esas edades del estilo presentan idénticos caracteres, a las cuales las
denomina experimental, clasica, de refinamiento 'y barroca.

Por Légica en estas lineas debieran ser trazadas las primeras inscripciones de
artistas candnicos segun los criterios antes expuestos, aplicadas al ambito de las artes
plasticas.

Es posible un acercamiento pensando en la diversidad de estilos que se encuentran
en las artes visuales, como comenzar sin descuidar las afirmaciones desde el paleolitico
hasta la experimentacién en la red de Internet; como comparar entre la escultura de oro
Griega y un cuadro de Botticelli.

¢Acaso cada uno de los estilos creados a través de la historia de la Humanidad y de
su propia explicacion, tiende a tener su propio canon? Es como si los estilos en si
conformaran su propio sub-campo artistico en el cual la calidad técnica y el objetivo

3
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politco y econdmico, apelaran a expresarse. Las figuras relevantes de una
representacion social de su estilo, representarian a una sociedad en particular, en cuyas
condiciones naturales, sociales, econémicas y politicas se encuentran los fundamentos
de su acaecer como estilo.

¢ Qué pasa con el arte de Dali y su Surrealismo, o con Picasso y su Cubismo, con
Mondrian o Duchamp? ;No son acaso todos ellos los creadores de sus propios canones?
Se pretende medir con una misma vara todas las creaciones humanas; buscar al
Shakespeare de las Artes visuales de Occidente seria forzar la historia a canonizar a uno
sobre el otro, y en mi opinidn es pretender demasiado al intentar aplicarlo a épocas o a
siglos especificos, por ejemplo al artista del siglo XX. Dicho afan parece mas un concurso
de talento que una verdadera critica como aporte al conocimiento.

Lo que si debiéramos hacer, seria destacar aquellas Obras de Arte que si bien, no
necesariamente impactaron en su tiempo histérico, se han convertido en relevantes para
esa época, desde el analisis presente. De esta manera obras de artistas como Picasso o
Duchamp no debieran compararse con obras de Miguel Angel o Leonardo da Vinci,
puesto que seria pretender equiparar el pensamiento renacentista con una perspectiva
Moderna.

Mi intencion se fundamenta en la busqueda del creador de un canon de creacion
artistica, sin embargo, la asuncion de esta pretenciosa tarea — pudiendo resultar un
problema epistemoldgico -, resulta humildemente posible delimitando mi Campo de
accion a la Pintura en Chile, si es necesario exclusivamente a los ultimos 50 anos del
siglo XX; lamentablemente el prejuicio de la historia me recuerda que nuestra historia del
arte es una mimesis de otros estilos —principalmente europeizantes- que influenciaron
profundamente el pensamiento pictérico y cultural de nuestra sociedad. Esta reflexion
motiva una busqueda de un Canon impuesto —o0 asumido como tal- desde lo
universalmente aceptado hacia nuestra realidad local, porque creer en la
transculturizacién seria una hipétesis, intentar buscar lo propio en la obra, algun resabio
de lo que probablemente llamariamos “lo chileno”, es tal vez una suerte de egoismo, que
imaginamos, pero no existe.

Bloom, definié por épocas tal separacion, por ejemplo creé un esquema de tiempo
histérico, por el cual comienza con el apogeo clasico en todas las artes, y la Escultura
griega es un buen punto de inicio para un canon Occidental. Otras etapas serian la
medieval, la renacentista y por ultimo -y la mas complicada por su pertenencia a este
tiempo- es la modernista. Estos conceptos son aun tentativas de aproximacion que
pueden y debiesen estar sujetas a evaluacién posterior.

A diferencia de la categorizacion que efectia Bloom para la historia de la Literatura,
nuestra historia del arte, siendo este un pie forzado, esta supeditada a los
acontecimientos politicos que en Chile se sucedieron en los ultimos 50 afios. Asi
podriamos, a modo de ejercicio —pretenciosamente-, asimilar la Edad Clasica con la
Epoca Colonial, La Edad Aristocratica con la Epoca Republicana, la Edad Democratica
con los albores del siglo XX —coincidente con la creacion del Museo de Bellas Artes- y la
Edad Cadtica con nuestro tiempo actual, en nuestra historia del Arte. De los ultimos 50
afios del Arte nacional, se intenta determinar la relacion entre la Historia del Arte y la
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asignacion del titulo de obras candnicas, precisando si lo que establece el Canon es la
historia o las reflexiones en torno a esta.

Para finalizar, el estudio del Canon en la Historia del arte chileno, es sin duda una
tarea que supera con creces el trabajo de un capitulo dentro de una tesis, y si bien, se
convirtié en una de las metas y tareas propuestas por quien suscribe, la inmersién en
catalogos de exposiciones nacionales, encuentros de arte y bienales, comporta un
cumulo y fuente tal de informacién, que resulta inasequible como empresa para un solo
hombre en un tiempo determinado. No es casual que libros como “Chile: 100 anos de
Artes Visuales” esté confeccionado en tres secciones, en tres periodos historicos
distintos, cada uno de los cuales se estudié segun la mirada subjetiva de un autor,
generando tres miradas distintas y con evidentes dificultades para conciliar sus criterios
de seleccién de obras como historia univoca, para carecer, mas bien de un hilo conductor
coherente. Por otra parte, sin agotar las posibilidades de acceder a esta descripcion del
Canon en el Arte chileno, la revisién de la exposicion “Cambio de Aceite” dificulta
nuevamente la labor, al observar que se trata de una mirada especifica de la pintura en
Chile que, sin negar su valor histdrico, esta confeccionada por pintores, desde su propia
mirada, comportando un sesgo similar al descrito en la curatoria de los 100 afios, y por
tanto no entregando la rigurosidad “objetiva” que podria brindar el analisis desde un
historiador del arte.

Cabe senalar que la Historia del Arte Chileno ya no se encuentra en los libros de
historia ni en las grandes compilaciones de Arte al estilo Ivelic, sino mas bien se
construye al interior de las exposiciones y sus catalogos, en donde cada uno de nosotros
escribe su propia historia del Arte.

La crisis de la historia, es la crisis de quienes escriben nuestra historia del arte.
Quienes ultimamente se embarcan en dicha titanica labor, han sido los propios artistas,
analizando exposiciones especificas, o historiadores que tienden a nuevas curatorias,
contribuyendo a la confusién, a la expansion de la informacion y al inicio de nuevas
discusiones que, en lugar de concretizar un Canon, impiden que podamos hablar de
Historia del Arte Chileno.

Buscar un Canon para las artes, y ahora proponernos la busqueda de un canon para
lo nuestro, un intento de creer que se puede crear algo propio, sera otro intento de forzar
las cosas. Desde ahi que resulta necesario comprender que la tentativa por definir un
Canon a partir de la relacién entre los artistas nacionales y los extranjeros, corrobora la
dificultad que dicha tarea implica, pues se observa finalmente que no es posible evaluar
una sola obra con criterios de culturas ajenas. El concepto de Canon se transforma en
eso, sblo en un concepto, pues en la practica y luego de una investigaciéon que deja en
claro la multiplicidad de criterios tanto para definir qué obra es candnica como para
describir lo que es un Canon en su etimologia, siempre existiran criticos de arte y artistas
que se cuestionaran porqué una obra ha sido marginada de esta Elite Canénica.
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