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I. INTRODUCCION

La imagen es parte fundamental de nuestra existencia, de nuestra sociedad. Estan en todo lugar y de todos
los tipos. Es parte importante también de esta tesis.

La imagen fotografica es la principal protagonista de este trabajo, no solo con el fin de capturar la realidad de
modo objetivo, ya que la fotografia no es un registro perfecto y fiel de la vida. Sino para buscar nuevos registros
expresivos, alterandola, para crear una nueva realidad, proporcionandole vida y movimiento a estos fotocollages
urbanos.

El factor tiempo, el concepto de fragmentacién y reconstruccion son primordiales en estas creaciones.
Recorto la realidad, lo fragmento como un espejo roto por medio de mi camara fotografica; para luego recoger los
pedazos y volver a construir una nueva version de la realidad de mayor expresividad personal.

A lo largo de este texto voy dando cuenta de mi proceso creativo, de los objetivos que persigo, de los
origenes y desarrollo de este trabajo a lo largo del tiempo, que comencé hace algunos afios como un experimento
(que por lo demas aun no termina). Y que ha ido evolucionando poco a poco hasta llegar a estos fotocollages
urbanos; que ademas de la transformacion visual que se aprecia por la fragmentacién de la imagen, dan cuenta
del correr del tiempo y los cambios fisicos que este provoca. Explico también el modo de trabajo que utilizo, de
como voy creando estas imagenes, la estrategia usada tanto en los collage urbanos como en los retratos.

Importante es también la razén de la eleccidn del lugar. Ademas el tema del recorte o golpe, reconstruccion,

cuadro — fuera de cuadro, en relacién a la fotografia y a mis imagenes.



Por ultimo muestro, describo y explico mis ultimos experimentos que he estado creando con rostros, también
con fotografias, y su influencia cubista, la cual trata de abarcar todas las realidades posibles en una sola. Y como
nacieron, a partir de las imagenes urbanas, pero haciendo el trabajo inverso, es decir, mi cAmara moviéndose

alrededor del modelo.



Il. ACERCA DE LAS IMAGENES

Estamos rodeados de imagenes, donde sea que vayamos, donde sea que miremos; T.V, por Internet,
diarios, revistas, etc. Existe sobre nosotros una sobreestimulacion de estas. No podemos imaginarnos un mundo
sin imagenes, de hecho nuestra imaginacion es en base a ellas. Al no existir la imagen hay menos credibilidad
frente a las situaciones y los hechos. Por esto es importante nuestra vista, sin ella no podriamos captar y retener
las imagenes que crean el universo de nuestra imaginacién, tanto las imagenes ya creadas y mostradas por los
medios, como las propias que tenemos sobre la realidad que nos rodea. Nos vamos creando en nuestra mente y
en nuestro mapa conceptual todas estas imagenes que somos capaces de reconocer en cualquier otro contexto.

“Una sociedad capitalista requiere de una cultura basada en imagenes. Necesita suministrar muchisimo
entretenimiento con el objeto de estimular la compra y anestesiar las lesiones de clase, raza y sexo. Y necesita
reunir cantidades ilimitadas de informacién para poder explotar mejor los recursos naturales, incrementar la
productividad, mantener el orden, hacer la guerra, dar trabajo a los burécratas .Las capacidades gemelas de la
camara, para subjetivizar la realidad y para objetivarla, sirven inmejorablemente a estas necesidades y las
refuerzan. Las camaras definen la realidad de las dos maneras esenciales para el funcionamiento de una
sociedad industrial avanzada: como espectaculo (para las masas) y como objetivo de vigilancia (para los
gobernantes). La producciéon de imagenes también suministra una ideologia dominante. EI cambio social es

reemplazado por cambios en las imagenes. La libertad para consumir una pluralidad de imagenes y mercancias



se equipara con la libertad misma. La reduccion de la opcién politica libre al consumo econdémico libre requiere la
produccion y el consumo ilimitado de imagenes. *'

“Como hacemos imagenes y las consumimos, necesitamos aun mas imagenes: y mas. Pero las imagenes
no son un tesoro por el cual se necesite saquear al mundo; son precisamente lo que esta a mano donde quiera
pasemos la mirada.” 2

Como mercancias por excelencia del presente, las imagenes en sobreabundancia inundan nuestra
existencia cotidiana; no solo es una cultura con predominio a lo visual sino una cultura y una existencia en la que
las relaciones personales estan establecidas como relaciones entre imagenes, dominadas por el fetichismo de
ésta misma.

“Copia representacion, similitud, simbolo, signo: la imagen no se define por lo que es, sino por aquello a lo
que remite, su modelo, respecto al cual se revela, sin embargo, sélo como un enigmatico reflejo. En consecuencia
es ella misma, pero solo en la medida en que se presenta como algo distinto, si se muestra ante nosotros en
forma de objeto real — un dibujo sobre papel, tela, madera, una pared o una pantalla electronica- es aspirada por
la materia inerte hasta disolverse en la insignificancia. Como la Bella Durmiente del cuento solo el beso del
principe — la revelacién de su contenido a la conciencia — puede infundirle la vida.” *

“Cuando el hombre piensa en una cosa, siempre piensa necesariamente en alguna imagen porque la

imagenes son como las sensaciones, solo que carentes de materia. Por consiguiente “las primeras nociones... no

' Susan Sontag: Sobre la fotografia. Pag 188
2 |bid. Pag 189
3 Vitta, Maurizio. El sistema de las imagenes: Estética de las representaciones cotidianas. Pag 31



se producen sin imagenes”: las imagenes mentales, esto es, las representaciones que el pensamiento hace de

las cosas, constituyen el vehiculo privilegiado para acceder al conocimiento. *

2.1 DEFINICION DE IMAGEN

Del latin imago. Es un sistema de datos sensoriales estructurales originarios de una misma escena real o

neutral que condensa, en consecuencia, los elementos pertinentes de una descripcion.

2.2 LA IMAGEN

Segun Johannes Kepler (1570 — 1630) la vision tiene su inicio en las imagenes Opticas que se producen en
los ojos: unas imagenes en perspectiva algo distintas que se proyectan opticamente sobre cada retina. La retina

posee especial importancia ya que es el intermediario entre la proyeccion optica del mundo en el ojo y las sefiales

* Ibid. Pag 33
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neurales codificadas que se transmiten por los nervios épticos hasta llegar al cerebro, que son todo lo que recibe
el cerebro, en su cuarto oscuro, del 0jo, o, en realidad del mundo de los objetos.

El problema clave de la percepcion es cdmo se lee el significado de las sefiales nerviosa de los sentidos. La
vista plantea problemas de especial interés, ya que, sobre todo en el caso del hombre, su percepcion visual es
tan variada, aunque, a diferencia de los sentidos del tacto, el gusto y el olfato, las imagenes épticas de los ojos no
posean una importancia bioldgica intrinseca, ya que no pueden detectar directamente la presencia de alimentos o
veneno, del frié o del calor. Los organismos no comen imagenes, ni las imagenes se los comen: para ser utiles,
las imagenes deben transmitir, en cierto modo, propiedades de los objetos que no estan presentes en la imagen,
que, fisicamente, no es mas que un juego de luces y sombras. De alguna manera, una buena cantidad de estas
caracteristicas no épticas de los objetos se deduce de las sefiales nerviosas derivadas de las imagenes
retinianas, sin duda a través de la experiencia innata o adquirida de interaccién con los objetos y con su
comportamiento en situaciones diversas

Las imagenes son cada vez mas abundantes y mas importantes en nuestra sociedad. Son objetos visuales
tal como las demas, derivadas de las mismas leyes de la percepcion.

La percepcion visual es uno de los modos de relacion del hombre con el mundo que lo rodea.

11



. EL TIEMPOY LA FOTOGRAFIA

El tiempo es un factor y un componente importante en estos trabajos. En fotografia el tiempo se detiene, en
cada imagen se captura, se caza o recorta una seccion, una fraccion de tiempo de la realidad para quedar
plasmado, inmovil en una imagen fotografica. Estos trabajos estan conformados por muchas imagenes y cada
una de ellas capta un tiempo distinto inevitablemente e irreversiblemente. Al unirlas, da una sensacién de
movimiento y de desplazamiento, conformando una unién de muchos momentos distintos, muchos tiempos en
una misma gran imagen.

Son tantos recortes de realidades diferentes cdmo imagenes hay; lo mismo ocurre con los fuera de cuadro,
los que son todos distintos dependiendo de la imagen; ya que recorté en distintos instantes dentro del mismo
momento.

El tiempo interviene en la fotografia tanto en el sentido de un aislamiento de la temporalidad por medio de la
exposicion, como en una intervencion en la eleccion del motivo y el acto simultaneo de aislarlo de la naturaleza.
Pero el tiempo debe ser considerado como un parametro fisico variable que perceptivamente implica una
duracién psicologica.

Cuando experimentamos vivencialmente la evolucion de los fendmenos implicitos en el movimiento de las
cosas y su duracién, lo hacemos en forma continua. La fotografia es un procedimiento sintético que nos posibilita
representar un espacio temporalmente discontinuo. Su caracteristica como medio de traduccién esta dotada de

una dinamica discontinua, de modo que necesariamente, el tiempo que nos representa (que nos revela) es una
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fractura de un tiempo siempre en transcurso y cuya globalidad excede nuestras capacidades perceptivas y
memoristicas.

Considerar una posicion fija en el espacio es fragmentar éste en una serie de puntos discontinuos o partes
sucesivas y distintas; es antes que nada y sobre todo detener el devenir o el movimiento en curso.

Desde el origen de la fotografia los procedimientos de registro de imagenes han llevado implicito como una
necesaria e inevitable condicion la fragmentacion del espacio mediante un intervalo temporal mediatizado por la
intensidad luminica de la escena. Al fotografiar se produce una fractura temporal fisica, (un corte).

Asi como hay quienes tratan de darle vitalidad y movimiento a sus imagenes por medio del barrido o de la
velocidad de exposiciones lentas, para reencontrar la “auravilidad” descrita, explicada y establecida por Walter
Benjamin, segun el cual el aura seria una trama singular de espacio y de tiempo, “la unica aparicion de algo
lejano, por proximo que esté.” Yo lo hago a través de la fragmentacion; recorto y descalzo las fotografias que
conforman esta gran imagen.

En este sentido mi trabajo tiene relacion a como vemos nosotros mismos, o sea discontinuamente,

fragmentariamente. No vemos todo de una vez y de manera completa.

La fotografia considerada como una estrategia de pertenencia a la realidad mediante la representacion,
necesita ubicar sus parametros temporales fisicos en todos los intervalos que posibiliten el reconocimiento de las
imagenes. En todos los lugares de la tierra, los valores realistas de la foto se han impuesto como un universal de

la verdad. Y como dice Joan Fontcuberta ° : “estas creencias comunes y tépicas alrededor del realismo y de la

> Joan Fontcuberta: El beso de judas. Fotografia y verdad

13



perfeccion técnica siguen imponiendo entre los profanos y entre los necios, los modos como debe parecer una
fotografia.”

“mediante la imagen el mundo impone su discontinuidad, su fragmentacion, su instantaneidad artificial”®.

La suspension de una toma fotografica (al cierre del obturador) y por lo tanto, la interrupcién de su
continuidad temporal que coincide con el mundo que experimentamos, es frecuentemente una instantanea, un
guino corto, ejecutando de esta manera una fragmentacion/comprension de la realidad necesaria por la ubicuidad
equilibradora del esquema propio al reconocimiento.

“...como no hacemos mas que pensar dimensiones que el ojo es verdaderamente incapaz de ver, y el
espacio y el tiempo no son para nosotros mas que intuiciones, las herramientas de percepcion y comunicacion
podran realizar esas paradojas de las apariencias que consiste en comprimir la grandeza del universo en un
perpetuo efecto de empequefiecimiento.” ’

En el tiempo expandido de las cosas que pueblan nuestra realidad proxima y distante, finalmente
fotografiada y fija, se encuentra otra realidad desconocida, porque para que pueda percibirla es preciso otro
tiempo distinto al inscrito en mi sistema perceptivo. Este tiempo pertenece a una especificidad esencialmente
fotogréfica, pues no existe un traductor como el fotografico que permita una imagen estoica, resultante de un
hecho temporalmente largo.

Como nos es imposible mirar continuamente y al mismo tiempo retener, no dedicamos nuestro tiempo a eso,

sino a ejercicios casi automatizados de reconocimiento en vivo — el curso del tiempo continuo.

¢ Jean Baudrillard. “La transparencia del mal” ed. anagrama Barcelona 1998
7 Paul Virilio. el arte del motor. Ed manantial Bs. aires 1996
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Si una foto sigue eternamente mostrandonos lo que ha sido y ya no es, resulta igualmente probable que
siga eternamente ocultandonos lo que pudo ser y nunca fue; lo que no esta porque aunque alli pudiera haber
estado, no se capto y no se reveld. La potencia —que no evidencia- de la fotografia, radica en esto ultimo. No en
lo que muestra, sino en lo que puede mostrarnos sacandonos de la enajenacién — alienacion del tiempo que nos
ensimisma.

‘Lo que convierte a la fotografia en una extrafia inversion -con consecuencias imprevisibles- es que su
materia prima fundamental sea la luz y el tiempo.” 8

En el acto mismo de fotografiar existe un dialogo entre el motivo a aprehender y la mirada del fotégrafo.
Dialogo en el que esta presente la luz como elemento imprescindible para que se fije la imagen. De igual modo el
tiempo forma parte de la misma accién y es manipulador pasivo en detener o prolongar un movimiento con sélo
cambiar algunos parametros.

Mediante la fotografia nos apropiamos de lo fotografiado, lo reducimos, ampliamos y manipulamos. El
resultado es una imagen minuscula del mundo sensorial y del mundo interior.

La fotografia nos evoca un tiempo pasado que afioramos al contemplar las imagenes. Cuando fotografiamos
algo capturamos un flash de un presente que inmediatamente se transforma en pasado. Estos instantes no nos
amplian mucho la razén por la que fue hecho cuando los contemplamos algun tiempo después y fuera de

contexto.

¥ John Berger: otra manera de contar. Ed. paidos Barcelona 1997
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IV. SOBRE MI TRABAJO

41 EL LUGAR

La razén por la cual elegi este lugar es que es parte de un paisaje urbano dentro de santiago donde existe
abundante afluencia de gente y vehiculos en forma constante. Esta rodeado de servicios publicos importantes
como bancos, restoranes, supermercados y oficinas. Otro factor importante en la eleccion de este entorno es la
construccion de la nueva linea 4 del metro, la cual provoca un considerable cambio urbano, dandole otro peso al
lugar, otra realidad visual. Pude seguir estas transformaciones con mi camara durante varios meses, creando
estos fotocollages que pueden constatar el paso del tiempo. Por ultimo, otra razén en esta eleccion, es que forma
parte del barrio donde vivo. Es mi lugar cotidiano por donde transito constantemente, por lo que puedo apreciar
los distintos cambios que sufre con el tiempo. A pesar que me concentré en este lugar he experimentado con
otros lugares en otra ciudad, (ver pags. 50, 51); también con personas y objetos, siguiendo siempre con la misma
idea y técnica.
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4.2 OBJETIVOS

El objetivo que persigo con este trabajo, es por medio de la creacidén de esta gran imagen urbana
(compuesta por fragmentos de la misma) poder formar y componer una nueva realidad visual, provocando una
percepcion diferente, fresca, de este lugar cotidiano. Quiero crear una manera distinta de estructurar este
pequefio mundo que yo elegi, esta escena que propongo. La idea es ir mas alla de la foto convencional.
Rompiendo con su caracteristica fidelidad, similitud y analogia con respecto a la realidad. Proporcionando al
espectador un modo distinto de ver.

Lo importante es utilizar la fotografia como un medio de expresion personal dejando de lado una actitud
visual sumisa de la imagen, cédmo es el hecho de reproducir las apariencias de lo real tangible tal como se nos
presentan en la realidad con el unico fin de registrar los seres, cosas, fendmenos o acontecimientos, como lo que
ocurre con la fotografia documental.

Yo quiero abrir las puertas a la imaginacion, a la abstraccién y la experimentacién con la ayuda de estas
imagenes urbanas construidas subjetivamente; crear pseudos realidades nuevas. Es una percepcion personal, y
cada observador tendra una; todos vemos cosas distintas. Tiene que ver con la visidn interna que es la unica que
existe.

Poder distraerse y abstraerse de este mundo cadtico en el que vivimos, rescatar la belleza escondida en lo
mas simple e insignificante, en lo cotidiano que esta ahi todo el tiempo pero uno no ve. Jugar con la visualidad,

con la realidad, para reconstruir una nueva, desde los fragmentos que quedaron, tal como en un rompecabezas.
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Estamos inmersos en una sociedad consumista y estructurada, por lo tanto propongo la idea de construir
visualmente nuevas opciones a partir de los mismos elementos, los mismos recortes de esta urbanidad. Que
cada uno de los espectadores sea capaz, segun su propia idea de arte, de vida, de su propio mapa conceptual;
de crear su propia realidad, su propio mundo.

Quiero comunicar una nueva experiencia a través de las emociones naturales de cada uno, somos sentido
en su forma mas brutal, mas salvaje, inocente y natural; y que lamentablemente hoy en dia dejamos un poco de
lado.

Quiero poder despertar el artista sensible que todos llevamos dentro y poder apreciar la hermosa y
generosa naturaleza que nos envuelve y que se manifiesta en cada detalle. Tan s6lo basta detenerse un ratoy

apreciar, entenderla y darse cuenta que se abre un mundo infinito de emociones y sentidos.
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4.3 ORIGEN Y COMIENZOS DE MI OBRA

El inicio de este proyecto comenzd hace ya unos afos; durante el cual me encontraba un tanto perdida con
respecto a lo que queria hacer. Mi busqueda en un principio fue un tanto confusa ya que no sabia bien que
camino tomar ni que tema abordar.

Empecé fotografiando espejos (ver pag. 37), observando el juego que se produce en la imagen, donde se
multiplicaba la realidad mediante el uso de varios espejos que reflejaban mi imagen con la camara; en algunos
casos también hice participar a otras personas. Pero aun no tenia claro que era lo que buscaba con todo esto.

Luego de un tiempo tomando fotografias que me pudieran servir, encontré una pared, un trozo de esa pared
que pertenecia a una tienda de vidrios y marcos, estaba cubierta de pequefnos espejos rectangulares dispuestos
uno al lado del otro (ver pag. 38). Comencé a fotografiar mi imagen, luego me di cuenta de como la imagen se
fraccionaba, distorsionaba y se descalzaba de sus partes frente a este mosaico de espejos. Es asi como esta
simple situacion me inspiro entregandome la idea de hacer lo mismo con mi camara frente a mi entorno.
Fotografiando por partes, por fragmentos, tal como la pared de espejos.

Comenceé con imagenes de la misma sala donde montabamos nuestras entregas (sala blanca). Fotografié
de este modo fragmentario la pared de enfrente de donde colgaria mi trabajo, y que corresponde a una ventana
que da hacia el patio. Consistia de solo 6 imagenes que al unirlas entre si conformaban una imagen de esta
ventana, como si fuera un reflejo de ésta, produciendo esta sensacion de distorsion, por causa del descalce de
las imagenes (ver pag. 39). Luego fui ampliando el formato y experimente en otros lugares urbanos, con persona,

objetos y con una mayor cantidad de fotos. (ver pags. 40 a 44)
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Todo esto nacié de la experimentacion y observacion, no busqué ni consulté a ningun artista en especial
como referente, aunque luego de todo esto y por otros motivos, me daria cuenta del parecido de mi trabajo y el de
un artista, pintor y fotégrafo David Hockney, aunque sus propésitos son muy distintos.

Continué con esta investigacion. Siempre un trabajo me daba la idea otro, el anterior me inspiraba para el
siguiente. Asi después no solo me concentré en un solo lugar sino que juntaba diversos lugares, con ciertos
criterios y estrategias haciéndolos cada vez mas abstractos y menos reconocibles, usando fotografias de
fragmentos urbanos. Concentrandome por ejemplo en la zona del suelo, o tomando imagenes solo de los pies, o
de las piernas de los transeuntes. Ahora vuelvo a retomar estos trabajos, pero para construir nuevos de mayor

escala con un propésito mas definido.
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4.4 LOS DETALLES

Otra variacion de mi trabajo tiene que ver con los detalles o acercamientos a un objeto o lugar,
generalmente de la naturaleza o la ciudad y que han sido los comienzos de estas grandes imagenes urbanas.

El interés por estos fragmentos del mundo nace de forma espontanea, es una aficién personal.
Inconscientemente me estoy fijando en estos detalles de la cotidianeidad. Es una manera personal de ver el
mundo, encontrando belleza en las cosas mas banales y cotidianas que generalmente pasan desapercibidas para
la mayoria. Yo le doy sentido a estas cosas por medio de su captura en una fotografia. Mi idea es sacar de
contexto estos recortes, al punto muchas veces de no saber de donde provienen y olvidarse del fuera de cuadro,
para que cada toma tenga vida propia, y que al juntarse con otras de este tipo encuentre un nuevo contexto y
forme otra composicién, otro mundo. Rescatar las parte de un todo, el recorte de una totalidad en la cual puedo

componer, descontextualizar y perder de vista el referente, formando una nueva imagen. (ver pags. 41, 42)
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V. TIEMPO - CORTE - ESPACIO — RECONSTRUCCION

La fotografia no es solo una huella luminosa, sino también una huella trabajada por un gesto radical, que la
crea por entero en un solo golpe; el gesto del corte, que hace caer sus golpes a la vez sobre el hilo de la duracion
y en el continuom de la extension. En efecto, temporalmente la imagen (el acto fotografico interrumpe, detiene,
fija, inmoviliza, separa, despega la duracion captando s6lo un instante). Asi fracciona, elige, extrae, aisla, capta,
corta una porcion de extensién. La foto aparece asi, en el sentido fuerte como una tajada, una tajada unica y
singular de espacio tiempo, literalmente cortada en vivo. Huella tomada en préstamo, sustraida a una doble
continuidad. Pequefio bloque de “estando alli”, pequefa porcion de aqui y ahora, robada a un doble infinito.

El fotografo en el extremo opuesto al pintor, trabaja siempre con el cuchillo haciendo pasar en cada vision,
en cada toma, en cada maniobra el mundo que lo rodea por el filo de su navaja.

Toda fotografia es un golpe, todo acto (de toma de vista o de mirada en la imagen) es un intento de “dar un
golpe” igual como en una partida de ajedrez: se tienen miras (mas o menos claras), se pasa al acto y se ve lo que
salié después del corte (golpe). Ese es el juego: el juego de la fotografia que generalmente no se piensa, no se
concientiza.

La fotografia es una partida siempre en juego en que cada jugador (el fotégrafo, el espectador) se arriesga
intentando dar un buen golpe. Seran validas todas las tretas. Habra que aprovechar todas las ocasiones y cada
vez que se ha jugado, se repite un nuevo golpe. La compulsion a la repeticidon es esencial al acto fotografico: no

se toma una foto sino por frustracién, se toma siempre una serie —ametrallamos primero, seleccionamos

22



después-. Repetir no tal o cual objeto, sino repetir la toma de ese sujeto, repetir el acto mismo, recomenzar

siempre, como en la pasion del juego: no poder dejar de dar ese golpe.

El espacio en fotografia no esta dado como en la pintura, no se construye. Es un espacio a tomar (o dejar),
una seleccion en el mundo, una sustraccion en bloque. El fotografo sustrae de un golpe todo un espacio pleno, ya
lleno. Es un asunto de extraccion. El fotégrafo siempre corta, da un tajo, hiere lo invisible. Cada vista, cada toma
es un golpe de hacha que retiene un trozo de realidad, excluye y rechaza el entorno (fuera de cuadro). De este
gesto de corte procede la violencia del acto fotografico. Solo este acto es el que determina la imagen como un
todo.

Lo que una foto muestra es tan importante como lo que no muestra. Esta relaciéon del campo — fuera de
campo, es la que hace que ante toda foto experimentemos ese sentimiento de mas alla de la imagen
(existencialmente toda foto por su visidén parcial que nos presenta se duplica necesariamente con una presencia
invisible, con una exterioridad de principio significada por el gesto mismo del recorte que implica el acto
fotografico).

El poder del golpe del corte fotografico hace que el mundo se transforme en una serie de particulas
inconexas e independientes, se ve que la historia pasada se convierte en un conjunto de hechos diversos, una
mirada en tajadas unicas del espacio — tiempo cortadas en vivo.

Registrar es fragmentar. La camara no es sino una pesada piedra que arrojo sobre el espejo — realidad en el

momento de obturar. Lo que quedan son trozos de realidad. Fragmentos del mundo.
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“Alrededor de la fotografia se ha elaborado un nuevo sentido del concepto de informacion. La fotografia no
es solo una fraccion de tiempo, sino de espacio. En un mundo gobernado por las imagenes fotograficas, todas las
fronteras (encuadre) parecen arbitrarias. Cualquier cosa puede separarse de cualquier otra: basta con encuadrar
el tema de otra manera, (inversamente cualquier cosa puede volverse adyacente de cualquier otra). La fotografia
refuerza una vision nominalista de la realidad social como constituyente en unidades pequefias de numero
aparentemente infinito, pues el numero de fotografias que podria tomarse de cualquier cosa es ilimitado,
mediante las fotografias el mundo se transforma en una serie de particulas inconexas e independientes; y la
historia pasada y presente, es un conjunto de anécdotas y faits divers. La camara atomiza, controla y opaca la
realidad. Es una visién del mundo que niega la interrelacion, la continuidad, y en cambio confiere a cada
momento el caracter de un misterio. Toda fotografia tiene multiples significados; en verdad, ver algo en forma de

fotografia es enfrentar un objeto de fascinacién potencial.” °

? Susan Sontag, Sobre la fotografia, pag 32 - 33
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5.1 EN MI TRABAJO

Disparo, capto repetitivamente una tras otra las imagenes, desplazo mi toma, abarcando un angulo de
360°, donde en el momento de observar y elegir, todas las fotografias son necesarias, ya que mi técnica y
estrategia esta calculada de antemano. Diferente es lo que ocurre en la toma de los detalles mas cercanos, de los
primeros trabajos que hice hace algun tiempo, donde si bien también voy con una idea determinada de cuantas
imagenes y de qué forma mas o menos las voy a disponer, son tomas mas instintivas de las imagenes que voy
encontrando. Luego debo descartar algunas, si es necesario.

En cada una de las imagenes de este trabajo se ve la representacion de un instante por medio de la
detencion del movimiento en un momento especial caracterizado: “instante fértil” del acontecimiento. Estas
formas paralizadas en su movimiento permiten al ojo creador del observador descongelar esta inmovilidad por
medio de un proceso inconsciente, de cada una de las fotografias. Esto produce una deformacion de la gran
imagen. Pero aun reconocible la locacion. Asi se transforma en un nuevo lugar, en un nuevo mundo; un mundo

en movimiento que tiende hacia una nueva vision.

Este mismo lugar lo fotografié en distintas épocas del afio. En este transcurso del tiempo, este lugar sufrio y
esta sufriendo transformaciones evidente, especialmente por la construccion de la linea 4 del metro. Se puede
apreciar en la primera composicion que hice cuando recién comenzaron con los trabajos, estaba todo sin grandes
cambios a excepcion de la tapia verde frente al mcdonald y algunas maquinas de construccion; esto fue en el afio
2003. (pag. 45)
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Luego en la siguiente serie, que tomé en mayo del 2005, se ve como han destruido las veredas, solo hay
tierra.Todo el sector esta bastante cambiado, cadtico y destruido en lo que corresponde al suelo. Se aprecia que
el dia estaba nublado por lo que el color de la imagen total es mas apagado. Los arboles aun conservan algunas
hojas. (pag. 46)

En la serie que sigue, del mes de junio, han vuelto a construir las veredas, la calle tiene una nueva
disposicidon. Se ve un panorama mas limpio aunque la tapia verde aun sigue ahi, al igual que algunas maquinas.
Los arboles cercanos han perdido ya todas sus hojas. (pag. 47)

Luego de un tiempo, en agosto, volvi a fotografiar el lugar; no habia sufrido grandes cambios desde la ultima
vez, pero se aprecia cada vez mas ordenado y dispuesto el paisaje urbano. Han sacado las bandas de peligro y
los carteles preventivos. (pag.48)

En la ultima serie, que tomé en noviembre del 2005, se aprecia que todo el paisaje ha vuelto a un orden, han
sacado las maquinas y la tapia verde, se ve la nueva escalera del metro tobalaba, y han dispuesto un nuevo farol
de luz. Los arboles nuevamente se han llenado de verdes hojas, que evidencian la cercania del verano. Ademas
de todos estos cambios en el paisaje urbano de este lugar especifico se puede ver las diferencias en el climay
en las estaciones del afio, que se evidencia observando los arboles. (pag. 49)

“Las fotografias muestran a las personas alli y en una época especifica de la vida de un modo irrefutable,
agrupan gentes y cosas que un momento después se dispersan, cambian, siguen el curso de sus destinos

independientes.” '°

'% Susan Sontag, Sobre la fotografia, pag 80
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En esta serie — secuencia se ve el paso del tiempo, ese tiempo cronoldgico e inevitable que es el cual hace
cambiar las cosas y a nosotros mismos; el que hace que nos crezca el pelo, que no salgan arrugas, que deteriora
los objetos, las cosas; que desgasta. Y dentro de estas imagenes que muestran del pasar del tiempo, esta este
otro tiempo y espacio fotografico del que hablaba. Con cada una de estas series estoy deteniendo cada uno de
estos tiempos y es aqui donde pasa el mundo a ser “otro mundo” “El fragmento del tiempo aislado por el gesto
fotografico, una vez que es cogido por el dispositivo, cazado por el agujero (la caja) negro (a) pasa de un golpe
definitivamente al “otro mundo”, y se juega asi una temporalidad contra otra.” !’

Aqui voy a hacer una analogia con el estado de vigilia y el universo onirico, ya que son mundos separados
pero paralelos, en el suefio se fragmenta y cortan partes de la vigilia, de lo que hemos vivido para volver a crear
una nueva experiencia o nuevos lugares, nuevos mundos ficticios pero sacados de lo real. “Los que duermen

habitan tiempos separados; los que estan despiertos el mismo” '

"' Philippe Dubois. El acto fotografico, pag 148
2 Her4clito; de la Estética de la desaparicion de Paul Virilio
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VI. ULTIMOS EXPERIMENTOS Y SU RELACION CON EL CUBISMO

Aqui quiero mostrar algunos experimentos que hice ultimamente con el rostro. Los incluyo porque siguen
siendo parte del mismo proceso creativo. Estas imagenes nacen como parte de los trabajos anteriores pero
tomando como referencia el cubismo, que se evidencia mucho mas que en las imagenes urbanas. (pags. 52 a 57)
Lo que hago es abarcar este modelo (el rostro), fotograficamente, situdndome en distintos puntos; contrario a lo
gue hago en las otras imagenes urbanas donde me encuentro siempre en el mismo lugar, rotando sobre mi
misma, sin cambiar mi posicion. Recorro el modelo, tomo fotografias desde distintos puntos de vista, luego lo
armo y plasmo en una superficie bidimensional, donde ya no es necesario recorrer al modelo. Ahora lo he
transformado en una imagen con apariencia deforme, por causa de las tomas desde distintas perspectivas. Es
esta busqueda de componer otras realidades lo que me acerca al cubismo, también a Picasso (pags. 35, 36),
quien puso claramente de manifiesto la contradiccién que existe entre verosimilitud e imitacion de las apariencias,
donde el naturalismo no es suficientemente real; por lo que se va acercando a la abstraccion. Asi también nos
damos cuenta, que la fotografia hoy en dia no es una representacién fiel del mundo, no es la realidad, de hecho
todas nuestras ideas acerca de la realidad y la representacion estan cambiando constantemente. Se tiende a
pensar que la foto es un registro perfecto de la vida, pero hay algo mas alla de la foto convencional, si se altera
haciéndola aun mas vivida mas energéticamente vital, y eso es lo que hace el cubismo, el cual propone una
nueva manera de estructurar el mundo, un modo distinto de ver. Refleja una imagen fuera de la realidad, no una

realidad objetiva, sino una version subjetiva de esta realidad, una percepcion personal. Todo depende del
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observador, todos vemos cosas distintas, tiene que ver con la vision interna que cada uno tiene y que es la unica
que existe.

Los nuevos modos de ver y representar la realidad tienen su paralelo en los descubrimientos cientificos
sobre una nueva configuracion del mundo.

El cubismo abandona el punto de vista unico y fijo que domind la pintura europea durante siglos por una
multiplicidad de puntos de vista que, simultaneamente, representan los objetos y figuras en la misma pintura. Esta
nueva forma de representacion no es, evidentemente, de imitacion, sino de concepcion, es decir que aborda la
realidad, no bajo aspectos visuales como hace el impresionismo, sino bajo aspectos intelectuales (de caracter
intuitivo). En el cubismo los planos son objeto de estudio en si mismos, y no en vision global del volumen, de ahi
que éste se disuelva. Los grandes volumenes se rompen en otros mas pequefos. Asi, queda rota también la
linea de contorno, se interrumpe el trazo lineal. Por eso se compara el resultado de este proceso con el reflejo en
un espejo roto. Aparece la perspectiva multiple dada por el estudio de cada plano en su autonomia. Se
multiplican los angulos de vision de un mismo objeto. Asi se ofrece una vision compleja del mismo modelo, que
se puede presentar al mismo tiempo de cara, de perfil o desde cualquier otro angulo significativo. Los pintores
cubistas distorsionan y superponen paisajes. No se trata de reflejar la realidad misma, sino la idea de realidad
que posee el artista. Creando asi una realidad personal subjetiva. Esto es lo que yo busco con mis trabajos,
especialmente los ultimos retratos, reinterpretando los principios basicos del cubismo. Busco nuevas formas de
representar el rostro humano, el paisaje; y asi como el cubismo tratar de mostrar todas las realidades posibles en

un solo momento. Pero no mediante la pintura sino por medio de la fotografia.
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Este proyecto ha sido y sigue siendo una evolucién, un desarrollo en el cual van naciendo nuevas ideas con
cada serie de fotos que obtengo. Voy descubriendo nuevas formas de componer estas fotos y estas series de
rostros. Responden a un acercamiento a los modelos cubistas donde hago esta busqueda compositiva desde
distintos puntos de vista de una misma figura, pero dentro de una mirada fotografica, manteniendo su formato y
su bidimensionalidad, caracteristica del soporte fotografico. Asi voy desarmando el modelo en cuestion, como

cuando armamos figuritas geométricas en papel, un cubo por ejemplo.
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VIl. REFERENTES VISUALES

David Hockney: A este artista lo descubri después de haber creado mis primeros collages urbanos, cuando

me di cuenta de similitudes con mi trabajo, pero con otros fines. Aun asi me ha servido para ampliar mis ideas.

David Hockney
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Gregory leyendo en Kyoto. Feb. 1983 Gregory caminando, Vence, California, Feb. 1983

33



Pearblossom Hwy.
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PICASSO:

'une femme lisant

Téte D

Les Demoiselles
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Tellier

Three Musicians
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VIIl. IMAGENES

Primeros experimentos con espejos:
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Pared de espejos; idea para los siguientes trabajos:
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Primer fotocollage de sala blanca:
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Fotocollage a partir distintos lugares de la ciudad:
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Fotollage amarillo a partir de fotos del suelo:
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Fotocollage a partir de fotos de lugares diferentes, armado desde afuera hacia adentro:
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Experimentos de fragmentacion de diversos temas:
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Primer fotocollage de la esquina Tobalaba — Apoquindo, afio 2003:
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Mayo 2005:
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Junio 2005:
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Agosto 2005:
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Noviembre 2005, ultimo fotocollage de este lugar:
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Fotocollages Urbanos de la plaza de Osorno:

Mayo 2005
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Septiembre 2005
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Ultimos experimentos con rostros:
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IX. CONCLUSIONES

Después de mucho trabajo y tiempo dedicados a estas creaciones, puedo dar por concluida una etapa;
porque la busqueda y la experimentacion no terminan aqui. Cada vez surgen nuevas ideas, algunas se alejan de
este tema, otras continuan en la misma linea. Son etapas que se iran uniendo a otras, todo lo que la imaginacion
me lo permite, que puede ser infinita si uno quiere.

A través de estos trabajos se puede ver como, con la ayuda de la imagen fotografica he ido construyendo
nuevas visualidades de esta realidad que habitamos. Por medio de este instrumento (la camara fotografica) que
por mucho tiempo se utilizo para registrar fidedignamente el mundo, creyendo firmemente como real lo que la foto
mostraba. Hoy nos damos cuenta que esto ya no es asi, lo vemos en la fotografia artistica que apela a traicionar
aquella tradicion. Con mucha fuerza también con la entrada de los medios digitales, los cuales me son de mucha
ayuda.

Asi es como estos paisajes y retratos que propongo transforman nuestra cotidianidad, la realidad, en otra,
deforme, expresivamente subijetiva, personal, donde puedo jugar con las forma, las sombras, la perspectiva. Es
una manera distinta de observar el mundo sin un complejo objetivo conceptual ni rebuscado. Son cosas que
llaman mi atencion, que se me ocurren, muchas veces sin referentes conocidos, imagenes que voy armando,
jugando como un rompecabezas.

Es la concrecion de una experiencia creativa importante, que tomoé algun tiempo, pero valié la pena, a pesar

de sus problemas.
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