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INTRODUCCION

Esta memoria es la correspondencia de texto para el proyecto de titulo llamado
“Ambientacion”. Elaboro un recorrido sobre temas e interrogantes a través de los cuales
se ha desenvuelto mi trabajo y una investigacion sobre las operaciones visuales que lo

engloban, tales como el recorte y la silueta.

Este texto se divide en tres capitulos, el primero es La perspectiva como operacion
visual, donde analizo la transformacion que ha tenido la ilusion desde el cuadro
pictérico hasta la imagen fotografica, el segundo Fotografia y ficcion, es una pregunta
por la huella indicial de la imagen y la exploracion del montaje como parte de dicha
huella y el tercero, Creacion del personaje indaga sobre los recursos que he ocupado

para ingresar los objetos y figuras que conforman mis imagenes.

Cada capitulo contiene los referentes que me han orientado en mi trabajo y un andlisis
de ellos. Incluyo también un anexo donde muestro el proceso que da cuenta de los

mecanismos de construccion de obra para el proyecto “Ambientacion”.

Mis intereses fluctiian entre la imagen pictérica, la composicion del espacio y la
fotografia. En este momento, es a través de ella donde logro aunar mecanismos de
produccion que involucran tanto aspectos que provienen de lo pictorico como de lo
espacial e intereses acerca de temas como la percepcion, ilusion y tiempo, que me han

interesado.
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1. LA PERSPECTIVA COMO OPERACION VISUAL

1.1 La transformacion de la 1lusion
De Masaccio a George Rousse

“El marco de la perspectiva produjo una
separacion del mundo representado de
su espectador que, en una distancia
objetiva de él, todavia podia medir su
cerca y su lejos” !

La perspectiva ha sido una eficaz herramienta de trabajo para diferentes artistas de
distintas épocas, técnicas y estilos, y los ha ayudado tanto en el desarrollo de su
propuesta creativa, asi como en la realizacion de la obra misma, ya que la perspectiva es
una completa ordenacion del espacio. Lo organiza en alto, ancho y largo, relaciona los
objetos unos con otros, separa los planos de la imagen ordenando su secuencialidad y
lectura, y le otorga ademas, cualidades de profundidad y superficie. También nos
orienta, acerca del punto de vista que adopta el creador, desde el cual recrea la escena,
y nos ayuda a entender su particular manera de ver, pensar y representar el mundo,

postura que tiene que ver con la época que le haya tocado vivir.

El dibujo y la pintura, fueron los primeros en servirse de este descubrimiento, que
materializa la construccion de una tridimensionalidad sobre una superficie de solamente
dos dimensiones, creando a través de la ilusion, un espacio ficticio que habita en el

papel o el cuadro.

La mayoria de las primeras pinturas fueron temas relacionados con la divinidad y lo
religioso, en ellas es claramente evidenciable, el lugar que cumplia cada personaje
puesto en la escena, asi como su relacion con lo divino y con el resto de los personajes.
La perspectiva se us6 como un ordenamiento, pero siempre como operacion visual

creativa, puesto que no importaba romper algunas de sus leyes logicas, relacionadas con

! Friedberg Anne, The Virtual Window, MIT, Cambridge, 2006, Pag.15
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los tamafios de las figuras y su ubicacidn, para entregar un claro mensaje a quienes las

contemplaran.

Masaccio, pintor italiano del Quattrocento, fue el primero en
aplicar las leyes de la perspectiva y con ello dio origen a la
ilusion de ver un espacio con profundidad alli donde no
habia mas que pared. En su fresco La Trinidad, realizado en
un muro de la Iglesia de Santa Maria de Novella, acontece
la crucifixion de Jesus. En la escena podemos identificar a
Dios en lo alto, luego Jests crucificado, la Virgen Maria,
Juan Evangelista y los donantes del cuadro. Estos personajes,
estan ordenados segun su importancia respondiendo a la
concepcion teocéntrica del mundo, es por ello que los
donantes son mas pequefios que los santos Juan Evangelista
y la Virgen Maria, Jesus es el centro de la composicion, y
Dios Padre es el tnico que no es sometido a las leyes de

perspectiva en cuanto que ser inconmensurable.

Es interesante constatar como Masaccio va logrando el
efecto de profundidad, a través de la técnica del claroscuro,
donde aparecen sombras y luces en vez de un fondo plano,
esta sensacion de “realidad”, de tridimensionalidad de los
objetos y personajes dada por su sombra, serd una sensacion

que se mantendra hasta nuestros dias.

Lo que engloba la operacién visual de Masaccio, es que
abri6 una “ventana imaginaria” donde se postulaba una
realidad que acontecia en la pintura. Esta vision de ventana,
de encuadre, se vio reforzada por distintas maquinas de
dibujo que fueron propiciando una mayor verosimilitud de

la realidad.

La Trinidad
Masaccio 1428

Estudio de la perspectiva y
profundidad del cuadro
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Existi6 una continuidad en la forma de ir construyendo una vision perspectiva, entre las
rejillas que se utilizaron para cuadrar el espacio y dibujar, el velo Albertiano, la cadmara
de dibujar de Durero, la camara licida y la camara obscura, hasta llegar al origen de la
fotografia, que se dedicaria tanto de difundir masivamente la representacion perspectiva

del espacio, asi como de otorgarle la liberacion de su construccion.

Dibujo Camara Obscura, Athanasius Kirchner 1671

Esta vez, la “ventana imaginaria” estd incorporada en el visor de la cdmara y su campo
de accion es elegir un fragmento de la realidad y transformarlo en obra, por lo tanto,
existe un cambio con respecto a la ilusion, que se ve trasladada desde el campo de la
representacion (el cuadro) hacia el campo de lo real, entendiendo por lo real, el mundo

fenoménico que habitamos.

La perspectiva como operacion visual, es una construccion perfecta, mediante un solo
punto de vista, que se observa mirando a través de un solo ojo, por lo tanto, siempre
supone una extrafieza a la mirada, ésta, es una importante estrategia de construccion de
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imagen tanto para la pintura como para la fotografia y de ella se ha servido para crear
sus imagenes George Rousse, (Paris 1947) fotdgrafo, artista francés contemporaneo,
quien desarrolla una obra donde combina los principios pictéricos con los fotograficos y

logra establecer una forma de trabajo donde combina ambas técnicas.

Rousse elabora una imagen desde un punto de vista elegido en el espacio, que por lo
general son soportes arquitectonicos y sitios ruinosos que estan destinados a destruirse.
A través de la pintura, transforma el lugar elegido, y luego mediante la camara
fotografica, reorganiza la composicidon. Se establece en ese momento un doble juego
visual: la arquitectura deconstruida, fragmentada en colores y desorganizada a simple
vista es reconstruida a través de la camara. Su fotografia es la de un espacio modificado,
inexistente y efimero, (puesto que desaparece fuera de focos), que plantea la pregunta

sobre donde acaba lo real y comienza lo imaginario, el espacio de la ilusion.

Easton
George Rousse realizando una intervencion para la galeria Williams Center en EE.UU. 2004
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Sus imagenes son dificiles de apreciar, puesto que una primera mirada pudiera parecer
solo retoques digitales, por lo que es necesario conocer su obra 6 mas bien la manera en
que fueron hechas para entender el mecanismo que las construye y desde el cual Rousse
reflexiona. Esta reflexion es ahora el proceso contrario al desarrollado en un principio
por Masaccio, es una tridimensionalidad la que se aplana, es el espacio el que se
convierte en representacion, donde la ilusion llega a nuestra cotidianeidad y hace surgir
preguntas sobre el origen de la realidad y sus limites, cambiando el sentido de la
presentacion de imagenes, desde el asombro por la construccion de un espacio
imaginario hasta la duda que provoca dicha construccion, siendo visualmente el mismo
resultado, un espacio inexistente y efimero que es “eternizado” al igual que la pintura, a

través de la fotografia.
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1.2 La metafora como representacion

“La perspectiva es un orden pero un orden
. . . 712
de apariencias visuales

Luego de la transformacion sufrida por la ilusion hacia el campo de nuestra
cotidianeidad, es que la metafora viene a desempenar un papel importante en la manera

de referirse y presentar al mundo que habitamos.

Originalmente metafora es una palabra griega que significaba transferir. Su etimologia
viene de meta que significa “cambio” y pherein que significa “llevar o trasladar”. Este
traslado se realiza mediante el desplazamiento de nombrar una cosa con el nombre de
otra haciendo visible €ésta operacion, es decir, dar cuenta del orden que se establece

desde lo universal hacia lo particular mediante la mirada de aquel que observa.

La condicion metaforica, por lo tanto, existe siempre en el modo en que nos
relacionamos con las cosas, asignandoles un nombre que no le es propio. Siempre las

cosas estan en el lugar de, el arte es el que da a conocer dicho lugar.

Si bien es cierto, que practicamente todas las obras de arte en la historia tienen un
contenido metaforico, al presentar imagenes con cualidades semejantes a las del mundo
al que pertenecen, en la actualidad es la metafora misma, (en cuanto imagen semejante
del mundo referida a otra cosa) la forma para hablar sobre aquello que se ausenta en la

representacion.

En general, estamos acostumbrados a hablar metaféricamente sin siquiera darnos
cuenta, a realizar mental e inconcientemente analogias de cosas y significados muchas
veces disimiles, un ejemplo comun de ello es la frase “el tiempo es oro”, donde se
transfieren las caracteristicas de la palabra “oro” (valioso, escaso, preciado) a la palabra

“tiempo” para dar a entender su valor. >

> Erwin Panofsky, La perspectiva como “forma simbélica” Tusquets , Barcelona, 1995, Pag. 63

3 http://nolimit-studio.com/tesis/
created with
Y nitro™* professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional



Asi como estamos entrenados a pensar metaforicamente, también los medios de
comunicacion y en especial la publicidad, se han encargado de generar una masiva
cultura metaforica visual, usando a la metafora misma como estrategia de mercado. Por
ejemplo, cuando una empresa que produce jugos de fruta enlatados le pone a su
producto una marca con un pictograma representando a un arbol, estd pretendiendo
sustituir en la mente del receptor las caracteristicas del producto (enlatado,
industrializado, producido en serie) por las del arbol (naturaleza, frescura, saludable),

eso es una metafora visual.*

Esta ensefianza de expresion a través de la metafora también ha sido, por supuesto,
territorio importante en la ensefianza del arte. Desde las primeras clases de dibujo,
donde se nos ensefia a encuadrar el espacio, ayudandonos muchas veces de “marcos”, o
pequefias ventanas creadas artesanalmente con pedazos de papel o cartulina, asi como a
mirar a través de un solo o0jo, o medir con regla y huincha los objetos que estan de
modelo, todas ellas estrategias para lograr transferir las caracteristicas del modelo que
estamos viendo, al que estamos construyendo a través del dibujo. Puede ser que en un

principio, tampoco nos demos cuenta aqui que estamos recurriendo a la metafora.

Es interesante contar también, los afios que estudié pintura, donde pasé varias horas
copiando bodegones y construyendo objetos que parecieran tener volumen,
tridimencionalidad, que los hiciera parecer reales. Luego, estudiando ya fotografia, en
clases de Iluminacion, entendi que justamente estd en el punto de vista, desde donde se
observé al objeto, el que éste realmente muestre su condicion de tal, pero siempre
quedara sometido a una bidimencionalidad de la imagen final, a la virtualidad de este
plano de dos dimensiones, aspecto que me ha llamado particularmente la atencion y
desde donde he realizado trabajos como Una Imagen Un Dia y Pérdida de lo Efimero
(o sentido a lo deseado) , partiendo de la pregunta ;Desde donde proviene la imagen

que es fotografiada?

* Ibid
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Santa Rosa esquina Alameda
Fotografia analoga

Una Imagen Un Dia, fue un trabajo que incorpor6 la intervencion publica, elegi un
lugar, calle Santa Rosa con Alameda, donde fotografi¢ una accion: una persona
andnima entrando en el encuadre, luego, la silueta de éste personaje fue ploteada a
tamafio natural y devuelta al mismo lugar como imagen. Esta situacion fue fotografiada

a lo largo de todo un dia a diferentes horas.

La metéafora acontece por que se esta evocando algo que estd en la realidad (que es
reconocible por todos), pero que no pertenece a ella puesto que es imagen, pero a la vez

se inscribe alli verosimilmente, revelando solo a través de su repeticion que esta alli

como signo.

6 fotografias a color 30x45 montadas sobre madera

Figura ploteada a tamafio natural,
montada sobre carton, fierro y cemento
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Esta su imagen, su silueta, pero no la persona que esta ausente, esto permite hablar de

algo que parece pero no es, tal como el ordenamiento que nos entrega la perspectiva.

Este trabajo, ha sido montado en tres lugares diferentes, con tres condiciones luminicas

distintas, invitando al espectador a formar parte de la imagen a través de su propia

silueta y sombra.

E*
i

Una Imagen Un Dia Una Imagen Un Dia
Vivian Castro Vivian Castro
Facultad de Arte, U. de Chile 2006 Azotea edificio “La Plazoleta” Nufioa 2006

Una Imagen Un Dia
Vivian Castro
La Perrera, 2006
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Dentro de esta misma investigacion, se inscribe también el trabajo Pérdida de lo
Efimero(o sentido a lo deseado), esta vez la intervencion se realizé en pequefas repisas,

donde habitan objetos que se van acumulando con el tiempo.

Pérdida de lo Efimero (o sentido a lo deseado)
Vivian Castro 2005
Fotografia Digital 30x45

La operacion fue similar, aunque esta vez yo tenia el control absoluto de la situacion e
iluminacion. Los objetos fueron fotografiados tal como se me presentaron, luego uno de

ellos fue impreso a tamafio real y vuelto a colocar en el lugar como imagen.

La serie es de tres fotos, una con la toma real, la otra solo al espacio con el unico objeto
que no le pertenece (puesto que es imagen y no objeto) y la tercera, la misma escena,

reemplazando al objeto por su imagen.

Por un lado, pretendo indagar los distintos planos de representacion en una imagen
fotografica, elementos bi y tridimensionales. Asi como también reflexionar sobre las
estrategias del verosimil, con objetos que pasan a convertirse en fetiches comerciales,

generando deseos de obtencidon y permanencia de los mismos.

created with

nitro™" professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional




ot
i e

[Fopa

=

Objetos de papel sobre cartulina y plasticina

Si toda imagen es un plano, hay elementos que estdn ahi pero que no pertenecen al
espacio donde son fotografiados, sino que pertenecen al plano de la representacion al
ser convertidos en imagenes bidimensionales. Asi, se establece una forma de simulacro
desde el punto de vista del observador, quien asiste a la pretension de convencerlo de la

verdad de la escena, el placer del making off.
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1.3 La escena, el encuadre fotografico

La més importante operacion visual de la perspectiva es el encuadre, por que al
establecer éste, se delimita automaticamente cuanta informacion le sera mostrada al
espectador y de qué manera. El encuadre, que funciona como recorte y punto de vista,

es lo primero en establecerse para una toma fotografica.

Si bien la escena, comprende varios significados y relaciones, entre los que se
encuentran: escenario, acto, cuadro, secuencia, teatro, drama, farandula, hecho,
acontecimiento, circunstancia, ambiente y paisaje, para mi la escena se halla y se
conforma en todo lo que ocurre dentro del encuadre de la cdmara, que ya en si, es una

abstraccion del entorno.

Siempre me ha llamado la atencidn la fotografia que utiliza “telones de fondo” para
componer una imagen, sin importar lo que este ocurriendo en su entorno. Por ejemplo,
una pareja puede ser fotografiada delante de un atardecer, un bosque frondoso o un

desierto solitario, todo depende de donde “quieran estar” en ese minuto.

Estos recursos de construccion de imagen, que mucho tienen que ver con la
imaginacion y la fantasia, los he utilizado para elaborar algunos de mis trabajos, Habite
Piloto es uno de ellos. Su nombre hace referencia a los anuncios que encontramos en
los edificios que estan en construccion, “Visite Piloto” donde todo esta preparado para

provocar el anhelo de querer habitar el espacio que esta puesto a la venta.
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Habite Piloto
Vivian Castro 2005
Fotografia Digital 20x25

Este trabajo, presenta hechos cotidianos que son desglosados en lugar-personajes-acto,
poniendo especial énfasis en el montaje como constructor de la escena, la obra es, ese
montaje. Operativamente, este montaje se realiza manualmente sobre un sin fin y una
iluminacion difusa con dos focos. Una vez que tengo la imagen de la situacion que he
fotografiado, vuelvo al lugar tomo una foto solo de éste, recorto las figuras que aparecen
y luego recreo la situacion que he fotografiado, colgando la fotografia del lugar con hilo
transparente, (que funciona como “telén de fondo™), y colocando con plasticina a los
personajes que entraran a la escena. Si bien esta manipulacion podria hacerse con
Photoshop, y tal vez mucho mejor, se estarian utilizando codigos absolutamente
diferentes y también una calidad de imagen distinta. Lo importante es plantear de donde

proviene la imagen, ;Como se hizo? ;Cual es su origen?

Una idea que me sirve para explicar el significado de esta operacion, es la del

reconocimiento que plantea Carlos Mufioz:

“(...) y quiza sea esto lo que nos lleva a leer novelas y
cronicas y a ver peliculas, la busqueda de la analogia,
del simbolo, la busqueda del reconocimiento, no del
conocimiento. Contar deforma, contar los hechos
deforma los hechos y los tergiversa y casi los niega,
todo lo que se cuenta pasa a ser irreal y aproximativo
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aunque sea veridico...la verdad no depende de que las
. b2 5
cosas fueran o sucedieran

En general, mis trabajos son manipulaciones de registros donde no sucede nada mas que
acontecimientos cotidianos rutinarios, en espacios que todos vemos diariamente: es el
centro de la ciudad, son plazas, calles, repisas etc. Estas situaciones comunes son
elegidas justamente para volver a hablar y reflexionar sobre ellas, mostrando una cierta

extrafieza en su reconocimiento.

Actualmente, casi todas las obras de arte tienen un contenido cotidiano e implican una
transformacion o alteracion de éste, lo que tiene lugar por el hecho de hacerlo ingresar

en la representacion.

Asi como alguna vez lo religioso fue el tema para pensar y representar (condicion que
tenia que ver con las creencias y formas de vida), hoy es lo cotidiano y su constitucion
desde donde se crea, cuestion que llama la atencion, porque vivimos inmersos con los
objetos y entornos que posteriormente el arte nos muestra como signos y simbolos,
buscando reflexionar sobre aquello que justamente en lo cotidiano pasamos por alto, es
decir, ya desde su disponibilidad objetual, la obra “recomienda” a nuestra atencion lo

cotidiano.

> “Juegos Virtuales: Identidad y subversion” Carlos Mufioz, texto de internet
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2. FOTOGRAFIA Y FICCION

2.1 Del montaje a la huella indicial

“Esto no es una pipa "6

Rene Magritte

La fotografia es una posibilidad dentro de un infinito de conexiones que pueden darse
entre el referente, (el modelo) y la cdmara, y es en esta distancia donde tiene lugar la
ficcion. La idea de ficcion, que en una primera instancia podria pensarse como algo
opuesto de la realidad, o menos verdadero, es en verdad, algo que se asienta sobre ella

y vive de ella’.

Loos meat Aond Lae JLne.,

La traicion de las imagenes
Rene Magritte 1929

Tal como Magritte, (1898-1967) pintor belga surrealista, afios atras, enfatizaba a través
de una obra, el hecho de que un dibujo no es una pipa, sino el dibujo de una pipa, de
igual modo podemos entender a las imagenes fotograficas como metafora de una
ausencia, de algo que ya no se encuentra en la imagen, asi podriamos subtitularlas: “esto

2 ¢

no es un auto’,

2 ¢e

esta no es una calle”, “esto no es un perfume”, sino sus imagenes. La
conciencia de esta ausencia, de esta metafora, que liga a la fotografia con el campo de la
simulacion, en la medida que finge ser lo que no es y tener lo que no tiene, provoca el

convencimiento de que la ficcién en fotografia empieza con la fotografia.

Este tema, que produjo una confusiéon en un principio, donde tal como Joan
8 . ., .
Fontcuberta” lo explica, la fotografia se vendid por unos pocos pesos como imagen

real y creible valiéndose de su condicion de huella de la realidad, camuflando asi

% Frase escrita en la obra de Magritte “La Traicién de las imdgenes” (Cecin’est pas une pipe)
7 Joan Costa, La Fotografia, entre Sumision y Subversion, Editorial Trillas, México, 1991, Pag. 77

8 Joan Fontcuberta, , El beso de Judas, Editorial Gustavo Gili, SA., Barcelona, 1997, Pag. 17
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mecanismos culturales e ideoldgicos. Hoy en dia, cuando el proceso de produccion esta
puesto en obra, y muchas veces es la obra misma, la pregunta por la huella indicial de la
imagen con su referente parece diluirse. La manipulacion puede ser mostrada y de ella
puede hablarse (siendo asi, ;Donde se encontraria el lugar de la ilusion?), es un recurso
mas para la construccion de imagenes, sobre todo de artistas que lo integran como

mecanismo de produccion.

El montaje es entonces, ya sea que se muestre como tal o que pretenda a través de la
pose, la naturalidad que imita lo espontaneo, el factor principal que hace emerger a la

ficcion en la fotografia.

Jeff Wall, (Vancouver, 1946), fotografo contemporaneo, trabaja justamente con este
ultimo principio y ademads crea una relacion en sus imagenes entre pintura y fotografia.
Sus obras, que parecen extrafios registros documentales, son montajes muy
meticulosamente planeados como escenas de una pelicula, donde personas que no son
actores dan vida a distintos personajes que Wall utiliza para referirse a temas sociales y
politicos, tales como la violencia urbana, el racismo, la pobreza, asi como conflictos de

género y de clase.

Tattoos and Shadows
Jeff Wall, 2000

Operativamente sus imagenes son grandes transparencias (2x2 metros aprox.) colocadas
en cajas de luz. Muchas de sus fotografias se asemejan a grandes hitos de la historia de
la pintura, como es el caso de Tattoos and Shadows, donde muestra a tres personajes

tendidos sobre el césped que recuerdan al “Desayuno sobre la hierba” de Manet. No hay
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nada en la escena que sugiera el curso de una historia o una pequefia narracion entre
estos personajes, sin embargo, nos genera una intriga por saber que es lo que hacen alli,
cual es la relacion entre ellos y si estan esperando algo. El titulo de la obra tampoco nos
entrega mayor informacion aparte de la que estamos viendo: tatuajes en los brazos de
dos de los personajes y el juego de las sombras que se forma al pasar por entre los

arboles, elementos que crean un hermetismo total en la escena.

Wall dice: “es mas interesante representar algo de una forma que el espectador sienta

que ¢l o ella esta realmente viendo, pero al mismo tiempo sugerir que hay algo
. . ro. . Y . s

significante que no estd siendo visto”” De esta manera existe un didlogo entre lo que el

autor muestra, los signos que nos presenta y lo que nosotros como espectadores

llegamos a concluir de la escena, tal como en una pelicula.

Otra interesante manera de proceder en la captura de la toma fotografica, es la de la
artista francesa Sophie Calle (Paris, 1953). Calle por el contrario de Jeff Wall se conecta
con la ficcion generando ella misma en la realidad situaciones muchas veces
inverosimiles que luego documenta. Su forma de trabajar me ha Ilamado
particularmente la atencion, puesto que Calle plantea la pregunta por el limite entre la
realidad y lo simulado, es decir, en que momento el simulacro abandona el plano de la

representacion y pasa a formar parte de la cotidianeidad

L Hotel
Sophie Call, 1981

? http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/infocus/section5/detail3
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En un trabajo titulado L"Hotel de 1981, Sophie Calle se hizo pasar como camarera de un
hotel en Venecia y fotografio las maletas, las camas deshechas, los papeleros y los
objetos privados de los huéspedes, y escribio en su bloc de notas suposiciones sobre las
vidas de las personas ausentes. En estas imagenes existe una mezcla de la fotografia
documental, como huella, y la intervencion subjetiva del autor quien con el texto, que
funciona como pie de foto, le otorga a la imagen un carécter ficticio. En este sentido la
artista elabora una narracidon que no se encuentra en la imagen, sino, en la pequeiia

historia que siempre acompaia a sus fotografias.

Calle también nos ofrece representaciones de su propia vida, donde (como en la
mayoria de sus obras) ella es la protagonista. Su obra tiene mucho que ver con el
principio del psicoanalista francés Jaques Lacan, seglin el cual el yo se constituye al ser

. 10
visto por otros desde fuera.

Ya sea que se siente sola, que vuelve a un pais que se le hace extrafio, que fracasa en su
matrimonio o quiere regalarle algo especial a un amigo, Calle encuentra en el arte al
aliado perfecto de sus proyectos: “Intento encontrar mis propias soluciones. Es mi
terapia personal. El hecho de que sea arte me ofrece proteccion y me da derecho a

)
hacer cosas de este tipo

Si bien la ficcion acompana a la fotografia desde el principio, y pueden establecerse
. . . . . . 12 .

claramente diferencias esenciales entre realidad visual e imagen °, siempre se nos

presentard la duda sobre cuan veridica es la escena que estamos observando, y

buscaremos indicios que nos permitan reafirmar lo que creemos, partiendo la

observacion desde lo que vemos, el montaje, y desde alli hacia la huella.

0 Uta Grosenick, Mujeres Artistas, Editorial Taschen, 2001, Pag. 77

" Tbid. Pag. 74

12 Mientras la realidad visual es multidimensional, continua, temporal, en movimiento, biocular y
directa, la imagen es bidimensional, fragmentaria, fija, espacial y monocular. Joan Costa La Fotografia,

entre Sumision y Subversion, Editorial Trillas, México, 1991, Pag. 80
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2.2 La imagen de la imagen

Las imagenes, tal como la cita en la pintura, tienen la posibilidad de reciclar material ya
utilizado y volver a el en un nuevo contexto, con la libertad (al menos en el territorio del
arte) de haber perdido su condicidon de huella veridica de la realidad, lo que permite
examinar la imagen desde varios puntos de vista: como fue construida, que relacién

tienen los elementos entre si, cual es el referente, etc.

Esta estrategia de trabajo, la he utilizado para elaborar obras que comienzan con una
fotografia documental, de registro, y que luego son manipuladas manualmente en una
pequena caja que funciona como escenario. Es el caso de Escenas de Plaza donde

escogi justamente como lugar, una plaza de barrio.

Detalle obra Escenas de Plaza

Me gusta mantener, cuando me enfrento al espacio publico, cierto caracter azaroso de
casualidad, por eso, no intervengo en el lugar usando modelos (aunque perfectamente
podria hacerlo) o poniendo cosas que no estan alli en el momento que hago la toma,

trato de alterar lo minimo posible lo que esta ocurriendo.

He tenido la experiencia de hacer trabajos solamente documentales, y no me resulta
muy facil, trato de pasar lo mas inadvertida posible con la camara, puesto que la

presencia de ésta, el sentirse vigilado, siempre supone una actitud distinta en todos.
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Mis fotos de registro, son imagenes que podria haber sacado cualquiera, no es un
“momento decisivo” lo que fotografio, sino distintas situaciones con apariencia
bastante similar que empiezan a funcionar en el montaje, cuando dialogan unas con

otras y se generan situaciones que solo son posibles alli.

Caja-escenario

Escenas de Plaza presenta simultaneamente cinco situaciones distintas que genero
mediante el montaje, cada una de ellas fue creada individualmente en esta “caja
escenario”, que fue construida en perspectiva para generar una sensacion de
profundidad. El resto de la estrategia es similar al del trabajo Habite Piloto, la
iluminacion es difusa con dos focos, las imagenes cuelgan de hilos transparentes, pero
esta ves, son puros planos de imagenes que interactiian a través del calce y el descalce.
El horizonte parece ser el mismo, y existen personajes que se repiten de una accioén a

otra, donde yo busco pequeiias narraciones que acontecen en una tarde de plaza.

Montaje
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Escenas de Plaza
Vivian Castro 2006
Fotografia Digital 1,75x30

Estas fotos recuerdan mucho al trabajo realizado por David Hockney (Bradford 1937)
pintor, dibujante, fotografo y escenografo inglés, puesto que ¢l descubrid la técnica de
articular una imagen desde distintos angulos de toma o diferentes puntos de vista.
Hockney cre6 collages fotograficos que evidencian el tiempo y el movimiento en la
fotografia, su trabajo eso si, no abandona el territorio de la bidimencionalidad, mis
trabajos, que ocupan una estrategia similar, buscan también una tridimencionalidad en

la forma de construir el espacio fotografico.

Place Furstenberg
David Hockney, 1985

En estas imdgenes aparece también, un elemento que tiende a repetirse, es el del
personaje, que se articula tanto dentro como fuera de la fotografia, que se inscribe
verosimilmente en ella, asi como también se muestra como recorte, abarcando desde

siluetas de personas hasta objetos cotidianos.
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3. CREACION DEL PERSONAJE

3.1 Desde la sombra hacia el objeto

“La primera obra de este tipo la hizo en arcilla el
alfarero Butades de Sicion, en Corinto, sobre una
idea de su hija, enamorada de un joven que iba a
dejar la ciudad: la muchacha fijo con lineas los
contornos del perfil de su amante sobre la pared a
la luz de una vela. Su padre aplico después arcilla
sobre el dibujo, al que doto de relieve, e hizo
endurecer al fuego esta arcilla con otras piezas de
alfareria”

La sombra ha tenido, desde el origen de la representacion artistica, un alto valor como
elemento visual y como sistema significativo. Ella es, sin duda, la primera huella que
podemos encontrar de un objeto o una persona, formando asi parte constitutiva del

objeto mismo, en cuanto que ella emana de €l evidenciando su presencia.

Tal como en el Mito de Plinio el Viejo, donde la angustia de la muchacha por la partida
de su amado, la lleva a trazar su contorno para conservarlo a modo de recuerdo en su
ausencia, la fotografia, quien se sirvio de todos los procedimientos del dibujo y de las
maquinas que fueron construyendo una imagen mas verosimil del real, es ahora quien

contemporaneamente cumple esa funcion.

La representacion de lo ausente establece una relacion entre la sombra y el dibujo en la
configuracion del objeto representado. Este objeto (que puede expandirse también a
personas y cosas de la naturaleza), es transformado del contexto utilitario cotidiano al
cual pertenece hacia elemento de contemplacion en el arte, a través de la operacion
inaugural de Marcel Duchamp (1887-1968), donde una rueda de bicicleta, un urinario y
un botellero se constituyen en obras en si mismas. Es esta transformacion, la que nos
permite referirnos a ellos como signos e ingresarlos al territorio de la representacion
como personajes que configuran la obra.

Existen dos artistas que particularmente me interesan en la forma que han construido los

personajes que habitan en sus obras, ellos son Liliana Porter y George Segal.

13 Victor Stoichita, Breve Historia de la Sombra, Ediciones Siruela, Madrid,
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La obra de Liliana Porter (Buenos Aires, 1941) la conoci el afio 2005 en una exposicion
que visit¢ en el MALBA (Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires), en esa
ocasion se exhibia un trabajo de ella titulado Arruga, una serie de diez fotograbados.
Me llam¢ la atencion la sencillez de la serie y la conexion que habia entre el titulo y la
obra. Al igual que la fotografia de Jeff Wall, el titulo explicitaba lo que uno ya estaba
viendo en la imagen y eso mismo es lo que produce la sensacion que alli hay mucho
mas que eso. Visualmente la serie se compone desde un mismo angulo de toma, donde
vemos desde la hoja entera hasta su completa arruga, evidenciando el tiempo que
transcurre entre una foto y otra, solamente por la cantidad de pliegues que va

adquiriendo el papel.

Arruga
Liliana Porter, 1968

La obra de Porter, que articula lenguajes como el dibujo, el grabado, la pintura, la
fotografia y el video, es una constante reflexion sobre el tiempo y sobre la
representacion. Su imaginario proviene del kitch y del mundo de la infancia, por eso su
obra esta poblada de pequefios juguetes y figurines que al ser aislados y dispuestos
como modelos, nos plantean interrogantes sobre su propia condicion de objetos
inmoviles y recrean situaciones, que con una mezcla de tragedia y humor, son
reflexiones sobre el ser humano. Una de sus tantas obras con objetos es El gran peso,
donde vemos a un oso de porcelana sobre un fondo plano con el peso de una gran
piedra en su cabeza, la condicidon que el oso sea un monito de porcelana nos genera una
distancia frente a lo tragico que podria ser lo que estamos viendo y eso es lo que me
gusta del arte de Liliana, la capacidad de resolver visualmente, de una manera poética,

y con una apariencia de ingenuidad lucubraciones muchas veces complejas.
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El gran peso
Liliana Porter, 1995

George Segal, (1924-2000) por su parte, también experimentd con diversas técnicas,
comenzo su carrera como pintor para dedicarse posteriormente por completo a la
escultura. Cuando sinti6 las limitantes de la superficie bidimensional de la pintura,
empezd a realizar sus propias figuras tridimensionales con armazon de tela metalica
cubierto con malla de alambre bafiada en yeso, inspirado por los maniquies de almacén.
Segal elabora sus figuras calcando las formas del cuerpo de personas reales con vendas

médicas.

Estas obras son las mas conocidas debido a lo caracteristicas que son sus imagenes,
(imagino lo impresionante que debe ser verlas en directo) de siluetas blancas de
personajes que conviven con el entorno cotidiano. Lo extrafo, es la combinacion de
elementos que si bien comparten el campo de la tridimensionalidad se distancian

abismalmente debido al blanco del yeso que queda en evidencia.

Un buen ejemplo de esta situacion es su obra Cena, donde observamos a dos personajes
en el interior de una cocina, en una escena tipicamente cotidiana, reconocible, pero el
blanco puro de las figuras nos lleva inmediatamente al caracter representacional que
Segal evidencia y que saca inmediatamente a las figuras de su ambiente “cotidiano”,
volviéndolas extrafias y distantes al mismo tiempo que sugiere que cualquiera de

nosotros podria estar inscrito en esa escena.
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Cena
George Segal, 1966
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3.2. PRESENTACION PROYECTO
DE TITULO “AMBIENTACION”

La Silueta

“Del cuerpo no podemos caernos. A lo mas
internarnos por las superficies aleatorias de la
exterioridad plagada de bolsillos que el afuera
hilvana en el afuera. No hay reverso ni anverso del
cuerpo. No tiene limites, no tiene centro, ni se
circunscribe a ningun sitio. Es ahi donde estamos y
tenemos que permanecer. w14

Las diferentes formas de buscar ingresar a los personajes que habitan en mis imagenes
explorando la dindmica del espacio, me llevo a encontrarme directamente con un recurso
que fue un antecedente directo de la fotografia, la silueta.

Silueta se refiere a dibujos que se hacen rapidamente siguiendo la sombra de un objeto, y

fotograficamente, es lograda por un contraluz directo.

Esta técnica, fue utilizada para realizar retratos de perfiles y data de la época de Luis
XVI, pero su apogeo fue en 1750 coincidiendo en Francia, con el nombramiento de
Etienne de Silhouette, como controlador general de finanzas. En aquella época la
situacion econdmica en Francia era dificil y el marqués aplico una serie de severas
medidas econdmicas para controlar el gasto, a partir de ese momento en la sociedad
francesa, se va a empezar a nombrar “silueta” en sentido de burla a todo aquello que era
barato o mal hecho, y en particular a los pequefios retratos de sombra que se van a llamar
retratos “de Silueta”, éstos se pondran de moda entre 1750 y 1850, especialmente en
Francia, Inglaterra y Estados Unidos, por que al ser mas baratos, eran mucho mas

- 15
accesible que un retrato.

Existian distintas formas de construir un dibujo a partir de la silueta, podia ser a partir de
la sombra proyectada sobre una pantalla o bien recortando el perfil de la persona en papel

negro acharolado, esta practica aun sigue desarrollandose hasta nuestros dias.

' Thayer Willy, Prefacio libro Materiales para una historia de la subjetividad, Sergio Rojas, Editorial La
blanca montafia, Santiago, 1999, Pag.11
15 Marie-Loup Sougez, Historia de la F otografia, Ediciones Catedra, Madrid
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Silueta hacia 1790

El recorte, recurso que he utilizado en el desarrollo de la mayoria de mis trabajos, aqui
adquiere una especial importancia puesto que convertido en silueta, se presenta como un
espacio abierto, es decir, esta alli en la imagen como un lugar disponible debido que se

manifiesta solamente desde el espacio “negativo” del sujeto.

Alli donde solo es posible distinguir formas y contornos, la expresion o cualquier otro
tipo de informacion acerca de lo que se esta viendo es algo que queda entregado a la
subjetividad del espectador. La silueta en si misma representa la ausencia de algo que no

alcanzamos a ver.

Una linea de contorno, una mancha, una pequefia disposicion de formas bastan para
formar una figura que s6lo el ojo es capas de reproducir. Rudolf Arheim en su libro Arte
v Percepcion cuenta la historia de un hombre que entra de noche en su pieza, percibe una
mancha oscura sobre la almohada blanca y puede “ver” asi que su mujer esta en el lugar
acostumbrado. Nos familiarizamos con las situaciones y siempre esperamos ver lo que

creemos que esta en el lugar donde deberia estar.

Estos recursos que provocan una cierta ambigiiedad en la imagen, son los que utilizo para
desarrollar mi proyecto de titulo llamado Ambientacion, siendo el resultado de la
investigacion y ejercicios realizados para esta memoria. Los bocetos de trabajo que
originaron este proyecto, se mostraran en un anexo al final de este texto para dar cuenta

del proceso.
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Ambientacion son montajes fotograficos realizados manualmente
mediante la utilizacion de siluetas de papel negro sobre distintas
superficies de vidrio. Estas imdgenes se articulan a través del
claroscuro y la distinta disposicion que adquieren las siluetas.
Los escenarios elegidos fueron entornos que por una parte
remiten a la ciudad, son distintas calles donde aparece la sombra
proyectada de personas que estan realizando actividades
cotidianas, estdn conversando o tal ves van de regreso a su casa
y escenarios que parecen pertenecer a otro tipo de lugar, es decir,
espacios que fueron alterados y que se presentan indeterminados,
es aqui donde las siluetas se disponen como presencia de un

cuerpo.

Si bien el estudio de la sombra y la silueta puede ser
interminable, puesto que todo objeto produce sombra y existen
muchas maneras distintas de producirla, me interesé trabajar
particularmente con estas dos por que siendo las mismas figuras
remiten a dos fuentes totalmente diferentes, una se refiere a la
presencia de un cuerpo y la segunda a la proyeccion de su

sombra.

Existe una relacion que se establece a través del enfoque entre
las iméagenes silueta-sombra y silueta-cuerpo. La sombra que se
proyecta desenfocada sobre un entorno verosimil, da noticia de
algo que estaria en la escena pero que no veo, asi como el cuerpo
silueteado sobre un fondo que tampoco soy capas de ver

producto del desenfoque, da cuenta de figuras que no pertenecen

al lugar donde son fotografiadas. Esta situacion busca, mas que
un efecto desmantelador, la idea de que alterando los codigos
representacionales es posible ingresar aquello que rompe la
coherencia del relato visual y abre la mirada hacia

aquello que no percibimos.
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El proceso de elaboracion de la imagen es similar al que he
venido trabajando. A partir de fotos de registro selecciono las
figuras, las imprimo sobre papel, las recorto y voy armando
distintas escenas. [Esta operacion me permite trabajar
directamente sobre el espacio donde construyo la fotografia, un
espacio al que podriamos llamar escenografico, puesto que mas
que un lugar especifico, se presenta como un fondo elegido para

la accion.

En esta ocasion, fue a través del montaje de las figuras sobre un
vidrio donde encontré la mejor herramienta para desplazarlas por
el espacio. Esto genera un encuentro entre elementos que
pertenecen a distintas escalas (las figuras no miden mas de 10
centimetros) y distintas fuentes, elementos de dos y tres
dimensiones, permitiendo establecer un dialogo entre ellos. Pero
por sobre todo permite formar imagenes que son imposibles, que
inducen a una confusién pero que no quieren pasar por, es decir,
si el objetivo fuera realizar un simulacro, probablemente la mejor
herramienta seria la digital o tener los modelos en vivo e irlos

dirigiendo.

Luces provenientes desde el suelo, sombras que serian
producidas a mas de 10 metros de distancia y contornos
ligeramente ladeados son los elementos que permiten descubrir
que hay algo en la imagen que no es coherente, a pesar que en
una primera instancia funcionen absolutamente normales,
puesto que los entornos y las figuras son situaciones cotidianas

para nosotros y que el ojo esta acostumbrado a ver.

Estas situaciones cotidianas, a las cuales me he referido
durante el desarrollo de la memoria, tienen como eje el cuerpo
presentado como forma y el fondo presentado como escenario.

Dando diferentes posibilidades de encuentro entre ambas, se

@
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generan  preguntas acerca de las condiciones de dicho
encuentro, contribuyendo de ésta manera al desarrollo de la

ilusion como un recurso de la presencia, no de la existencia.

La presencia es algo que se experimenta, la existencia es algo

que se confirma.

Montaje Sala Juan Egenau
Enero 2008

]
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3.3 A MODO DE CONCLUSION:

La mirada del espectador,
El placer por la seduccion

El recuerdo de una ausencia, es la puerta que permite operar al mismo tiempo ilusion y
realidad, ausencia y presencia, la cosa en si y su imagen o representacion, son estas
premisas las que se han repetido a lo largo de mi trabajo bajo distintas formas, en un
juego que sefiala una presencia que se halla ausente en la composicion, requiriendo la

participacion del espectador para que €sta se complete.

Esta estrategia conduce al espectador a un placer reflexivo, por que si bien reconoce los
elementos que se encuentran en la escena, asiste a la pretension de convencerlo tanto de
la veracidad del objeto asi como de su simulacion, y lo obliga a entrar en un mundo
representado donde ya no se le entregan todas las herramientas para descifrar la
historia, lo que se le quiere comunicar, si no, sélo pistas desde el ambito de lo
simbolico, donde éste, dando curso a su imaginacion, tiene que conformar el

significado, siendo seducido por los recursos representacionales y complice del engafo.

El cine también se ha valido de esta estrategia, y me parece interesante mencionar aqui
lo que sucede con la pelicula Dogville, de Lars Von Trier. El film narra la historia de
Grace, una fugitiva perseguida por unos gangsteres que llega a un pueblo perdido, y a
cambio de que los habitantes la escondan, Grace accede trabajar para ellos. La historia
va colocandose cruel y perversa, cuando en la medida que su busqueda se hace mas
tensa, la gente de Dogville cree tener el derecho de exigirle una compensacion por el
riesgo que corren al esconderla, situacion que pone en duda la supuesta bondad de sus
habitantes. Lo impresionante de esta historia, radica en el grado de involucramiento que
sufre uno como espectador a pesar de que la pelicula transcurra so6lo con actores sobre
un suelo negro dibujado, y esté estructurada, fragmentariamente a través de un prologo
y nueve capitulos, previniéndonos en todo momento del artificio del relato. La
escenografia aparece y de a poco ya no nos va importando tener que construir en la
imaginacion el simulacro de lo que falta en escena, asi como también creer que un

perro dibujado con tiza pueda terminar ladrando.

created with
Y nitro™* professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional



Este distanciamiento confuso y reflexivo del espectador, es heredero del teatro del
aleman Bertold Brecht (1898-1956), puesto que el autor, mediante mecanismos de
distanciamiento tales como los apartes y las mascaras, evitaba que el espectador se
identificara con los personajes de la escena. Esta técnica de alienacidon, llamada
distanciacion, pretende obligar a pensar al espectador en las interrogantes que Brecht le
plantea sobre temas sociales, morales, y politicos, por eso se reduce su respuesta
emocional y se pretende sacudir su conciencia llevandolo de una pasividad acritica a la

reflexion y esperanzadamente a la accién. '

Esta capacidad que se le otorga al espectador de componer lo que falta, ya sea las casas
en la pelicula Dogville, las respuestas a las preguntas que plantea Brecht, o el elemento
faltante en la representacion, demandan de ¢l una actitud activa frente a la obra, que

ademas de ser reflexiva, involucra también una busqueda de sentido.

Escenario pelicula Dogville

' http://www.epdlp.com/escritor.php?id=1497
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3.4 ANEXO
PROCESO DE CONSTRUCCION DE OBRA

Abril 2007

Estas fotografias son el primer acercamiento visual hacia los temas que me interesaban
trabajar en esta memoria. La disposicion de los elementos, la utilizacion del espacio, el
aplanamiento de las figuras, son recursos descubiertos para la elaboracién de proyecto

de titulo.
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Mayo 2007

Mayo 2007
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La primera y segunda serie de fotografias, son soluciones que encontré a partir de la
imagen en papel de la escena fotografiada. Hice la prueba de llegar solamente al dibujo
trazando los contornos de los objetos aplanando el espacio y luego realicé un recorte de
ellos, jugando a través de la iluminacion con la sombra y la silueta. Estas imagenes que
tienen mucho de disefo, planteaban la interrogante acerca del por qué estas figuras y no

otras.

Junio 2007

Siempre me han gustado las maquetas y en mas de una oportunidad las he fotografiado.
Esta tercera serie fue tomada de una que se encontraba al interior de un edificio. Aqui
particularmente, encontré lo que sucedia con la transparencia que generaba el vidrio que
daba a la calle, como se insertaban estas figuras con el fondo y como actuaba el
contraluz que provocaba la luz proveniente desde afuera, convirtiendo a las figuras en

siluetas.

Esta idea la registré en dos situaciones posteriores, la primera se presentd en una
estacion de buses, en ese lugar habia una figura que estaba dibujada sobre el vidrio y
junto a ellas, las de personas que estaban esperando su bus. Producto de la luz exterior
todas quedaban en contraluz produciéndose una cierta confusion entre ellas. Me llamo

la atencion por que se registraba (al igual que la buisqueda de trabajos anteriores)
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elementos provenientes de distintas fuentes, bi y tridimensionales, pero no hay en ellas

ninguna alteracion, la imagen es demasiado coherente en si.

Julio 2007

La segunda vez, intervine con el recorte de mi silueta la imagen ficticia de la vista desde
una ventana, articulando el juego de luces y sombras, de contrastes. Van a ser éstos
elementos, los que rescataré para crear las imagenes finales, componiendo fotografias a

partir de principios como pasaje-pantalla y claroscuro.

Agosto 2007
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Antes de llegar a estas imagenes en claroscuro, quise probar lo contrario, utilizando mi
caja-escenario, coloqué en papel las distintas siluetas de personas que habia registrado
en trabajos anteriores. Con ellas armé distintas situaciones minimizando al maximo la
informacion trabajando sélo con un color neutro y una iluminacion difusa. Estas
pequeiias visualizaciones sirvieron para proyectar estas siluetas en el exterior y la mejor
manera de incorporarlas fue buscando el claroscuro, viendo que sucedia entre el recorte

y la silueta.

Septiembre 2007
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