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I. Introduccion

En la actualidad, y desde hace ya mas de veints, &%oposible identificar un
creciente interés por el aspecto cultural de nagssociedades. Esta preocupacion se
encuentra presente en el reconocimiento de la idacesde una politica cultural
determinada por parte del Estado, de manera deréepa los nuevos escenarios sociales.
Las ciencias sociales latinoamericanas también frestain este interés por las politicas
publicas en cultura como un eje de intervenciom&mmental.

No obstante, lo que en verdad se esta constatangioeela presencia del tema de la
cultura remitea transformaciones profundas del espacio publitm redefinicion misma de
la relacion cultura/politica, cuyas principales ifestaciones pueden apreciarse en los
nuevos movimientos sociales y en las transformasiogue sufre el aparato estatal,
producto de los procesos de cambio que experimiergaonomia mundial El debate en
torno a este tema se estructura a partir de ladnaig globalizacion, y los efectos que tiene
en los principios de orientacion de los sujetosates.

Esta situacion impone un desafio para las cierstiamles de la region: es preciso
poder redefinir las orientaciones tedricas y mdtigloas para dar cuenta del nuevo
contexto social. En efecto, aparece la idea (perta;i bastante discutida) de “estudios
culturales” latinoamericanos, los cuales introduatmanalisis de la cultura la idea de las
condiciones sociales de recepcion de los biengsralds (audiencia como sujeto social),
articulada en torno a la nocion de consumo (contisfaecion de necesidades, pero
principalmente como generacién de significados). dbstante los aportes que son
realizados en este campo, el énfasis puesto etdpcion ha dejado de lado el andlisis de
las condiciones sociales de producciéon de los bisimabdlicos, omitiendo del andlisis a
los productores de los “signos” (autores, creadadsstas, etc.), olvidando su caracter
estratégico en los procesos. Asimismo, otra derasipales consecuencias que tiene este
enfoque es el eclipse de uno de los temas fundateentle las ciencias sociales

tradicionales en Ameérica Latina: el poder.

! Ochoa, 2002.



Sin embargo, si nuestro objetivo es emprender@isasmde la produccion simbdlica
de la regién en el contexto de globalizacion poqwt atraviesan nuestras sociedades,
hemos de considerar necesariamente estos tema® aaibajados por las ciencias sociales
al momento de hablar de cultura. La presente iigasdn hace eco de esta necesidad de
las ciencias sociales latinoamericanas y se propwagar sobre las lineas generales que
caracterizan a la producciéon simbdlica de la regénel contexto de globalizacion,
rescatando la perspectiva de los primeros invollagglos creadores como sujeto social),
articulando en el analisis los procesos de sigaifion (Qque entenderemos como el germen
del sentido de la accion) las relaciones de poder que se producen y remead(por
medio de los procesos de desterritorializacién aledonomia) lo largo de toda la
sociedad En este sentido, nuestra investigacion asumesafib de producir conocimiento
en torno a un tema que demuestra ser cada dianmpéastante para la sociedad, pero desde
una perspectiva que ha sido poco trabajada tegreEmpiricamente (la gran cantidad de
estudios culturales en Latinoamérica trata en syprie sobre el consumo y recepcion de
bienes simbdlicos); aspirando a la complementadiextan los conocimientos existentes
sobre el tema, con el fin de mejorar la comprendios procesos y facilitar el desarrollo
de estrategias tanto a nivel de politica publicaca nivel institucional y organizativo de
los sujetos miembros de la sociedad civil. En ssteido, este estudio espera contribuir con
la labor de redefinicion de las relaciones entrgoldal y lo politico.

Si bien el concepto de produccion simbdlica podiiéizarse virtualmente en
cualquier escenario de produccion cultural, el gmis estudio se centra en la produccién
musical, por presentar esta un caracter transversaliestras sociedades, tanto a nivel de
ejercicio propiamente musical asi como a nivel diecticas de escucha. Asimismo, nos
centraremos en el marco institucional de la SCD cpastituir un espacio articulador de la
produccién musical local con los agentes de la strau cultural, mayoritariamente de
caracter transnacional.

Para el desarrollo de nuestra investigacion, skzéean estudio cualitativo de
caracter exploratorio (dada la practicamente itengsa de trabajos empiricos que asuman
la perspectiva que nosotros planteamos —sin neyaellp la existencia de investigaciones

importantes respecto a estos temas; que, no obstsmenmarcan en los estudios sobre el



consumo culturd) cuyo obijetivo fue indagar en las percepcionestigren los creadores
acerca de los procesos que caracterizan en lalidatl@a su oficio en el contexto de la
globalizacién. Esto se realizard mediante la aglitade entrevistas en profundidad. La
pregunta que el estudio intenta responder es ¢ @éncthen los creadores (productores de
bienes simbdlicos) su labor en el contexto deddalizacion?. Dada la naturaleza delicada
y conflictiva de los temas abordados, los musiaaseeistados han participado con la
garantia de permanecer en el anonimato. Respetaioasicion permitié una exploraciéon

mas honesta de sus percepciones, enriquecientimaina dudas el analisis.

2 Existen, por otro lado, estudios sobre creadomatistas articulados en torno a la nociérrdbajo (CNCA,
2002) los cuales profundizan fundamentalmente easpectos econémicos de las condiciones labatales
estos agentes. No obstante, si bien existen camdspcias evidentes entre los conceptasai@joy
produccion simbdlicacreemos que no son equivalentes.



Il. Antecedentes y Planteamiento del problema.

I1.1) La Sociologia y logstudios culturalekmtinoamericanos

Desde Weber, no puede olvidarse que una de lasiesgfundamentales de la
sociologia es aquella que buscasehtidode la accién. Bajo esta premisa, se puede
argumentar que toda corriente socioldgica ha teatiddar una respuesta a esta pregunta,
privilegiando de manera sucesiva los diversos &spede la vida social para dar una
respuesta comprensiva y totalizante del fendmemalsdNo debemos ignorar que la
sociologia nace de la reflexividad de la sociedadlena; es ella la que reconoce en si
misma como fundamental para su autocomprensioredasidad de mirar dos aspectos
basicos definitorios: la politica y la economiaedfivamente, es recurrente para definir a la
sociedad moderna valerse de dos conceptos clavestaxlo y el Capitalismo, en cuyo
trasfondo se encuentra dominandolo todo la razétnuimental. A modo general podemos
decir que la sociologia moderna (término en si misedundante) tradicionalmente ha
establecido el sentido de la accibn como fundarden¢a el problema de la economia, el
del poder, y en sus mutuas interrelaciones, todagesadas por el tema de la racionalidad;
alcanzando de este modo el estatus de principiasgdmizacion de lo social. Esta idea se
encuentra profundamente relacionada con una detadaiconcepcion de la constitucion
de sujetos sociales. Asimismo, las consecuenciastgedesarrollo de la problematica del
sentido de la accién no solo se limitan al ambitentéfico, sino que hasta se han
materializado en modelos determinados de desarellias sociedades (como es el caso
latinoamericano).

Ahora bien, las transformaciones de las sociedadesd mundo en los ultimos 30
afos han socavado la legitimidad del andlisis &ogiwo tradicional centrado en una matriz
politico-econdmica. En efecto, los conceptos @lse y Estado (histéricamente
fundamentales para la sociologia) se ven fuertesrmrdstionados y se les acusa de no ser
adecuados a la realidad contemporanea. Esta pétditiegitimidad se relaciona con los
planteamientos tedricos que hacen hincapié ensaradlo actual del Capitalismo, el cual
transforma la relacion entre el Estado y los dv®m@ctores sociales, tanto desde un punto
de vista dirigido hacia el modo de produccion coracen términos generales desde uno

gue cuestione la idea misma de Modernidad. Estapgetivas han dado origen a ideas en



torno a temas tan sugerentes como el de un capitaliardio, una modernidad liquida, el
paso de una ética del trabajo hacia una estétlamodsumo, globalizacion, etc. (y que han
tenido eco en la teoria social en autores tan sligecomo Bauman, Wallerstein, Beck,
Castells, entre muchos otros).

En verdad, uno de los conceptos que de mejor faenae estas discusiones
corresponde al d&lobalizacion que Castells define como “... el proceso resultdetéa
capacidad de ciertas actividades de funcionar comdad en tiempo real a escala
planetaria®. Fundamentales para la comprensién de este prosesoel desarrollo
tecnologico y su relacion con la transnacionali@aadile la economia; sin embargo, los
alcances de la globalizacién abarcan todas lasmdimees de la sociedad, vale decir, la
politica, economia y cultura de manera interretemitd. En torno a la dimensién cultural,
este proceso tendria dos aristas que convienedgecqor un lado, el fortalecimiento de las
identidades a nivel local, que permiten hablaralednstitucion del sentido de la accion
predominantemente desde la dimension simbdlicasagtee por factores politicos y
econdmicos; por otro lado, la perdida de sobenatdgitimidad del Estado Nacional como
actor de importancia y el consiguiente traspaso pdeler tanto a las entidades
transnacionales (empresas privadas u organizacioteshacionales) y a los espacios
identitarios locales. Asimismo, como plantea Garmgetestos procesos ligados a la
emergencia de principios identitarios (heterogext@n social) debe matizarse con las
imposiciones que comporta la transnacionalizaceiod mercados en términos simbdlicos
(homogeneizacion social). Estos procesos plantegoriantes desafios para pensar los
procesos de constitucion de sujetos sociales, slegidmar los ejes orientadores del
sentido de la accion tradicionales centrados erldgiea de caracter nacional.

Una de las consecuencias producidas por este fedasede vital importancia para
esta exposicion: la caida de lo politico y lo ecoimd como principios orientadores de lo

social tiene como consecuencia la busqueda de sidéraulas que permitan acceder al

3 Castells, 1999: 5. Cabe destacar que para Casgttisconstituye un cambio de modelo de desardallo
nuestras sociedades a uno de fiplmrmacional dada la importancia del flujo de informacionesles
procesos econdémicos, politicos y culturales.

* Mato (2007) insiste en el caracter multidimensiatealo que prefiere llamar “procesos de globalizat y
agrega que el no considerar esta caracteristieh amilisis se corre el riesgo de caer enfatiehizaciénde
la globalizacién al privilegiar s6lo uno de los esps de la misma (particularmente la transnadza@bn
de la economia o el desarrollo de medios de coraaidic a nivel planetario). El presente estudiomece la
multidimensionalidad de la Globalizacién, y sobsa base pretende explorar algunas de sus manifestac
en el ambito cultural de nuestras sociedades.



sentido de la accion; ademas, téngase presente gaéla de los principios que fundan la

autocomprension y la constitucion de sujetos segiaffecta (como ya se ha insinuado)
directamente a la idea de modernidad que tenemtssdsciedades. Touraine es uno de
los autores emblematicos de este giro de tuerda tdoria socioldgica; la separacion del

mundo técnico y el mundo simbdlico tiene como cousgacia la articulacion no ya a traves

de un eje comun a toda la sociedad, sino que ddatla experiencia del individuo. De ahi

gue Touraine no titubee al afirmar que el futurdadieoria social ya no se encuentra en los
conceptos propios de las sociedades industrighestindustriales, sino que en los estudios
culturales.

De hecho, puede afirmarse que la preocupaciongsoraspectos culturales es un
tema comun para gran parte de la sociologia comemnpa; toda la teoria de los nuevos
movimientos sociales, desarrollada en Europa, hefsgencia a la cultura como factor
preponderante al momento de explicar los fendmeaoagles. Asimismo, en América
Latina también ha existido una preocupacion paspkcto cultural de nuestras sociedades,
gue se manifestaria ya desde los intelectualesbliepnos, pasando por los estudios
comunicacionales hasta llegar a los estudios @lésirsobre la recepcién y el consumo
cultural de los afios '80 en adelaht&in embargo, este interés por lo cultural se ha
encontrado fundamentalmente opacado por la impoaaanalitica que reviste la
dimensién economica y politica en la tradicion shigjica latinoamericana (como es el
caso, por ejemplo, de la Teoria de la Dependerfé@)supuesto, la importancia actual del
tema radica (como ya se ha dicho) en la pérdidegitmidad de las categorias politico-
econodmicas que han sustentado los andlisis tradieis.

Los estudios culturales en Latinoamérica desdéeinde los '80 en adelante hacen
eco del desafio metodoldgico y teorico que impécastudio de la produccion simbdlica en
el contexto de globalizacion. En ellos se hacesénfsobre la importancia de los procesos
de significacion que tienen lugar en los gruposades mismos respecto a la apropiacion y
uso de los bienes simbdlicos, surgiendo el puldaoo sujeto social y el consumo como la
forma en que este publico se relaciona con la m@dao simbdlica. Se trataria entonces del
reconocimiento de la necesidad de una politicaialldemocrética que supere las visiones

centradas en lo politico y lo econémico y que poégiasis en las demandas reales de la

5 Rios, 2002.

10



poblacion; de ahi la importancia del consumo comarbepde los procesos de produccion y
distribucion de los bienes culturales. Este reconieaito lo que entrafia en el fondo es la
constatacion de la centralidad que adquiere entnasesociedades la l6gica del mercado
determinando el acceso y la satisfaccion tantoadenécesidades materiales como las de
caracter simbdlico, entendiendo que éstas siengpagiginan socialmente. En oposicion a
la perspectiva —frankfurtiana- que tiende a vereénconsumo cultural reproduccion
absoluta y alienante de relaciones de dominacidlasmasas, estos estudios consideran
los procesos de significacion que se desarrollailodntipo de practicas, en este sentido, el
consumo en si mismo posee la capacidad de dadsertn tanto apropiacion y uso de los
bienes simbdlicos. En efecto: “... los tipos y ritnuesconsumo de bienes culturales -esto
es, la participacion de cada uno de nosotros emestado de productos y servicios
simbodlicos (...)- contribuyen a delinear segmentaddenauestras propias identidades v,
de paso, definen nuestra posicién en este espeaificcado® La oposicién que presenta
esta concepcion respecto a los analisis tradi@snpérmite a algunos pensar en que los
procesos de significacion que comporta el consuosegn una dimension de resistencia a
las relaciones de dominacion que el mercado repedtn este sentido, Barbero dira: “El
consumo no es solo reproduccién de fuerzas, smbiéam produccién de sentidos: lugar de
una lucha que no se agota en la posesion de lesoeppues pasa aln mas decisivamente
por losusosque les dan forma social (...)” donde cobran impuniea“...las luchas contra
las formas de poder que atraviesan (...) la vidali@ota y las luchas por la apropiacion de
bienes y servicio’ Sunkel interpretar4 esta visién del consumo cqrmcesos de
apropiacion y re-significacion del orden dominante.

Sin embargo, muchas veces este tipo de analisisidema los procesos de
significacion como construccion de principios (dagioe la creacién de significados
aparece casi como un proceso de cristalizaciomdealeterminada voluntad de los distintos
grupos sociales) y debido a su oposicion tedricardlisis tradicional centrado en lo
politico y lo econémico (considerado como ideoloyi¢ermina sin poder dar cuenta de las

relaciones de poder que se reproducen a travestae ggnificaciones. Grimson dira a este

8 Brunner, 2005.

" Sunkel, 2002.

8 Brunner,op. cit

® Martin-Barbero, 1987; 231.
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respecto que estamos ante la presencia de unaojsardd.si la investigacion de la
recepcion fue el modo mas fructifero que se engoatr un contexto histérico para dar
cuenta de la produccion de hegemonia, la nocibhedemonia se desdibuja y tiende a
desaparecer de muchos estudios contemporaneoseat®ecion”, ignorando de este modo
las desigualdades estructurales en el acceso diéoes simbolicos, y la capacidad
diferenciada (jerarquizada en torno a relacionepatter) que tienen los distintos agentes
para llevar a cabo los procesos de significaciéibuitios a los bienes simbélic8sEs de
importancia, en consecuencia, articular en el sisatle la produccion simbolica tanto los
procesos de significacion como las relaciones d@dal acceso a esta significacion, lo que
nos permitird introducir en el estudio el tema petler. En este aspecto nuestro trabajo
encuentra apoyo en los planteamientos de, por do, |IBourdieu (los procesos de
significacion no se generan sobre principios, ssubre la base de las estructuras
estructuradas y estructurantes —habitus); y poa @arte, la tradicion sociolégica
latinoamericana, en particular la Teoria de la Ddpacia, que a pesar de la primacia
analitica que le confiere a la economia y la paljtno dejé de reconocer la importancia de
las relaciones de dominacion en el contexto culteraefecto, segun Faletto, en términos
sencillos la dependencia consiste en la “subor@inade las estructuras econémicas (y no
s6lo de ellas, puesto que hay otras que la refagrza hacen posible, politica, cultura) al
centro hegeménicd®.

Asimismo, no obstante el analisis del consumo pitasgna innegable contribucion
al analisis de la produccién simbdlica, ha dado anamportancia a las condiciones de
recepcion y circulacion de los bienes simbolicogirfiamente ligadas a la mediacion en
términos de produccion técnica masiva y en serie de ellos hacen las industrias
culturales), dejando un poco de lado el papel deplmductores mismos en el campo
cultural; por lo que no existen mayores investigaes que den cuenta de este aspecto de la
realidad. A pesar de este relativo silencio, loswtaos productores no se encuentran

aislados de las transformaciones que enfrentartragesociedadés y en este sentido son

10 Grimson, 2002.

1 Faletto, 2003. Otro autor que aporta un planteaimisobre las particularidades de la dimensiéruallen

un contexto de dominacién es Anibal Quijano (1980).

12 Sjlencio relativo, pues en el camino que siguielmn estudios sobre cultura en las ciencias saciale
latinoamericanas desde los estudios con improatkfiurtiana hasta las investigaciones sobre elwuoos

12



los primeros agentes que experimentan de alguneftos efectos de la globalizacion en la
dimension cultural de la regién, por medio de ucuedre institucional determinado por su
propio accionar y por la labor del mercado y ebHst Existen, ademas, estudios sobre el
empleoen el campo cultural, los que abordan la dimengoéonomica del campo en
relacion a los agentes que participan de la prodnate la cadena de valor de los bienes
culturale$®. Daniel Mato realiza un llamado a recordar queéddede las transformaciones
estructurales que caracterizan los procesos dalglabion se encuentran actores sociales
(locales, transnacionales, etc.) que se formamsfivaman, relacionan, y en resumen,

operan los procesos descrifos

[1.2) Transformaciones tecnolégicas y la producaércultura.

Sin lugar a dudas, uno de los procesos central®a Bhcual los estudios sobre la
globalizacién se orientan tiene relacion con landformaciones tecnoldgicas de las
Ultimas décadas, entre las que destaca el desad®llas denominadascnologias de la
informacion y las comunicacionegn este sentido, existen ciertas conceptualizasion
respecto al escenario actual del funcionamienta tieernet, las cuales giran alrededor del
término Web 2.0que conviene explorar en relacién al tema del gntes estudio. El
concepto de Web 2.0 remite a una nueva fase deoldd Wide Webgdonde proliferan
aplicaciones que ya no operan bajo la logica trawdéd de los medios de comunicacion
masivos (basados en un intercambio unidireccioeacahtenidos), sino que funcionan
fundamentalmente a través de la distribucién hatedode informacion entre pares. Vale
decir, en términos mas sencillos, el factor gerarae los contenidos que circulan en la
red descansa directamente en el usuario, lo qumitperconceptualizar a Internet
basicamente como un vehiculo de tales intercand@aaformacion. Este nuevo escenario
da la idea de la existencia de un proceso de dilude los monopolios de la capacidad de
producir mensajes, ya que no es tan evidente fesmondencia entre duefio de servidor y

generador de contenido, como es el caso de lastmakiculturales “tradicionales”, donde

hubo tedricos que insistieron en las condicionesakes de la produccién simbélica, como Angel Rama
Roberto Fernandez Retamal (Garcia Canclini, 2005).

3 CNCA, 2002.

14 Mato (op cif).

13



quien controla el medio tiene el privilegio de défia “linea editorial” de los contenidos
emitidos.

De esta forma, la Internet deja de ser una wtdee contenidos inmutables en
distribucion unidireccional y pasa directamente sar@inio y elaboracion publica, al
didlogo vy la intersubjetividad como fundamento deconstruccion del conocimiento. En
virtud de lo anterior, la Web 2.0 necesariamenteleaa esta civilidad virtual, a esta
disposicion a formar parte y a un ejercicio de atlahia que es la Unica garantia frente a la
ausencia de la sancion institucional al contenlde. esta forma, los ejemplos de esta
ciudadania virtuaP se constituyen en verdaderas plataformas paransamiento local y
su articulacién con la opinion publica global. Emtb plataforma, Internet es un espacio
potencial para la democratizacion de espacios lesci@irtuales) y la reafirmacién de
identidades a nivel local que se articulan con éxperiencias cotidianas de las
comunidades, las que pueden articularse con lasfotradicionales ancladas en lo textual
y en la oralidatf.

El principal efecto de la democratizacion del egpae enunciacion en la red es la
aparente disolucion de las jerarquias tradicionales especial aquellas ligadas
directamente al campo cultural y sus diversos supos, las cuales no son capaces de
operar y ejercer control frente a la inmediatezndernet. Uno de los principales casos de
trastoque de las antiguas jerarquias tiene relamana posibilidad de adoptar los medios
digitales en linea como las herramientas privildgsapara la produccion dentro del marco
del campo cultural especializadoEjemplos de esto son los casos de las arteslegsua
digitales y las netlabel$® en mdasica, los cuales muchas veces prescinden casi
absolutamente de cualquier nexo con el campo enintés tradicionales (en momentos

incluso poniendo en jaque la necesidad de antiggestes -como la industria discogréfica-

15 Tales como Wikipedia, los blogs, y las paginasedies sociales.

' Saavedra, 2006.

1" E| desarrollo tecnolégico ha disminuido las barsede acceso al mercado para los productores saobol

al reducir los costos del equipamiento necesari@a mgenerar obras de calidad, al margen de gran
infraestructura y con menores riesgos econdémicamg€jo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile,
2004).

18 | as netlabels consisten en sellos discograficos, generalmenteadécter local e independiente, que
distribuyen su catélogo de forma exclusivamentéaligprincipalmente bajo formas de licenciamied®
derechos"libres” como Creative Commons o GNU Gdreublic License- otorgandole al usuario amplias
libertades respecto al uso y distribucién del aodi® (con restricciones al uso comercial del mismo)
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asi como también cuestionando la validez del manddico existente -en el caso de la
propiedad intelectual, los derechos de autor,tetéambio de archivos y la pirateria).

Si en el contexto actual del desarrollo del céipiteo el factor fundamental es la
distribucion del conocimiento y de la capacidadgdeerarlo, debemos detenernos en los
tipos de codigos simbélicosexistentes que determinan el acé&s&s posible hablar
entonces de la existencia de woacentracion en la capacidad de generar contenig@
este sentido no es arriesgado afirmar, como higdéesomprobar en posteriores estudios,
gue las sociedades latinoamericanas (para no @vasidirectamente a toda la comunidad
hispanohablante) ain somos espectadores y recepesi®os de contenidos.

Por otra parte, al decir que el capitalismo podustrial funciona sobre la base del
intercambio de informacidn, se debe reconocer eertque la fuente del valor (el trabajo,
en términos marxistas) debe repensarse a traviés deievas categorias. Efectivamelae,
fuente del valor en la sociedad de la informaci@ et trabajo intelectual, cultural,
simbélico, expresado en los contenidos que circelatas reded. Frente a esta situacion,
los intereses capitalistas desarrollan nuevas tegiaa —a través de Internet- que
intensifican las formas de control social, no sétoel ambito de lo ideoldgico, sino que
incluso directamente como forma de explotaciontaligia en tanto expropiacion de la
plusvalia de la creacion intelectual. En relacida anterior, existen desafios respecto a la
forma juridica de la propiedad en un modo de prodmcbasado en el intercambio de
informacion: losderechos de autoy el copyright

Lawrence Lessfg y Enrique Chaparfd concuerdan en afirmar que el copyright (el
derecho de control sobre la capacidad de reprodneideterminada produccion simbdlica,
bien intangible mercantilizado) fue desarrolladm 4& Inglaterra de los siglos XVII y
XVIII- con el fin de incentivar el desarrollo de ucampo cultural autbnomo y

profesionalizado, fomentando la innovacion y laativédad, articulando las necesidades

19 Al abordar el tema del acceso a Internet no sélethos detenernos en la penetracion de la conésiéa

a la red (cuya distribucion es bastante desigutikdos paises latinoamericanos e inferior a laasitn
europea y norteamericana — CEPAL, 2005) sino taméigla disponibilidad de capital cultural que asag

las competencias simbdlicas necesarias para geaatdal acceso, entre las que destaca el manegboteas:

a modo de ejemplo, en Wikipedia los articulos ayiéis (2.461.000) son mas de tres veces mayores en
cantidad que su mas proximo seguidor (aleméan, @6m0B0 articulos); el espafiol, por su parte, sOkep
380.000 articulos (www.wikipedia.org).

% Terranova, 2000.

21| essig, 2004.

22 Chaparro, 2007.
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del creador con el interés publico —materializadaekpaso luego de una cantidad fija de
afos de la creacion dbminio publico el acervo cultural de la sociedad. Sin embarg, e
experimento politico-econdmico no logra cumplir sbetivos toda vez que las presiones
de las industrias han pujado por concentrar lag@sele los copyrights. Esta situacion ni
siquiera redunda en beneficios demasiado notoaos la reproduccion de las condiciones
de vida de los productores simbolicos, puesto quesima que solo se benefician con un
5% de las ganancias obtenidas por la inddtpar lo que sus principales fuentes de
ingreso son externas. Frente a tal escenario,salddo de Internet y de una sociedad de
la informacidn ha puesto en jaque las formas traétes de propiedad intelectual,
haciendo mas eficiente el intercambio de infornracyéde bienes basados en ella.

Si bien en principio los derechos de propiedaelécstual fueron elaborados con el
objeto de fomentar la innovacion y el desarrolloudecampo de produccion cultural, hoy
en dia, producto de su anacronismo respecto aiasa tecnologias, son obstaculo para el
desarrollo de la cultura en la totalidad del tejshxrial, sobretodo en la capacidad de
reapropiacion y resignificacion de los simbologntando contra el caracter social del
conocimiento en términos de difusion y —de maneftica- en la capacidad de una
construccién social del mismo. De esta forma, reeeos imposibilitados de acceder a los
beneficios del saber y la cultura en general taglaque se objetivan, mercantilizan y se
concentran en oligopolios transnacionales. Loscipales efectos de esta situacion —
ejemplificada en los casos del intercambio de najidiicros y software por Internet- tienen
gue ver fundamentalmente con la imposicion de sealalesarrollo de las sociedades que
no cuentan con los medios para la produccion sicdotelegandolas a una permanente
situacion de dependencia de los grandes centrosioffobios transnacionales) del
capitalismo post-industrial. Frente a ello, lasasgias de intercambio de archivos a traves
de Internet y desarrollo de formas juridicas depiaead intelectual alternativas al
copyright constituyen formas de resistencia e swlgeneran externalidades econdémicas
complementarias al funcionamiento tradicional denldustria cultural que escapan a la

connotacién negativa que conlleva su denomina@dmpirateria’.

% |_essig,op cit Chaparropp cit

4 para Lessigdp cit) toda actividad lucrativa realizada con bienesucales que no retribuya beneficios
econdmicos al creador constituye un acto de pieatgmor tanto, es censurable. Sin embargo, etdambio
de archivos no generaria lucro para el usuarioughas veces no constituye un factor de pérdida lpara
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[1.3) Produccion musical y su institucionalidad: $aciedad Chilena del Derecho de
Autor.

En el presente estudio consideraremos a la prattuccusical como una forma de
produccién simbdlica, actividad creativa que poseecomponente de significacion asi
como también una materialidad que la reinsertaetsciones sociales de produccion,
estableciendo correspondencias con los diversopaame nuestras sociedades. Si bien
mas adelante exploraremos con mayor detalle lalcamgias de esta afirmacion, baste por
ahora destacar que la producciéon musical y su iesteddesarrollan en el marco de lo ya
expuesto respecto a las ciencias sociales y laligalsion.

Dado que los procesos de globalizacion implicartrdamsnacionalizacion de la
economia (y por ello, de las industrias culturajee constituyen los actores del contexto
econdmico de la produccion simbdlica) y a su vez mayor importancia coyuntural de las
identidades ligadas a lo local (que son el sustsatial de la produccion simbdlica) en
tension con los procesos transnacionales, lastuogthes como la SCD poseen una
importancia estratégica fundamental en el procesmade creacion; por ello, la SCD
constituye un espacio apropiado hacia el cualidiligmirada para la comprensién de los
procesos simbdlicos contemporaneos. Esta impodasstratégica de las instituciones de
caracter local como espacios de administracion ade ténsiones entre los procesos
estructurales de la globalizacion y las identidddesles tiene eco en diversos autores, por
ejemplo Jordi Borja y Manuel Castells en su profue sociedades retf. Asimismo,
existe un fundamento de caracter practico pargidimuestra mirada a la SCD, y tiene que
ver con el sector especifico del campo culturatleque desarrolla su labor: la produccion
musical. En efecto, de acuerdo a los datos de ¢adsta de Consumo Cultural y Uso del
Tiempo Libre realizada el 2004 por el Consejo Nagiale la Cultura y las Artes es posible
apreciar que las actividades relacionadas con Ecaya sea en términos de consumo de
bienes, recepcion en términos de audiencia, peadficionada, etc.) se encuentran entre

aquellas que tienen mayor penetracion y un caratésrtransversal en las distintas capas

industria y los creadores, sino al contrario. Remelo, la descarga de canciones por Internet farizih a los
usuarios con el repertorio de los artistas, lo fqutalece la adquisiciéon de discos (aln considerambono
bienes valorados — Gonzalez, 2006) y la asistene&pectaculos en vivo.

% Borja; Castells, 1999.
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de nuestra socied®d Por otra parte, la industria cultural asociada produccién musical
(la industria discografica) es una de las que paseenayor dinamismo en términos
econdmicos, y a la vez una de las que (junto adasitria editorial) mayores complejidades
enfrenta en el contexto globalizado actliahlgunos puntos de tensién en este &mbito
pueden identificarse en la fuerte penetracion alnlecal de repertorios musicales
extranjeros, la alta concentracion de la industriaalgunos pocos conglomerados (en
desmedro de sellos pequefidadieg? y el intercambio de archivos via Internet.

En efecto, uno de los factores mas importantesofyeflo, una via de entrada al
problema) a considerar para acometer nuestra éaréainstitucionalidad por medio de la
cual los creadores entran en relacion con los poscde globalizacion que atraviesan la
produccién simbdlica, que se dan a la par con grdello de las industrias culturales. En
este caso tomaremos como marco a la Sociedad GlitdrDerecho de Autor (SCD), que
actia como bisagra institucional entre los creadooeno agentes y la globalizacion como
proceso estructural.

La SCD constituye uno de los espacios donde seepajgckciar la articulacion de
los intereses de los creadores con el mercadoidizfppor la mediacion de la industria

“

cultural. En efecto, el objetivo primordial de laganizacion consiste en “...la gestion
colectiva, bajo criterios de eficacia y economiajas derechos de autor y conexos de los
autores, compositores, artistas, intérpretes yuggates y demas titulares de derechos
(...)"*. Los derechos de autor permiten establecer uraidel de propiedad entre el
creador y su obra, y favorecen la produccion ydiliia de tales obras en términos de
mercado. La SCD administra licencias econOémicassgugansan entre los autores y las
instancias propias de la distribucién y recepciémag creaciones (las industrias culturales);
en este sentido, la SCD se encarga de recolectlstybuir la parte de los beneficios
econdémicos que corresponde a los autores por cndepreproduccion publica de sus
obras por los medios de comunicacion (como la rgdia television) y otros espacios

publicos (como por ejemplo, restaurantes, comeycimedios de transporte publiéd)

%6 Gonzalezpp cit

27 Katz,op cit

28 Observatorio OIC, 2005; Buquet, 2003.

29 Estatutos SCD. Articulo 3°. (Versién digital disfie en www.scd.cl)

%0 os beneficios relacionados con —por ejemplo-data de discos suelen ser negociados directameinée e
los autores y los encargados del registro, comedtiss discograficos.
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Estas licencias permiten resguardar el bienestaréaaico de los productores al proteger el
patrimonio simbolico cristalizado en sus obras,igngn como finalidad incentivar la
produccién de bienes que el mercado generalmebtalswa (debido a la estructura de la
cadena de valor, a la alta incertidumbre econdémgioa generan, sus altos costos fijos
hundidos, la valoracién subjetiva de los bienas)*t permitiendo la profesionalizacién de
tales productores

En nuestro pais el primer antecedente directo datd925, consistente en la
creacion de la Ley de Propiedad Intelectual. Nataotte, el Derecho de Autor se hizo
efectivo como accion legal solo a partir de 193 t&h rotulo del Pequefio Derecho de
Autor, a cargo de la Direccidn Superior de Teatracibnal. Posteriormente esta
denominacion transitd por varias institucionesndeela mas significativa la Universidad
de Chile, que estuvo a cargo de la recaudaciérstyitmlicion de los derechos autorales
entre 1948 y 1992. Es precisamente la Universiga@hdle la que jugara un papel clave en
la constitucién de un organismo especializado eadaudacion y distribucion del Derecho
de Autor de los musicos nacionales. En efectobeihde 1987 esta casa de estudios junto
a representantes de sociedades de autores de E@stpdos Unidos y toda América
Latina, declaran el respaldo al proyecto de la S@biandose por primera vez la gestion
de derechos por sus propios titulares. Para queCla pudiera operar, ésta firmé un
convenio de prestacion de servicios con la Unidedside Chile, en donde la primera
asumia la gestion operativa del Derecho de Autor.

Este fue un periodo de formacion y transicion par&CD y los musicos chilenos,
pues los primeros afios de gestion se desarrollzajmnla dependencia del Departamento
del Pequefio Derecho de Autor de la Universidad ldke CAl no operar con autonomia y
plena capacidad de representacion de los artiatasnales, la SCD tenia que realizar una
gestion de los Derechos de Autor impecable y mucés eficiente que el sistema anterior,
para de esta forma justificar su existencia antedatucionalidad juridica vigente y ante
los musicos chilenos. Y asi lo hizo: ya al primo a@e gestion la SCD duplicé los montos
recaudados y distribuidos entre los autores nal@sni que no solo le valio la aprobacion
de la Universidad de Chile y las demas sociedadesutores, sino que también una

creciente legitimacion entre los musicos.

31 Katz, 2006.
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De esta forma, entre su creaciéon y el afio queCla 8dquiere autonomia en su
ejercicio (ocurrida en 1992), ésta se preocupddim de la recaudacion y distribucion de
los derechos autorales, sino que también intentdejorando de manera constante la
condicion de vida de los musicos chilenos. En est@exto la SCD se plantea como
objetivo asumir la tarea de proteccion de los nassichilenos, siendo a la vez “la voz
oficial de los autores y artistas de nuestro paifentro de sus diversas iniciativas, las que
mas destacan son la creacion del Fondo de Ayu@algmsocios SCD en 1989, la creacion
del DMG (Derecho Minimo Garantizado) para los seeiotivos mayores de 60 afios cuyas
liquidaciones sean muy bajas en 1991, y el prodes&€apacitacion Artistico Musical,
llevado a cabo desde 1989 a 1991, y que se coresBtuel antecedente directo de la futura
Escuela de Artes de la Musica Popular creada asigfagente.

Con estos antecedentes la SCD logra consagrdesa putonomia a través de una
modificacion a la ley de propiedad intelectual. ,Ad8sde noviembre de 1992 y tras dos
afios de negociaciones la SCD puede recaudar, atirminy distribuir los derechos
autorales entre los musicos sin la necesidad dewdarta de su gestion a otra institucion
externa. Fue la creacion de la ley 19.166 la queieite a la SCD firmar convenios entre
las “entidades de gestién” (precisamente la SCRJiversas agrupaciones de usuarios
(hoteles, tiendas del retail, clinicas, etc.) doads miembros se pueden acoger. De esta
forma la SCD se convierte en la primera administradle derechos intelectuales en el
pais. El proceso de transicion y consagracion gelaa autonomia de la SCD termina en
1993, cuando en asamblea extraordinaria se canmbsamestatutos de la organizacion,
“convirtiéndola en una entidad de gestion autongnaalecuada a las disposiciones de la
nueva legislacior®.

Hoy, las significativas pérdidas que implica, pora parte, la baja venta de
producciones discograficas, y por la otra, el usoegalizado de Internet como medio para
el intercambio de musica, plantean un cambio eradtsres que interactian en el proceso
de formacion, produccion, difusion y distribucioa kh muasica. Si antes los actores mas
poderosos economicamente eran los sellos discogsatihora los que ocupan su lugar son

las corporaciones proveedoras de Internet. Sin iyopaste cambio ha adquirido mayor

32 Sociedad Chilena del Derecho de Autor, 1989
33 Sociedad Chilena del Derecho de Autor, 1993.
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magnitud ya que desde la sociedad civil se han ddamnorganizaciones (ONG) que
defienden y difunden el uso de estas tecnologiam e medio de intercambio no soélo de
musica, sino de todo tipo de documentos o produmptesimplican el uso del derecho de
autor. Por lo tanto, la SCD debe adoptar nuevaategtas de relacion con estos agentes si
desea permanecer como un actor relevante del camgical chileno. Parece evidente que
en la actualidad, y en relacion al mundo de laucalt gran parte de los debates
concernientes a la globalizacion y al desarrolldagetecnologias de la informacion y las
comunicaciones atraviesan eventualmente el tenlasdgerechos de autor, en especial en
torno a los desafios de Internet y el intercambeiamthivos.

En consideracion a lo expuesto, la relacion etdrgproduccion simbdlica, la
globalizacién, los agentes y las instituciones dampo cultural en el contexto
latinoamericano aparece como problematica. Sitnagie es aun de mayor gravedad dada
la carencia de investigaciones que analicen el tdesale la perspectiva propuesta. En
consecuencia, y como ya se ha adelantado, nuestyanpa de investigacion sera ¢ Como
perciben los creadores (productores de bienes &oubp miembros de la Sociedad

Chilena del Derecho de Autor su labor en el cootebetla globalizacion?.
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IR Antecedentes del Estudio.

[11.1) Pregunta de Investigacion.

La presente investigacion se propone estudiar pecss de la produccion simbolica
en el contexto de la globalizacion (en tanto crdeignterdependencia econémica, pero
también politica y cultural, cuyos primeros efegioeden pensarse a nivel regional para
América Latina) a través de la consideracion denaion entre los aspectos simbdlicos (de
construccién de significado) y las relaciones dédepoque se dan en los procesos de
transnacionalizacion de nuestras sociedades (y afjeetan la produccion de bienes
simbolicos), esto desde la mirada de los produstorsmos (en este caso, los creadores
agrupados en la SCD), quienes son los que expeameh proceso creador de los bienes
culturales y las tensiones que en esta labor gaan.

En consecuencia, nuestra pregunta de investigaeiin formulada de la siguiente
manera: ¢ Como perciben los creadores la laboratkipeion simbdlica en el contexto de

la globalizacién?.

[11.2) Objetivos del Estudio.

Objetivo General:

El objetivo general que orienta el presente estediconocer las percepciones que
tienen los creadores respecto a la situacion defisio —que denominamos produccion
simbdlica- en el contexto de la globalizacion; tifesando las principales teméaticas que los

creadores consideren de importancia para la cosigredel fenédmeno.

Objetivos Especificos:
Los objetivos especificos abordan aspectos edescig particulares que

caracterizan a los procesos de globalizacion enetarsiones con la produccion simbdlica.
a) Conocer qué tematicas los creadores privilegiaxjglicar su oficio desde

la perspectiva de las significaciones locales elt@as como el acervo de

sentido que entrega significado a la producciohieees culturales.
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b) Conocer qué tematicas relativas a las relaciongsder (en oposicidén a
las significaciones locales) son de importanciaapias creadores al
comprender la produccion simbdlica.

C) Conocer la percepcion de los creadores respecter@ado y al consumo
como légicas de constitucion del espacio cultuagional.

d) Conocer la opinion de los creadores respecto airaidn de la SCD
dentro del contexto de la produccién simbolica canstancia mediadora
de los procesos de significacion, el mercado yéstria cultural, y las
relaciones de poder que se manifiestan en estaegws. Asimismo,
conocer el rol que los creadores se otorgan ashas en esta légica de

funcionamiento.

[11.3) Hipotesis generales de la investigacion.

En el contexto investigativo, se reconoce que sindeo de tipo exploratorio y
basado fuertemente en metodologias de tipo cunditafcomo el presente) posee
importantes dificultades para la formulacion de higbtesis de trabajo la cual deba ser
contrastada con la realidf4dEsto se relaciona con la situacién de que coerianilad no
existen trabajos significativos respecto al prolalede investigacion que nos convoca que
hagan suya la perspectiva adoptada aqui por nesdgio bien esto bajo ninguna
circunstancia significa que no existan investigaes sobre el tema estudiado). De esta
manera, no es posible proponer relaciones entiables identificadas y medidas que se
propongan explicar el fendmeno investigado. De diedha de las finalidades de nuestro
estudio (en tanto exploratorio) es identificar #imegenerales que permitan posteriormente
realizar estudios de mayor profundidad.

Sin embargo, es posible (y necesario) ensayar étipatente una respuesta a la
pregunta de investigacion propuesta. Consistiri@sta caso en la caracterizacion de la
percepcidon que tienen los creadores respecto @absu €n el contexto de la globalizacion.
En este sentido no podemos negar que este intertigpdtetizacion permite sacar a la luz
algunos de los supuestos que orientan nuestratigaei®n y que se derivan de los

antecedentes tedricos de ella (supuestos que psedeitomo con cualquier hipétesis- ya

3% Hernandez Sampieri, 1991.
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sea corroborados o contradichos por la evidencgirema). Asimismo, cabe notar que las
hipotesis fueron elaboradas directamente en badse @abjetivos de investigacion, puesto
gue ellos apuntan a resolver la pregunta de irgastin que origina este estudio. En
consecuencia, nuestras principales hipotesis sesaiguientes:

a) Los creadores identificarian en la labor de promunccesimbdlica la
interconexion entre procesos de significacion gagieines de poder

b) Los creadores reconocerian una tension dentro kddda de produccion
simbolica en el contexto de globalizacion. Procedessignificacion y
relaciones de poder impuestas por el mercado en sesttido serian
fuerzas en oposicion

C) Dada esta tension entre procesos de significacid@agiones de poder,
los creadores (en tanto representantes de lasidddes locales que
aportan el sustrato simbdlico a sus creacionesjljpean sus relaciones
con la industria cultural desde una perspectivasu®rdinacion. Vale
decir, el proceso de creacion se percibiria congatiamente limitado
por las imposiciones de la industria cultural. Bteesentido, el mercado y
el consumo como logicas de constitucion de lo callten la region seria
percibido como algo negativo

d) Los creadores perciben a la SCD como una institutégitima que
articula eficientemente sus intereses como grupa@ls¢en el escenario
crecientemente global de la produccion simbdlica) ¢tas presiones

impuestas por la l6gica del mercado.

[11.4) Relevancia del Estudio.

En el presente apartado resumiremos los prin@paleeles en los cuales los
resultados de nuestra investigacion esperan seeldtva utilidad. Cabe detenernos un
instante para precisar que no hablamos aqui debjetivos que pretendemos alcanzar con
nuestra investigacion (los cuales se encuentratade® y dirigidos exclusivamente a

resolver la pregunta de investigacion). Se tratarés bien de trazar algunas lineas de
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trabajo que se pueden derivar del desarrollo de estudio, y en las cuales este mismo
puede resultar un interesante aporte.

El presente estudio posee una relevancia primgrate de caracter tedrico, ya que
permite replantear los estudios existentes solmgaizacion e industrias culturales desde
una perspectiva que articule por un lado los ppedeis aportes que realizan los estudios
culturales de los ultimos veinte afos, relacionamwsel rescate de la dimension simbdlica
como eje constituyente del sentido de la accidoporyello, de los sujetos sociales; y por
otro, una problematica propiamente socioldgica apresiste en la pregunta por el poder y
las relaciones de dominacion que se reproduceasediversos ambitos de la sociedad. En
este sentido, planteamos que nuestro estudio eumdt mirada mas amplia que supere las
visiones ingenuas respecto al constructivismo bapia sustenta los estudios sobre la
recepcion, y también los reduccionismos mecaniesgecto a las dimensiones econémicas
y politicas que la tradicion de la sociologia latimericana tendia a reificar. Se espera, en
consecuencia, conocer de una mejor manera lastedsticas tanto simbdlicas como de
dominacién que delimitan el fendmeno de la prodircsimbalica.

El replanteamiento tedrico que se propone conllademas una importante
discusion a nivel epistemoldgico bajo la cual esilfie cuestionarse sobre la pertinencia de
los analisis acerca de lo simbdlico como han dielatios a cabo en América Latina, y
sobre la posibilidad de generar un conocimientoagtieule los procesos de significacion y
las relaciones de poder. En este sentido, no poedarse la concepcion ontolégica del
hombre en torno a la significacion y al poder qaegorta nuestra investigacion, sin la
cual no es posible sustentar nuestro analisis.

Asimismo, esta investigacion posee una relevame@limita entre lo tedrico y lo
metodoldgico. La importancia estratégica de lasitutsones locales en los procesos de
globalizacién requiere de investigaciones que demta de la manera especifica en que
ellas articulan los intereses de los actores sci@n las transformaciones econémicas que
enfrentan el espacio en el cual se desarrollangsyo, en términos de Bourdieu). Por ello,
no solo hemos de considerar el mensaje de detatanipeoduccion simbdlica, ni su
recepcion en términos de distribucion en una awgdietefinida por el consumo, sino que
también es necesario introducir en el analisiseddor mismo y su encuadre institucional,

otorgandole con ello el caracter de sujeto so@ainthbortancia para la comprensién de la
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realidad. En lo que respecta a esta investiga@btgmar como unidad de analisis a los
creadores miembros de la SCD permite dar un prpaso para llenar el vacio en el
conocimiento respecto a su rol en la situaciondéestia.

Finalmente, este estudio presenta una relevamaelsligada al desarrollo de
politicas publicas que permitan una mejor interi@ng¢o al menos, regulacion) a nivel
estatal (pero también a nivel de estrategias utsbihales determinadas, como seria el caso
de la SCD). El aporte a nivel de conocimientos geeespera que genere este estudio
permite la identificacion de las principales probdticas a trabajar para favorecer una
integracion de los aspectos locales de la prodocainbdlica a los procesos de
globalizacién, de manera de recuperar el contradsdes y no entregarlos al puro devenir
del mercado, lo que tendria efectos negativos lpaaatonomia de los procesos identitarios

de la region.
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V. Marco Tebrico del Estudio.

Para la elaboracion del marco teorico de refeserpara el presente estudio
consideraremos dos perspectivas que nos permitaddcuenta de los objetivos de nuestra
investigacion: la primera y probablemente mas irtgme de ellas tiene relacion con la
elaboracion de una nocidn de produccion simbdlice articule los procesos de
significacion y las relaciones de poder; la segundi&rivada de la anterior tiene que ver
con la relacién entre la produccion simbolica yposcesos de globalizacién que afectan a
nuestras sociedades. Ambas perspectivas constiglfandamento para la recoleccion de

la informacion y posterior analisis de ella.

IV.1) Produccién SimbodlicaSignificaciony Poder.

En una de las obras seminales decldtural studiesdesarrollados por la Escuela de
Birmingham, Raymond Williams califica la idea deoguccion simbdlica como un
concepto “deliberadamente neutro y abstractoY efectivamente, un primer desafio
tedrico consiste en desarrollar (y provisoriameadieptar) un concepto de produccion
simbdlica articulando en ella los procesos de Saauion y las relaciones de poder que en
ellos se generan. Para lograr tal objetivo basasemestro estudio en los planteamientos
de Pierre Bourdieu, en lo que respecta a sus idsgecto a la teoria de la accion que
propone, la teoria de los campos, la economia wecambios simbolicos y el poder
simbdlico.

Sin embargo, antes debemos precisar que para Baurdi apropiacion de los
bienes simbdlicos (como por ejemplo, las obras rt&) aequiere la competencia de un
codigo que permite la interpretacion. Desde esimgoa aproximacion, los bienes
simbdlicos presentan una homologia fundamental ebnlenguaje. En efecto, los
planteamientos epistemoldgicos de Bourdieu impliargue nosotros denominaremos
ontologia simbélica del hombte Para comprender la produccion de sentido ded&mc
hemos de remontarnos a tres momentos epistemosdggda Teoria del conocimiento,

filosofia neokantiana establece a flaxcidbn simbdlicacomo el espacio de mediacion

35 Williams, 1982.
36 palominoset al 2009.
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propiamente humano entre las percepciones y lalaglalLa manifestacion por excelencia
de esta funcion mediadora consiste enleeiguaje La dimension simbdlica es aqui
“antropologizada”, al otorgarle el estatuto de dadefinitorio de lo humano. Asimismo,
desde aqui es posible pensar en la dimension soali# la sociedad como el espacio del
germen del sentido. b) la Fenomenologia, dondasgte a un movimiento que de la
antropologizacion del lenguaje pasa a wmhologizacion que responde a la inquietud
fenomenoldgica de considerar al lenguaje (fundaahemtnifestacion de lo simbdlico)
como un ser en si mismo, no definido por lo humanm que por la relacion de habitar
gue establece lo humano con el habla, que en quaBa,a ser su manera de seD@dein
s6lo es en el habla). Y c) el Estructuralismo, jaesita desde la clausura del sistema de la
lengua a la apertura de la dimension diacronicdeteuaje (discurso), introduciendo la
historia, donde los significados no son construtesode principio sino que se encuentran
en alguna medida ya estructuradas. En suma, eplasicion anterior se deriva que, en
palabras del propio Bourdieu: “los ‘sistemas simdod’, instrumentos de conocimiento y
comunicacion, soélo pueden ejercer un podestructurador en tanto que son
estructurados”. Esto constituye una lectura interna de los femirse

Lo que realiza Bourdieu es, sobre esta base, imioduna problemética
propiamente socioldgica en el tema de lo simboktq@oder (Weber, Marx — los sistemas
simbolicos como instrumentos de dominacién) y kadiones con la estructura social
(Durkheim — las estructuras simbolicas establecamespondencias con la estructura
social). Aparece la pregunta entonces por las candis sociales de produccion simbdlica
(cuyo objeto privilegiado es el lenguaje), es dede los procesos de significacion y
atribucion de sentido. Esta preocupacion por laglictones sociales sobre las cuales se
producen los fendmenos simbdlicos, que introdus®tiologia, puede considerarse como

unalectura externague debe complementar a la mirada interna.

IV.2) Espacio Sociay Campo.
Para entender la articulacion que Bourdieu readimie la lectura interna y la

lectura externa debemos recurrir a la nocién edpacio socidf. Tras la lectura

37 Bourdieu, 2000, a; 91.
%8 Bourdieu, 1997: 18.
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estructuralista que define lo simbdlico como sistea labor socioldgica consiste en
establecer las correspondencias entre este sigenielico y los demas sistemas que
conforman la sociedad, (fundamentalmente el ecar@ndiada su importancia objetiva en
nuestras sociedades). Estas correspondencias gianduespacio en el cual los diversos
agentes sociales (ya sea individuos o institucjorses desenvuelven. Un aspecto de
importancia son los procesos de diferenciacion aoaue implican la progresiva
autonomia de diversos grupos sociales y del sebs@smismo en el que se relacionan. En
suma, esto significa que la produccion simbolicalg®nomiza y se vuelve una estructura
especifica desde estos procesos constitutivosfedeeiciacion social, lo que tiene como
consecuencia la diferenciacion del privilegio designificacion en el espacio social a un
determinado grupo de productores (Brunner los dera “productores especializados de
simbolos®9). La desigual distribucién de la capacidad de peotbn simbdlica relega a los
grupos que la poseen a posiciones de dominaci@mntras que a los otros a las posiciones
de dominados. En consecuencia, las relacionesle®diacluyendo por ello las que se
derivan de la dimension simbdlica de la vida spcsain, como ya fue dicho, siempre
relaciones de poder. En este sentido, poder yedifégicion social van de la mano.

Esto marca el surgimiento dedmpd® como espacio auténomo conformado por las
relaciones diferenciales de fuerza entre los dbgeegientes sociales en torno a la posesion
de un “valor” social en cuestion, como en este ¢tasmnstituye la produccion simbdlica,
el cual es definido como capitalLas relaciones objetivas que se dan entre lasiposs
del campo (las que se originan debido a la distidyu de algun capital de manera
diferenciada segun las regularidades -“reglas”cdeipo) se encuentran determinadas a su
vez no so6lo por la posicion de los sujetos en Erietura” del capital como posesion
efectiva de éste, sino también por habitus entendidos como disposiciones cognitivas y
corporales, transmitidas y construidas social ¢ohi@mente, que son estructuradas y
estructurantes, condicionadas por las determindiigé&ricas de la posicion en el campo —
trayectoria-, y a la vez condicionantes pues forglamarco de las practicas de los sujetos

en el campo. La practica misma desde este punitstdees concebida como la satisfaccion

%9 Brunner; Catalan, 1985.

0 Que como Aguilar indica, corresponde a una sudgtequivalente de Bourdieu para el término sistema,
dadas sus similitudes. (Aguilar, 2003, a). Véas®tén Bourdieu, 1995.

*1 En consecuencia, existe una variedad de capiphse del econémico: social, cultural, politice, e
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de los intereses de los sujetos, desarrolland@ategias que articulan su habitus, su
posicidon en la estructura del campo y su volumepagétal (elaborando lo que Bourdieu
denominatoma de posicigndesde donde se hacen participes del campo, sénmdoge y
comprometiéndose en €l ifusio). Los sujetos de diversas posiciones en el campo y
diferentes habitus desarrollan estrategias queushos casos son opuestas entre si, entran
en conflicto y luchan por acumular méas capital tif@ que esta en juego en el campo,
cambiar o mantener las “reglas del juego”, defmipertenencia al campo, redefinir el tipo
de capital aceptado, etc. Estas estrategias sSeareaiempre con el fin de pasar de la
posicion de dominados a dominadores o manteneliseAal, las luchas que se dan al
interior de los campos son el marco que defineeshdollo historico de la estructura del

campo. Por supuesto, la produccién simbdlica napesa esta “logica de los campos”.

IV.3) Economia de los Intercambios Simbdligdgiolencia Simbdlica.

La estructuracién de las practicas distintivas, sancorrelato simbdlico en el
lenguaje, en un campo propio (un campo simbdlicdinglistico, si se quiere ser mas
especifico) donde se encuentran los diversos grgpomles instituye el lugar de un
mercado linguisticoque consiste en un sistema de relaciones deafigimabdlicas que
sanciona las competencias de produccion linglistiegtables de los sujetos de manera
diferenciada. Bourdieu nos dira que “(...) cualquiscurso es una coyuntura, producto del
encuentro entre umabitus lingiisticoy unmercado lingtiistict?, vale decir, del encuentro
entre una disposicion particular al hablar y unanfo permitida y sancionada propia del
campo. Se trata de ureronomia de los intercambios simbodlicdende esta en juego,
desde luego, el mercado linglistico como tal, ganobién todo tipo de bien simbdlico,
donde el acceso a él (en correspondencia con lzosda de los bienes materiales y los
habitus “culturales”) se encuentra desigualmerdeiduido.

El caracter diferenciado del acceso al “intercathtsombdlico encierra una
caracteristica de gran importancia, que tiene cgerecen esta correspondencia con el
sistema de diferencias sociales, y que reinsctipeder como una dimension politica de lo
simbolico. La existencia de un grupo social queceatra la capacidad de produccién del

habla (y que tal concentracion puede poseer uelatoren los diversos campos del espacio

2 Bourdieu,op cit 104.
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social, principalmente en el econémico y el paditiotorgando al grupo el caracter de
hegemonico) implica que dicho grupo posee el m@d de imponer sus propias categorias
como lenguaje legitimo mediante el cual ha de pisa la realidad social al resto de los
grupos sociales. Este fendbmeno es denominado pmdRo comoviolencia simbolicae
implica una sintonia entre el habitus de los dodosay la estructura de la relacion de
dominacion en la que se ven sometidos: “el dominaelgibe al dominante a través de
unas categorias que la relacion de dominacion bduprdo y que, debido a ello, son
conformes a los intereses del dominafiteEste tipo de violencia procede por medio de
una suerte de “alquimia simbdlica” que transfiglaa relaciones de dominacién y de
explotacion. La violencia simbdlica es la basealéegitimidad del poder politico (puesto
gue historicamente ha sido el Estado moderno eldggempeiio el rol de unificador del
lenguaje), y se basa en el reconocimiento de lasioees de poder como legitimas, o lo
gue es lo mismo, su desconocimiento como dominaéisto es lo que lleva a Bourdieu a
afirmar que la violencia simbdlica se ejerce comanaencia de los dominados, quienes al
no percibirse como tales manifiestan una adhesi@tegptacion del orden establecido
(doxa y de los privilegios de los grupos dominantes iarg@ la “naturalizacion de un

"4 Sobre esta base queda claro que cualquier proeesignificacion que

privilegio socia
se le atribuya a determinado objeto (en este dased culturales producidos) se encuentra
necesariamente envuelto en relaciones de poder rgesguardan los intereses de
determinados grupos que poseen el privilegio d@mapuna determinada l6gica al campo
cultural.

En vista a estos antecedentes, podremos defipmolduccion simbdlica a partir de
estas dos dimensiones necesarias identificadas:plosesos de significacion y las

relaciones de poder simbdlico.

IV.4) Globalizacion
La recoleccioén y analisis de la informacion ades®articulara en torno a la nocion
de globalizacionque ya fue definida como “... el proceso resultatgela capacidad de

ciertas actividades de funcionar como unidad empi real a escala planetafia”

3 Bourdieu,op cit 197.
*4 Bourdieu, 2003.
5 Castellspp cit
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Debemos resaltar, sin embargo, que si bien el tima globalizacién es todavia un objeto
de encendidos debates académicos que por si mignemen servir de base para una
investigacion dirigida exclusivamente a este cotw@pque en nuestro caso para acotar de
mejor manera nuestro tema no nos correspondeliajdrg su uso a nosotros nos sera de
utilidad para precisar el contexto actual en Latmérica para la produccion simbolica.
Garretdn reconoce tres dimensiones de la glob#lizacl) Econdmica,

caracterizada por la interpenetracion de los mesaeh sus aspectos productivos,
comerciales y, en especial, financieros. 2) Cultugrincipalmente de caracter
comunicacional, que implica el estrechamiento idehpo y el espacio, generando procesos
de extraterritorialidad de las redes de informagi@omunicacion. 3) Politica, originada
por las dos dimensiones anteriores, implica elld@miento de los Estados Nacionales,
generando un escenario donde al no existir formasgabierno mundial tienden a

predominar los poderes facticos transnacioflales

IV.5) Homogeneizaciog Heterogeneizaciode las identidades.

Factores de importancia para nosotros seran ert@losemovimientos atribuidos a
la dimensidn cultural de la globalizacién: por add el proceso de homogeneizacién social
de las identidades que induce la desterritoridlirade la economia y la colonizacion de la
I6gica del mercado a todos los dmbitos de la sadiegt por otro lado el proceso de
heterogeneizacion social de identidades (Garreit@n“explosion de identidades”) que es
provocado por la caida de los antiguos princip@stientacién de lo socfdl

Estas consideraciones nos permiten afinar la @&imide produccion simbdlica. En
consecuencia, hemos de reconocer en los procesdetdegeneizacion una estrecha
relacién con los procesos de significacion. Paa parte, la homogeneizacion que implica
la I6gica del mercado se encuentra en estrecheiGelaon las relaciones de poder que
imponen los crecientes grupos transnacionales. lowra rapida y flexible podria
permitirnos incluso establecer una cierta reladi@este par analitico con las caracteristicas
estructurales del habitus tal como fue resefiadossuen Bourdieu, en tanto estructuras

cognitivas estructuradas (en cierta medida “im@sdsy limitantes, como las tendencias

¢ Garretén, 2000.
47 Appadurai, 2001.
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homogeneizantes) y a la vez estructurantes (eentitde proyectivo, que permitiria nuevos
procesos de significacion como aquellos que endmbdea de heterogeneizacion). Para
Appadurai, ambas situaciones no constituyen prgcdsiintos, ni momentos separados
para los distintos fendmenos culturales globalizadmtes bien, consisten en las dos caras
de un mismo proceso, caras en constante tensiare ys€ encontrarian en una suerte de
dinamica de escalalonde tanto las relaciones entre lo global ylJasi como dentro de lo
local mismo podemos apreciar las fricciones ergtasedos tendencias, de manera similar a
la forma en que las relaciones de poder simbékcteproducen en mercados linguisticos
locales. Concretamente, Appadurai llama la atensale lo que denomirfatichismo de

la produccion(el enmascaramiento de la existencia y concedtrate un determinado tipo
de capital de caracter translocal), y sobriethismo del consumiddel transito desde un
consumidor agente, con posibilidad de interveneidna realidad social, a un consumidor
signo, modelo de conducta mercantilizado). Comdguentral aqui proponemos extender
este Ultimo concepto y considerar tetichismo del productordonde a través de los
procesos globalizantes se impondria un determimaddelo de creador, limitando las

posibilidades locales en términos de puesta enhaate procesos de significacion.

IV.6) Hibridacion.

Articulando esta tensibn entre homogeneizaciébn gterbgeneizacion,
consideraremos de importancia la nociénhiwidacion que propone Garcia Cancfffi
gue pretende dar cuenta de las relaciones intaralds (mas precisamente, de mixtura
entre culturas) que se profundizan gracias al dakartecnologico y a los procesos de
transnacionalizacién de la economia que se dan eangexto de la globalizacion. Esta
importancia atribuida a la tecnologia y a la cnet@einterconexion de los mercados
determina la relevancia de las industrias cultgrgdeoduccién masiva y en serie de bienes
culturales orientada por principios mercanfiles que constituyen la determinada
modalidad de produccion, difusion y consumo de dsesimbalicos a nivel regional (para

nosotros, Ameérica Latina). Para Garcia Canclinipascesos de hibridacion se definen en

48 Garcia Canclini, 2001.

4 Para una discusiéon exhaustiva de las caractasstécondémicas del funcionamiento de las industrias
culturales y de las caracteristicas particularelsldienes simbdlicos, remitimos al lector al tede Jorge
Katz citado con anterioridad.
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torno a las fusiones entre culturas locales y hratisnales, a partir de procesos ligados a
los medios de comunicacién y circulacion de la imfaciorr’. La hibridacion incluso
contiene en si misma una particular idea de conabpar el modelo de desarrollo de
nuestras sociedades, al postular que América Lagndesenvolveria en una suerte de
modernidad incompleta (version deficiente de la enodlad europea) y al mismo tiempo

desde ya posmoderna (como multiple encuentro deaépestéticas e identidades).

IV.7) Mestizaje cultural

Un concepto similar e igualmente potente es el nuestizaje segun lo ha
desarrollado Serge Gruzindken el marco de los estudios coloniales y postiales, para
el abordaje de relaciones de contacto culturakemtltturas hegemonicas y culturas locales.
El mestizaje es un fendmeno dotado de una extraaidi complejidad, con implicancias
en las diversas dimensiones de la vida social. featee aun considerando el caracter
biolégico del hecho histoérico de la mezcla de pogbtl concepto de mestizaje siempre ha
estado cargado de importantes significaciones déctem simbalico-cultural y politico,
permitiendo designar tanto un determinado grup@abk@& mestizocomo categoria social)
asi como —por extension- los procesos que le dgarofelmestizajegpropiamente tal).

Este caracter politico no debe perderse de sstare todo cuando nos permite
situar el mestizaje al interior de relaciones deégpolLas mezclas no se dan en un espacio
de horizontalidad simbdlica, antes bien, estanritaseen un marco general donde los
elementos en juego se jerarquizan a partir dedarhenia de un grupo social determinado
gue concentra la capacidad de hablar, imponiendmanco interpretativo de la realidad
generando la situacion d@lencia simbdlicaya descrita, reproduciendo la hegemonia del
dominador y legitimando el orden social impuesto.

Los nuevos escenarios generados por los procesaglothalizacion establecen
zonas de contactd donde el mestizaje constituye el mecanismo dengtitocion del

sentidode la vida, alterado por los mismos encuentrogseetilturas en contextos de

*0 para Garcia Canclini la hibridacién denomina psosalistintivos de la etapa contemporanea del mdisar

de nuestras sociedades centrados en los mediosnaégnicacion, a diferencia de otros tipos de mezclas
interculturales de caracter étnico o religioso, queden denominarse como mestizaje, sincretismo o
creolizacion, por nombrar algunos. No obstantegrtregamos mayor valor interpretativo a la nocién d
mestizaje a partir de su utilizacion en la obr&dege Gruzinski (2000).

*L Gruzinski, 2000.

*2 Pratt, 1997.
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relaciones de poder. El mestizo, entonces, corestinyespacio existencialmente operativo
gue conecta las culturas locales y transnacionalespliendo la funcion que Gruzinski
denominardntermediaciéf®, residiendo en una frontera epistémica porosaibfs pero
jerarquizada. La posicion de intermediario culturales uniforme, sino que se estratifica
de acuerdo a su correspondencia con las dististasas sociales en las que el individuo o
grupo se desenvuelvEnEl mediador®, por ende, se estructura en posiciones jerargaszad
a partir de su capacidad de negociar con una eutltagemonica que se mueve a nivel
global, lo que implica a su vez no una relacioniyaasomo objeto de poder, sino la
posibilidad de su autoconstitucion como sujetoag@icamente a través de la insercion en
la red de relaciones de poder. En consecuencimedlador significa la posibilidad de
apropiacion de las materialidades, practicas y slostde la vida social global.

Las nociones de hibridacién, mestizaje y mediaoids resultaran de utilidad, pero
con la reserva de entenderlas siempre bajo estaduble que integra el significado y el
poder (rechazando la interpretacion horizontalisteoluntarista que puedan prevalecer
respecto a los conceptos; donde obviando las oslesi de poder, se enfatiza la
reapropiacion local de los contenidos “globalizddeslos cuales podria argumentarse
corresponden a determinados productores simbadtjuesconcentran la legitimidad en el
mercado linglistico global). Ciertamente, no haegarse la efectiva reinterpretacion local
de los simbolos, y las diversas estrategias que $almisma base tecnoldgica que permite
el funcionamiento de una economia mundializada r@legias de la Informacion y la
Comunicacién) posibilitan un acceso masivo y lagfarmacion de las significaciones
asociadas a los bienes culturales, desarrollandoafo identitarias locales y practicas
sociales que ponen en jaque las relaciones hadstushitre productores simbdlicos e

industria cultural. Por otro lado, como mediaci@n ektos procesos, es de fundamental

%3 Gruzinski,op. cit 48.

% Casos exitosos de mediacién cultural son partiméate prolificos en casos donde hay corresponaenci
entre espacios de poder. A modo de ejemplo, etidogpos coloniales los primeros indigenas formamns

los misioneros europeos eran los jévenes descdadieie la nobleza nativa (Gruzinski, 2007); hoylaes
dirigencia de las organizaciones comunitarias iewldg las que pueden -deben- manejar los cédigos de
acceso a las tecnologias de la informacion y cocagidn que posibilitan su insercién global (Matp, cit).

Si bien puede pensarse que esto se inscribe eoalgp de instalacion de una hegemonia occidentl,
menos global, a su vez entrega al indigena lasaméntas para la elaboracion de estrategias de
posicionamiento.

5 Debemos abandonar aqui la nociénniestizodebido a su inscripcién en la realizacién his@ritel
sistema de castas; en su lugar preferimos el térmidiador en base a los planteamientos de Gruzinski,
debido a que permite enfocarse analiticamente prémesos de contacto en el ambito cultural.
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importancia el marco institucional local que peend integracion de las identidades a los
procesos crecientemente globales de la econonaianyolrmacién, por lo que es necesario
ver de qué manera las instituciones mismas (ertnouesso la SCD) desarrollan estrategias
en torno a estas relaciones atendiendo a los seterele los creadores. Un caso
paradigmético de estos escenarios corresponde alamgpliamente difundido de la

pirateria, por las complejidades que contrae tartoindustria asi como a los derechos de

autor de los creadores.

IV.8) Produccion simbdlica y la lucha porHagemonia

En relacién a lo anterior, es posible retomar lara@ente tension entre tendencias
homogeneizadoras que conllevan los procesos dealglabion y la respuesta
heterogeneizadora de identidades a nivel locala o, debemos volver al concepto
mismo dehegemoniaWilliams nos ha dicho que la hegemonia es ungsmsocial total,
pero no totalitario. En este sentido hay orden social dominante que incorpore to@ass |
practicas humana& El campo de lucha por lo hegeménico se renueaea, defiende;
pero también se le limita, se le presiona, se $éstee Existe siempre la posibilidad de
resignificacion de las practicas activas. Esta peativa abre interesantes desafios al
momento de orientar la mirada hacia los procesosigtéficacion. En efecto, en primera
instancia, la violencia simbdlica (la reproduccdinrelaciones de poder en los procesos de
significacion) es un proceso ineludible, puesto quenxda cada momento cotidiano del
mundo de la vida. Sin embargo, y siguiendo en asidilliams, la hegemonia no es una
estructura fija, sino que es un campo en permartispeta, un constante proceso. Aunque
no parece plausible salir del juego de sufrir acgjela violencia simbdlica, existe la
posibilidad de redefinir el marco de lo hegemdmioo medio de la apropiacion de espacios
de significacion y la elaboracién de estrategiakidea al interior del campo cultural.

El marco general de las estrategias consiste arsd¢aipcion de la heterogeneidad
en las relaciones de poder que estructuran lasioets sociales. Esto, dado que los
espacios hegemoénicos son un ambito interpretatgvia dealidad pero también de accién
en ella, el cual no obstante se encuentra necesania inserto en el contexto de relaciones

de dominacion y subordinacion de unas actoreslssaiaspecto otros. En este sentido, la

56 Williams, 1977.
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hegemonia se constituye en un verdademmpo de lucha culturakntre los grupos
hegemonicos y los subordinados. De esta formagaamb en otro contexto lo planteado
por Half’, podemos apreciar lecturas negociadas o directameontrehegeménicas
apoyadas en la penetracion y reapropiacion de itoboos propios de los nucleos de
poder.

La importancia que reviste el matizar el tema dertaduccién simbdlica con las
ideas referentes a la globalizacion radica en guesd manera podremos dar cuenta de los
fendmenos estructurales que afectan a la regido.d6bre la base de que un trabajo sobre
produccién simbdlica en la realidad social conterapea de la region no puede ser
medianamente apropiado si es que no piensa en swgasnrelaciones los temas
identitarios, referentes a las industrias cultssatela transnacionalizacion de la economia,
y por ello, la globalizacién. El no recurrir a estautuas relaciones implica el riesgo de
restringir el analisis dentro de los limites deidd® Nacional, situacion que pasaria por alto
el nuevo panorama social, politico y econdmico @ ge enfrenta América Latina y el
mundo. En efecto, Garcia Canclfhpropone la posibilidad de reelaborar las relacione
regionales sobre la base de las transformaciodeisdmente ya descritas, orientandose a
nuevas formas de integraciéon de las identidademahericanas.

De esta forma, el marco tedrico que hemos realizahstituye una perspectiva
apropiada para la comprension de los procesogddicacion y orientara la investigacion
en sus aspectos metodoldgicos, concernientes ectdeccion y posterior analisis de la

informacion.

IV.9) Algunas correspondencias entre Masica y Peodun Simbdlica.

Como se adelantd previamente, en este estudiodsvasemos a la produccion
musical como una forma especifica de producciérb@liica. Por ende, su desarrollo
también se ve envuelto en la dindmica de tensidre ggrocesos de significacion y la
ineludible reproduccion de relaciones de poder.

El supuesto que subyace en la investigacion eoséipdad de considerar a la

musica en tanto lengugj&ale decir —y en relacion a lo expuesto- comasipacio en el

> Hall, 2004.
%8 Garcia Canclini, 1999.
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gue se configura la experiencia humana. La musitgonsecuencia, puede ser vista como
mediacion antropologica entre la realidad y la camga, pero una mediacion que
necesariamente es de caracter social, y con @llojegta medida autbnoma respecto a las
pretensiones de una conciencia universal, o al smanlas de cada individuo. Podriamos
decir, en efecto, que el hombre habita la musida da@sma forma en que habita el habla, y
gue la produccion de elementos musicales adgsenddoen la medida en que en su
desarrollo historico es el receptaculo de signifimaes socialmente construidas. Llevando
un poco mas lejos el argumento, es posible deeiretjhombreesen la masica de la misma
forma en que es a traves del discurso.

Pensamos, entonces, en la posibilidad de hablannddiscurso musical, en la
actualizacion en determinadas practicas y matéadés de elementos sonoros provistos de
una significacion que es de caracter relacionalmiigica, para nosotros, seraagdigq
con valor “comunicacional” para una comunidad deblantes”, pero también de
constitucion de la experiencia del mundo paranabg.

En tantolenguaje la muasica y sus significaciones se desarrollagfanna logica de
campos. El caracter socio-historico de las sigmifitnes musicales implica que la
posibilidad de generar discursos musicales (y dmades determinado valor) se distribuye
de manera desigual en el cuerpo social, dondendigi@io grupo mantiene el monopolio
de las significaciones, en correspondencia conasici@n en los distintos campos que
conforman la sociedad. Naturalmente, nos referiahosl de los musicos y de la academia
—el conservatorio- como espacios institucionalizagiee sancionan la produccién musical.
Pero también a las diversas instituciones queqgiaeti en la definicion de lo musical, de su
produccion y de su distribucion. La industria makgin dudas es un espacio que, al ejercer
control sobre la produccion y circulacibn masivas lds “bienes” musicales (discos,
partituras, presentaciones, etc.) determina lanid&n social de lo que creemos es musica,
dejando fuera otras practicas sonoras que no sespondan con tal delimitacion. Tales
posiciones marginales originan discursos marginalestro del campo musical que
disputan la validez de la concepcidon de mdasica,ignoie en marcha procesos de

negociacién o incluso oposiciéon con la musica hégeoa (el ejemplo del desarrollo
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histérico delrock es elocuente, tanto a nivel de lectura internardefel campo musical asi
como a nivel de la lectura externa de sus corresmurias con el campo de potigr

Decimos quda musica significapero ¢ qué significa? El contenido semantico de la
musica ofrece grandes desafios a la interpretapiges la musica funciona como lenguaje,
esuna forma de lenguajgero no el lenguaje—al menos en una concepciéon de sentido
comun. Consideremos —con fines ilustrativodeafuaje como una categoridentro de la
cual podemos incluir l@ralidad y la masica pero también sus respectivos sistemas de
registro escritural y en esta misma linea, tapresentacion plasticaasi como también
todas las practicas significanf®s Sin embargo -reconociendo la centralidad
epistemoldgica que tiene en nuestra sociedadtehsasde representacién constituido por la
oposicion oralidad/escritura, en tanto pareciesetqda experiencia y representacion de la
misma (incluso la representacion akeos lenguajespasa por nuestra conciencia a través
de un proceso deerbalizaciéfi- es casi evidente qu@ misica no significa lo mismo que
la palabra

Para Schultz, “la musica articula formas que eylmje no puede exponé” En
efecto, puede existir una correspondencia entrgubga (en relacién al par conceptual
oralidad/escritura) y musica en tanto sistemasodéyos que posibilitan la experiencia. Sin
embargo, Schultz es enfatica en rescatar la egpéad de la representacion y
comunicacion que es posible en el &mbito musiaalubl implica actos hermenéuticos mas
heterogéneos donde juega un rol de importanciasieo@fectividad de compositores,

ejecutantes y oyentes, abriendo el sentido musicalna dimensionpolisémica

* A nivel interno, es comin encontrar enretk (sobretodo en algunas de sus manifestaciones mas
sofisticadas como ehetalo elrock progresiv) intervalos musicales que con anterioridad estgipascritos
(como el tritono, o intervalo de cuarta aumentadatg disminuida, asociado hasta el romanticisno elo
demonio); mientras que a nivel externo su desaritidine directa relacion con la emergencia de grupo
sociales marginados definidos por su situacionagedsectores obreros o populares), étnica (afneamos

y migrantes) y generacional (jévenes) (Hebdige4200

%0 Es facil para nosotros, considerando la constitutiistérica de umampo cultural incluir préacticas que
tradicionalmente se califican conamtes En relaciéon a lo expuesto, no tendriamos probdeeradecir “el
teatro y la danza son lenguajes”; pero, si asumigues—culturalmente- todas las practicas son sigmifes,
podriamoscodificar hasta la forma de comer bocadillos callejerosed@wasumirse que la forma de comer
sopaipillas en Santiago, o el mismo hecho de cameds un lenguaje? En tanto préacticaslidéncion y
siguiendo a Bourdieu, podriamos dar una respudistaativa. Se opera entonces una apertura del mlijet

los estudios culturales que ofrece interesantesdine trabajo.

61 ; Cémo describimos nuestra percepcién de un ferdmesical? ¢con mas musica? Dirfamos que, casi de
manera ineludible, nos apoyamos en descripciombsibes. Este documento es muestra de ello.

%2 Schultz, 2002: 43.
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Recordemos que, para Rico®uruna de las caracteristicas propias de lo simb@
justamente el caracter polisémico del discursoyvaeo de lahistoricidad del mismo en
tanto articulacion de sistema y acontecimiento endavenir histérico que genera una
sobrecarga del sentido de los signos. Tanto ereRicsi como en Schultz la multivocidad
del discurso no tiene que ver con el sistema deeseptacion, sino que mas bien con el
contexto: el contenido semantico de la musica la g@labra, de naturaleza socio-historica,
s6lo es dilucidable atendiendo a las condicionesas de produccion y recepcion del
discurso (musical o verbal). Schultz dir4, pardagvinayores confusiones respecto de la
capacidad de significar que posee la musica, quiigar de hablar deeferenciasdel
simbolo musical, debemos hablar dealogias asi, abandonamos la pretensién de
identidad entre signo y su referente y la ilusircdmunicacion transparente (inexistente a
su vez en la palabra). Podriamos ademés aventifradple un giro mas sociolégico a lo
expuesto, que la dificultad que presenta una hetote@a musical dentro del cuerpo social
tiene relacion con el monopolio de cédigo musiedjitimo. Después de todo, nuestra
percepciéon de lo musical, salvo una élite de mgrddos, esta histéricamente disciplinada
dentro de los limites de la masica tonal, sin querscuentre homogéneamente distribuido
en la sociedad el cédigo que permite no sélo laprension (que en gran medida esta
socializada, salvo en algunos géneros) sino que malera critica- la capacidad de
producir mensajes musicales

Un ultimo tema a considerar en relacion a la cpoedencia entre musica y
produccién simbdlica tiene que ver con caracter de mediacionSchultz dira que la
realidad de la misica “...se actualiza en una mefh&¥i Ciertamente, la misica puede
ser vista como sistema de representacion de laierp@ que media entre la conciencia y
el mundo; sin embargo, existen diversos nivelesnddiacion presentes en el fendmeno
musical.

Hemos dicho que la interpretacion del “mensaje’sical solo puede realizarse
considerando el contexto del mismo, donde inteenediversos agentes quaedian—o
mas bienmanipulan el mensaje, sin que seamos capaces de identificaos de emision

y recepcion finales. En este sentido, es de infergtanteado por Hennion con respecto a

53 Ricoeur, 1969.
8 Schultz,op. cit 130.
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la compleja, diversa e inevitahieediacidbnque caracteriza a la masica y su conocimiento:
objeto probablemente inasible en si mismo, su gstequiere constantemente su fijacion
—y con ella, su institucionalizacion- en diversagles de registro y practia(asumiendo
provisoriamente la distincion entre ambos) que mredentre sujeto y objeto de
conocimiento. Se trata de una teoria de las mextiesioriginada a partir de la sociologia
durkheimiana que pretende escapar a los solipsistada distincion sujeto/objeto, con
interesantes implicancias epistemolégi€aBor otra parte, no cabe duda de que todos los
niveles de la mediacion asi entendida son necasaai@ dar significacion a las practicas y

registros musicales dentro del proceso comunicHtivo

IV.10) Alcances del concepto de Produccion Simdlgaradigma productivista y
la nocion derabajo.

A partir de la exposicion anterior, creemos quenalco conceptual desarrollado
constituye una perspectiva apropiada para la camsjine de los procesos de significacion
y su correspondencia con la reproduccion de relasiale poder. Sin embargo, conviene
explorar brevemente algunos de los alcances caraleptde la nocion de Produccién
Simbodlica.

El concepto de produccién simbélica aspira a egtas la actividad “creadors’en
las relaciones sociales en las cuales se reafizap@sicion a una perspectiva esencialista y
romantica que establece la residencia de la aativBimbolica en el mundo del espiritu
(absoluto), y en paralelo a la linea de estudidsesel consumo. Sin embargo, pueden
existir ciertos reparos que tienen que ver comalga analitica e ideologica del concepto
mismo deproduccion Se trata, evidentemente, de un concepto de areignomicista,
caracteristica que también puede atribuirsele redgmiento de Bourdieu (recordemos que
uno de los elementos que determina la toma deipogientro de la l6gica de los campos
es la disponibilidad de distintos tipos cipital, los cuales se articulan conhalbitusy la

trayectoriade los agentes en la defensa dersigseses

5 Como por ejemplo, discos, partituras, cuerpos aecimiento musical del aficionado, instituciones d
formacion; pero también vestuarios, instrumentufsaéestructura, etc.

% Hennion, 2002: 19.

7 Gruszczynska, 1995: 25.

% Decimos “creadora” a falta de algin adjetivo maopiado. En rigor, podriamos decir “actualizaddea
contenidos simbdlicos en un discurso”.
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En efecto, y a juicio de Baudrilldi una critica a la nocién de consumo (como la
gue hemos emprendido previamente) que restituyagdartancia del momento creador no
logra escapar a la logica del paradigma produtdivde la economia politica, la cual opera
en las distintas lecturas de la vida social. Emé&lida en que las formas simbdlicas se
constituyen en un campo con correspondencias sistema economico, éstas abandonan
el caracteinmediatoen la experiencia de su realizacion, racionalindace inscribiéndose
en una historia “objetiva”. Es en este momento ulgproduccion simbdlica se convierte
en trabajo

Una entrada interesante en relacion a este tema tjue ver precisamente con la
relacién entre los conceptos @geoduccion simbdlicay trabajo. Recordemos que en la
teoria sociolégica es Marx quien eleva el concdpttrabajo como carécter especifico de la
autoconstitucion del ser humano, vale decir, edotana especificamente humana de
construccién del mundo en la experiencia, artialarazén y praxiS. En este sentido, el
trabajo es -de modo similar a nuestra concepcidla démension simbdlica- la mediacion
entre la realidad y la conciencia, entre la naémalobjetiva y la subjetiva. El trabajo, no
obstante, consiste en una forma entre varias ddblesimiento de las relaciones entre
sujeto y objetd', el cual para operar requiere de una comunidatidica que asegure la
comunicacion (desde este punto de vista, trab&jbeeaccion son conceptos inseparables
gue se realizan a partir de representaciones sitabétocializadas). La perspectiva que
restituye la unidad de trabajo e interaccion stdbtgase de lo simbdlico se constituye como
critica a la reduccion del trabajo a una lecturalistvamente material -comtechné
derivada de la cosificacion de la conciencia préalde la racionalidad moderna, perdiendo
el caracter subjetivo de la actividad humana ascmnar el mundo como una relacién entre
objetos.

No obstante la unidad conceptual, lo cierto esejwapitalismo opera sobre la base
de la racionalizacion como mecanismo econOmicdipoligue restringe el trabajo a una
dimensién instrumental ligada con una concepciosalisfaccion de necesidades. A esto

nos referimos con la afirmacion de que la produtainbdlica se convierte en trabajo,

% Baudrillard, 2000.

0 Aguilar, 1998.

"I Habermas rastreara en Hegel tres formas de dstiore a) representacion simbdlica, b) proceso del
trabajo y c) interaccion sobre la base de la recigad (Aguilarop cit).
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destinado a satisfacer un determinado consumo.skEn momento podemos introducir
algunas observaciones parciales sobre la espdaficle ambas nociones.

Para nosotros produccién simbdlica y trabajo d¢uysn, sin lugar a dudas, formas
de la actividad humana en la realidad. Sin embaligemos que la produccion simbdlica es
(fundamental aunque no exclusivamente) una activgeneradora de sentido, el cual se
estructura en un sistema de simbolos que constluyriltura de determinado cuerpo
social. Por otra parte, el trabajo consiste enaamti@idad generadora de valor, estructurada
en un sistema de mercancias que determina la et@arsnuna determinada sociedad.
Naturalmente, esta distincion constituye solamanteherramienta analitica, puesto que es
posible identificar una dimension simbdlica delba@ y el consumo asi como una
materialidad economica de la produccion simbolabas lecturas son complementarias
al momento de intentar el andlisis del desarradloccdmpo cultural, sobretodo en relacion a
la constitucion de los agentes involucrados enigin.

Podemos decir que los procesos de constituci@ujg¢os, a partir del diagndstico
realizado en las primeras péaginas del presentaliestgse realiza en un contexto de
heterogeneidad estructural, donde es posible fammtia partir de la dupla conceptual
produccion simbdlicdrabajo factores de caracter ocupacional asi como ideinsta
Baumar? identifica un proceso de cambio en el eje artibmiale las identidades a partir
del transito desde una ética del trabajo a unaiestgel consumo, donde el trabajo ya no
opera como espacio simbalico de definicion de d wndividual ni del orden social, siendo
sustituido por el consumo como forma de construcaé “identidades compuestas” a
partir de elementos fugaces disponibles en el rdeftaEl consumo, en consecuencia,
actlia como dispositivo ideoldgico que favorecetagracion social.

Para Sennéft la transformacion de la nocién de trabajo eslpcto de nuevas
formas de organizacion social del mismo (en coogréé organizacion del tiempo del
trabajo) ligadas al desarrollo contemporaneo dgitaigsmo, donde laflexibilizacion
producida por el desarrollo técnico de la econageizgera nuevas y diversas posiciones en
los procesos productivos las cuales son inestapled tiempo y espacio, desestructurando

los espacios identitarios y permitiendo (como yahkmos expuesto en relacién al

2 Bauman, 2000.
3 Baumanpp cit 51.
" Sennett, 2000.
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desarrollo de las TIC’s) el establecimiento de aseformas de control social ligadas a la
fragmentacion de los tiempos y espacios de dekatatloral (teletrabajo, subcontratacion,
pero también produccion “gratuita” de contenidoforimativos en Internet, etc). Este
escenario complejiza la materialidad de las prastgimbdlicas: su lectura se mueve entre
el reconocimiento de consistir actividades irreithles a la I6gica del capital por un lado, y
su autonomizacion y figuracion social como actidiel® econdmicas que constituyen un
mercadd® por el otro; pues si bien la produccién industriederna logra disciplinar y
organizar el trabajo en el campo cultural, no aguesieliminar la figura “no productora de
valor” y romantica delcreador Esta ambigiedad en torno a la valoracion social y
econdmica de la produccion simbdlica da origen @ dimersidad de estrategias laborales
donde una de las caracteristicas fundamentalesa esomdicién de pluriempled®,
desempefandose en varias ocupaciones tanto denmfaera del campo cultural.

No obstante la complejidad descrita entre producagimbdlica y trabajo, lo
interesante (como ha notado en conversacionesoésor Omar Aguilar), es que el
caracter economicista del concepto de produccigid@ica puede cumplir una funcion
ideoldgica determinada dentro del desarrollo detpma cultural en el contexto actual del
capitalismo: asi como la idea del “arte por el’agm la ideologia burguesa hasta el
romanticismo, hoy la idea de produccion simbdliea su porfia por insertar las practicas
significantes en sus condiciones sociales de acentdundamentalmente aunque no
exclusivamente las de caracter econdmico- puedeadisar como dispositivo ideolégico
gue legitima la funcion primordialmente econdémica algunos de los agentes mas
importantes del campo cultural contemporéaneo: Bstalddustrias Culturalés

En relacion a ello, es notable el hecho de que, joatificar el interés estatal en el
desarrollo del campo cultural —en el caso chilelaopolitica nacional en cultura se
fundamente en argumentos de caracter fundament&@neennomico (en el afio 2005, la
riqueza generada por actividades ligadas al semitiural alcanzaba el 2% del PIB
chileno)®. En la medida en que la idea de produccién sirod@ea internalizada por los

agentes “productores” (como en el caso del presestadio lo son los mdusicos)

> Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2054
8 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes cit 75.
" Similar argumento podria darse respecto a la nauiéma de Globalizacién.
8 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 20a5:
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reduciéndola a su dimensién econdémica, tendrianroagor disposicion a orientar su
accion en el campo musical por criterios mercantidesimismo, el uso de esta categoria en
las ciencias sociales corre el riesgo de legitiesas practicas. La reduccion del concepto
de produccion simbolica a su dimension economicéiguraria un escenario de disolucion
de los aspectos propiamente culturales a los qoedi&n pretende apuntar, reproduciendo
la vieja dicotomia del marxismo ortodoxo ergstructuray superestructuraLo simbdlico,
mediante esta lectura fallida del concepto, quadaunevamente relegado a un caracter de
epifendmeno, de emanacion del “verdadero” fundameetia vida social: la economia.

Frente a esta situacion, es necesario recordapllogeamientos de Raymond
Williams. El teérico britanico aboga por unaterialismo culturd®, consistente en la
reinscripcion de la produccion simbdlica en unaesele practicas que conforman la
actividad creadora. Esto, no obstante, no signéatablecer una relacion de determinismo
de la dimension cultural respecto a la economiatrega del reconocimiento de que el
campo cultural no sélo estructura valores y seliddtnies, sino que tambiéern necesario
acoplamientd practicas, materialidades y sensorialidades; esumen, las préacticas
significantes. Es por ello que, en el materialismabural defendido por Williams, la cultura
y sus conflictos internos (la lucha por la hegermpoodnstituyen el espacio social total.

Otro punto critico es la correspondencia de lospes de la sociedad y el cruce de
las miradas analiticas acerca de ellos: asi cotnl@ainas de unaconomia de la culturges
posible hablar de uneultura economica Hablando deoliticas de la culturg, podemos
hablar con tranquilidad deultura politicd2 Nuevamente, la aporia esconde mas desafios
gue contradicciones. Se trata de las consecueraidas ciencias sociales que trae la
consideracion de la cultura como un elemento doystite de la vida social. En este
sentido, el potencial interpretativo de las nocgode capital social y capital cultural en la
comprension e intervencion en problematicas retacas con el desarrollo social de
sectores vulnerables es innegable; toda vez qaokynglizando en las dinamicas simbdlicas
gue se manifiestan en las relaciones sociales,ifgermar cuenta de las especificidades y
principios normativos de la accion que conceptosidgeneizantes provenientes de la

economia no logran aprehender.

 Williams, 1977.
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Finalmente, y como aporte propio a la discusi@,necesario recordar que el
concepto de produccion simbodlica —tal como aquiugézado- hace hincapié en la
identificacion de relaciones de poder simbdlico geeeneran y reproducen en el seno del
campo cultural. La idea, naturalmente, de la delaues no contribuir a la continuidad de la
dominacion.

Se hace necesario, en vista de los limites detepia, mantener una constante
vigilancia epistemoldgica respecto a la utilizacdel mismo y su legitimacién en los
discursos de los productores simbolicos. La lah@ gomo cientistas sociales debemos
asumir tiene estrecha relaciéon con la denuncighiesh no en términos de una falsa
conciencia (frente a estos limites de la nociomprbeuccion simbdlica ¢ puede la ciencia
sustraerse a su constitucion como aparato idealdgjeretender entregar una verdad con

eficacia social?), del uso ideoldgico de las nossogue utilizamos.
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V. Aspectos Metodolégicos de la Investigacion.

V.1) Tipo de Investigacion y Justificacion del @digma cualitativo.

La presente investigacion se plantea como un e@restudio que las ciencias
sociales latinoamericanas han dedicado a los pyscadturales por los que atraviesa la
region en el escenario de la globalizacion. Sinangdy a la vez que reconoce gran parte de
la discusion tedrica y el trabajo empirico en qaetratan estos procesos, plantea una
mirada distinta y novedosa al tema, al tratar diewdar en un proyecto de investigacion
determinado el tema de la produccion simbolica cpmageso de significacion y a la vez
como reproduccion de relaciones de poder.

Dada la casi nula investigacion empirica y la nascleces insuficiente labor tedrica
gue aborde el tema explicitamente como lo proposenosotros (la nutrida produccion
cientifica que efectivamente existe sobre el temeemscuentra limitada al tema de la
recepcion y el consumo cultural), nuestra investdya sera fundamentalmente de tipo
exploratorio. En efecto, “Los estudios exploraterse efectdan (...) cuando el objetivo es
examinar un tema o problema de investigacion pstadeado o que no ha sido abordado
antes®,

En segundo lugar, nuestra investigacion asumigaeldigma cualitativo para dar
respuesta a la pregunta de investigacion. Estaldebique para cumplir los objetivos de
nuestro estudio es necesario acceder a las pevoepcly significados que los sujetos
atribuyen a su experiencia. En este sentido, eédpgma cualitativo aborda el estudio de
los significados que de manera intersubjetiva duysin la realidad. Esta construccion
social de la realidad es elaborada por los sufetodamentalmente a través del habla. En
consecuencia, el paradigma cualitativo reconoce lgusocial estda mediado por lo
simbdlico y que se manifiesta por medio de las dmlplarticulares o colectivas de los
sujetos. Los procesos de significacion de las éxpeias que se dan en el habla
constituyen entonces el espacio donde se conestikedad con el actor social ("lo que se
dice se asume como el nudo critico en que lo seeiakproduce y cambia. En el hablar o

decir se articularia el orden social y la subjdtd: en el hablar la sociedad se subjetiviza y

8 Hernandez Sampieri, 1991: 59.
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la subjetividad se socialiZ}. Por ello, el paradigma cualitativo es el masatd para
aproximarnos a las percepciones que los sujetomasigen este caso, los creadores)
elaboran sobre la realidad que experimentan.

Finalmente, una ultima razon que puede conside@asa examinar la pertinencia
del paradigma cualitativo en el presente estudic@aaen que justamente las percepciones
de la realidad de los actores sociales se encuedeterminadas por la relacion entre
procesos de significacion y poder que se encarnaonelenguaje. En este sentido, el
paradigma cualitativo puede permitir un momentoeafkexividad en la investigacion: los
sujetos se comprenden a si mismos y a la societtadés del movimiento en que el habla

se conoce a si misfifa

V.2) Universo y Diseflo Muestral.

El universo de nuestra investigacion correspontiedas los autores, creadores y
artistas miembros (en todas las formas institu¢ineate posibles) de la Sociedad Chilena
de Derechos de Autor.

Cabe destacar que en lo que concierne a los estadalitativos no existen canones
preestablecidos ni reglas fijas que determineramlafio muestral, pues el disefio de la
muestra se realiza en estos tipos de investigazidaecuerdo a los requerimientos de las
técnicas de recoleccion de datos para asi asegarama representacion en términos
estadisticos, sino que mas bien estructuralesafén ho se busca conocer la extension de
variables en una poblacion, sino que conocer lasiomes sociales pertinentes al estudio).
Interesa de este modo que la cantidad de individoo®etidos a las técnicas de recoleccion
de datos se corresponda con la capacidad que té&sgas de recopilar informacion, de
manera de incluir mas individuos relacionados @ dreas que mas interesan o que
presenten mayores problemas para la técnica dliza

Asimismo, para la mayoria de los autores la valigela significacion de los
resultados de la investigacion cualitativa respdoddamentalmente a criterios amplios de

verosimilitud, credibilidad, validez externa y ned@cid>, y no a criterios estadisticos

8. Ccanales, Binimelis, 1994: 108.

82 Asi, para Canales la sociedad es un orden sinmbéliya naturaleza es lingiiistica, y es por medio de
lenguaje como los individuos son socializados;ghar, conocer la sociedad implica conocer el habla.

8 Shaw, 2003.
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(valorando mas las capacidades analiticas deltigael®r que el tamafio muestral). En este
sentido, la utilidad de la investigacion cualitatise halla mas en la exploracién de los
diversos discursos sociales que en la capacidadnfgeencia hacia la poblacion;
recordemos que el objetivo de la investigacion itatala se centra en la “...riqueza,
profundidad y calidad de la informacién, y no lantidad, y estandarizacié¥” En
consecuencia, se tratara de una muestra no prigbiabil donde la eleccion de los sujetos
no se basa en la igual probabilidad estadisticedescogidos, sino que en las decisiones
del investigador.

Sin embargo, creemos necesaria la explicitaciotosleriterios con los cuales se
pretende robustecer la validez del anadlisis. Estohara mediante los procesos de
triangulaciéon en dos niveles: primero, a nivel @s kécnicas de recoleccion de la
informacién (mediante la aplicacion de dos técnmags resultados se complementan: el
grupo de discusion —que apunta a discursos socialas entrevistas en profundidad —que
apuntan a discursos y préacticas individuales); gusdo, a nivel de andlisis de la
informacién (mediante la comparacion de los dismurpublicos y privados de los
participantes de la investigacion).

Para estos fines, el tamafio muestral sera fijadoneminimo de 15 personas de
ambos sexos (7 hombres y 8 mujeres, modificablacderdo a la distribucion general de
los miembros de la SCD de acuerdo a la variable)sgxse realizara la seleccidon de los
individuos de acuerdo a un muestreo de criterige{@s-tipo), donde el principio de
seleccion estara dado por el tipo de afiliacion presenten en la SCD. En este caso, la
muestra se distribuird en 5 socios adherentes l{agugie han entregado la administracion
de los derechos de autor de sus creaciones a la &@Dcio adherente es la mas basica
forma de afiliacion a la Sociedad), 5 socios a&ti(amjuellos que han sido aceptados como
adherentes y que garantizan un determinado ingr@sooncepto de derechos de autor en
el periodo de dos afos), y finalmente 5 socios aeemtes (aquellos que llevan mas de 15

afios como socios de la SCD).

8 Hernandez Sampielp cit 232.
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V.3) Técnica de recoleccion de datos

La técnica de recoleccion de datos seleccionada @sta investigacion fue, en
concordancia con los objetivos del estudio, la &msta en Profundidad. Esta técnica
consiste en un proceso comunicativo mediante ¢letulavestigador extrae informacion de
una persona, que corresponde al conjunto de repaesenes asociadas a las vivencias del
sujeto, que ha sido experimentada y absorbida §teryéque sera proporcionada con una
orientacion e interpretacion significativa de laensenci&’. Ademas, permite acercarse a
la subjetividad directa del entrevistado para recen saberes sociales discursivos que se
han conformado en la practica misma y no mediadéosiesujetos protagonistas de la
accion. Sin embargo, no se trata sencillamentendesubjetividad individual en la que el
discurso sea solo una actualizacion linguisticéadmnciencia del entrevistado, mas bien
hablamos de "...un yo especular o directamente squmlaparece como un proceso en el
gue el individuo se experimenta a si mismo commtadirectamente, sino que en funcién
del otro generalizado, es decir, desde el conjdetpuntos de vistas particulares de otros
individuos miembros del mismo grug@"

La importancia que presenta la utilizacion de éstaica radica en una perspectiva
gue permite integrar en el discurso el lugar deplasticas (“el decir del hacer”). De esta
manera accedemos a la forma en que actlan losdévsujetos y las correspondencias que
ellos identifican entre el sistema de represent@sicociales y sus practicas individuales.
Asimismo, ésta es una técnica basada en un pondpi interaccion comunicativa
especifica y parcialmente control&tan el que el entrevistado construye arquetipicéenen
una imagen de su personalidad, sobre la base deriated biograficos y proyectivos
seleccionados en torno a representaciones so@atesnalizadas propias del sujeto. En
este sentido, el discurso de la entrevista reméstereotipos en la medida que el discurso
individual del sujeto se orienta hacia la constiirtaldel sentido social de la conducta
individual, en relacion a determinadas concepciatgsol social del sujeto (en este caso,

el rol social del creador).

% Alonso, 1999.

8 Alonso,op cit 226.

8 En la practica la entrevista en profundidad indamgm discurso principalmente formulado por el
entrevistado, pero que (y a diferencia con el gmgaliscusién) comprende también las interpretasiatel
investigador, donde ambas subjetividades se enemepbr el contexto social determinado a estudiar.
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La entrevista en profundidad facilita la indagaaditentemas relevantes que en nuestra
investigacion fundamentalmente tienen que ver asrptacticas y las representaciones del

rol social del creador en la sociedad actual eoeiexto de la globalizacion.
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VI.  Analisis de los datos recogidos en el Estudio.

En la siguiente seccion presentamos el analisiesddiscursos de los miembros de
la Sociedad Chilena del Derecho de Autor, recogeloda etapa de terreno de nuestra
investigacion. Los datos se obtuvieron a partir lderealizacion de entrevistas en
profundidad a miembros con distinta calidad deaaiibn a la SCD (socios adherentes,
activos y permanentes), y han sido organizadogta pa las dimensiones fundamentales
del estudio, dentro de las cuales se identificanplancipales tematicas que los musicos
relevan.

Asimismo, dentro de cada dimension las percepsioseran organizadas en
estructuras de significados que intentan defingsglacio semantico en el que las visiones
de los musicos se hallan.

Finalmente, se presenta un esquema que intentatizan las principales
conclusiones extraidas después del andlisis de diagension del estudio. La idea es
generar una interpretacion de la funcién que judgsulistintos agentes identificados en el

andlisis respecto a la produccién simbélica emetexto de globalizacidh

VI.1) Autopercepcion de la produccién musical demiembros de la SCD.

En esta dimension se organizan las percepcionesdeniembros de la SCD
respecto a su propia labor musical. En este senkiddomusicos realizan un ejercicio
reflexivo correspondiente a una lectura internaad@hpo musical chileno, refiriendo su
trayectoria y su posicionamiento en el mismo aimpae las herramientas musicales y
liricas con las que desarrollan su produccion; getando una lectura externa que identifica
las condiciones y proyecciones sociales de la dneac

En primer lugar, es posible observar un reconasitoi de la posicion que poseen
los musicos dentro del espectro de estilos del oamsical nacional. En cierta medida,
esta posicion posee un cierto rasgo de inevitauligue puede ser producto de su historia

de vida, formacion musical, etcétera; pero a lapgde constituir una toma de posicion

8 Tomandonos algunas licencias, el esquema propaestasa en ahodelo accionatle anélisis estructural
segun es expuesto por Aguilar (2003-b).
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activa toda vez que el reconocimiento permite asiomidefinir una identidad respecto a

otros estilos musicales.

“Escribo en el ambito de la musica de conciertosea, no hago masica
popular, no folclor, ni neo folclor; mi linea eseacion pura por asi decirlo,
de mdusica sin otra referencia que no sea la promiasica” (hombre,

miembro permanente, musica docta)

“Simplemente no tengo alternativa, solo trabajo cesa arcilla que es
canciones de corte popular” (hombre, miembro adh&emusica de raiz

folcklorica)

Por otra parte, existe una conciencia de quesardadlo y adopcion de herramientas
musicales especializadas conlleva una autonomizatgda obra del masico, alejandose de

una linea de creacion de caracter popular.

“Mis canciones eran bastante mas simples en uragra etapa y con los
afos yo diria, 10... 12 afios, empiezo a hacerme mi&gony empiezan a
aparecer arafiitas en la guitarra y algunas canci®meas complejas de
mayor dificultad musical, pero que a la vez empieaaer cada vez menos

populares” (hombre, miembro permanente, cantautor)

Una situacion similar se registra en relacion s h@rramientas liricas de los
creadores. Se reconocen posibles falencias eneacion de letras de los musicos
nacionales; sin embargo, la superacion de estdegpndtica acarrearia una sofisticacion
que, al igual que en el caso de las herramientascalas, alejaria las obras nacionales del
gusto popular y la masividad que conlleva.

“Me parece que nos falta un poquito mas de potetmiavia en términos

de texto, o sea, que seguramente deben existioertdfé; pero ¢coémo
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conectamos esto con la masividad?” (hombre, miempesmanente,

cantautor)

Siguiendo con las herramientas liricas, los m@sietevan en sus letras el caracter
social y conectado con la realidad de nuestrasedades, aspirando a establecer una
conexion con las audiencias que favorezca la r@memiel mensaje. De esta forma, los
musicos esperan poder transmitir un mensaje qlegeréd realidad social latinoamericana
sin violentar la experiencia cotidiana del publitm,que permita restablecer el caracter
popular y masivo de la produccion musical. Asimissepercibe que este caracter popular
se apoya en el uso de herramientas liricas y masicantemporaneas (comohg-hop y

tradicionales de latinoamérica, facilitando la a@eion de las audiencias.

"Tiene que ver con una lirica muy contestatariag ge hace cargo de las
situaciones que nos atafien como sociedad, el temaudstras realidades
como paises del tercer mundo. Y asi, la mayoriadestras liricas van
enfocadas a generar la atencion en el auditor omantir una opinién, pero
desde una situacion de respeto, desde una situdg@hoa, una situacion
positiva y entendiendo que también hay otros dsmsique nosotros los
asumimos y también nos llegan" (hombre, miembriv@cinUsica de raiz

gitana)

"Nuestras tematicas, como premisa, son socialestaiimos de cachar las
probleméticas que puedan representar a la gente pugmilar... de todo
tipo, asuntos de amor, que tengan que ver conigadito con desencanto,
pero tratando ocupar la musica como herramientaap@ue sea una
creacion de un discurso mas masivo. Tratamos delajgente reflexione
acerca de su propia realidad. Una cosa de la que memos dado cuenta es
gue si te tiras por rollos politicos la actitud &giva es una cosa que aleja a
las personas de la musica, y eso es lo que nostitaamos de no hacer.
Queremos que la musica sea mas amable, para qgente escuche lo que

tienes que decir" (hombre, miembro activo, musiaadz tropical)
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“Y la herramienta mas técnica que ocupo, el hipshep como poesia,
poesia combinada con musica; me gusta de repemte bambinar con la
tradicion de la musica latinoamericana, asi come dg gente me entiende

mas” (hombre, miembro adherente, hip-hop)

Otro aspecto relevante de las percepciones delsscos tiene relacion con una
proyeccion politica de una musica de caracter popudn ese sentido, los musicos
identifican un potencial de cambio social en laepedn masiva del mensaje transmitido en
sus obras, lo que les permite transitar desde @naaidn de lo cotidiano hasta una

descripcién -y denuncia- de procesos estructurales.

"Una de las principales herramientas para mi esdbia, como el deseo de
justicia, de libertad, la inspiracion viene de alle ganas de ver cambios,
ganas de ver transformaciones ante una realidadeneientro injusta, ahi
esta como la partida. Las tematicas, son las teraatte lo que veo, como
gue siempre la tematica mia va por ese lado deeklidad social; los
conflictos sociales y las cosas desde lo cotidinasta lo méas politico, lo

mas macro, lo mas ideoldgico" (hombre, miembro esttte, hip-hop)

En términos de herramientas musicales vy liricas,percepciones ya resefiadas de
los miembros de la SCD pueden estructurarse espak® originado a partir del cruce de
dos ejes: uno definido por la oposicigopular/elitista y otro por la oposicidn
tradicional/contemporaneo
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Popular

Tradicional Contemporaneo

Elitista
Figura 1 Ejes de autopercepcion de la produccion musicdbdeniembros de la SCD.

En resumen, en las percepciones de los musicasbros de la SCD el concepto
fundamental es el dendsica popular que opera como descripcién de la produccion
simbdlica que realizan y ademas constituye un boté&hacia el cual aspiran orientar sus
obras. Cabe destacar que, para los miembros deDae$ términamusicadesigna tanto las
herramientas propiamente musicales asi como Ianwenére musica y letras. Una musica
de caracter popular permite a los creadores aseumasividad y penetracion de los
mensajes de sus obras, y se distingue de otras dipanusica por no obedecer a criterios
propios de algun grupo social en particular (quenesstro esquema figuran en el polo de
elitista), sino que reflejaria y denunciaria la realidachdestras sociedades como un todo.

Por otra parte, la oposicion entrettadicional y lo contemporane@s de caracter
analitico, pues los musicos pueden articular epreduccion elementos de ambos polos,
los cuales no entran necesariamente en conflicto,gie antes bien permiten reforzar la

idea de una musica de caracter popular.

VI.2) Autopercepcion de las relaciones de podabéiico en la produccion musical
de los miembros de la SCD.

En la presente dimension, los miembros de la Sgiloean su posicionamiento
respecto a la reproduccion o resistencia a relasiale poder simbdlico presentes en los

elementos musicales y liricos que articulan en sadyzcion. Las percepciones aqui
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reunidas profundizan en el potencial politico derkaciéon musical ya identificado en la
dimension anterior, y abordan la posibilidad destitucion de una musica de caracter local
en un contexto atravesado por procesos de globiiza

Un primer reconocimiento que realizan los musit@se que ver directamente con
la correspondencia entre creacion musical y paaémpmlitico de sus obras, ya no sélo
como reflejo de la trayectoria de vida del creaiono que también como una extension del
como una sociedad se define a si misma. En esdsdatmusica se alimenta de las ideas
de una sociedad. Ademas, existe un posicionametieo en el caracter politico de la
musica, el cual es identificado como un comprons@o repertorios musicales que serian
propios de nuestras sociedades.

“Las percepciones de una comunidad en torno a ura determinada que
puede coincidir con los gustos de una época, ytese que ver con el
pensamiento del hombre, con el pensamiento pqlitmo la misma manera
que el hombre se ha mirado hacia atras o que ssagéyhombre, miembro

permanente, cantautor)

“Me muevo en el ambito de la musica latinoamericamaicho mas fuerte
en la cosa andina; en segundo plano, la masica pfuana y la musica
venezolana. Siempre tiene un sello que esta dirjgjde esta ordenado por
estos gustos y, mas que gustos, compromisos comi@siaa.” (hombre,

miembro adherente, musica de raiz folklorica)

La dimensidn politica de la musica latinoamerictamaria una historicidad que es
notable debido a su acoplamiento en el pasado amm@mtos sociales propios de
determinados momentos histéricos de la nuestradael como es el desarrollo de
sociedades altamente politizadas durante la dédadd960. Lo interesante es que los
musicos ya identifican en esa época tendenciascalasi que escapan a lo local y se
mueven en un ambito de asimilacién acritica deuejeg y simbolos extranjeros. En este
contexto, la musica latinoamericana es una opaoifimaade resistencia contrahegemonica

frente a una produccion simbdlica que iria de laomzon el desarrollo del capitalismo.
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“Senti en algun momento que en Chile nosotros teogaNueva Ola, que
era un fendmeno que venia como de afuera... Méxictodog se ponian
nombres en inglés. Y por otro lado estaba este mewto potente con la
raiz de los Parra, con Patricio Manns, Rolando Al@m, bueno y todos los
grupos del folclor que habian incorporado las sadades andinas y
latinoamericanas con letras con un abierto conten@bntestatario y de
rechazo a un sistema yo diria capitalista, entorleestsica asume un rol
protagdénico en los movimientos sociales en los &® e parece que es

notable” (hombre, miembro permanente, cantautor)

Sin embargo, las percepciones entre los mudsicosonohomogéneas respecto al
caracter politico y su presencia en la situaciomeroporanea. Para algunos musicos no
existiria una identidad local (en este caso, ch)leque rescatar y posicionar frente a

influencias musicales extranjeras.

“Hay otras bandas que son super chilenas. Una destras caracteristicas
es que no somos muy asi. Igual escuchamos hartécands afuera.
Tampoco me ha llamado mucho la atencion porque, gemeral,
lamentablemente en Chile no hay mucha identidadnacha cultura”

(hombre, miembro activo, rock-pop)

No obstante lo anterior, algunos musicos percilaeposibilidad de articular la
cultura local con las tendencias globales. Estia gmsible mediante una toma de posicion
local que sirve de garantia de incorporacion aldébal. En cierta medida, podria decirse
guelo global es un encuentro de localidadésimismo, y en relacion con las dimensiones
anteriores ya resefiadas, la teméatica social peesenia musica latinoamericana tiene, por

naturaleza, una proyeccion global.

“Tengo la sensacion de que la tendencia hoy en eHaproyectarse

localmente para lograr una comunicacion con lo ensal... de lo contrario
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gueda como una cosa flotando en el aire” (hombresnmbro adherente,

musica de raiz folklérica)

“Lo que pasa es que la tematica social, que es cehfaerte, es global”

(hombre, miembro activo, rock-pop)

El caracter social de la masica, como ya fue nogrado con anterioridad respecto a
la idea de mdusica popular, no implica necesariaendamtexclusion de elementos de
repertorios musicales locales y globales. Al coitdraes posible identificar en las
percepciones de los musicos la posibilidad de zafoel mensaje social mediante la
apropiacion de simbolos y lenguajes que -si bieovipnen de diversos origenes
temporales y geograficos- presentan caracterissicaitares (como ehip-hopy la paya
géneros que forman parte de la tradicion oral).eB& manera, es posible elaborar un
discurso critico de la realidad a partir de elememontrahegemonicos que circulan en el

espacio de lo global.

"El hip-hop igual tiene muchas cosas similares ammchas de las

tradiciones ancestrales de Latinoamérica: tienetridicion oral, tiene el

tema de la improvisacion, tiene el tema de contex historia, de relatar de

donde tu vienes, de donde tu eres, tu origen yadad también. Entonces
el hip-hop igual se enlaza bien con todo eso alratnoamericano, y

quizas el paralelo mas comdn que se hace es cpaya chilena. Antes de
ser rapero yo escuchaba mucha musica de raiz latmesicana, entonces,
€s0s son para mi también los origenes en términsscales y ahi hago un
vinculo super fuerte entre lo que es hoy dia e napsélo en Chile, sino que
en el mundo y lo que eran esos movimientos porguenguentro que eran
movimientos que expresaban una realidad, que tambipresaban un
deseo de cambio, transformacion y de denunciamuk estaba pasando en
su época. Yo creo que el hip-hop hace eso mismaliapyes de las pocas
corrientes musicales que, junto a otras, es reatmeapaz de interpretar la

realidad popular* (hombre, miembro adherente, hgph
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Un dltimo tema a destacar referente a la aprofmatiene que ver con la creciente
diversificacion de la producciéon musical local. dropiacion de repertorios extranjeros no
es considerada como negativa ya que estos sednaentan la cultura local,
transformandose en el proceso y conformando unon@secenario musical propio de
nuestra sociedad. Sin embargo, los musicos no @R dnucho respecto al caracter

contrahegemaonico del creciente espectro de mlaitamal.

"Finalmente td te das cuenta que hoy en dia haymadurez en torno a la
creacion musical en Chile porque hay de todo. Etgentoda la fusion que
se produzca de esto hoy en dia me parece que esfaigtifero. Va a ser lo
gue nuestros tataranietos degusten como musicarzhiporque es reggae
chileno, hip-hop chileno, rock chileno, todo a ruesestilo” (mujer,

miembro permanente, rock-pop)
Las teméticas resefiadas en esta dimensién puegEmzarse a partir del cruce de

dos ejes: uno articulado en la oposicidocal/global y otro en la oposicion

hegemonico/contrahegemaonico

Local

Hegemonico Contrahegemodnico
(Homogeneizacion) (Heterogeneizacion)

Global

Figura 2. Ejes de autopercepcion de las relaciotepoder simbdlico en la produccién musical de los

miembros de la SCD.

60



La oposicién analitica entre lo local y lo glokallas percepciones de los miembros
de la SCD no constituye una relacion excluyentep sjue se articula a partir de un
reconocimiento de lo local como forma de incorpidmaca lo global. De esta forma,
repertorios locales y extranjeros son la base pmreonfiguracion de una produccion
musical nacida en nuestra realidad social. Porpdrge, el caracter social de la musica —
gue se apoya tanto en lo local como en lo globahstituye la base de un discurso
contrahegemonico de nuestras sociedades, que diengunto de partida historico en
relacién a su rechazo de un sistema econdémico ynuisaca relacionada con él (durante los
afos '60 del siglo XX) que figura como referentgdmonico. Por otra parte, aunque los
datos no nos permitan afirmarlo con certeza, etbleogensar que la creciente apropiacion
y resignificacion local de repertorios que se mueee el ambito global constituyen una
heterogeneizacion contrahegemonica que resistehantegeneizacion que imponen los

espacios hegemonidBs

VI.3) Percepcion de la funcion de la SCD en eladedio de la produccion
simbdlica.

En la presente dimension, los masicos exploranraion que la SCD cumple en
relacién a la labor de creacidon musical. En estéids® las percepciones de los miembros
abordan la mision de la SCD, las proyecciones dacsion, y los efectos de ella en su
labor como musicos.

Un primer tema que salta a la vista es que losicmsisconsideran que la
administracion de los derechos de autor realizantdgp SCD trae beneficios inmediatos
para los miembros, otorgandoles estabilidad firmacsin que tengan que renunciar a su
labor como creadores.

"Yo gano mas plata en la SCD que tocando... hagyaddelantos de plata
cuando estamos necesitados. Yo creo que si noigstda SCD seria un
desastre en este momento, por la nula venta desfigbombre, miembro

permanente, rock-pop)

89 E| acépite VI.4 del presente anélisis profundiz&ktema de la homogeneizacién impuesta por lasinia
cultural.
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"Muchos musicos hoy dia viven casi exclusivameat® djue generan sus
obras y eso antes no sucedia. Hoy tenemos la skegugue esta ese capital
y que va a los creadores y a los interpretes tambyéeso es maravilloso,
gue los musicos puedan vivir de sus creacionesjefinmiembro activo,

cantautora)

Naturalmente, la administracion de derechos esdividad que justifica la
existencia de la SCD. Algunos musicos consideranl@gestion de derechos es y debe ser
la Unica funcidon de la institucién, a tal punto glgunos consideran que la obtencién de

ingresos es el unico interés de la SCD.

“La SCD tiene como gran proposito, como sus paresoelo el mundo, la
recaudaciéon que generan los discos de los auto@snpositores,

intérpretes de musica. Yo entiendo en todo caso exige demasiada
expectativa en relacion a lo que pueda hacer la S&ID respecto a apoyos
en distintas cosas, pero no es funcion de la S@esuna obligacién, no
esta dentro de los estatutos, no es una cuesti@ egié dentro del

proyecto” (hombre, miembro activo, musica de raiklbrica)

“Es que yo cacho que es como una empresa privada agministra
fondos... lo que les interesa es la generacion dedtd®s, no le interesa la
creacion ni tanto la proteccion del trabajo de ksistas, o sea, ese es como
el medio por el cual ellos obtienen ingresos” (heeabmiembro adherente,

rock-pop)

Sin embargo, otros musicos —si bien reconocenetdian de derechos como la
actividad fundamental de la SCD- piensan que l&agosuramente administrativa de los
derechos no es la Unica labor de la institucion.efiaacia en la gestion de la SCD
permitiria generar recursos que permiten el firem@nto de beneficios de caracter social

para sus miembros. Difusién, formacion, salud, igiém y oportunidades laborales son
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algunos de los principales beneficios “extraordosr a los que pueden acceder los
musicos miembros -y, supuestamente, también lasiembros- de la SCD. Tal funcion
es, para algunos musicos, la actividad que le diadero sentido a la administracién de los
derechos. Asimismo, la extension de las funciomeadSCD le vale ser considerada por
algunos musicos como la institucion que mas apartdesarrollo de la cultura musical
chilena.

“Sin recaudacion no se consiguen otros objetivassdciedad cumple una
funcion fundamental en términos de la difusionalenlisica chilena, o sea,
se creo la primera escuela de musica popular, EassSCD. Entonces,
habria una labor que es super relevante e impoetgmirque no tendria
sentido, sino seria una labor netamente administadt (hombre, miembro

permanente, rock-pop)

“Se genera un remanente, y ese remanente se auparvicios de salud,
promocion de festivales, apoyo de iniciativas; a@,seay un montén de
situaciones que son fuera de la naturaleza de @eslad. La sociedad es
una sociedad de gestion colectiva. ¢ Qué hace retursos que producen
excedente? en ese sentido, los reparte entre E@® mUsicos, sean socios
0 no, de una manera como una accion cultural y eleeficio al desarrollo
de la musica chilena. En este caso, reparten t@ai@ dentro como para
afuera porgue se hacen acciones que rebasan lauagin. Ahora, cuando
se producen estos excedentes o estas situacianesciedad como tal,
ayuda al desarrollo de la cultura musical chilena,yo diria que es la

institucion que mas ayuda" (hombre, miembro permsneantautor)

La labor de la SCD contribuye a la profesionaiizadle la produccion simbdlica, lo
gue permite dedicacion exclusiva a la creacion.esibargo, para algunos miembros esto
implica un cambio negativo en la légica de tralialgunos creadores respecto al periodo
anterior a su incorporacion a la institucién. Babkcimiento de relaciones de propiedad

individual respecto de las creaciones, y la fornea distribucion de los beneficios
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econdémicos que tal relacién de propiedad conllet@nta contra las formas de trabajo
comunitarias —en especial para los musicos quedoac como conjuntos- al introducir el
lucro personal. Por efecto de la SCD, los musicoslggiarian la acumulacion de capital
econdmico en lugar del fortalecimiento de relacsote capital social.

"La manera de entender la musica que tiene la SCGidcan pautas de
trabajo y convivencia, genera una manera de furanoiento de los
masicos, es super individualista y centrado en latap La SCD sélo
financia a quienes generan plata, es una sociedadhgea que esta de
alguna manera influyendo en como haces musica.efonplo, antes de la
SCD nosotros componiamos todo en conjunto, comdahatespués de la
SCD, cada integrante hace el tema en su casa yudss|p trae aca,
resguardando su autoria. Eso ha ido calando en mosa (hombre,

miembro activo, musica de raiz tropical)

Las percepciones de las y los miembros de la S@@wstados pueden organizarse
en torno a un eje definido por la oposicemministracion de derechos/NO administraciéon
de derechas

NO

Administracion

de Derechos
(Funcidn Social)

Administracion
de Derechos
(Funcion Econdmica)

Figura 3. Eje de percepcién de la funcién de la S&€el desarrollo de la produccion simbdlica.

En efecto, si bien todos los miembros reconocanocta funcion principal la
gestion de los derechos de autor, lo que diferdasigercepciones es la importancia que
los musicos le entregan a las funciones ajenas adtainistracion de los beneficios
econémicos. Tales funciones corresponden a lo lgneaiemos la funcion social de la
SCD.
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VI.4) Percepcion de los miembros de la SCD erci@hacon la Industria Cultural.

En esta seccion revisaremos las principales @fstitas que identifican los
miembros de la SCD en su relacién con los agemteados del campo cultural ligados a
las industrias culturales (productoras de evensmlos discograficos y medios de
comunicacion). En directa relacion con el temaaserelaciones de poder simbolico, los
musicos identifican tensiones entre imposicion aependencia en las areas de creacion
(vale decir, el contenido de las obras de los miembe la SCD) y de desarrollo laboral (el
establecimiento de las condiciones de trabajo slenlasicos).

En primer lugar, existe la percepcion de que déaliaction que la industria cultural
realiza entre creadores y audiencias tiene conmzipél caracteristica el ser una actividad

orientada a la obtencion de beneficios econdmiaos la misma industria.

“Entonces, yo tengo que tener cierta fortaleza ppesiarme frente a estas
industrias, que antiguamente serian otras formagiamMos, hoy dia han
variado, pero esencialmente es lo mismo, en eldonéntre el publico y el
autor un intermediario que corta la cola. O sedravés de distintas formas

un intermediario que lucra” (hombre, miembro permeate, rock-pop)

La situacion descrita es particularmente notona et caso de las empresas
productoras de eventos y espectaculos. Los mugiensben que el trabajo con estos
agentes constituye una actividad altamente agaadebido al interés de las productoras
en maximizar la rentabilidad de la inversion. Simbargo, no entregan mayores
antecedentes respecto a las ganancias que tawecfpas como musicos obtienen con el
desarrollo de esta actividad.

“Uno llega destruido porque generalmente son cortoge casi todos los
dias, porque tiene que ser una gira reducida, layonacantidad de
conciertos en la menor cantidad de tiempo para sg@& econémicamente
rentable para el productor que nos contrata” (hompmiembro activo,

musica de raiz folklérica)
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Asimismo, en el caso de los sellos discografitos, masicos perciben grandes
dificultades e inequidades en términos de posdulésds de desarrollo profesional y
obtencion de beneficios econdmicos. Trabajar coselin discografico impone limites a la
iniciativa de los musicos, ademas de generar pgenaancias econoémicas para los mismos;

situacion que genera una relacion de dependengiadjmgal para los artistas.

“He visto mucha gente que ha estado amarrada askifos ya que por
contrato no pueden hacer ciertas cosas por si s@es tampoco el sello

las hace, entonces, al final quedan ahi” (hombrimibro activo, rock-pop)

"Casi todo es nefasto para el artista: o sea, lampafias no pagan a los
artistas lo que corresponderia en forma ldgica alov de su trabajo. Te
pagan un 6% de ganancias del disco, a lo mas un ifi#é es lo maximo
gue yo he escuchado. Entonces, no ganas nuncahdsrecnivel de venta

de discos " (mujer, miembro permanente, rock-pop)

Los musicos entrevistados perciben que el verdaidéerés de los sellos no es la
promocion de los artistas locales con caracteasstipropias, sino la adscripcion a
tendencias musicales de caracter mundial. En esttids, los artistas identifican
limitaciones al desarrollo de un repertorio hetérap debido a la imposicion por parte de
los sellos discograficos de estilos musicales, dmsm el monopolio de la capacidad de

produccién de las grabaciones.

"Por lo que yo he escuchado de amigos mios ya leda@ena trabajar con
disqueras, es mejor ser independiente porque miuteves solo, y al final no
te promocionan; ellos estan mas encargados de premitas tendencias

mundiales" (hombre, miembro permanente, muasicaajloct
“La verdad, por muchos afios era un modelo de negogue estaba basado

y fundado en decir: ta grabas... ti no grabas, y eluien graba y ellos

imponian los gustos” (hombre, miembro permanergatautor)
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En efecto, para los musicos la industria privéelgi produccion basada en férmulas
de probado éxito en términos de penetracién eaddi&ncias, con el fin de maximizar las
ganancias imponiendo una homogeneizacion del mpertPor otra parte, si bien se
reconoce la existencia de gran diversidad en té@snitde estilos, y el desarrollo de
audiencias especificas para cada estilo, talesioress —al no tener acceso a la masividad y

la cotidianeidad de una gran mayoria de las audignson calificadas de elitistas.

“En el fondo toda la industria premia la ‘pachangaYo creo que la
industria premia eso, premia lo facil. Creo queaestiandole al publico lo
gue hay que darle para que te aplauda, para quétplata. Yo prefiero ser
lo que soy y no transformarme en una cosa paratrdé vender, no es que
a ti te obliguen, a ti te premian si es que tu Isalceque tienes que hacer”

(hombre, miembro permanente, rock-pop)

“La mayoria produce para vender, la gran mayorie;dan el palo al gato y
le dan a la misma formula. Y finalmente hay mugiaea todos los gustos
asi que no hay drama, ahora, para las musicas qusom tan pensadas en
ese ambito las puertas se cierran con mucha makdtat, es mas dificil

entrar porque terminan siendo musica de elite, pergo vende” (hombre,

miembro adherente, musica electrénica)

En relacién a los medios de comunicacién y entnetiento, como la radio, cine y
television, algunos de los miembros entrevistadass donsideran como herramientas al
servicio del poder. En este sentido, los mensajescgculan por estos medios tenderian a
legitimar este poder. Por ello, algunos musicogiben que su incorporacion a estos
medios puede significar una estrategia de cooptgmd parte de los nlucleos de poder; asi,

se permite la circulacion del artista pero se abatel contenido de los mensajes.

"Para mi los medios hoy dia son uno de los gramiekeres y las grandes

herramientas del poder para reproducir la dominagiéentonces,
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obviamente que dentro de eso mucho de la indus¢ri@a musica, mucho de
la industria del cine, de la entretencion esta supe funcion de la
dominacion. Entonces, los mensajes que hay ahigweursean diversos-
confluyen en algunos puntos en comun: el neoliseral, la naturalizacion
de la historia y el presente inmovil y efimerooeces, mucho de la musica

mas comercial cae en eso " (hombre, miembro adkesrbip-hop)

"Nuestra musica esta en la television, pero no onosotros, N0 somos las
caras visibles, no somos quienes lo hacen, pese &ist4 usufructuando de
nuestra musica y hay una valoracion, y hay de agumanera un
reconocimiento. Estamos, existimos, pero no. Lastréh piensa ‘es mejor
tenerlos ahi, que suenen, pero no diciendo su disguno por si mismos™

(hombre, miembro activo, musica de raiz gitana)

Sin embargo, otros miembros consideran que silaiémcorporacion a los medios
implica un proceso de estandarizacion ligado atibmamiento mismo de la industria,
ademas de implicar la construccion desde centrgoder de la visidn que la gente tiene de
la produccién musical, esto no significa necesagi@m una situacion absolutamente
negativa y limitante. Antes bien, el masico en estiacunstancias desarrolla estrategias
compositivas moviéndose entre los limites de lastria y con las herramientas de las que

dispone, definiendo en el proceso su valor comstart

“El funcionamiento de la radio es muy simple: tdgn un tema que dure 3
minutos y medio -que es lo 6ptimo- entonces, puedegoner un tema
pensando que dure 3 minutos y medio, y ocuparlcogommpaganda de tu
masica... ese es tu single. Obviamente normalizalkica, la estandariza;
y eso se da aca con fuerza. La radio y los mediomles tienen demasiado
poder para poder construir la vision que tiene Entg de la cultura. Aca la
radio tiene mucho peso y eso obviamente hace gtengias que componer
para la radio, segun como suene aca. Pero yo asveisnto que eso no es
tan malo, o sea, esta la formula hecha, no tienespgrobar tanto. Ahi esta
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la genialidad de como con esos limites logras haago maravilloso”.
(hombre, miembro activo, musica de raiz tropical)

Las percepciones recogidas en esta dimension pueteularse analiticamente en

un espacio de dos ejes definidos por las oposisionteependencia laboral/dependencia

laboral y homogeneizacion en la creacion/heterogeneizacida ereacion

Independencia Laboral

Homogeneizacion Heterogeneizacion
en la Creacion en la Creacién

Dependencia Laboral

Figura 4. Ejes de percepcion de los miembros d&@G® en relacién con la Industria Cultural.

En términos generales, los musicos perciben qukstabucion de los beneficios
econdmicos no es equitativa en relacion al desgasteexperimentan en el &mbito laboral
—sobretodo respecto a las presentaciones en vimonetiadas por productoras y las
ganancias de los sellos por concepto de ventasgesliFalta de promocion y limitaciones
contractuales que imponen las industrias constituggos factores que dificultan el
desarrollo laboral de los musicos.

Por otro lado, y debido a la orientacion econordieda industria, existe un control
de la heterogeneidad de mensajes producidos pomilzsicos, lo que implica una
estandarizacién de los repertorios en virtud denfiles de probado éxito, cerrando las
posibilidades de acceso a nuevos estilos. Estitemativos de musica pueden existir si
hallan un publico, pero se hallan al margen de daiwidad; y como presentan un mayor

riesgo econdmico para la inversion de las empreasen un mayor costo y son
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consideradas por los entrevistados como manifestesi elitistas. Finalmente, estas
imposiciones constituyen un control politico de logwensajes, el cual favorece la

reproduccion del poder en nuestra sociedad.

V1.5) Percepcion de los miembros de la SCD erci@acon el Estado.

En la presente dimension, los miembros de la S@@ewstados exploran sus
percepciones respecto al caracter del rol que taldBslebe asumir referente al desarrollo
del campo cultural nacional, y en particular el pammusical.

La primera impresion de los miembros entrevistagos| rescate de la labor estatal
en términos de construccion de una instituciondlidiedicada exclusivamente al desarrollo
del campo cultural nacional. Sin embargo, y comove a lo largo del analisis, de

inmediato existen reservas respecto al éxito thblar de las instituciones estatales.

“Yo creo que el Consejo de la Cultura ha hecho laksor interesante, en
primer lugar al crear una institucionalidad. O seal, Estado al crear una
institucionalidad que me parece que esta bien, wdedad es que uno
siempre piensa que las cosas se pueden hacer m@orhbre, miembro

permanente, cantautor)

Un primer tema de importancia en relacion a laceride la labor estatal tiene que
ver con los recursos disponibles para el desardal@a cultura nacional, y en concreto para
la musica. En general, para los miembros entrelastéos recursos otorgados por el Estado
a través del Consejo Nacional de la Cultura y ldsA(el cual a veces es referido como
“Ministerio de la Cultura”) son percibidos como ufisientes. Esta percepcion es aun mas
negativa ya que los miembros entrevistados asegyrada SCD entrega al Estado mas
recursos —por concepto de ingresos- que los que destica al desarrollo del campo
musical. Para algunos musicos estas circunstalesifsmcen creer que no existe un genuino
interés por parte del Estado para la promociéradailtura y el desarrollo de creadores y
artistas, siendo esta una labor con caracter duitérdburocratico, lo que a su vez
constituiria una falta de respeto para los creadd?er ultimo, los entrevistados declaran

gue una inyeccion estratégica de recursos en epaatltural podria constituir una
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oportunidad de negocios potencialmente autosuslestajue el Estado no ha querido
explorar.

“En todo caso me parece que es una miseria lo gEs&do chileno en su
total le asigna al Ministerio de la Cultura, me pae miserable” (hombre,

miembro permanente, cantautor)

"Lo que el Estado genera, lo que el Estado da esursms para los
concursos musicales es mucho menos que los impupstopaga la SCD
por lo que genera el derecho de autor en este paisnces, eso es insdlito”

(mujer, miembro adherente, cantautora)

"No se respeta a los creadores y creo que estasofoson ridiculos; son
buenos, pero insuficientes. Pero en realidad cre® @ ellos no les
preocupa, lo hacen como un tramite; no creo quasadutoridades ni a la
presidenta Bachelet les preocupe mucho el tema;rhagha hipocresia”

(hombre, miembro permanente, rock-pop)

“Nunca ha habido del Estado una preocupacion pos frtistas, y ni
siquiera se ha visto como un posible negocio, pertglivez se pondria mas
plata; se podria ver asi, exportar artistas y tod@odrian pensarlo, pero
no lo piensan. Nadie le da importancia al temasitd, cultural; es de la
boca para fuera, no hay profundidad, no hay apuesearias" (hombre,
miembro activo, musica de raiz folklérica)

El Estado es percibido como una fuente de finameiato para el campo cultural
nacional. En este sentido, las percepciones dentrsvistados rapidamente se orientan a
los fondos concursables del Consejo Nacional @iltura y las Arte¥. En relacion a ello,

los miembros entrevistados declaran la necesidambdegir el formato de financiamiento

% Existen diversos fondos concursables administrgdwsel CNCA; donde el mas conocido es el Fondo
Nacional de Desarrollo de las Artes (FONDART). Bwual para los entrevistados referirse a los fondos
estatales dedicados a la cultura —sin importaesoeminacion real- como Fondart.
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por medio de fondos ya que no perciben que exisddinea de trabajo definida. Ausencia

de asignaciones directas, falta de informacione@spa las postulaciones y poca claridad
en los criterios de seleccidén de los proyectos dnmes constituyen factores que llevan a
considerar a los fondos como una ventana de opdaies de caracter azaroso, donde no
primaria el valor artistico de los concursantesiy groyectos. Finalmente, para algunos
entrevistados la falta de informacion implica qas personas que tengan competencias
para la formulacion de proyectos repetidamente djadmuen los fondos estatales,

dificultando el acceso a nuevos postulantes.

"El formato de fondos concursables es una iniciatjiue es absolutamente
necesario corregir porque en rigor la ley no pemnijue el Estado tenga un
rol de verdadero fomento. Se transformd simplementeina ventana de
oportunidades, y no hay posibilidades de generaadello particular de
un area deficitaria. No hay asignaciones directB® creo tampoco que
exista el Ministerio de Cultura propiamente tal" othbre, miembro

permanente, musica docta)

“Obviamente es una opcién que no hay que descartamcursar por
fondos- y como va cambiando el jurado todos losafior un lado tiene la
ventaja que se supone que no esta viciado y, tamlaiéesventaja que no
sabes cuales son los criterios con los que te ptd#se Entonces, es como
una ruleta” (hombre, miembro adherente, musica tefetca)

“No hay informacion sobre como postular. Es demdsi@ngorroso y no
pienso que deba ser asi... Violeta Parra nunca seridagganado un

Fondart” (hombre, miembro permanente, cantautor)
“Yo no he postulado nunca, hay poca gente que ersi&rada de eso. No es

gue no haya plata sino que hay desconocimienttgssganan varias veces

la misma gente” (hombre, miembro permanente, ragk}p
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Mas alla del tema presupuestario, los miembrds &CD entrevistados identifican
algunos desafios del Estado en su relacién cocréaglores nacionales. Un tema comun es
la relacion de dependencia en la que entran ldstaertnacionales respecto del Estado,
generando una situacion dsistencialismean el que el Estado es el principal agente en el

funcionamiento del campo cultural nacional.

“Me encantaria un Estado un poco menos asisterstaly mas promotor,
mas impulsor, de crear salas, circuitos. Diria quecesitamos mas tiempo”
(hombre, miembro permanente, cantautor)

“Creo que estamos malcriando a muchos artistasoeno a que es lo que
aspiran a ser; y eso a mi no me gusta, no me dastsion de un gobierno
gue tenga que ser el papa de los artistas” (muprembro permanente,
rock-pop)

Otro tema de importancia tiene que ver con lar@gide de los creadores locales en
los circuitos globales. El Estado es percibido coom agente privilegiado en el
posicionamiento internacional de la producciénsticé nacional; sin embargo, existiria
una falta de coordinacion entre las instituciorstatales que podrian generar las iniciativas

necesarias, lo que indicaria una falta de interésed estatal en el tema.

“Si el Estado realmente tuviera que jugar un rolgoyectar a sus artistas
hacia el extranjero pienso que deberia tener un@eg@®n muy fuerte entre
el Ministerio de Cultura y la Cancilleria; y esoenflos deberian estar
orientados a poder hacer presentacion de artistaitenos a través de las
diferentes cancillerias del mundo, a través dediéarentes embajadas para
sentar presencia de lo que estd sucediendo cuthgale en Chile, y eso
realmente no se ha dado, no estan las platas, tém éss proyectos, es tema
poco importante” (hombre, miembro activo, musicaaie gitana)
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Por otro lado, algunos miembros perciben que sl principales obstaculos en
la superacion de los problemas de la gestion éstatal campo cultural es la ausencia de
un sistema de evaluacion adecuado, lo que difitcallggoreciacion del impacto de la accion

estatal.

“Tampoco hay un momento de analisis en torno s&eses4 haciendo o no
se esta haciendo bien el trabajo. No tienes elpg®mara poder observar

gue repercusion ha tenido lo realizado" (mujer, mid@o permanente, rock-

pop)

Para algunos de los musicos entrevistados un@sigrincipales desafios de la
accion estatal consiste en la dimension juridica rpgula el campo cultural, sobretodo a
partir de las transformaciones introducidas patesiarrollo tecnoldgico y la posibilidad de
acceso a las creaciones por parte de creadoresdigneias. Esto implicaria la
obsolescencia de algunos conceptos fundamentakesoperan a nivel estatal, y que
también fundamentan la labor de la SCD. En eféatopncepcion tradicional del derecho
de autor es percibida como un obstaculo para erad® de nuevas obras musicales. Por
otro lado, también habria un desconocimiento detonaormativo respecto a las formas
juridicas de propiedad intelectual aplicables gpdaduccién simbdlica, lo que genera
dificultades para creadores que no funcionen cenldgicas tradicionales de creacion

musical.

“Falta incorporar nuevos conceptos. Por ejemplajduia existe la idea de
gue una obra en musica, es la letra y la melod&o es un criterio muy
antiguo porque se considera que el acompafiamiestalgo secundario.
Ahora, hay muasicos que invierten muchisimas homapreducir sus bases
ritmicas y no estan al tanto de la legislacién,dadnvitan a alguien que
hace la letra, la melodia, inscriben los temas ynalsico perdid los
derechos de todo lo que habia producido. Tambiéotess casos es muy
restrictiva para algunos creadores, en el sentidagde hay mucho material

que esta totalmente olvidado y no hay forma dendifio porque te topas
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con los intereses de la SCD. Es una perdida patriaigpara todos los
chilenos y para toda la gente en el mundo que er#sionocer este trabajo;
te imposibilita conocerlo, es un criterio prohiwt’ (hombre, miembro
adherente, musica electronica)

El Estado, de manera similar a lo ya analizadeektion a las industrias culturales,
también impondria limitaciones a la creacion denfwsicos, por medio del control de los
recursos disponibles para las distintas lineasodeurso por fondos estatales destinados a
la creacion. En este sentido, el Estado tambiérrgama estandarizacion de las creaciones
debido a la adscripcion que deben tener los progexun formato que —si bien favorece la
sistematizacion de la labor del artista- tiende oadgeneizar el tipo de produccion.
Ademas, se generarian desequilibrios en la disidbude los recursos que afectan la
produccibn musical nacional; en efecto, ciertos eggm musicales tendrian un
financiamiento privilegiado en ciertas areas comeral y pasantias de formacion

académica.

"El CNCA limita las creaciones segun las lineas lde postulaciones
disponibles: si quieren meterse en la musica poputalsica de raiz
folclérica o docta hay una diferencia en como plastula cantidad de plata,
el tipo de proyecto, etc. Hay proyectos que quddara porque no caben
en una postulacién y eso pasa en todas las artes.qle hacen es
estandarizar las creaciones y mas alla de la cemsumo -que es lo mas
obvio que uno puede decir- lo que estan haciendiingsar tu capacidad

creativa por los métodos de postulacion y el proaage proponen para que
tu trabajes" (hombre, miembro activo, musica docta)

“Hay muchos desequilibrios en la distribucion ds lecursos por parte del
Estado, sobretodo en la musica popular, no hay imngeconocimiento;
olvidate de las cosas populares. El Fondart no espnta lo otro que se
manda para el otro lado, de ninguna manera, hay desequilibrio

tremendo. Yo soy super critica sobre todo en ehtdenlas pasantias o las
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becas; o sea, a todos nos gustaria, pero resul@ €gp no existe para
todos” (mujer, miembro activo, rock-pop)

La relacidbn de dependencia que algunos musicablesen con el Estado es
percibida como problematica cuando identifican isigiones de caracter politico
orientadas a la reproduccion del poder. Los erdtagos que trabajan con el Estado sienten
gue su labor es utilizada con fines proselitistésvar del oficialismo estatal, y cuando han
guerido articular ciertas acciones entre el squiibtico y el privado (como el desarrollo de
giras paralelas para distintos empleadores) haidsyfresiones orientadas a impedir esos
contactos.

"La relacion con el Estado es compleja: al princige dan la mano, pero
después igual te empiezan a cobrar, como por ermplir a tocar para
campafas; y si te sales de esa linea rapidamergeeni a ponerte la
maquina. Por ejemplo, te impiden relacionarte aegecon otras campanas
0 con privados. Como el Estado maneja la platatatrde frenarte todo el

rato". (hombre, miembro activo, muasica de raiz icaf)

En lo que respecta a la relacion con el Estadopéacepciones de los miembros de
la SCD pueden articularse en torno a un primer agéinido por la oposicion
asistencialismo/ausencia de intervencid@n ese sentido, las ideas expresadas por los
musicos aspiran a articular un financiamiento sigt&co del campo cultural con la libertad

para gestionar de manera independiente las inatadeitrabajo artistico.

El segundo eje estd definido por la oposiciGoncentracion de recursos
estatales/distribucion de recursos estatales desarrollo en el Estado de determinadas
lineas de financiamiento —producto de la focalizacle los recursos estatales- y la falta de
informacion y competencias necesarias para la flacian de proyectos por parte de los
musicos contribuyen a la concentracion de recugaaalgunas areas y personas de manera

recurrente, constituyendo un espacio de desawmelformas de paternalismo estatal.
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Ausencia de
Intervencidn

Concentracion de Distribucion de
Recursos Estatales Recursos Estatales

Asistencialismo

Figura 5. Ejes de percepcion de los miembros d&d® en relacién con el Estado

V1.6) Percepcion de los miembros de la SCD erci@tacon las Audiencias.

En la siguiente dimension los entrevistados mestifin sus percepciones respecto
de su relacién con las audiencias. En este semidema fundamental es el de las formas
de acceso del publico al mercado de bienes sints)liclos agentes (publicos o privados)
gue median su relacion con los creadores. En efexd@rincipales agentes identificados
por los miembros de la SCD son el Estado y los asedié comunicacion.

La primera idea que salta a la vista es el pesimi€on que los miembros
entrevistados se refieren a las audiencias y laudale las mismas respecto a la labor de
produccién simbdlica. El publico es percibido commoente alienado, pasivo, sin iniciativa,
aungue con un potencial de desarrollo. Asimisn® aladiencias no tendrian una idea del
artista como una labor profesionalizada, considiinsiempre como una tarea de segunda
clase, de menor valor, o que al menos no rindsuéisientes beneficios econémicos como

para sostener la vida del artista.

"El publico asi como no lee, tampoco escucha; q ssaucha lo que le
ponen, lee en el colegio cuando esta obligado. Gyee la gente se
acostumbra a ir como oveja y no ve que tiene uarmodl mayor. La gente
no esta despierta, esta dormida, y a mi me afestgue yo hago musica y

quiero contarle a la gente qué es lo que estoydmam, y de repente
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encontrarse con que saqué un disco y la gente remts0, es lamentable

(hombre, miembro permanente, rock-pop)

“Porque culturalmente lo tuyo no es pega. A mi neerd hasta el dia de
hoy: ‘pero ti ademas trabajas’, porque un artista es considerado
trabajo. Debemos crear conciencia en la gente dueabajo que nosotros
hacemos no puede ser por bolitas de dulce” (hombrteembro activo,

cantautor)

Esta situacién es tanto mas problematica parareelores locales toda vez que la
penetracion masiva en las audiencias estd mediaddop intereses de los medios de
comunicacion; quienes, en correspondencia con taobeneizaciéon de la produccion
simbdlica, imponen los gustos del publico, limitank posibilidad de emergencia de
circuitos alternativos que den cuenta de la hetsreigad de la produccion local. El
escenario se vuelve progresivamente preocupante Iparmuasicos en un contexto de
creciente concentracion de los medios de comuidicagi la extension de practicas de

cohecho para la promocién y difusion de repertorios

“La masividad sigue siendo controlada por los iees comerciales de las
radios que quieren imponer... por eso a mi me predayando un grupo
de radios como lberoamérica, que van a controla@% del mercado de la

difusion” (hombre, miembro permanente, cantautor)

"La industria discografica le paga al disc-jockeyley dice: ‘ponme esta
cancion varias veces’; y empieza a pegar, o seymred circuitos de cierta
audiencia local que empiezan a tener seguidoresgdulos agarran los
productores, los meten y los insertan en el mercdaalo a través de la
repeticion. Es igual que el mecanismo de publiciddgbmbre, miembro

activo, musica de raiz folclérica)
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“Al final, a nivel musical, lo que le gusta a large es la cancion que suena
50 veces al dia... esa es mi cancion favorita. Cuasdocancion baja a 48
y otra suba a 51, esa es mi nueva cancion favor{taimbre, miembro

adherente, rock-pop)

El interés de la industria cultural por generaryomnas beneficios econdémicos
también conlleva la trivializacion de las trayei@srartisticas de los productores simbolicos
ligados a ella, situacion particularmente notoriceecaso de los medios de comunicacion,

lo que impide la profesionalizacion de los musicos.

"Esa es la televisién. ‘Roj&" vendia cientos de miles de discos la gente veia
tele y ésta le decia ‘compra Rojo, compra Rojo’toPles tipos ahora no
estan en Rojo y la gente no se acuerda de ellosujef, miembro activo,
rock-pop)

Para algunos musicos esta situacion conlleva tdigs de la orientacion y la
calidad musical en los mismos creadores, en tanmidicion necesaria para la insercion en
el mercado musical nacional. Para los entrevistati@scenario descrito es consecuencia
de una sociedad basada en un sistema econémiquigilegia la acumulacién econémica
y las orientaciones del mercado antes que el ddsalnumano.

“Si ese es el problema de Chile que al final elrdasies feo porque nadie se
puede dedicar a ello; y si quieres dedicarte, t'eeqae hacer musica mas fea
para que a la gente le guste, asi que es comoraula@ivicioso” (hombre,
miembro adherente, rock-pop)

“Eso es tan sucio como es el mercado y como esdi@dad en que vivimos,

es el reflejo fiel de una sociedad mercantilistalancual realmente los

1 Programa de televisién en formato “reality showy@ premisa es la presentacién de una acadenstcarti
donde bailarines y cantantes aspiran a desarwsicarrera en el campo cultural.
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intereses econdmicos estan por sobre los interdskedesarrollo humano”
(hombre, miembro activo, musica de raiz folclorica)

Frente al escenario expuesto, los masicos queaasgiproducir obras alejadas de
las tendencias de las industrias culturales omesta labor al desarrollo de circuitos
alternativos que permitan sustentar su labor. Eaategias tienen que ver con el desarrollo
sistematico de espacios para la exposicion deoldugcion alternativa, para asi generar en

el publico el habito de escuchar més alla de lestlices masificadas por los medios.

“La musica que es de propuesta, la musica que tialggin tipo de
propuesta cultural, tiene que encontrar sus progsuitos, circuitos que
son suficientemente sélidos como para sostenecantdad de produccion
alternativa. En otros paises hay diferentes cimsiiy cada uno de ellos te
permite vivir de tu arte con dignidad, cosa que exte pais no pasa’

(hombre, miembro activo, muasica de raiz folclorica)

"La formacién de audiencias se genera justamentegbdabito, es mas

lento solamente, pero tiene que existir la opodadi y la politica, una

cierta constancia. Gracias a ello hoy en dia tenermablico para todo.

Nosotros tenemos un festival que ya va en su déoitaeo afio de musica
gue supuestamente no le gusta a nadie, pero reguétdlenamos 7 dias el
Salon Fresno de la Universidad Catolica con 900speas y que no son las
mismas todos los dias, es la tremenda audienci@mkine, miembro

permanente, musica docta)

En paralelo a esto, la vision de los musicos spa la labor estatal en el
desarrollo de las audiencias da cuenta de deseciefalencias en el abordaje del acceso a
la produccién simbolica local. Esto tiene relacidon que el financiamiento estatal
histéricamente se ha enfocado a la creacién, dejdadado la difusion y participacion de
las audiencias en el mercado de bienes simbdlioos. entrevistados reconocen en el

Estado el deber de generar instancias adecuaddaaijien el acceso de las audiencias, no
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s6lo en términos de acceso fisico, sino que tamémérelacion a la disponibilidad de las

herramientas analiticas que permitan el consumi@asdereaciones locales; aunque con la
reserva de que la gestion de las mismas descazaenighte en la sociedad civil (como por

ejemplo en grupos comunitarios) haciendo méas aldiparticipacion de las audiencias.

“En las ultimas décadas ha habido una falta de #®idad hacia la
creacion, una falta a ratos de inteligencia, de comanejar esto temas de
la creacion desde el punto de vista del Estado. iNmsos quedado con un
stock muy amplio de creacion y los canales pardalistribucion hacia la
poblacion han sido poco eficientes en términos ake rhecanismos del
Estado para hacerlo asequible. Y yo creo que ehdestleberia crear mas
instancias donde los artistas expusieran su artelagle a la gente las
herramientas para que le guste y vaya” (hombre nmbie activo, musica de

raiz folclorica)

“Yo creo que el Estado debiera abocarse a producstancias, lugares,
situaciones, medios alternativos a las grandes esgs, al gran comercio.
Pero lo ideal seria crear esos espacios y que espacios se administraran
de manera local, que grupos comunitarios los llemaa cabo” (hombre,

miembro adherente, cantautor)

Para facilitar el desarrollo de las audiencias,t&minos del acceso a codigos
interpretativos que permitan el consumo de biemabdicos, el ambito privilegiado de
intervencion para el Estado es el sistema educaiiea en la que se podria establecer un

contrapeso a las orientaciones de los gustos giyseper las industrias culturales.

“Siento yo que el génesis de esta cuestion est sistema de educacion,
ahi esta la base de todo. Y el tipo de ensefiaaZarina de ensefianza es
mala, pues solo es lo que el mercado te vendeEd Estado es ahi el que
deberia intervenir, no sdélo con fiestas de la aalfsino que en transmitirle

cultura a la gente” (hombre, miembro activo, roctgp
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En términos generales, para los musicos el agzsa por la accion del Estado o la
de las Industrias Culturales, y sus consiguiente®aes en la relacién de los productores
simbdlicos y las audiencias, privilegiando ya seadlitica de Estado o el funcionamiento
autonomo del Mercado. Es posible articular las gmoiones en un eje definido por la

oposiciénsector publico/sector privado

Sector Publico Sector Privado

Figura 6. Ejes de percepcion de los miembros d&d® en relacidén con las Audiencias.

El funcionamiento del campo a partir exclusivareat# los principios del mercado
impediria la profesionalizacién de los musicos aneseque sea bajo los lineamientos
“editoriales” de las industrias, los cuales deteani los gustos de gran parte de las
audiencias. Nuevamente cobra importancia la hormegacion cultural que impone el
mercado. Asimismo, incluso sometiéndose a los himeatos de la industria cultural, no se
asegura una estabilidad para el creador locabrgkaido transmitido por las industrias por
medio del mercado es considerado como una modaeterada depreciacion, por lo que
una vez pasado el momento de éxito el artista tadenpor un momento de las tendencias
del mercado nuevamente queda en una situacionrigreespecto a su actividad musical.

Por otra parte, cuando el foco del acceso de Udgeicias esta mediado por el
Estado, nos encontramos en una situacion marcadalpasistencialismo —donde las
audiencias consumen los bienes que circulan ereedado cultural a través de los eventos
realizados con financiamiento estatal. Sin embdogomusicos perciben en la labor estatal
el potencial de fortalecer un mercado musical media través de la elaboracion de
politicas de Estado orientadas a la formacion ddieagias en el ambito educativo,
permitiendo equilibrar el desarrollo del sectowvado con la diversidad de la produccion

musical local.
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VI.7) Percepcion de los miembros de la SCD erci@tacon las Tecnologias de la
Informacion y las Comunicaciones (TIC’s).

La presente dimension tiene relacion con las peioees de los entrevistados
respecto a la produccién y el acceso de los simbolwenes simbdlicos en el contexto del
desarrollo de las tecnologias de la informaciéma gdmunicacion, en particular Internet,
donde intercambio de archivos, pirateria y la rigacde la industria son algunos de los
temas principales que exploran los miembros d€R.S

Un primer tema relevante tiene que ver con eltefque el desarrollo de las TIC’s
ha tenido en el funcionamiento tradicional de tustria cultural. En este sentido, el acceso
masivo a copiadores de compact discs y el intermad#archivos a través de Internet han
sido considerados por la industria (en particidadiscografica) como actos geateria
gue perjudican la obtencion de ganancias econOmiglagrmino pirateria opera como
denominador comun en los musicos para referirsesau$os sociales de las TIC’s, sin
distinguir si se trata de actos que implican lueconémico directo para los involucrados
(como la venta de cd’s copiados, un acto de pieatar sentido tradicional) o si se trata del
intercambio sin lucro entre las partes de archdrggales por medio de la Internet.

Sin embargo, para los musicos la pirateria na ealisante directa del declive de la
industria, la que vendria en un proceso autononuedive. Los entrevistados sienten que
la industria se ha apoyado en la figura de lostagipara defender un modelo de negocios
agotado.

“Cuando la gente de la Industria se queja de gaepirateria mato la
Industria, la verdad es que no es asi. La Indussgavenia muriendo sola.
Porque no es ‘no mates la masica’, es ‘no mates msidelo de negocio’, y
tomaron la cara de los artistas para defender sgaogo”(hombre, miembro

permanente, cantautor)
Para algunos de los musicos entrevistados la deawddn de los usos de Internet

gue conlleva el término pirateria constituye unttwat retrégrada y reaccionaria frente a

una situacion considerada como inevitable.
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"No tiene ningun sentido decir hoy dia ‘no a lagparia’. Para mi esa
barrera ya la perdieron, no hay vuelta atras en.eéel que dice otra cosa

es como un loco que no quiere que avance el mugohbre, miembro
adherente, musica electronica)

Esto, porgue la Internet y sus usos son percilpdsgivamente por los musicos, ya
gue la Red es vista como un espacioddenocratizaciony trastoque de las jerarquias
tradicionales. En este sentido, Internet es unogspl@ distribucion del poder.

“Internet es la raja, yo le tengo mucha fe a Intrrcomo uno de los
vehiculos a la paz mundial... en mil afilos mas, no 9éro. es un paso que
tiene que ver con la democratizacion... mas queessopmo la distribucién

del poder” (hombre, miembro activo, rock-pop)

Algunos de los miembros entrevistados reconocerfetto que ha tenido el
desarrollo de la Internet en la industria discdgeafconsiderandola un castigo para la
ultima. Sin embargo, no creen que la situacionifsigre el fin de la industria, y piensan en

la posibilidad de generar estrategias beneficipass todos los involucrados.

“Yo creo que de alguna manera es un castigo a thustria discogréfica,
esto del Internet, sin querer se transformo en e®vp esta en ello la
solucion de esto... yo creo que se puede encontrarsalucion para que
nadie pierda y todos ganen” (hombre, miembro acgtreck-pop)

En relacibn a lo anterior, los miembros entredsta apuestan por la
complementariedad entre las formas de distribud@®tas obras musicales de las industrias
culturales e Internet, derivada de la democraiiradel acceso a las herramientas técnicas
qgue facilitan la produccion simbolica, posibilitanée omision de la mediacion de la
industria cultural en la relacion entre productioni®lico y las audiencias. El uso de la
Internet para la descarga de archivos no implica desvaloracion del disco como bien

deseable: la descarga tiene un caracter mas #eyilfhcilitaria una mayor penetracion
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debido a su menor costo, mientras que por su @hrtBsco incorpora contenidos que
refuerzan la experiencia de la musica. El obstdaula complementariedad radica en el
poco interés que la industria habria manifestadel elesarrollo de discos con un alto valor
agregado, fuera de ser el mero registro de la @usic

"La tecnologia ha democratizado un poco el campgudgo, ahora hay un
poco menos de ‘desigualdad’ entre un artista sillosg uno con sello.
Porque puedo competir, puedo poner la musica ertuey en la pagina
web, imprimir los discos yo mismo y venderlos enttacatas. Cosas que
hace 4, 5 o 10 aflos atras no eran posibles, ahora Siper faciles. De
sacar un disco para quien quiera tener un disce bugusta tener la obra
fisicamente, la caratula, los colores y ademas fijeiee la plata; y para
quien no tiene ni la plata o que quiere descargathdmbre, miembro

adherente, hip-hop)

“La persona que esta interesada de verdad en laicalg todo lo que eso
significa: el hecho de tener una caratula en la mamn dvd anexado, una
historia. Eso esta en el original, y por ahi tiemee estar el enganche. Eso
significa soltar mas plata, y es lo que las indiastrno quieren hacer.”
(hombre, miembro activo, rock-pop)

Sin embargo, los entrevistados identifican cielieseficios directos para la labor
de los musicos derivados especificamente de laadgsde archivos. En primer lugar, se
reconoce que en la relacién con los sellos disicggalos musicos no obtienen ganancias
significativas por concepto de venta de discos, Ipoque la descarga de archivos no
constituye una pérdida de importancia para loseeistiados. Asimismo, la difusion por
Internet de la musica permite fortalecer las awigénde los musicos, lo que favorece la
asistencia a espectaculos en vivo de los mismdsif@oue constituiria su principal fuente
de ingresos. Finalmente, la difusidbn por Internet percibida como un elemento
fundamental para una creciente penetracion de leasajes que los autores estan

interesados en transmitir al pablico.
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“Aca en Chile es muy raro porque no ganas plata lgoventa de discos a
no ser que vendas 500 mil trillones de discos,egueasi imposible, es super
dificil vender discos en Chile... asi que graciasnternet al final igual

ganas por tocata” (hombre, miembro activo, rock-pop

"A nosotros no nos desfavorece que la musica estélando; todo lo
contrario, yo me enorgullezco de buscar mi masicdrgernet porque me
doy cuenta que cada dia hay mas computadores emuedtienen mi
musica, mi mensaje metido ahi. Y es como una b®laiee porque no

tienes idea quien lo tiene" (hombre, miembro actmasica de raiz gitana)

Por otro lado, el intercambio de archivos puedwis@ los musicos como un
indicador real de las preferencias de las audisrm@auna manera que subvierte los intentos

de la industria cultural por posicionar determinpdaducto en el mercado.

"Pero pasan otras cosas con la pirateria: hablé urez con un amigo
musico y me decia que hicieron un DVD grabado éreatro Teleton, pero
también estaba siendo pirateada la presentaciorlties en el Festival de
Vifia -que es mucho mejor- y el DVD no se vendita dente le gusto la
presentacion de Vifia, entonces, es como una maeatale ver qué es lo
gue esta prefiriendo la gente". (hombre, miembrtva¢c musica de raiz

tropical)

Asimismo, la descarga de archivos cumple una éumattiva en la labor misma de
producciéon simbdlica, ya que facilita el accesdagemusicos a repertorios a los que no
pueden acceder por medio de los canales tradiei®ndé las industrias culturales,
enriqueciendo el acervo de simbolos con los cyalesen desarrollar sus obras. Ademas,
por medio de Internet los musicos tienen accesErratmientas de software que facilitan la
produccion de obras musicales. En este sentidanlmscos reconocen que recurren a la

“pirateria” asociada al intercambio de archivos.
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“Lo que pasa que uno se resiste a ciertos cambi@xeptar hechos que
estan a la vista, o sea, hasta uno mismo de redmjte musica... yo creo
gue nadie esta ajeno a eso, ni nadie puede tiraprlemera piedra. Hay
cosas que yo se que acéa en Chile jamas voy a eacoBhtonces, busco en
Internet y descargo. Ademas, yo tengo un prograara grabar, pero es
pirateado porque el original no me baja de los 5001000 délares”

(hombre, miembro activo, musica de raiz folclorica)

“No tengo problemas con la pirateria, pero si c@ogecon quienes se llevan
toda la torta. Para mi mejor que sea la musica pardo el mundo. O sea,
yo quiero conocer harta musica y si tengo que paatalgo lo voy a
piratear porque si es la Unica manera de conoceiflodmbre, miembro
permanente, rock-pop)

Un tema de interés es el reconocimiento que malias musicos de que si bien
Internet permite la democratizacion del accesoeicado de bienes simbdlicos, poniendo
en jaque algunas jerarquias sociales tradicionats,no significa necesariamente que no
existan relaciones de poder que se reconfigurda Bed. En efecto, los musicos perciben
la emergencia de nuevos poderes que operan sobbask de Internet, y obtienen
beneficios econdmicos ligados al intercambio dénigos entre pares. Se trataria de los
agentes que controlan el acceso a la Red.

Los proveedores de Interndnternet Service ProviderdSP) promocionan sus
servicios ofreciendo la oportunidad de descargahiars de manera aparentemente
gratuita. Si bien los usuarios de Internet no pertinecesariamente beneficios econémicos
directos por las descargas, son los ISP quieneenebt grandes ganancias por el
intercambio de archivos. Por esta razén, para mbedstados el acceso a Internet es la
nueva industria cultural, entendiéndola como uraeispde mediacion que lucra de la labor

de los artistas sin retribuirles econémicamentmdeera equitativa.
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“Internet me parece que es lo mejor que le pudoapasla masica... se
democratizo, por lo tanto, muchos grupos que tamhbié podian ser
tocados en ninguna parte encontraron un espaciolréarnet. Pero se
empieza a imponer otro donde el dinero esta taras pnesente, que son los
proveedores de Internet: los que controlan las aleshde la informacion.
El negocio es bajar contenido, todos hemos creid® lopgjar musica por
Internet es gratis... y no lo es, debes pagar eligersin embargo, la plata
gue tu pagas no le llega nunca a un autor. Y par &€s que yo digo que
tenemos que defender el derecho de autor, per@mo cina cuestion asi de
impedir el acceso a la cultura, porque ese es etosgue han inventado
ellos financiando y pagandole campafias a gente’mlbiee, miembro

permanente, cantautor)

“Me parece que son una gran herramienta los mediiggtales, que cada
vez es mas barato producir la masica y produciatie, no sélo la muasica
sino que también la industria audio visual; y ese parece una maravilla,
un milagro de la tecnologia. Lo que yo creo es @pesar de eso es que las
grandes empresas, las grandes transnacionales tes @sedios digitales
deberian pagar derechos a las sociedades de geptidorio que hacen,
porque las grandes empresas no se gastan ni un@sém y les sale
absolutamente gratis, y ganan y ganan. Yo creouesng es el usuario el
gue tiene que pagar por eso, o0 sea, el que tieeep@gar por eso son las

grandes empresas” (hombre, miembro activo, rock}pop

"Me encantaria que todo sea gratis y que pagaraiergs permiten que
pase de un lado a otro. Ellos debieran pagar, esx@aina especie de
impuesto. Y no haciendo que a la gente le llegaeelro: que lo asuma la
gente que esta lucrando con esto. Si habia algoagué me molestaba del
pirateo o la venta de discos en las calles erannteadias, pero a mi no me
molestaba que mi musica estuviera para venderse(hbmbre, miembro
activo, rock-pop)
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“El futuro de eso es bastante claro: la nueva irtdascultural va a ser la
Internet, la banda ancha y sus proveedores" (homibiembro permanente,

musica de raiz folclérica)

Finalmente, frente al maniqueismo de la oposieittne pirateria y la proteccion del
derecho de autor que opera en las relaciones emiggcos, industria discogréafica e
Internet, algunos de los entrevistados se han idecal explorar nuevas formas juridicas
alternativas al copyright que den cuenta de lasstoamaciones que las tecnologias
imponen al desarrollo del campo musical local. Hapeién de Creative Commons y el
trabajo con las denominada®t labelsson estrategias que los musicos elaboran para
desenvolverse de manera flexible en el campo nusiea acuerdo a sus intereses,
favoreciendo la difusion de sus obras en las aaiieny sin excluir una eventual relacion

con los sellos discogréficos tradicionales.

“De alguna forma elegi el camino de la distribucipar Internet porque me
permite liberarme de eso, o0 sea, de lo que esdaiceion que te imponen
los medios de alguna forma. Basicamente los netidaliene a reemplazar
al sello tradicional en cuanto a que funciona coetcello tradicional sin

las restricciones que te impone el sello tradiclon@simismo, Creative
Commons era la opcidén que se presentaba para paidatbuir el material

libremente, legalmente, con cierto tipo de protéogilo cual no es
excluyente de trabajar con copyright y los sellogiombre, miembro

adherente, musica electronica)

Las percepciones de los entrevistados refereritssTecnologias de la Informacion
y las Comunicaciones pueden estructurarse en lasia@o fundamentalmarco
juridico/practicas socialesen la cual cada elemento define un espacio &tioupor
nuevas oposiciones. Cabe destacar que cada espmcmaralelo a su contraparte, y
corresponden a una distincién analitica, dondetexima necesaria correspondencia e

interrelacion entre las implicancias del desarrdcestos espacios.
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El polo marco juridicodefine el espacio de las formas juridicas que laegila
propiedad intelectual y las formas de distribuaénas obras afectas a ella. Las visiones de
los miembros entrevistados se mueven en la opoasicipyright/alternativasEn términos
generales, los musicos tienen una relacidbn comptejdas licencias economicas derivadas
del derecho de autor, sobretodo en lo referenta akticipacion de las industrias
culturales: para los entrevistados es irrelevami@plicacion de las normas del copyright a
los usuarios finales de las obras musicales (ldgeadas); sin embargo, deben hacerse
efectivas con los agentes que obtengan lucro das, elonde los agentes que imponen
nuevos desafios son las empresas proveedoras eteeln{ISP). Por otro lado, algunos
musicos comienzan a explorar formas juridicas ratéras que faciliten la difusion por
medios digitales de la produccién simbdlica, comelecaso de Creative Commons.

De manera similar, el polpracticas socialeslesigna percepciones ligadas a las
practicas de audiencias y productores que el marfgico intenta controlar. Las practicas
se articulan en el eje definido por la oposicGémpra legal/pirateria y usos libreRara los
musicos la compra legal (la adquisicion en términadicionales) de registros de sus obras
tales como discos —o incluso partituras- si bieesoonsiderada como algo negativo, no es
el principal interés. Desde este punto de vistee@irso de las audiencias al intercambio de
archivos se percibe como un factor que favorecefodghlecimiento de audiencias
(sobretodo en términos de asistencia espectaculosve, que es identificada como la
principal fuente de ingresos de los musicos). Asinai, varios de los musicos entrevistados
declaran recurrir ellos mismos a la descarga devars y programas por medio de Internet.

Al remover las barreras de acceso a los biendsdéicos, Internet es considerado
como un factor de democratizacion; por ello —y cdo@descrito anteriormente- algunos
musicos deciden explorar formas de licenciamiettyrativas al copyright que permitan

el acceso y uso libres de los usuarios de las pooalues musicales.
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Relacién con las TIC's

Marco Juridico Préacticas Sociales

Copyright Alternativas Compra Legal Pirateria y Usos libres

Figura 7. Estructura de la percepcion de los miesilnle la SCD en relaciéon con las Tecnologias de la

Informacion y las Comunicaciones.

V1.8) Percepcion de la Funcion Mediadora de la SCD

En esta dimensidn, los musicos abordan la pasdtoilde considerar efectivamente a
la SCD como una institucion valida como mediadoréas relaciones entre los productores
simbolicos y los distintos agentes del campo caltuiEn este sentido, se intenta delimitar
gué tipo de representatividad puede tener la SGpemo de sus miembros, en tanto
interlocutor valido que articula la accion de unjetu social, y si, ademas, esta
representatividad puede extenderse a todos losasishilenos.

De manera similar a lo manifestado por los musiensla tercera dimension
analizada, algunos miembros entrevistados perajbena labor de la SCD va mas alla de
ser solamente una entidad de gestion de derechosemleduccion. Ademas de los
elementos relacionados con el bienestar sociaudersembros, la accién de la SCD se

extenderia a la representatividad gremial de losicng

“Que mas alla de cumplir esa labor de gestién, @0Stambién abarca
algunos campos que tienen que ver con el tema gfethombre, miembro

activo, musica de raiz folclérica)

En efecto, la gestion colectiva de los derechosl esferente mediante el cual los

miembros entrevistados identifican a la SCD con doglicatos. Mediante la gestion
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colectiva los musicos se encontrarian en un mejoerario para ejercer sus derechos y
establecer relaciones con otros agentes del canipoat como las empresas ligadas a las
industrias culturales. En este sentido, la SCD rtandimilitudes con las distintas
organizaciones gremiales a nivel mundial; sin egnagxiste la observacion entre algunos
entrevistados de que la SCD no es considerada setomo un sindicato toda vez que se
le denomina@mpresa recaudadora

“La gente de repente para poder ejercer un dereahio,el caso de la
musica, se ejerce a traves de la gestion colecties..como un sindicato
cuando tiene que negociar con una gran empresa. hambre no puede
hacerlo, entonces se agrupan y en torno a eso...dyueso es una
experiencia, no de la SCD... es una experiencia mundadie le dice a los
mineros empresas recaudadoras, ni a la CUT” (hombmeiembro

permanente, cantautor)

“Yo creo que si no fuera por la gestion impecahle gealiza, este momento
seria muy duro para los musicos y no tendriamosn@adecomo cuidarnos
de estos cerdos que intentan quitarnos todo" (hemibmiembro activo,

rock-pop)

La representatividad de la SCD no sélo se maaifiesen las relaciones econémicas
entre los productores simbdlicos y las industrigsucales, sino que también tendria una
proyeccion politica. En ella, la SCD canalizaria latereses de los musicos hacia el
sistema politico, permitiéndoles incidir en el dedéo del marco juridico que regula el
campo cultural nacional. Asimismo, a través de GDSos musicos pueden establecer
relaciones con otras asociaciones de productam@sdcos en la defensa de sus intereses.
En relacién a esto, los musicos declaran tenerelaaion conflictiva con los agentes del

sistema politico, debido a iniciativas que son ip&tas como negativas para los creadores.

“Aqui hay un malestar tremendo con algunos sect@agticos, también,

con el gobierno por algunas indicaciones que sesictaman lesivas. Hemos
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constituido una organizacion grande de todas lasestades de gestion, no
solamente los musicos, los actores, los escritdossgineastas, todos... hay
un malestar grande y la SCD lo canaliza” (hombrégmbro activo, musica
de raiz folclorica)

Estas funciones son tanto mas importantes dadexjsie el reconocimiento de que
la SCD es la Unica institucion musical que apogatefamente la labor de los musicos bajo
la I6gica gremial de los sindicatos.

"La Sociedad Chilena del Derecho de Autor es ladadt musical mas
importante que hay en Chile porque no existe otisié para el ejercicio
musical, o sea, en Chile no hay sindicatos que aenglgin tipo de
operatividad en torno a nada. Entonces, como eneCho existe nada

nosotros lo somos todo" (mujer, miembro permaneotk-pop)

Debido a este caracter de excepcion de la SCDayabilidad de otros agentes de
similares caracteristicas, los miembros entrevistadeclaran la necesidad de fortalecer
estas instituciones. Para los musicos el agentelgpiese asumir esta tarea seria el Estado,
pero —y como pudo apreciarse en la dimension avéd de estrategias que fortalezcan el
sector sin establecer relaciones de asistencialismo

“Yo creo que hay que proteger los sindicatos dests, hay que darles
recursos, y el Estado debiera hacer eso tambiénseay tener un sector
mucho mas fuerte y menos asistencialista” (homimiembro permanente,
cantautor)

El caracter gremial de la SCD se refuerza codda entre algunos musicos de que
la SCD tiene una incontestable representatividadvatta de la amplia cantidad de
miembros. Ademas, la SCD estaria al servicio dendsicos por tener una relacion de

propiedad con la institucion, otorgadndole mayoitieddad a las acciones de la misma.
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"La SCD somos nosotros. Somos los artistas losatudé la SCD. Tenemos
abogados y técnicos que nos ayudan a desarrolldradlajo que se hace
aqui, pero somos nosotros; 0 sea, somos 6 mil sapie son lo masicos
profesionales y emergentes de todo este pais. Bstéwdos, yo creo que
mAas representativo que eso es imposible” (mujeremiio activa,

cantautora)

"La SCD son los musicos organizados. Con gentdrgbaja para nosotros
como abogados, contables y secretarias: eso e€R hombre, miembro

permanente, rock-pop)

Sin embargo, no todos los musicos miembros deCla Somparten esta vision de
una representatividad y legitimidad absolutas deg#tucion. En efecto, las criticas a la
idea de representatividad de la organizacion senbas el reconocimiento de que, en rigor,
la SCD no es un sindicato, sino una sociedad paiviateresada en la recaudacion de
fondos. Desde este punto de vista, la SCD incareni practicas de exclusion orientadas a
privilegiar la generacion de recursos por parte atébta que puedan efectivamente ser
administrados por la organizacion; asi, la SCDesipida solamente como un segmento
de los musicos, y es comparada con una logia. Bsecoencia, no todos los musicos
podrian ser parte de la SCD ni gozar de sus bém®fio que resta validez al argumento de
la representatividad de los productores simbdligpe plantean algunos miembros

entrevistados.

"Nosotros los musicos no tenemos un sindicato,ntesesociedad, que de
alguna manera también es excluyente porque sussspaisan primero por
un filtro, el Directorio, que finalmente hace urtietio de cuanto realmente
es lo que ti como artista estds generando. Porfinalmente, no es que
guepan todos los artistas sino que solamente las @gtan generando
derechos a partir de sus obras. En términos deoltia$ hay una red, es

como logia, estar en la SCD es como ser miembiosiBufalos Mojadd$

92 Asociacion hermética ficticia de la afamada se€@nimacion televisiva “Los Picapiedras”.
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porgue hay musicos que estan afuera, estan margfmashtonces, es una
masoneria dentro de los musicos, es representanlamente de un

segmento”. (hombre, miembro activo, musica degitna)

"Puedes creerle 100% a la SCD en el discurso dadéeccion del derecho
de autor, pero los beneficios no son para todosnhassicos chilenos, sino
solamente los miembros de la SCD y aquellos queajaa para ella.

Entonces, no puedes llegar y pretender que se tlataina organizacion
popular que representa a todos los musicos chileng®mbre, miembro

activo, musica de raiz tropical)

Finalmente, algunos miembros discuten la capaaiigath SCD para canalizar los
intereses politicos de los musicos, o al menosigienas de ellos. La SCD se muestra
inoperante para controlar ciertos usos politicoslade obras registradas, y para estos
miembros no existe claridad respecto a si se t&tativamente de una incapacidad
derivada del marco juridico o si se trata de medata cautela tomadas por la SCD para
evitar conflictos con determinados sectores ddermia politico nacional, lo que indica

desconfianza respecto a los intereses declaradda panizacion.

"Hace poco tiempo tuvimos un problema porque estalmpando nuestra
musica en campafas politicas sin nuestra autoriradruimos a la SCD a
ver la posibilidad de demandarlos y nos dijeron qoese lograria mucho...
y tl no sabes si te dicen eso porque no se pugdegoe la SCD no quiere
problemas con ciertos sectores politicos”. (homioneembro activo, musica

de raiz tropical)

Las percepciones de los entrevistados puedemnularse en un eje definido por la

oposicion analiticadministracion de derechos/representatividad pditi
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Administracion Representatividad

de Derechos Politica
Funcién Economica Funci;’m Social
Relacidn con las IC's Relacidn con el Estado

Figura 8. Eje de percepcion de la Funcion Mediaderk SCD.

En el poloadministracion de derechdas percepciones de los miembros identifican
a la SCD como un interlocutor valido para media felaciones entre los productores
simbdlicos y las industrias culturales, cumpliensh@ funcion de caracter econémico por
medio de su labor de recaudadores de los derech@sitdr. Por otra parte, en el polo
representatividad politicae ubican las percepciones de los entrevistadesdgmtifican
una funcion gremial en la labor de la SCD, la cadliga con la idea de que la organizacion
actla como un sindicato de los musicos nacionalesoio ante las industrias culturales,
sino especialmente en relacion con la defensa slantereses de los miembros en el
sistema politico.

Cabe destacar que en la medida que los miembrosvistados identifican la
administracion de derechos como factor para delniiuncion de la SCD se producen
cambios en la percepcion de la representatividddtiqao de la institucion. Esto es
particularmente notorio en aquellos miembros quatifican practicas de exclusion que
afectan a los musicos que no generan los recuceo®micos considerados necesarios por

la SCD, situacion que merma la legitimidad de aaizacion.

V1.9) Modelo Accional (Actancial) de la Producci®mbdlica en el contexto de la
Globalizacion.

Sobre la base de las percepciones recogidas zatted, es posible elaborar un
modelo analitico que articule y sintetice la infamidn entregada por los entrevistados
referente a la produccion simbdlica en el conteg® desarrollo de procesos de
globalizacién. En la elaboracion del modelo sentaencorporar los principales agentes
identificados por los musicos, relacionandolosaaés de los procesos mas significativos

para el andlisis.
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El modelo se encuentra basado en uno de los ngtddoanalisis estructural
desarrollados por Omar Aguifdr-en base a una reformulacién de Hiernaux de los
planteamientos de Greimas y Propp- denomimaddelo accionaf.

El modelo accional es un recurso analitico erual s elementos se articulan en
términos “narrativos” —esto es, generando una@sirai dinamica, con historicidad-, donde
un sujetobusca la consecucion de ohjeto a través de determinados mediasciones
gue pueden ir en términos positivos orientadasvackente al objeto, o en términos
negativos evitando alcanzar el fin del sujeto. Bh groceso intervienemyudantes
elementos que influyen en las acciones para lanoidie del objeto. Tales elementos
ayudantes a su vez son enviados podésginadores.

En el presente analisis realizaremos una adaptag& modelo accional -o
actancial- para aprehender de una manera maszé#otii el proceso de produccion
simbdlica en contextos de globalizacion. En estgid® nuestro modelo debe dar cuenta
de una gran diversidad de textos y percepcionesnmiats en el estudio, por lo que
asumimos la dificultad de otorgar valoraciones th@s 0 negativas a los distintos
elementos y procesos debido a la heterogeneiddalsdasiones de los entrevistados. En
efecto, un mismo proceso (como por ejemplo, la hgemeizacion que imponen las
industrias culturales) es percibido de forma neggpor algunos miembros de la SCD (en
términos de limitaciones a la diversidad y libertaglativa de los musicos) mientras que es
identificado como un elemento positivo por otroa @ue facilitaria el proceso de creacion
al entregar herramientas de probado éxito pansekcmn).

El rol desujetoen nuestro modelo es ocupado pomhasicosen tanto son ellos los
agentes que encarnan en su labor los procesosdigcpion simbdlica que son el centro de
nuestro estudio. En correspondencia con ello, deeragparalela hemos situado &I&D,
ya que constituye un agente que canalizaria lesés¢s de los musicos. Sin embargo, no
se encuentran identificados como un mismo eleméeoel modelo,musicosy SCD
ocupan campos claramente separados) ya que naibtepfirmar que la institucion tenga

plena representatividad de los agentes encargadtss produccion simbdlica en el campo

9 Aguilar, 2003 (b).

% De acuerdo al profesor Aguilar, una traduccién wiéscta (pero de mayor dificultad idiomética pata
espafiol) seriactancial En el presente estudio usaremos ambas traduscione

% bid, 28-29.
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musical. Asimismo, I&CDfigura en el esquema ocupando una posicién dgepestie los
musicosy la totalidad del modelo; esto dado que en gradida la Sociedad Chilena del
Derecho de Autor es percibida como un agente adrdel cual sus miembros se relacionan
con otros agentes del campo cultural.

El objetoen nuestro esquema son é&sliencias Habria que precisar que -mas que
las audiencias mismas- se trata de la relaciore enfisicos y audiencias, en términos de
recepcionde la produccién simbdlica. La recepcion estaatarzada por procesos de
heterogeneizaciory homogeneizaciortanto de las obras de los musicos asi como del
publico que las consume. En este modelo, heterggan@ y homogeneizacion no
consisten en acciones llevadas a cabo exclusivampentos sujetos del esquema, ya que la
relacion entre productores simbdlicos y las audénestd mediada por la intervencion de
los ayudantey susdestinadores

En el polo de la heterogeneizacion, el ayudante galitica publicg en tanto forma
de intervencién del destinatatitstado Las percepciones de los entrevistados declaran qu
uno de los principales espacios de intervencidarbgeneizante de la politica publica es la
educacion, en tanto favoreceria formacion de augiisrdiversas, desarrollo de gustos, y la
recepcion critica de los mensajes que circulam&miedios de comunicacion. Otro aspecto
importante de la politica publica es la posibilidi#l fortalecer los espacios de contacto
entre musicos y audiencias (financiamiento a laaaiéa, salas, centros culturales)
favoreciendo ademas la gestion local de estos iespaananos de las mismas audiencias.
Finalmente, en tanto representacién (parcial) demdsicos, los entrevistados reconocen
como responsabilidad del Estado el fomento a leciathadad de los productores
simbodlicos en organizaciones gremiales, a modo iddicatos artisticos. El aspecto
negativo de la accion de la politica publica esriego de establecer relaciones de
asistencialismo entre los distintos agentes y ¢hdes lo que puede llevar también a
procesos de homogeneizacion derivados de las loheedsmento que la politica publica
defina (como en el caso de los fondos concursables)

Por otra parte, en lo que respecta a la homogariéiy, el ayudante es mlercado
(en rigor, las orientaciones definidas exclusivammeon criterios de obtencién de lucro), y
el rol de destinatario es ocupado por ilagdustrias culturalesLas industrias culturales

establecerian tendencias homogeneizantes de lasneiad a través del control de los
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gustos del publico, ya que estos son en gran meldiitsidos por la accion de lo medios de
comunicacion. Asimismo, los sellos discogréficok cemtrolar los medios de produccion

de bienes simbdlicos, como los registros musicailegponen trabas al desarrollo de

producciones musicales que se ubiquen fuera dénhdes de las grandes tendencias a
nivel global, las cuales tienen gran penetracidineelas audiencias precisamente por la
fuerza homogeneizante de los medios. Sin embargomp ya fue mencionado, algunos
musicos consideran esta situacion comoda paraserrdéio de su labor, y les permitiria

insertarse de manera exitosa en el mercado.

Un tema de importancia tiene que ver con el delbarde las tecnologias de la
informacion y las comunicaciones, en particulariigernet. En efecto, algunas de las
percepciones consideran que Internet permite estbkelaciones mas directas con las
audiencias, ademas de facilitar un mayor reperttgisimbolos con los cuales elaborar sus
producciones, lo que la ubicaria en el polo de d&erdogeneizacién. Sin embargo, los
entrevistados también reconocen la penetracioa &edl de relaciones de poder ligadas al
control de los mecanismos de acceso a la mismastensentido, la Internet es percibida
como la nueva industria cultural, lo que permitighdesarrollo de nuevos procesos
homogeneizantes una vez que el poder de la industisical se reconfigure exitosamente
en las redes digitales.

En resumen, el modelo propuesto rescata los peles procesos descritos por los
entrevistados. En él, es posible caracterizar deeraageneral los espacios en los que se
mueven las percepciones de las dimensiones abardadaargo del presente analisis. En
términos generales, para los muasicos la producsitibdlica se caracteriza por una
relacién con las audiencias que en un contextdal®alizacion se desarrolla en presencia
de la tension entre procesos de heterogeneizaciiomogeneizacion, los cuales son
basicamente impulsados respectivamente por lagicpsli publicas estatales y las
orientaciones lucrativas de las industrias culagalFrente a lo anterior, la Sociedad
Chilena del Derecho de Autor funge como uno deplascipales agentes que permite la

articulacion de los musicos nacionales a estoseposc
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Figura 9. Modelo accional (actancial) de la Prodidme Simbdlica en el contexto de la Globalizacion.
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VIl. Conclusiones del Estudio.

Ya finalizado el analisis de la informacién redmien terreno, estamos en
condiciones de formular las principales conclussode la investigacion desarrollada. Para
ello, en primer lugar recurriremos a nuestras leigiétde trabajo, para contrastarlas con los
hallazgos del estudio. En segundo lugar, trataredwoarticular los resultados del analisis
con algunos elementos tedricos de importanciapeaptio algunos desafios de interés para
los distintos agentes involucrados en la produccgimbdlica en contextos de
globalizacion.

La primera hipotesis del estudio es la siguiente:

Los creadores identificarian en la labor de proddec simbdlica la

interconexion entre procesos de significacion peenes de poder

Esta hipotesis se orienta a encontrar en las peoees de los entrevistados la
identificacion del ejercicio de violencia simboliea todo acto de produccion simbdlica. En
este sentido, las conclusiones son complejas: le€cos identifican en ciertas creaciones
musicales la transmision de mensajes que tiendepraducir las relaciones de poder que
existen en nuestra sociedad, generando en lasnaiadieuna actitud pasiva, alienada y
acritica. Para los musicos este tipo de obras a®mlie tienen mayor figuracion en los
medios de comunicacion, por lo que responden afenda de los intereses de los agentes
en control de los mismos, reproduciendo en térmigeserales el sistema econdmico
capitalista. Sin embargo, los entrevistados difieitte identifican esta reproduccion de
relaciones de poder en sus propias obras, a pesgwedalgunos de los musicos tienen un
contacto fluido con los medios de comunicacion. Llmésicos privilegian para la
interpretacion de sus obras el rescate de mensajgsahegemonicos, y perciben a la
musica popular como un espacio de denuncia delrpates que de reproduccion del
mismo.

La segunda hipétesis esta formulada de la siguimainera:
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Los creadores reconocerian una tension dentro debar de produccion
simbolica en el contexto de globalizacion. Proceses significacion y
relaciones de poder impuestas por el mercado ensesitido serian fuerzas

en oposicion

Esta hipotesis apunta a dilucidar si los musiatentifican en la produccion
simbdlica determinados agentes como los impulsdeels reproduccion de relaciones de
poder, sobretodo si se encuentran relacionadaelammtacto a nivel global entre diversos
agentes y la posible imposicién de tendencias tgshgue no respeten las particularidades
locales. En relacion a ello, los musicos identifiaa las industrias culturales como los
agentes que ejercen relaciones de poder caradasipar la orientacion de las industrias al
la obtencién de lucro que afectan la producciérbéliva, la que en si misma —como en la
hipotesis anterior- tiene mayormente un caractertrabegemonico. Sin embargo, no
establecen mayores relaciones profundas entrenfassiciones de las industrias culturales
y la introduccién de tendencias globales (salvelgreriodo histérico de la década de 1960,
en la que cierto sector de musicos locales cantaghés). Parece ser que para los musicos
la adopcién de estilos musicales extranjeros ndigmmecesariamente la imposicion de
relaciones de poder simbdlico; al contrario, ebdae para la reconfiguracion y desarrollo
de la diversidad de los repertorios localescK chileng hip-hop chileno,etcétera). En
relacion directa con el tema de la globalizaci@s, inUsicos consideran que en lugar de
imponer determinadas tendencias musicales, lo goeds es mas bien un rescate de lo
local que permite la insercion en los circuitoshgles.

La tercera hipotesis es la siguiente:

Dada esta tension entre procesos de significaciéelgciones de poder, los
creadores (en tanto representantes de las idenéisldocales que aportan el
sustrato simbdlico a sus creaciones) percibiriars selaciones con la
industria cultural desde una perspectiva de submdion. Vale decir, el
proceso de creacion se percibiria como negativamdimitado por las

imposiciones de la industria cultural. En este simtel mercado y el
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consumo como logicas de constitucion de lo culteralla region serian

percibidos como algo negativo

En relacidbn a esta hipdtesis, los entrevistadosn@en su propia produccion
simbolica como un espacio contrahegemonico en oosa la reproduccion de relaciones
de poder simbolico reproducidas por ciertos génerasicales. Las relaciones de poder
serian impuestas por las industrias culturalespgumen en circulacidn obras musicales en
gue legitiman ebktatus quadel capitalismo. Ahora bien, en sus relacionesladndustria
cultural (ya sean los sellos, productoras de egemtmedios de comunicacion), los musicos
perciben los efectos de relaciones de poder tant@ledmbito creativo (limitando la
circulacion de obras de géneros poco rentables ro mensajes demasiado criticos,
homogeneizando audiencias y producciones) asi evna laboral (a través de una l6gica
de trabajo intensiva y agotadora). De manera ealpdas entrevistados declaran que este
tipo de imposiciones no solo se encuentra en ldgsinas culturales, sino también en el
Estado. El riesgo de tratar de escapar de estzaldgpuesta por estos agentes puede ser la
exclusion dentro del campo cultural a posicionesgmales. Finalmente, el mercado vy el
consumo como logicas de constitucion del campai@llt-segin lo discutido en la seccion
tedrica del documento en base a los planteamieet@unnet®- son percibidos de manera
distinta: si bien el mercado como principio de otd€ion exclusivo del campo cultural es
considerado un elemento negativo, el consumo e en cierta medida como la forma
de acceso natural de las audiencias a las procesite los entrevistados.

En este punto es interesante retomar el tema sldifdtes del concepto de
produccién simbdlica, relacionados con su posifi@eia como dispositivo ideoldgico que
legitima la mercantilizacién de las actividadeslsiticas. De momento, es posible advertir
gue si bien los entrevistados reconocen al mercadno un espacio adecuado para
establecer relaciones con las audiencias (lo qedeleerse como la busqueda de formas
de profesionalizacion de la actividad musical),exgste en las percepciones estudiadas la
legitimacion de las orientaciones mercantiles castoategia valida para desenvolverse en
el campo musical. Al contrario, existe la percepaié la condicion subordinada de la labor

del musico, el cual es visto como sometido a retes de explotacion por parte de las

% Brunner, 2005.
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industrias culturales y el Estado, agentes queadenvde la precarizacion del trabajo
musical como herramienta de anclaje para mantena\ilizados a los productores en su
posicion subalterna. Asimismo, la homogeneizaciéintrdbajo musical operada por estos
agentes puede descansar en una legitimic@diesta desde arribpara unaproduccion
simbolica orientada al entretenimiento acritictmda vez que los mensajes musicales y
liricos son filtrados antes de su circulacion emetcado de bienes simbalicos.

La ultima hipoétesis de nuestro estudio es la sige:

Los creadores perciben a la SCD como una institu@gitima que articula
eficientemente sus intereses como grupo social €éknescenario
crecientemente global de la produccion simbdlican das presiones

impuestas por la l6gica del mercado.

Respecto a la legitimidad de la SCD, las opiniaedos miembros entrevistados
son divergentes. Para algunos miembros la SCD stengn la principal y mas
representativa organizacion del campo musical natiarticulando los intereses de los
musicos y otorgandoles el piso institucional paanatizar la accion de los creadores en
tanto grupo social frente a otros agentes del caoydwral. Sin embargo, para otros
miembros, la SCD también se orienta a partir deraci@analidad econdémica, estableciendo
filtros que marginan a un sector de los musicosionates; y para algunos de los
entrevistados también parece ceder a determinpaligEos con el fin de evitar conflictos.
La produccion simbdlica, al igual que con el Estgdtas industrias culturales, parece
operar en su reduccién economicista toda vez qu8d® privilegia la recaudacion
econdmica por sobre sus potencialidades de cacidlizae los intereses politicos de sus
miembros. En este caso, la institucion se autoreomibusca su propia reproduccién en
términos politico-econdmicos, relegando los prosede significacibon musical a un
segundo plano. Estas ideas tienen relacion corpar@epcion generalizada en el campo
cultural de la ineficacia de las instancias inst@nalizadas de asociatividad para los

productores simbélicG5§ basadas en la percepcién de que las dirigenciagalkds

" Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 20®@8-110.
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organizaciones no socializan la toma de decisigrimsscan la satisfaccion de intereses de
una cupula en desmedro de la totalidad del gremio.

Existen, por lo demas, algunas consideracionedeinque conviene explorar en
relacion a los hallazgos del analisis realizade giae tienen que ver con los aportes de los
mismos a la discusion tedrica que fundamenta skpte estudio.

Un punto de gran interés tiene que ver con laanakes del concepto gepular. En
relacion a ello, cabe destacar que la definiciomdsica popular que utilizan los muasicos
se define en términos de oposicion estructuraledacion a la masicealitista. Esta idea
refuerza el potencial de reflejo y denuncia pditde la musica popular, ya que es
interpretable como una oposicion —al menos en t@snanaliticos- al espacio hegeménico
constituido por la elite que concentra el pStidEn este sentido, un estilo musical como el
hip-hop se encuentra en directa oposicion con la mudmaa representan realidades
sociales distintas y, muchas veces, interesesgéiness.

En este sentido, se abren interesantes desafé@sorados con la dilucidacion de
los espacios musicales populares que se abrertiadeta apropiacion y sintesis de los
repertorios musicales locales y globales por losioco§, o por una parte de ellos que aspira
a constituirse como un sujeto que en términos imlates puede identificarse como
popular. Un ejemplo de ello es el musico que daalditizar en sus obras tantohép-hop
asi como la tradicibn musical latinoamericana. i8hmo tiene mayor sentido elaborar un
inventario de los elementos que definen la idedticasical latinoamericana (puesto que
las identidades mas que un elemento, son un prédstwico sin origen determinado), es
ilustrativo observar la sintesis, o que permitalgunos musicos declarar acertadamente
gue con el tiempo, la apropiacion de repertoriosbélicos produce una nueva
configuracion cultural que bien puede llamdmml (es el caso de la entrevistada que habla
derock chilengreggae chilenpetcétera).

De esta manera, y retomando lo planteado en ¢agién teorica en relacion a los
conceptos dehibridacién y mestizaje(tomados de Garcia Canchihiy Gruzinski®,

respectivamente), los musicos —en su calidad dduptores simbélicos- cumplen el rol de

% Hall, 1984; Gramsci, 2004.
% Garcia Canclini, 2001.
100 Gruzinski, 2000.
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mediadores culturalesal establecer nexos entre los sistemas simbdtleosociedades a
veces radicalmente distintas, generando obrastdeafeza ineludiblemente hibrida.

Asimismo, el par conceptudlomogeneizacién/heterogeneizaciia jugado un
papel fundamental en el desarrollo de nuestro iesthth efecto, existen dificultades en el
desarrollo de alternativas musicales frente a |gosition de determinadas tendencias por
las industrias (homogeneizando la produccién ml)sicadonde el control de los medios
de produccion de bienes simbdlicos les otorgaieilggio de negarse a grabar o distribuir
ciertos repertorios, lo que encarece la producaénlos mismos —cuando se logran
producir- debido a sus mayores riesgos en térnmdegsenetracion en el mercado, dandole
a cierto tipo de obras el caracter de elitistao Esaturalmente, tiene una correspondencia
con el efecto que las industrias generan en lagmreids por medio del control de la
difusién, y por ello, de los gustos del publicongendo lo que Appadut® denomina
fetichismo del consumidovale decir, la imposicién de un modelo de consisteal). En
este sentido, estamos frente a uno de los espdoimde mejor se pueden observar las
relaciones de poder simbdlico, toda vez que logrtepos estandarizados responden a
tendencias construidas por las industrias cultsraleivel global, desdefiando y relegando a
espacios marginales-elitistas las manifestacionesaales locales.

Cabe destacar, de todas formas, que si bien grestnte estudio los entrevistados
no reconocen directamente imposiciones de repestolfomo una caracteristica
especificamente ligada a la globalizacion, estinhabilita la permanente tension entre la
homogeneizacién y la heterogeneizacion. Recordelmoglanteado por Appadurai al
respecto: existe undindmica de escalen las relaciones entre lo homogéneo y lo
heterogéneo, sus fricciones se encuentran no s@le s grandes polos de lo local y lo
global, sino que también aparecen dentro de lasiciehes de lo local. En ese sentido, los
musicos apuestan a una rapida apropiacion y réis@ridbn a nivel local de los repertorios
simbdlicos que la globalizacion pone a su alcaposjcionandolos en la condicion de
mediadores simbdlicos ya descrita y posibilitangdlinsercion en espacios globales.

Otro tema interesante tiene relacion con el pdpélEstado. Respecto a la labor

estatal los musicos solicitan mas recursos, mayaidad en la distribucién de los mismos,

191 Busquet, 2003.
192 Appadurai, 2001.
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pero a la vez un menor asistencialismo. Se aspi@parar las barreras burocraticas para
asegurar un mayor acceso a los recursos, y urtachntenos paternalista que favorezca la
iniciativa privada pero sobretodo la de la sociedadl en la generacion y gestiéon de
recursos e instancias de participacion y toma desidees. El Estado chileno debe asumir
los desafios que las nuevas circunstancias sotialeplanteado (en especial con respecto
a las Tecnologias de la Informacion y las Comuimicess), desde una perspectiva que surja
de los usos sociales antes que de definiciones-pai@ los musicos- son en gran medida
obsoletas. Asimismo, los musicos ven en el Estadaator privilegiado en términos
institucionales para la insercion en circuitos gleb de la produccion simbdlica local. En
un contexto (como el descrito hace ya un buen tepgy Castel®® y Garret6n®) donde

el poder de intervencion y la legitimidad de losalles Nacionales se ve disputada por los
cambios tecnoldgicos y la emergencia de poderasrtagionales que escapan a las formas
de regulacion tradicionales, seria interesanteoeapljué tipo de alianzas transnacionales
se han establecido y pueden seguir celebrandose ks Estados Nacionales y los
productores locales para contrarrestar las tendeneomogeneizantes que impone la
industria cultural.

Por otra parte, es cierto que el presente eswmliba enfocado intencionalmente
hacia el area de la produccién simbdlica. Sin egdagsto no significa que deba ignorarse
a los receptores finales tanto de los mensajeoasd de los bienes simbdlicos producidos.
En efecto, un tema fundamental en el andlisisdwlsai percepcion de los musicos respecto
a las audiencias. La vision de los entrevistadspea®to de las audiencias no es demasiado
entusiasta, pues consideran que el publico depagemhasiado de las industrias culturales
para la formacién de sus gustos. Para los musieeparticiparon del presente estudio, una
de las vias para solucionar esta situacion estaldéoimiento de las audiencias por medio
de politicas publicas de educacion que entreguercdmpetencias interpretativas a los
publicos que le permitan aprehender la diversigathdnifestaciones simbolicas de nuestra
sociedad. En este sentido, podemos afirmar quauldiencias locales se encuentran en la
disyuntiva entre el mercado y la educaciétoy, finalizando el afio 2009 y en plena crisis

econdmica, nuestras carteleras se encuentran kenaspectaculos musicales extranjeros

103 castells, 1999.
104 Garretdn, 2000.
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donde el costo de algunas entradas supera corsoceecalario minimo en nuestro pais.
¢Seran nuestras audiencias capaces de equilibgesatrollo economico y el cultural,
articulando gustos tanto locales como globales?.

En relacion al desarrollo de las Tecnologias de Ifformacién y las
Comunicaciones, si bien no existe un consenso cgspelas denominaciones que tienen
las distintas practicas relacionadas con el intebta y descargas de contenido a traves de
Internet pirateria se usa indistintamente para indicar tanto la dgacpor parte de un
usuario con fines particulares asi como la actividia lucrar con los mismos bienes), existe
una valoracion distinta para estas actividades: inagy percepcion negativa del lucro
obtenido por medio del intercambio de contenidpB¢cable a las copias piratas de soportes
fisicos (como discos compactos copiados y vendalodas calles) y extensible a los
proveedores de Internet, que obtienen beneficioadmuicos al facilitar las redes para el
intercambio. Por otro lado, el intercambio entreiau®s es visto como positivo en la
medida que favorece la asistencia a los espect@rovivo de los artistas locales, y
contribuye a enriquecer el acervo cultural de leiextad; de hecho, algunos miembros
reconocieron que cuentan con copias ‘informalegota@le musica asi como de programas
informaticos ligados a su labor como artistas. €gparcepciones, sin embargo, se
contradicen con las acciones que la dirigenciaad8@D ha realizado en el marco de las
modificaciones a la ley de propiedad intelectuab@mente discutidas en el Congreso
Nacional: la SCD intenta restringir el intercamt@archivos por Internet, e incluso ciertos
usos de los bienes simbdlicos que pueden ser eadims comasos justogcomo el uso
con fines educacionales, reproduccion en espaociogsticos sin fines de lucro, etc).

Los planteamientos de L&Y y Lessid®® aqui son de gran importancia para
instalar la necesidad de modificar las concepciétieas y el marco juridico vigente —tanto
en el Estado, en las industrias culturales y eBd®- para dar cuenta de los cambios
sociales que produce la tecnologia, y de esta fextar poner freno al desarrollo cultural
de nuestras sociedades en la busqueda de beneficimedmicos. Lessig cree en la
posibilidad de articular ambos tipos de desarr@loalero de las transformaciones

tecnoldgicas. Sin embargo, es necesario hacer adgprecisiones: para los musicos no

105 évy, 2004.
108 | essig, 2004.

108



existe la idea de que la descarga para el usuzaiarsa actividad gratuita, ya que para ellos
existe un pago realizado al proveedor de Inteffretefecto, existe la percepcion de que de
existir una violacién de los derechos de los cresgJoo corresponderia a los usuarios, sino
gue a las empresas que controlan el acceso adhtEtriema central aqui tiene que ver con
las formas de propiedad en la sociedad de la irfoidn: TerranovR’ nos recuerda que
detrds de la aparente horizontalidad de Internéttesx practicas de expropiacion del
plusvalor de los musicos, ejercidas no por el usyaf cual muchas veces es también una
victima de ellas), sino que por empresas que adaptanodelo de negocios al espacio
virtual. Efectivamente,nternet es la nueva industria culturaton los beneficios y
dificultades que tal caracteristica conlleva. Lgamante, en términos de relaciones de
poder, es la superacion de lo que Appadurai lldetechismo de la produccionel
enmascaramiento de la existencia y concentraciamdeapital de caracter translocal, que
ha encontrado un nuevo nicho en la Red.

El dltimo tema relevante tiene que ver con losaties para la SCD en relacion a las
percepciones analizadas en el estudio. Los musemmsocen la gestion impecable de la
SCD en el ambito de la recaudaciéon de los deredeosutor, algunos dandose por
satisfechos con ello. No obstante, muchos miemboosideran que la SCD cumple un
importante rol en el bienestar de los musicos &ago de su carrera, facilitdndoles el
acceso a salud, prevision, oportunidades laborgesstamos financieros, etcétera. En
virtud de lo anterior -y como se ha comentado artaente-, algunos de los entrevistados
consideran que la SCD cumple una importante fund®maracter gremial, ya que actlua
como interlocutor valido a nivel econdémico coniledustrias culturales, y también a nivel
politico al posicionar los intereses de los mierslen relacion con el Estado. Desde este
punto de vista, la SCD es, como planteamos al ctruiéel estudio y en la propuesta de
modelo accional para el analisis, una verdad@sagra institucionalque media en las
relaciones entre los musicos y los distintos ageynt@ocesos del campo musical nacional.

Sin embargo, la legitimidad de la SCD es cuestiar@or los entrevistados por la
existencia de practicas de exclusion en relacioree@utamiento de miembros, y por la
aparente parcialidad con la que enfrenta ciertaflictos de caracter politico; esto permite

pensar que la SCD no es una emanacion de los rusicmnales, sino una institucion con

107 Terranova, 2000.
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amplio margen de autonomia y con una agenda @oltiopia donde la apelacién a los
musicos nacionales es un recurso de justificac@sulexistencia pero no un interés real.
En consecuencia, los desafios de la SCD tienenvguecon hacer transparente sus
lineamientos politicos (de haber alguno) y geneaales mas eficientes de informacion y
participacion de los miembros.

Otro desafio tiene que ver con la forma en quealagegurar la representatividad de
los musicos en tanto grupo social, vale decir, c@@oera estrategias de incorporacion y
gestion donde la maximizacion de ganancias probadiee no sea el criterio mas
gravitante para la seleccion de nuevos miembrogrdtm ampliaria las bases que
garantizan la legitimidad interna de la institucipara posicionarse como interlocutor
politico valido, otorgandole ademas un mayor pestag relaciones con otros agentes. Lo
interesante es que, de llevarse a cabo exitosamesdélas orientadas a enfrentar estos
desafios, es bastante probable que la SCD dejeedair®m sociedad dedicada a la
recaudacion y pase a constituirse como una orgadizagremial en términos mas
tradicionales, como la Central Unitaria de Trabajad. ¢Como lograr una
representatividad incontestable de los musicospsialer la eficiencia en la gestion y
manteniendo la flexibilidad necesaria como para ptise a las aceleradas
transformaciones que plantea la globalizacion? eégala pregunta que queda abierta a
futuras investigaciones y para el desarrollo degday estrategias en la misma Sociedad
Chilena del Derecho de Autor.

Para concluir el estudio, es pertinente recordae el fortalecimiento de la
dimension cultural de las sociedades constituyiactor fundamental para el desarrollo de
las mismas. Desde este punto de vista, la cultir@snun elemento abstracto e inasible, y
su estudio e intervencion exige el conocimientolate cruces entre cultura, politica y
economia, dibujando un espacio social en el quetegeeales se desenvuelven. Creemos
necesario el equilibrio entre los distintos agerdes campo cultural nacional, lo que
implica el develamiento de las relaciones de papler se producen y reproducen en el
desarrollo histérico de los contactos entre lorast involucrados. En el escenario
contemporaneo de nuestras sociedades, marcado rpoesps de globalizacion que
transforman aceleradamente las estructuras, sigdds y practicas de los distintos campos

de nuestra sociedad, es nuestro desafio el reaoluscebstaculos y potencialidades que
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traen los cambios sociales que experimentamos,etdim de tomar las riendas de los
mismos Yy orientarlos para beneficio, ¢ por qué rirld@, de la humanidad. Esperamos que

el presente estudio constituya un aporte a favasdeproyecto.
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ANEXOS

A.

Construccién del Instrumento.

Sobre la base de los conceptos trabajados enrebrtebrico de la investigacion,

gue giran en torno a la dupla de conceptos Produc8imbdlica y Globalizacion, es

posible identificar las dimensiones y subdimenssoagartir de las cuales se estructuraran

las preguntas que componen el instrumento a utgizdas entrevistas en profundidad.

En primer lugar, agruparemos de manera difereadasl dimensiones a partir del

concepto de Produccion Simbdlica y por otro laddeeGlobalizacion. Debemos observar,

gue tales conceptos se encontraran necesariangg@tenados en ambas dimensiones, y

gue como temaética transversal se encontrara caestante la referencia a la SCD.

1.- Produccion Simbolica
Tematicas y herramientas trabajadas en la produstidbolica: Corresponde a las
tematicas y herramientas formales que de divemsasak abordan los creadores en
su labor. Sus subdimensiones son:

- Temadticas y herramientas liricas.

- Tematicas y herramientas musicales.
Relaciones de poder simbdlico en la produccionstaéi: Corresponde a la
percepcion de los creadores respecto a las corréspoias entre las tematicas y
herramientas formales de su oficio con orientacdoeales o de caracter global,
y de como estas pueden responder a imposiciondslétas del mercado o la
industria discogréfica. Sus subdimensiones son:

- Orientaciones locales.

- Orientaciones globales.

- Dependencias e independencias simbdlicas (heteszgeion u

homogeneizacion de valores).

Funcion de la SCD en la produccion simbolica egpeeida: Corresponde a la
percepcion que poseen los creadores respecto abda tle la SCD en relacion

directa al desempefio de la produccion simbolicad&mentalmente se apunta aqui
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a reconocer una concepcion de la SCD desde unardeotientada al campo
cultural local, amparando la labor creativa (capedi de formacion, trabajo o
servicios) en beneficio del artista. Sus subdinmeres son:
- Funcién laboral (generaciéon de ingresos, derechesadtor o
posibilidades de trabajo).
- Funcién formativa (educacion artistica).
- Funcién servicios sociales (salud, prevision, etc).

- Problemas y desafios de la funcién de la SCD.

2.- Globalizacion
Relacion con la industria cultural: Correspondes relaciones que sostienen los
creadores con la industria cultural y el mercadontd como canales de insercion en
el campo cultural nacional y mundial asi como fasrde imposiciones y limites a
la produccion misma; desde un punto de vista siitbdlero también laboral. Sus
subdimensiones son:

- Dependencias o independencias simbdlicas (impos& géneros,

tematicas o herramientas formales).
- Dependencias o independencias laborales (imposgide ventas,
presentaciones, publicidad, relaciones laborales).

Relacién con el Estado: Corresponde a las relasigne sostienen los creadores
con la institucionalidad del Estado. Sus subdinmeres son:

- Legislacion Cultural

- Fuentes estatales de financiamiento.

- Incentivo a la insercion en el campo cultural naale internacional.
Relacién con las audiencias: Corresponde a laidglate la produccion simbdlica
con sus audiencias en términos de consumo a toevém mercado cultural, y la
posibilidad de una democratizacién en el accesd @ultura. Sus subdimensiones
son:

- Acceso y participacion a través del mercado, oradtevas.

- Relacion Estado/Audiencias (sistema educativoivedst culturales)
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- Relacion Industria Cultural/Audiencias (precios,mugeneizacion
del de la oferta)

Relaciones con las Tecnologias de la Informaciofa yComunicacion: Tiene
relacién con el efecto en la produccién simbdliedas TICs. Sus subdimensiones
son:

- Internet como plataforma de produccion y difusion.

- Derechos de Autor y Pirateria.
Funcion mediadora de la SCD. Tiene relaciéon cdarkaa en la que la SCD abre su
campo de accion para mediar entre los productomedoicos, e incluso
representarlos corporativamente, y los diversoastagedel campo cultural nacional

e internacional.

Funcion de la SCD respecto a las industrias cuésira

Funcion de la SCD respecto a la labor estatal.

Funcion de la SCD respecto a las audiencias.

Funcién general de la SCD como interlocutor.
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B.

Instrumento.

Dimensiones

Subdimensiones

Preguntas

I. Teméticas y
herramientas
trabajadas en la
produccion

a. Tematicas y
herramientas liricas.

1.- ¢, Qué tipo de teméticas y herramientas privakegi al
momento de escribir la letra de una cancién?

2.- ¢ Qué tipo de tematicas y herramientas creesajue
privilegian actualmente en Chile al momento deibsda letra
de una cancion?

b. Tematicas y
herramientas
musicales.

3.- ¢ Qué tipo de tematicas y herramientas privaketfi al
momento de componer musica?

4.- ¢ Qué tipo de teméticas y herramientas creesejue
privilegian actualmente en Chile al momento de camep
musica?

Il. Relaciones de

Poder Simbdélico enlocales.

la produccion

a. Orientaciones

5.- ¢ Como piensas tu creacion en términos de sespumdenci
con la cultura local?

artistica

b. Orientaciones
globales

6.- ¢ COmMo piensas tu creacion en términos de acidel con
culturas extranjeras, o mas globalizadas?

c. Dependencias e
independencias
simbdlicas.

7.-¢,Crees que tu creacién guarda alguna relacidelco
contenido que se distribuye por los medios, o aetph como
alternativa a ellos?

8.- ¢ Cudl seria tu diagndstico respecto al eseeaetiial de la
produccién musical respecto a la relacién con ¢alldo global,
y la influencia de los medios?

Ill. Funcién de la
SCDenla
produccion
simbdlica
especializada.

a. Funcion laboral.

9.- ¢ Qué rol le otorgas a la SCD en el desempedfegional de
los masicos?

10.- ¢ En qué aspectos destaca la SCD como geneiador
ingresos para los misicos?

b. Funcién formativa.

11.- (Cudl crees tu es laoitagia de la SCD en términos de
formacion y perfeccionamiento de musicos?

c. Funcioén servicios
sociales.

12.- ¢ Qué rol crees tu que cumple la SCD respéetopozo en
términos de servicios sociales a los mUsicos?

d. Problemas y
desafios de la funciorn
de la SCD.

13.- ¢ Crees que existen desequilibrios en la blistidn y accesg
de los diversos socios a los beneficios que adirénis SCD?

14.- ;Qué desafios identificas en la funcién d&d® respecto
al apoyo de la labor de los musicos?

IV. Relacion con la
industria cultural.

a. Dependencias o
independencias
simbdlicas.

15.- ¢, Qué tipo de condiciones a la creacion enimésde
herramientas y contenidos impone la industria caltigada a I
mdusica?

b. Dependencias o
independencias
laborales.

16.- ¢, Qué tipo de condiciones en el ejercicio dalar de
musico (fuera del proceso creativo) impone la itdusultural
ligada a la musica?

17.- ¢, Qué beneficios y dificultades -econdémicosg otda indole
identificas en las relaciones entre los musicasynidustrias
culturales ligadas a la muasica?
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V. Relacion con el
Estado

a. Legislacion Cultura

118.- ¢ Cual es tu percepcién respecto al marcagoriflie regulg
el proceso de produccién musical, desde la creacgn
consumo por la audiencia?

b. Fuentes de
financiamiento.

19.- ¢ Qué opinas de la labor del Estado como funte
financiamiento -por medio de fondos- para la pratirc
musical?

20.- ¢ Qué dificultades, desequilibrios y desaffiesiificas en el
financiamiento estatal?

c. Incentivo a la
insercién en el campg
cultural nacional e

21.- ;Crees que la labor estatal permite la consiit de un
campo musical nacional estable?

internacional.

22.- ¢ Crees que la labor estatal permite la incagin de los
musicos chilenos en el escenario internacional?

VI. Relacion con
las audiencias

a. Accesoy
participacion.

23.- ¢ Cudl es tu percepcioén de la primacia del MiErcomo
forma de acceder a la misica?

24.- ¢ Qué formas alternativas crees posibles paeso y
participacion de las audiencias con la creaciéncal’s

b. Relacion
Estado/Audiencias.

25.- ¢ Coémo concibes la labor del Estado en la foidnade
audiencias, tanto a nivel educativo como a nivaeaamso al
consumo?

c. Relacién Industria
Cultural/Audiencias

26.- ¢, Como calificarias los precios de los prodintasicales
que vende la industria?

27.- ¢ Crees que la industria cultural favoreceeehdollo de ung
audiencia diversa y tolerante?

VIl. Relaciones cona. Internet como

28.- ¢ Qué beneficios o dificultades comporta irgeah

las TICs. plataforma de momento de producir y difundir la produccion mulica
produccion y difusion
b. Derechos de autor\29.- ¢ Cudl es tu percepcion respecto a la piraderé marco dd
pirateria. los Derechos de Autor?

VIII. Funcién a. Funcion de la SCD| 30.- ¢ Qué beneficios y dificultades conlleva laigescolectiva

mediadora de la
SCD.

respecto a las
industrias culturales.

de los derechos de autor a través de la SCD?

b. Funcién de la SCD
respecto a la labor
estatal

31.- ;Crees que la SCD se alinea mas respectaraikisos o
respecto a la labor estatal?

c. Funcién de la SCD
respecto de las
audiencias

32.- ¢ Cémo calificarias la relacion de la SCD e |
audiencias?¢ es una relacion positiva y favoralyke Ipa
musicos?

d. Funcion general de
la SCD como
interlocutor.

33.- ¢ Crees que la SCD sea un interlocutor valkdiosl
intereses de los musicos frente a las instanctatbess,
empresariales y de la sociedad civil, manejanddlictos o
articulando estrategias conjuntas?
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