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PROLOGO

Esta memoria se inserta dentro del proyecto de Investigacion FONDECY T 1970840
“Etnicidad e Identidad cultural: una vision desde la textileria prehispanica’ acargo de la
investigadora responsable Sra. Liliana Ulloay las coinvestigadoras Jacqueline Correa,
Vivian Gavilan y Vivien Standen. Contribuird a cumplir con los objetivos de intentar
identificar fendmenos de etnicidad, identidad cultural y procesos de estratificacion social
através del andlisis de tgjidos de poblaciones que habitaron la costay valles del extremo
norte de Chile entre los siglos X11 'y XV; definir tipologias de tejidos a interior de los
diferentes sitios en estudio; sistemati zar |os datos tecnol 6gicos de forma, técnicay decoracion
de los tejidos en estudio con el objeto de conocer su distribucion en el espacio costa-valle
en € periodo Intermedio Tardio y Tardio; y aportar al conocimiento y discusion arqueol 6gica
en general.

Estainvestigacion es un trabajo de sintesis, y a mismo tiempo un punto de partida.
Representa una puesta al dia en el tema de los tejidos arqueol 6gicos en Chile, para dar
nacimiento ainvestigaciones en el futuro.



INTRODUCCION

L a presente memoria surge de la necesidad de definir l0s patrones estructurales y
decorativos que estan presentes en los materiales textiles del Periodo Tardio en €l extremo
norte de Chile, evaluando las evidencias sobre lamultietnicidad del territorio, lapermanencia
y la permeabilidad de los materiales textiles y su capacidad para representar diferencias
étnicas, sociales, de género u otras.

Cuando nos referimos alos tejidos de este periodo, nos encontramos con patrones
nuevos, especialmente en el aspecto decorativo que van a estandarizar y uniformar la
produccién textil, imponiéndose ante una gran variedad y riqueza de disefios desarrollados
por las poblacioneslocaes en € periodo Intermedio tardio. Asociado a esta nueva situacion,
se produce un cambio en la manera cdmo se utilizan y distribuyen los textiles. En “La
Organizacion Econdmica del Estado Inka’ (1977), Murra sefidla que los tejidos L. Sin
embargo, hasta ahora se desconoce qué vestian |os habitantes de las colonias o comunidades
ocupadas o conquistadas, qué ocurre con los tejidos tradicionales de las etnias bajo su
dominio y donde se producen y distribuyen los tejidos.

Creemos que las prendas textiles cumplen un rol significativo como elementos
diferenciadores, por lo que a abordar el estudio de una coleccién de tejidos “Inka’ o
asociados a la esfera de su dominio, através del andlisis de los materiales textiles de los
sitios Camarones 9, Azapa 15 y Playa Miller 3, éstasy otras interrogantes podran contar
con nuevos elementos que tiendan a su explicacion. Ademas, esperamos contribuir a
esclarecer algunos aspectos sobre la ocupacién o dominio del Inkaen lacostay valles de
Arica

El primer capitulo abordara |os antecedentes sobre los sitios Az-15y Cam-9, y
sobre los materiad es textiles a estudiar, planteando lateméticay contexto de lainvestigacion.

El siguiente capitulo presenta el marco teorico utilizado, donde se analizan los
estudios de etnicidad, 10s aportes desde la ethohistoriay desde las investigaci ones especificas
sobre |os materiales textiles.

El capitulo 3 presenta | os antecedentes proporcionados por |os estudios arqueol 6gicos
realizados en el &rea, entregando informacién acerca de la cronologiay desarrollo cultural.

Avanzando en la presente memoria, € capitulo 4 aborda la metodologia empleada
en lainvestigacion, de acuerdo a las bases de datos analizadas, ayudandonos a resolver
las interrogantes en torno ala caracterizacion de las prendas textiles en el periodo Tardio.

En € capitulo 5 se presenta una sintesis de los temas tratados, iniciando la discusion
sobre los resultados obtenidos y entregando una interpretacion propia sobre el problema
de investigacion.

1 “servian en diferentes momentos y ocasiones como simbolo de elevada posicidn social 0 como sefial de una ciudadania forzosa...” Pag.

107.
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El capitulo 6 plantea las conclusiones de latesis, realizando un diagndstico acerca
del estado actual de las investigaciones en torno ala dominacién Inkaen el extremo norte
de Chile, su incidencia en los textiles y cémo los futuros estudios arqueol 6gicos podran
aportar ala caracterizacion de los textiles. Asi mismo se intenta evaluar el caracter de los
materiales textiles como indicadores de etnicidad en los Andes.

Finalmente, se presenta un glosario de los términos en lengua aymara y quechua
relacionadas con la actividad textil y palabras técnicas del areatextil, mencionadas en esta
tesis.



CAPITULON® 1

1. El problema deinvestigacion.

1.1. - El problema de investigacion.

El problema central de esta memoria sera el cdmo se manifiesta la diversidad
cultural en el registro textil de los sitios arqueol 6gicos; como operan l0s procesos de
identificacion étnica; cuales son los patrones de identificacion, utilizados en las prendas
textiles de losinkay como su caracterizacion, nos puede ayudar a aislar otros segmentos
culturales presentes en el periodo tardio en el extremo norte de Chile.

Muchos investigadores han estudiado |os distintos mecanismos de interaccion de
dos 0 més grupos sociales, ya sea expresados en conflicto, intercambio de bienes,
transculturacion, dominacion politica, etc. Considerando la evidencia arqueol 6gica como
un elemento clave para establecer |a predominancia de uno 0 mas grupos sobre otros. Los
material es arqueol 6gicos, mas comunmente utilizados como indicadores étnicos, han sido
la ceramicay la arquitectura. SOlo recientemente se han tomado en consideracion los
textiles como marcadores étnicos, sociales u de otro tipo, lo que esta abriendo un gran
campo de investigacion, ya que los tejidos se vinculan a la apariencia exterior de los
individuos que puede ser usada para denotar y transmitir €l grupo de inclusion, el status
dentro de una comunidad, €l sexo y la ocupacion. Se considera al vestuario como una
extension del cuerpo, y por lo tanto, capaz de expresar identidades personales. Los patrones
estilisticos constituyen unalectura posible desde donde acceder alos significados simbdlicos
de las précticas sociaes y sus producciones expresados en la cultura material (Llamazares
y Slavutsky, 1990).

Ademas, los textiles presentan la ventgja de ser muy faciles de transportar e
intercambiar. Afortunadamente, las condiciones ambientales de aridez del extremo norte
de Chile, permitieron la conservacion de los tgjidos confeccionados con materiales perecibles,
desde épocas muy tempranas.

Genera mente en @ &rea andina se encuentran muchos textiles en contextos funerarios,
ademas de estar insertos en todos |os aspectos integrales de la vida ritual y domésticay
congtituir unaexpresion de arte. De unaformau otra, lainformacion que entregala evidencia
textil aporta nuevos antecedentes sobre laidentidad cultural de un grupo, 1o que redunda
en un cambio en el estudio de este tema.
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Shevill (1986:83) plantea que es muy dificil paralos occidental es contemporaneos
entender |os costos gque las poblaciones de los Andes incurrian en ropa, “lejos exceden a
un razonable impulso humano de decorarse”. Agregando que los textiles andinos fueron
elaborados con precision y destreza en virtualmente todas | as técnicas textiles usadas sobre
latierra.

No hay duda que el vestido desempefiaba un rol muy importante en la vida del
Imperio incaico; € Inka mantenia a especialistas cuyo Unico deber eratger suindumentariay
mas alin, se dice que el Inka usaba sus vestidos una sola vez y después estaba prohibido
gue lo usara cualquier otro hombre (Renouf, 1940:263). Por tanto, existirian evidencias
para creer gue los textiles del periodo Tardio, caracterizado por el dominio Inka son
poderosas herramientas para el estudio de la etnicidad, especialmente en los Andes.

El escenario propicio para comprobar laimportancia, cambiosy permanencias de
las prendas textiles, es un periodo de tiempo turbulento, como se puede describir al paso
del periodo Intermedio Tardio al periodo Tardio en el areade Arica, donde los actores son
varios grupos étnicos o sociales en interaccion, a pesar de lo cual, no habia un estado o
jefes con poder centralizado. La evidencia arqueol 6gica sefidlala proliferacion de estructuras
fortificadas, 1o que seinterpreta como resultado de las tensiones politicas entre los distintos
sefiores surgidas de la competencia para captar recursos, territorio y aliados (Berenguer,
1997).

Hasta ahora, gracias al aporte de investigaciones etnohistéricas, setiene claro que
coexistian en Arica poblaciones locales y grupos provenientes de las tierras altas, desde
el periodo Intermedio Tardio (900 al 1450 d. de C.) y se cree que €l dominio inka avanzd
hasta Arica cercadel 1370 d. de C., através de |los grupos altiplanicos que gradual mente
van introduciendo |os sistemas de organizacion, explotacion de recursos y otros sistemas
deideasy creencias, junto a muchos elementos culturales.

La evidenciaentregada por |os material es arqueol 6gicos de | os sitios de este periodo
nos habla de la permanencia de patrones arquitectonicos, estilos ceramicosy textilesy la
incidencia de estilos nuevos e introduccion y reutilizacion de estructuras arquitectonicas
derivados de la presenciaincaica.

L os rasgos arquitectonicos, sin duda, han representado la principal fuente de
indicadores de la presenciaincaica; en el area de estudio se han encontrado vestigios del
camino inka, tambos y poblados. Asi mismo, se han identificado |os rasgos tipicos de las
construcciones imperiales y |0s recintos que caracterizan sus asentamientos tales como los
Recintos Perimetrales Compuestos o RPC (Raffino, 1982:81), la kancha, la kallanka, |a
plaza cuadrada, €l ushnu, las colcas, las chulpas, los recintos fortificados y las wakas o
lugares sagrados, de acuerdo alas necesidades de a bergar a grupos mitimaesy funcionarios
imperiales, mantener guarniciones militares, almacenar productos y realizar cultos y
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ceremonias (Silva, 1994:50). Debemos tomar en cuenta ademas, que en tiempos anteriores
alaexpansion incaica, ya existian estructuras arquitectonicas, algunas de las cuales fueron
reutilizadas y adaptadas por los contingentes Inka, asignandoles nuevas funciones.

Figuran® 1. Patron rectangular R.P.C. del Pukarade Zapahuira (Zp 2) (Mufioz et.a.1997:188).

En cuanto ala alfareria, en el periodo referido aparece el estilo denominado “ Tipo
Saxamar” derivado de la influencia Inka en €l altiplano junto a cerdmica Tipo “ Chilpe’
propiamente de las tierras altas y estilos locales como San Miguel y Gentilar.

Figura n°2: Estilo Saxamar o Inca-Pacgjes. A-E: Saxamar A; F: Saxamar B. (Gentileza de

Alvaro Romero).
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Figura n°3: Grupo decorativo Tradicion Negro sobre Rojo: A-D: Fragmentos estilo Chilpe;
E-G: Estilo Vilavila; H-1: Negro sobre Rojo Indeterminado; J-L: Negro sobre Rojo del territorio
Carangas o Chilpe-Carangas (Gentileza de Alvaro Romero y Patrice Lecoq).

Con relacion alos textiles asociados a la influenciaincaica, lainformacién de los
contextos funerarios de algunos cementerios parece indicar que los cambios se manifiestan
en forma gradual y que muchas formas textiles propias del periodo Intermedio Tardio,
especia mente las bol sas chuspas son reparadas y reutilizadas en € Tardio. Ademés, [lama
la atencion la escasa representacion, en los contextos arqueol 6gicos tardios de la costa y
valles de Arica, de tejidos cumbi o de fina factura usados por los altos mandatarios o
regalados alos jefes |ocales. Este tipo de tejidos se encuentra en los sacrificios de altura,
donde se supone, participaban en forma exclusiva representantes del Inka. Sin embargo,
s0lo recientemente se estén llevando a cabo investigaciones que abarcan esta problemética,
principalmente a través de la revision de colecciones textiles que en el momento de su
recuperacion de excavaciones no fueron analizadas acuciosamente. Por otra parte, sabemos
gue unade las razones por las cudles no contamos con mayor evidencia de estos materiales
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es el sesgo presente en las muestras, debido a actividades de huaqueo 2, donde los tejidos
mas finos son los mas apetecidos para ser saqueados y por ende no forman parte de las
colecciones de sitios arqueol 6gi cos representativos.

Foto n°1. Camisa cumbi. Coleccion Museo San Miguel de Azapa
(Aricadiez mil afios, MCHAP, pp.:211).

1.2. —Desarrollo dela Investigacion Arqueolégica en el area.

Creemos necesario abordar el problema de la construccion de la cronologia y

periodificacion cultural que se utilizaparael areadeArica, las que no poseen la exactitud
deseada. Debido ala naturaleza de |os fendmenos que estudiamos, como por egjemplo: la
diferenciacion étnica, estratificacion social y complementariedad econdmica, seriaideal
contar con una secuencia cultural mas precisay una cronologia fina en que sustentar las
hip6tesis y marcos explicativos.
Seguin agunos investigadores que han tratado este tema, € problema de no contar con una
cronologia refinada podria atribuirse al gran acopio de materiales arqueol 6gicos que no
han podido ser analizados exhaustivamente. Sin embargo, también se responsabilizaalos
distintos enfoques tedricos que han guiado las investigaciones llevadas a cabo, que han
permeado la elaboracion de las sucesivas cronologias y secuencias culturales (Espoueys,
et. a., 1996 Ms.)

En una revisién critica acerca de las cronologias utilizadas en las Ultimas tres
décadas, O. Espoueys, V. Schiappacassey Jose Berenguer (1996 Ms.), ordenan €l desarrollo
de éstas, estableciendo que han sido fruto de tres aproximaciones distintas: tipoldgica,
sociolégicay cronométrica, sucesivamente.

2 Huaqueo” corresponde al nombre dado ala accién de apropiacion ilegal o saqueo de objetos arqueol 6gicos principal mente para su

comercializacion.
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El primer marco cronoldgico, utilizado para ordenar los desarrollos culturales que
se esbozaban en €l area de estudio, fue € elaborado por Max Uhle en la décadade los 20°,
quién establ ece una secuencia de 8 periodos, entre los cuales los dos Ultimos, son de interés
para nosotros :

-“Civilizacion Atacamefia Indigena’ (900-1100 d.C.).
-“Civilizacion Chincha Atacamefia’ (1100-1350 d.C.).

En generdl, los lineamientos bési cos de esta parte de |a secuencia han experimentado

rel ativamente pocos cambios con |as investigaciones posteriores y su ubicacion cronol égica
haresistido la evidencia de fechas radiocarbonicas.

Esta secuenciarecién es reevaluada en la década de los 40’ por Junius Bird, quién
a partir de sus excavaciones estratigraficas en varios puntos de la costa norte de Chile,
establece dos fases claves para la historia cultural tardia de la zona: Arical y Aricall.
Lamentablemente, sdlo se basa en sitios costeros, no considerando |as evidencias encontradas
en zonas del interior de Arica.

Foto n°2.- “ Apacheta’ ubicada en PampaAlto Ramirez. Foto tomada por Junius Bird a comienzos
de los afios 40. American Museum of Natural Histori de NuevaYork. (Carrasco y Cofré, 2003:39)

En 1953, se realiza un nuevo cuadro cronologico, producto de una prospeccion
realizada entre Aricay La Serena por €l Centro de Estudios Antropologicos (CEA) dela
Universidad de Chile, a cargo de Richard Schaedel y Carlos Munizaga, donde las fases
propuestas se correlacionan con las establecidas por Bennett para el Altiplano.

“ Las secuencias de Uhle, Bird y Schaedel/Munizaga constituyen el fundamento
sobre €l cual se desarrollan los ensayos de los Ultimos 35 afios para situar en €l
tiempo la presencia de Tiwanaku y el desarrollo de la Cultura Arica, totalizando
en conjunto mas de medio siglo de controversia acerca del significado de la
variabilidad estilistica en la prehistoria media a tardia de Azapa/Arica”

(O. Espoueys, €t. a., Ms. 1996: 4).
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La aproximacion tipoldgica se comienza a utilizar en la década de los 60’ por un
equipo deinvestigadores del Museo Regional deArica(MRA), dirigido por Percy Dauel sberg
e integrado por Guillermo Focacci, LuisAlvarez y Sergio Chacon, quienes realizaron una
exhaustiva prospeccion en los valles de Azapa, Chaca, Camarones, Llutay la costa de
Arica, practicando muestreos de fragmentos ceramicos. Unen sus resultados con los
obtenidos en €l valle de Osmore, por Gary Vescelius, y siguiendo €l criterio de sitios-tipo,
definen una serie de estilos ceramicos comunes a ambas regiones y los ubican
cronol 6gicamente.

Lasecuenciacultura elaborada por Percy Dauel sherg, con modificaciones posteriores
introducidas por € mismo, se convierte en la columna maestra de la arqueologia de Arica,
hasta nuestros dias. También fue discutida por Lumbreras en la década de los 70’ por
contradicciones cronol 6gicas con las fases que integran € periodo Tiwanaku en Moguegua;
sin embargo, se ratifica su valor, aportando mayor precision que las cronologias anteriores
e incorporando varias fases dentro de los periodos. En el periodo de los Desarrollos
Regionales define las fases San Miguel (Arica l), Gentilar (Arica Il) y Pocoma.

En resumen, |os aportes efectuados por los investigadores del MRA, son: posicionar
al periodo Tiwanaku en lasecuenciadeArica, definir los estilos cerdmicos bésicos, precisar
los desarrollos culturales paralel os con otras regiones y elaborar una periodificacion cultural
mas sistemética. Sin embargo, este enfoque tipol gico es criticado por asumir unacorrelacion
directa entre estilo ceramico y periodo de tiempo, simplificando la interpretacién de la
variabilidad estilistica encontrada.

En cuanto a la aproximacion socioldgica, surge al obtener mayores evidencias
materiales que indicaban que algunos tipos ceramicos identificados no se sucedian en €l
tiempo, sino que eran contemporaneos. El conocimiento del model o de control vertical de
John Murra (1972) influy6 de gran manera a los arquedlogos, quienes interpretan la
variabilidad de estilos ceramicos de Arica en términos de variacion étnica.

Los distintos estilos de ceramica, presentes en €l periodo Medio se explicaba por
el asentamiento de colonias altiplanicas en el valle de Azapa que controlaban a varios
grupos étni cos que ocupaban simultdneamente e valle. Las primeras fechas radiocarbénicas
gue se obtienen tienden a respaldar esta vision, colocando algunos tipos ceramicos que
antes se pensaban sucesivos en el tiempo, en una misma fase cronoldgica.

L as criticas a esta aproximacion, no se hacen esperar, ya que ahora se esta asumiendo
gue los diferentes estil os cerdmicos representan siempre a distintos sectores de la poblacion,
ya sea grupos étnicos, clases sociales, grupos de status u otros (Berenguer, 1992). Se cree
gue las interpretaciones de tipo sociol 6gico sobredimensionan los datos disponibles que
conforman una secuencia de “grano grueso” (Espoueys, et.al. 1996:8).
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Larevisién acuciosa de los datos disponibles, hace surgir una nueva tendencia de
interpretacion cronolégica. La aproximacion cronométrica, producto de un programa
intensivo de registro y excavacion de sitios habitacionales y funerarios del periodo Medio
e Intermedio Tardio, impulsado por investigadores de la Universidad de Tarapaca, con €l
objetivo de examinar si |0os marcos explicativos para sustentar 1os periodos en los sitios
funerarios, se confirman en los sitios habitacionales. L os primeros resultados de este estudio
sedieron a establecer que lafase Maytas, no seriala expresion de una colonia Tiwanaku,
sino la emergencia de la Cultura Arica. Ademés, fue posible precisar que los periodos
Cabuza, Maytasy San Miguel abarcaban mayor extensién temporal y se trasapaban entre
ellos (ca. 300-1000, 700-1150 y 900-1350 d. C., respectivamente.

Schiappacasse, Muiioz y Focacci (1991) realizan un programa de fechamientos por
termoluminiscencia, en losvallesdeAricay Camarones para afinar 1os datos de la secuencia
ceramica, emulando €l trabajo que ya se habia efectuado en San Pedro de Atacama por
Berenguer y colaboradores en 1986 para corroborar |a secuencia propuestapor lainvestigadora
Myriam Tarrag0, para esa area. Con esta iniciativa se logro obtener un cuerpo suficiente
de fechas absolutas para los periodos Medio e Intermedio Tardio en Arica, sin embargo,
no se pudo concretar la realizacion de una secuencia cronol 6gica mas fina, debido a que
varias fechas resultantes no coincidian con los fechados C-14 disponibles y otras se
contradecian con la secuencia maestra del valle de Azapa.

En general, los autores concluyen que el problema de la variabilidad estilisticay
periodificacion cultural del valle de Azapa ha sido un tema controvertido desde hace medio
siglo y que aun faltaria mucho tiempo e investigaciones para superar la brecha existente
entre la gran cantidad de datos recuperados en excavaciones, |0s marcos explicativos
utilizados y el marco cronol égico-cultural preval eciente hasta este momento (Espoueys,
et. a., 1996:9).

Ademas plantean que es necesario integrar los datos del area Arical/Azapa con otras
cercanas como Tarapaca, y principamente las zonas del sur del Pert, donde sin duda se
produciran diferencias debido a los distintos enfoques con que se han investigado ambas
zonas, ya que mientras en Ilo y Moquegua ha prevalecido un énfasis a estudiar sitios
habitacionales, en Arica se ha trabajado principalmente con sitios de cementerios,
estableciendo una periodificacion de la prehistoria media a tardia de nuestra zona, sobre
la base de materiales funerarios, 1o que se considera como una limitacién importante
(Espoueys, et al., 1996:10).

Por dltimo, plantean que paramejorar y refinar la cronologiay secuencia cultural
del Periodo Medio e Intermedio Tardio de Azapa/Arica, Se precisa integrar las tres
aproximaciones definidas en un enfoque metodol 6gico amplio y rigurosamente contextual,
tomando como modelo, por gemplo, los estudios impulsados por J. Berenguer y Myriam
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Tarrag6 en San Pedro de Atacama donde se realizd con éxito una secuencia, producto de
una exhaustiva seriacion de asociaciones contextuales de distintas clases de artefactos.

Por otro lado, €l trabajo del destacado arquedlogo Mauricio Uribe que através de
una acuciosa revision de los estudios realizados sobre la cerdmicaAricay analizando gran
cantidad de piezas y fragmentos pertenecientes a colecciones alfareras de numerosos sitios
del area, hadinamizado el estudio de éstay aporta significativos avances en la construccion
delaHigtoriacultura deAricay € valedeAzapa. En su trabajo expone que laclasificacion
de Daue sherg se mantiene vigente, en términos generalesy su aporte consi ste principa mente
en una profundizacion de ésta, eliminando algunos tipos, proponiendo otros, integrandol os
alaorbita éreal y otorgandoles connotaciones cronoldgicas y culturales distintas o con
otros énfasis centrandose en |os estilos propios de Arica, sin desconocer la existenciay
significacion de gjemplares foréneos.

A través de unarevision que considerd una metodol ogia arqueol 6gica descriptiva,
pero a mismo tiempo holistica, que intenta sumar lamayor cantidad de datos rel acionados
con la cerdmica: tecnol 6gicos, estético estilisticosy contextuales. Se propone unatipologia
basada en una exhaustiva descripcion del material, llegando ala afirmacion de la existencia
de dos tradiciones alfareras que se originan por el impacto de la expansion Tiwanaku
(Uribe, 1999).

1.3. - Descripcion geogr afica del area 3.

- - & 'l '
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Figuran®4.- Fotografia por satélite delosvalles occ dtal esdel Norte Grande (Gentileza de Alvaro

Romero)

3 Subcapitulo basado en H. Niemeyer, 1989.
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Aricase encuentraen laregion de Tarapaca que forma parte del territorio denominado
Norte Grande, caracterizado por su aridez, con un 70% de superficie de desierto absol uto.
Segun las fronteras politico geograficas actuales, limita al norte con la Republica de Peru
y a este con lade Bolivia; a sur con el borde septentrional de la Pampa del Tamarugal y
la quebrada de Tana-Tiliviche y al oeste con el Océano Pacifico.

Debido alas diferencias del relieve que inciden fundamentalmente en los aspectos
climaticos se han distinguido cinco zonas ecol 0gicas o unidades orogréficas diferenciadas:
1) Plataforma costera a nivel del mar
2) Cordillerade la Costa
3) Depresion intermedia o Pampa
4) Cordillerade losAndes
5) Ecorregion Altoandina

Con relacion alas condiciones climaticas preponderantes en cada zona, en general,
las tres primeras fagjas comparten caracteristicas comunes; impera el desierto absoluto, con
precipitaciones practicamente nulas o0 muy esporadicas, |0 que implica temperaturas
extremas, oscilacion térmica diaria, humedad atmosférica muy bajay ausencia de suelo
vegetal. SOlo lainfluencia del mar mantiene temperaturas benignas y es responsable de
la formacion de neblinas o camanchacas, |as que contribuyen a sostener una vegetacion
arbustiva y de cactaceas en algunos lugares. En la pampa las oscilaciones termales son
acentuadas entre €l diay lanoche.

La aridez del clima se debe alainfluencia de la corriente fria de Humboldt y de
los vientos del oeste. El efecto mas negativo de estas condiciones, es |a escasez de agua,
ya que no se producen escurrimientos de agua considerables. Por esta razon, en general,
el dreaentrelos 23° alos 26° de latitud sur, corresponde a una zona arreica, con sectores
excepcionales endorreicos, cuyos cursos de agua son intermitentes con esporadicas salidas
a mar. Solo losrios Lluta, Camarones y Loa desembocan en el mar en forma constante,
en cambio, las aguas de las quebradas de Codpa, Azapay Camifia, Unicamente pueden
alcanzar el mar cuando el suministro cordillerano es lo suficientemente abundante.

Lazonadela Cordillera de los Andes esta compuesta, a su vez, por dos ecozonas;
un sector oriental o Altiplano, y un sector occidental o Precordillera que actla de nexo
entre el altiplano y lapampa. La precordillera es unafalda abruptay aspera, escindida por
numerosas quebradas que dan nacimiento alos principalesrios de lazona. El climaes méas
benigno en esta unidad, con precipitaciones esporadicas en |os meses estivales o que
facilitaagunas practicas agricolas, y € desarrollo de unafloraarbustiva de tolares, asociadas
a cactécess.

La Ecorregion Altoandina se ubica entre los 4.500 m.s.n.m. y es caracteristica de
las altas montafias. El clima esfrio, con temperaturas medias de 0°C (se producen heladas
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durante todo el afio). Las precipitaciones se presentan en forma de granizo o nievey sus
suel 0s son pobres.

1) Plataforma costera a nivel del mar: constituida por planicies litorales que ala altura
de Arica alcanzan un ancho de 13 Km de playas arenosas. La vegetacion solo se reduce a
algunas plantas xeromorfas extremas como cactaceas, churco, palo negro y yuyo. Las aguas
gue aporta el litoral son ricas en salesy nutrientes lo que posibilita el desarrollo de una
gran variedad de peces (anchoveta, jurel, atun, albacora, cabrilla, caballa, lenguado, etc.),
crustaceosy mamiferos marinosy terrestres (lobos marinos, chungungos, chillas, murciélagos
y ratones) y aves (pelicanos, alcatraces, cormoranesy piqueros, entre otros). Lo que sin
duda, junto a condiciones climéticas moderadas, potencid y concentrd la ocupacion humana
en sectores de planicies litorales, desde épocas muy tempranas hasta nuestros dias.

Foto n°4.- Plataforma costera (Norte Grande.
Geografia Poética de Chile, 1991,pp.: 28).

2) Cordillera dela Costa: cordon montafioso que nace aunos 20 Km al sur de Arica, en
el cerro Camaraca, abarca 50 Km de ancho promedio, con una altura media de 1500
m.s.n.m. y vaparalelaal litoral. En el flanco occidental cae abruptamente a mar de una
altura superior alos 500 m. y su vertiente oriental empalma con la depresion intermedia.

Por sus caracteristicas macizas, actia como muralla que impide el paso de las
neblinas costeras hacia el interior, acentuando |as condiciones de aridez. En |os sectores
orientados hacia la costa, las neblinas o camanchaca, ayudan a desarrollar una cubierta
vegetal. En los sectores con mayor disponibilidad de agua, crece una franja dispersa de
vegetacion con especies espinosas y plantas perennes.

L as poblaciones que habitaban el area, si bien no se establecieron en la cordillera
de la costa, transitaban por ella para acceder a los sectores costeros.
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Foto n° 5.- Caleta Vitor. (Foto Gentileza de Alvaro Romero).

3) Depresion intermedia 0 Pampa: Peniplanicie a cota cercana a los 1400 m.s.n.m. y
ancho promedio de 30 Km, con una pendiente que se eleva poco a poco hacia el este y
desciende hacia el sur. Debido a sus condiciones extremas de aridez y baja humedad
ambiental, sus suelos son pobres y practicamente desprovistos de material organico.

En el extremo norte cortan el desierto cinco valles transversales; los rios Lluta,
Azapa, Chaca o Vitor, Camaronesy Tana o Camifia. Solo € Llutallevacauda permanente,
los otros cuatro son intermitentes o esporadicos. Todos estos val les tienen sectores cultivados,
algunos intensamente, y sus cajas estén pobladas de flora arbustivay arbérea. Los valles
gue abarca esta investigacién corresponden aAzapay Camarones.

Las quebradas, aungue més abundantes en vegetacion, presentan condiciones
desérticas similares a las que se aprecian en toda la zona. Sin embargo, se desarrolla una
vegetacion que permite e desarrollo de varias plantas, hierbasy arbustos. Entre los érboles,
se destaca el chafiar (Geofrocea decorticans), algarrobo del norte (Prosopis atacamensis)
y pimiento (Schinus molle).

La fauna se compone de culebras y lagartos, algunos batracios y aves como el
caudillo de cresta blancay |a dormilona de nuca rojiza del norte, entre otras. Ademas de
pequefios marsupiaesy murciélagos.

Las cuencas del Norte Grande se dividen en endorreicas, exorreicasy arreicas. Las
cuencas exorreicas son las de mayor importancia para el establecimiento de las comunidades
agricolas, asi como paralavidaen general. Dentro de esta categoria se consideran a Lluta,
Azapa, Codpa, Vitor y Camifia. Sin embargo, la calidad de sus aguas es deficiente, porque
presentan un alto contenido de sales, lo cual limita la cantidad y variedad de cultivos.

Larigurosidad del clima, con extraordinarias diferencias termaesentre el diay la
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noche, donde la temperatura desciende con frecuenciaa-15° 0 -20°, no permite otra actividad
gue no seala crianza de camélidos, excepto algunos cultivos de quinoa en sitios de menor
atura

El valle de Azapa 4

Este se origina por la presencia del rio San José y se considera como dentro de la
zona tropical; sin embargo, el desierto y su orografia modifican la influencia tropical.

Sus temperaturas benignas (19°3' C promedio), permiten cultivar diversos productos
tropicales y subtropicales como yuca, porotos, camotes, zapallo, gji, tomate, algodén y
arboles frutales como el palto. En las cercanias de la costa, el valle presenta neblinas o
camanchacas, especialmente en las madrugadas, debido al enfriamiento més intenso de la
tierraen comparacion con € océano durante la noche que generala condensacion del vapor
deaire.

El rio San José no llega hasta el mar y la mayoria de sus aguas se encuentran
subterréneas lo que dificulta su extraccion para las labores agricolas. Sin embargo, sus
tierras son de excelente calidad; profundas, limo arenosas, con abundantes sales solubles
y fértiles.

A medida que nos algamos de la costay el valle, aumentala aturay descienden
las temperaturas, acentuandose las diferencias térmicas entre el diay la noche (Alfonso,
2000).

Foto n° 6.- Valle de Azapa (Castro y Gallardo, 1988, pp.:314)

4pebido ala importancia de los valles de Azapay Camarones, para el presente estudio, describimos sus principales caracteristicas

geogréficas.
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L a quebrada de Camarones

El rio Camarones desemboca en el mar chileno, unos 100 Km a sur de Arica, en
las coordenadas 19° 12' Sy 70° 17° W. Su bocaes ampliay abierta, con una playade 1400
m de longitud con una abrupta pendiente. Por el norte termina en una puntilla rocosa
denominada Punta Norte, y se prolonga hacia el sur en unos roquerios acantilados que
dejan amediafalda un peldafio o descanso, remanente de unaterraza de abrasion marina,
por donde corre el camino que conduce a la caleta de pescadores. La ensenada termina por
el sur en la Punta Camarones y en unos islotes que son su prolongacién, todo lo cual
conforma una especie de rada que ofrece alguna proteccién alos vientos del sur y suroeste
y permite realizar las labores de embarque y desembarque de las embarcaciones.

Laamplia cajadel rio tiene su piso cubierto de arenay limo depositado por €l en
las crecidas; entre ellos divaga el rio actual abriéndose paso entre frondosos chilcales,
cortaderas y otros matorrales. Termina en unalaguna litoranea o abufera que solo aveces
comunica superficialmente con el mar, cuando €l escurrimiento del rio alcanza hasta ella.

En el valle de Camarones en sus Ultimos 10 Km, de Cuya a mar, mantiene rumbo
aWSW y conserva las caracteristicas de un cajon confinado entre paredes de mas de 1000
metros de altura que ha cortado la Pampay la cordillerade la costa, con un ancho variable
de 700 a 1000 m. (Shiapacasse y Niemeyer, 1989:64).

En la desembocadura, su rasgo geomorfoldgico mas notable, es una terraza
fluviomarina en el flanco sur de 35 m.s.n.m. de altura media, y un poco més de 50 ha de
extension y forma subtriangular, con una base de 350 m que miraa mar en su extremo
poniente y una mayor longitud de 1.500 m. En su extremo oriental se une a cerro del
flanco sur, desapareciendo.  Las cgas de laterraza son bien delineadas en su mayor parte
y un sector importante cae al valle en forma de un barranco vertical.

Por su lado sur, no siempre lalinea de engrane con el talud se presenta en forma
nitida, debido a la existencia de conos de deyeccion de quebradillas que han “bajado”
violentamente y a la acumulacion de materiales coluviales y eodlicos.

Otro rasgo importante, es una quebrada de cierta profundidad en laladera norte del
sector de desembocadura, que presenta en una explanada en pendiente, de su lado izquierdo
los restos de un poblado agroalfarero construido sobre una ocupacion arcaica (Shiapacasse
y Niemeyer, 1989:65).



Foto n°7.- Quebrada de Camarones (Foto Gentileza de Alvaro Romero).

4) La Cordillera de los Andes:. esta constituida por dos ecozonas; un sector oriental o
Altiplano, y un sector occidental o Precordillera que actiia de nexo entre el atiplanoy la
pampa. La precordillera es unafalda abruptay aspera, escindida por numerosas quebradas
gue dan nacimiento a los principales rios de la zona. Se localizan aqui una serie de oasis
cultivados situados a el evaciones entre 3000 y 3500 m. en los cuales seregistrala presencia
humana desde épocas muy tempranas.

El clima es més benigno en esta unidad, con precipitaciones esporadicas en |os
meses estivales 1o que facilita algunas practicas agricolas, y el desarrollo de una flora
arbustiva de tolares, asociadas a cactacess.

Especificamente en la Provincia de Arica en la precordillera se distinguen dos
cordones longitudinales paralelos de 100 o més kilometros. uno occidental Ilamado sierra
de Huallillas, que se asocia a una notable flexura hacia el estey cuyas alturas alcanzan los
4.200 m.; el otro Ilamado cordillera Central o de Chapiquifia, es méas alto y de mayor
longitud. En lafalda abrupta occidental de ella se generan los rios transversales del extremo
norte.

El atiplano o puna es una meseta de suave relieve situada a elevacion media de
4.000 m.s.n.m., con elevaciones maximas de 5.000 a 6.000 m. de volcanes, algunos alin
activos.

Sus suelos son desérticos y pobres en materia organica, Sin embargo, son regados
por rios que desaguan hacia depresiones sin salida ocupadas en su fondo por salares, y
alimentados por precipitaciones que alcanzan a 250 a 300 mm. anuales concentradas en
los meses de verano. Estos rios mantienen vegas y bofedales de gramineas de mucho valor
economico para el sustento de los camélidos silvestres y domeésticos.

Las lluvias de verano se presentan torrenciales y frias. Sus cuencas hidrogréficas
son endorreicas (g. Rio Lauca) y sus aguas poseen un ato contenido de sales. Solo habitan
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laregién unafloray fauna muy especializada. La vegetacion esté constituida de pastos
duros como €l coirdn y pastos tiernos imperennes, asi como algunos arbustos y arboles

(queiioa).
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Foto n°8.- Cultivos en valles altos. (Foto Archivo Taller de Estudios Andinos.

Carrasco y Cofré, 2003, pp.101).

El areaes apta para el cultivo de algunas plantas como papa, oca, olluco, mashua
y quinoa. Sin embargo, la caza y/o crianza de camélidos es la actividad econémica
fundamental.

A los 3.900 m.s.n.m. se desarrollala pradera andina, que se subdivide en pradera
andina perenne y bofedal. La primera esta formada por gramineas xerdfitas agrupadas en
champas y asociadas a arbustos enanos o hierbas perennes. En tanto, los bofedales son
sectores himedos o éreas pantanosas- que se desarrollan alo largo de arroyos y esteros-
formados por cojines de hierbas enanas anuales y perennes como las juncaceas. Se trata
de un ecosistema fragil, puesto que se sustenta en lugares donde alin no hay unaformacién
de suelo y son atamente dependientes de la cantidad de agua que reciben. Es un tipo de
ecosistema con muy pocos paralelos, tanto desde el punto de vista geografico-ambiental
como ecol 6gico; su floray fauna es Unica; especialmente la ornitolgica, ya que actia
como refugio paralas aves entre las que se encuentran; parina grande o flamenco chileno,
tagua grande, &guilafulica, aguiluchoy condor.
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Entre |os ecosistemas de agua dulce destaca el Lago Chungara (21,5km?2 y 4518
m.s.n.m.), cuyafauna acuética es dtamente endémica. Todoslosriosy lagos son endorreicos,
refugian abundante avifaunay presentan vegas riberefias.

Entre los 4500-5000 m.s.n.m. se encuentra unaformacion de pajonal, que consiste
en una estepa abierta, compuesta por gramineas xerofitas, especiamente llaretas, que son
plantas compactas que forman grandes cojines de color verde brillante. Ademas, se
encuentrala quefioa (Polyefis tarapacana), arbol que puede alcanzar un gran desarrollo.

=

Foto n° .- Vegetacion del sector altiplanico de Putre. Quefioa y Ilareta (Foto Archivo
Taller de Estudios Andinos. Carrasco y Cofre, 2003, pp.52).

5) Ecoregion altoandina: Este es el piso més alto, el cual presenta condiciones extremas
parael desarrollo de lavida, pero que no representd una barrera, puesto que los valles de
Azapa, Llutay Camarones forman parte del &rea Centro Sur Andina, dentro de los cuales
se incluye también el Noroeste argentino, asi como el Altiplano boliviano.

Su vegetacion esté formada por gramineas xerdfitas (pgjonal), que se acompafian
por plantas tiernas que abrigan bajo las rocas o entre las gramineas. En sectores de
pendiente, con gran cantidad de rocas, se encuentran las comunidades vegetal es tipicas,
llaretal y quefioal.

A pesar de |la aparente escasez de recursos naturales, |as poblaciones humanas
prehispanicas, lograron una exitosa manipulacion de lafloray fauna del territorio, que
les proporciond recursos que ayer, al igual que hoy, son su fuente de vida.



Foto n°10.- Vicuias en sectores atoandinos
& (Foto Gentileza de Alvaro Romero).

1.4. - Descripcion cultural del area

Las condiciones geogréficas, orograficas y climaticas del territorio ariquefio
permitieron el asentamiento de grupos humanos atraidos por sus fértiles valles y playas.
L a ocupacion humana en Arica se remonta a unos 10.000 afios. Los recursos marinos fueron
la principal fuente de subsistencia, complementados mas tarde con productos agricolas
como maiz y porotos hacia el 1000 al 500 a. de C. Se cree que los primeros agricultores
provenian delastierras altasy que, ademés, introdujeron importantes innovaci ones culturales,
como la ganaderia de camélidos, metalurgia y nuevas técnicas textiles. Los arquedlogos
(Schiappacasse, Santoro, Berenguer, Alfonso) sugieren que diferentes grupos étnicos estén
circulando en € valle entrelos 300 y 1500 d. de C., motivados por € hallazgo de materiales
cerdmicos y textiles de estilos mas refinados. Esta intensa interaccion produjo que las
poblaciones de |os valles bajos concentraran €l poder politico-administrativo, desarrollando
laculturaAricaque se caracteriza por unamarcadaidentidad. El desarrollo de estos Sefiorios
regionales fue interrumpido por el dominio del Imperio Inkaico en el siglo XV.

Desde € punto de vista de su especialidad geogréfica, una caracteristicaimportante
delosvalles costeros y serranos del extremo norte de Chile, que esta presente en todos |os
periodos de su desarrollo cultural, es que su condicion de verdaderos cuellos de embudos,
utilizados como corredores poblacionalesy de bienes, permitid una intensa movilidad de
caravanas andes-litoral-andes.

1.4.1. - Secuencia cultural >

Paleoindio (10.000 — 7.000 a. C.), €l paisgje diferiadel actual, su clima eramés
humedo, con lluviasy cubierta vegetal, conformando ricos vallesy paisajes lacustres. Las
playas marinas se encontraban en un nivel mas bgjo. En lastierras altas, el avance glacial
formo terrazas lacustres que concentraron y enriquecieron los recursos andinos.

S Entérminos generales, la secuencia cultural establecida para el area arqueoldgica de Arica, se articula en grandes periodos de tiempo, que
son descritos, tomando como referencia los articulos de NUfiez, L.; Santoro, C.;Llagostera, A.; Mufioz, |.; Berenguer, J& P. Dauelsberg, y
Schiappacasse, V., V. Castro & H. Niemeyer, publicados en Culturas de Chile. Prehistoria. Editoria Andrés Bello. Santiago, 1989. También se

utilizd Alfonso, 2000, para actualizar lainformacion. L 27 |



En & Norte Grande, hasta hace un par de afios, no se habian encontrado evidencias
claras de ocupaciones paleoindias en las que fuera posible relacionar restos de fauna extinta
con huellas o restos de actividad humana. Se postula que este tipo de evidencias se
encontraria, en su mayoria, bajo grandes capas de sedimentos o en el fondo de abrigos
rocosos, |o que explicariala ausenciade hallazgos. Sin embargo, en € afio 2002, un equipo
de arquedlogos, liderado por Lautaro Nufiez, hallaron un sitio arqueol égico paleoindio en
la Puna de Atacama, con evidencias de consumo de caballo americano (Santoro, et. al.
2003). Sin embargo, en nuestra area de interés, alin no se encuentran evidencias de este
periodo.

Periodo Arcaico (7.000 - 2.000 a. C.), se divide en Arcaico Temprano (7.000 -
6.000 a. C.), Arcaico Medio (6.000 — 4.000 a. C.) y Arcaico Tardio (4.000 —2.000 a. C.).
Esta representado por grupos de cazadores que habitaban € atiplano y grupos de pescadores
recolectores marinos. Las expresiones socio-culturales se van complejizando en la
comunidades costeras surgiendo la cultura Chinchorro caracterizada principal mente por
sus aspectos rituales que incluyen la momificacion artificial como actividad funeraria.
Haciad fina de este periodo, se evidenciala presencia de cultigenosy surgen los primeros

textiles y adornos posiblemente producto de contactos con poblaciones de tierras calidas.

Foto n°11.- Grupo de cuerpos momificados artificialmente, correspondientes a la Cultura
Chinchorro. (Foto de Rall Rocha. Carrasco y Cofré, 2003, pp.40).
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Periodo Formativo (1.700 a. C. - 500 d. C.), es una etapa de transicion entre la
fase de Cazadores-recolectores y |la fase Agromaritima-pastoril, caracterizado por el
establecimiento de aldeas, con un desarrollo incipiente de la alfareriay avances en la
tecnol ogia textil.

Tradicionalmente se ha planteado que en el Norte Grande, este proceso es el
resultado del desarrollo de las poblaciones locales asi como del aporte realizado por
poblaciones foraneas con més experiencia en e manejo agropecuario y, aunque la presencia
altiplanica de colonias en el valle, hasido cuestionada, su aporte en términos tecnol 6gicos
parece evidente (Santoro, 1980; Muioz, 1982b, 1983; Sutter,1997; Alfonso, 2000).

El cambio se vincula con el desarrollo de |as préacticas de caravaneo que habrian
impulsado y acelerado |os procesos de transformacion a través del ingreso de cultivos
tropicales como calabazas y zapallos. Los niveles sociales y tecnol gicos se hacen cada
vez mas complejos y la ocupacion de diversos espacios, con actividades caracteristicas
paracadaregion (pastoreo, agriculturay extraccidn costera), actlian de formacomplementaria,
generando unainterdependencia entre |os productos de | as distintas &reas (Alfonso, 2000:

110).
L os asentamientos se concentran con € fin de proteger las areas cultivadas. Aumenta

laespecializacion laboral, aparece laceramicay lametalurgia, a tiempo que se perfeccionan
los utensilios de trabgjo. Con ello, se genera una vida aldeana sedentaria en donde las
construcciones presentan un caracter mas permanente gue se asocia con la conservacion
y amacenamiento de los productos (Mufioz, 1989; Nuiez, 1989b; Alfonso, 2000).

La horticulturadel maiz se hace presente en € valle de Azapa, desde el 1300 a. C.,
formandose las primeras aldeas. En Quiani - 7 y Camarones - 15, entre los afios 1640 y
1110 a C., hay evidencias de zapallo (Cucurbita méxima) y mandioca (Manihot suculenta);
y posiblemente por esta época, se asimilael cuy (Cavia porcellus).

Foto 12.- Tumulo de funciones ceremoniales y funerarias. Construcciones levantadas por
los primeros agricultores que se instalaron en los valles de Arica, como Azapa, hace més de
3.000 afios. (Foto de Calogero Santoro. Carrasco y Cofré, 2003, pp.41).
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Horizonte M edio o Periodo Tiwanaku (400 - 1.000 d. C.), se manifiestan influencias
de la Cultura Tiwanaku, proveniente de la cuenca del Lago Titikaka, o que redunda en
un impulso agricola e introduccion de elementos altiplanicos. Las poblaciones realizan
précticas agricolas y ganaderas, dentro de una organizacion social que se complejiza con
el surgimiento de grupos de elite. Los asentamientos en Azapa, se concentran en €l valle
y __ hastael momento__, no se han identificado grupos costeros durante este periodo, sin
embargo, se piensa que sitios como Playa Miller — 7, presentarian componentes
correspondientes a este periodo.

La primera fase se denomina Cabuza (400 — 1000 d.C.) la cua se vincula
estilisticamente con Tiwanaku, representando una manifestaciéon local del Horizonte
Tiwanaku temprano.

Durante esta fase, la ceramica presenta angulos rectos, bases planas (keros),
decoracién pintada (bicroma negro sobre rojo) y modelada. L os textiles muestran nuevas
formas (camisas 6, chuspas, bolsas, fajas, taris y gorros de cuatro puntas), ademés de
nuevas decoraciones y técnicas (uso del telar, urdimbres flotantes, tejido de amarra 'y

recamado de plumas). En madera se observan cucharas de mango plano con figuras
zoomorfas y ornitomorfas, y se introducen zampofias y keros; en tanto, en la cesteria

continla la técnica de aduja en espiral, con formas de kero, pucos y piezas extendidas.

L os enterratorios se ubican en fosas cilindricas cerca de |os lugares de habitacion,
en las mismas laderas y lgjos de los campos de cultivo. Los cuerpos generalmente se
presentan en cuclillas, vestidos con camisas de lana cuadradas, decorados con listas de
colores y acompafiados por variadas ofrendas, donde los objetos metalicos, las piezas
tgjidas con pelo humano y las tabletas para insuflar psicoactivos constituyen bienes de
prestigio, porgue solo se encuentran en algunas tumbas. Ademas, la presencia de individuos
con caracteristicas diferentes como portando deformadores faciales, distension de los
I6bulos de las orgjas y un ajuar mas variado, nos podria estar indicando la existencia de
un grupo dirigente.

L as poblaciones Cabuza se asientan en peguefias aldeas que se emplazan en las
laderas. Las estructuras habitacionales son rectangulares, y en algunos casos, semi
subterraneas. Entre |as basuras se encuentran restos de maiz, calabaza, porotos, camote,
huesos de camélidos y cuyes, asi como restos de pescado y conchas de mariscos, pero es
evidente que las practicas agricolas jugaban un rol principal, seguidas por la ganaderia,
en tanto, €l aporte de los productos costeros eraminimo en ladieta. En los asentamientos
también se han hallado pozos de almacenamiento, lo que indicaria la prevalencia de una
economia de reciprocidad y redistribucion (Alfonso, 2000).

6 |as palabras que se definen en el glosario, a aparecer por primera vez en el texto, saldran en cursiva y negrita.
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A partir delos 700 d. C., los habitantes Cabuza coexisten con un grupo identificado
como Maytas (700 — 1000 d. C.), que se define principalmente por su estilo ceramico con
decoracion tricoma, donde se observa una reelaboracion de elementos presentes en la
ceramica Cabuza, pero que ha sido interpretada como una expresion independiente en el
valle, araiz del impacto de Tiwanaku. Este proceso de transformacion en la ceramica ha
sido entendido como una reaccién al poder representado por Tiwanaku. De hecho, la
ceramica Cabuzay Maytas no aparecen juntas en |os contextos mortuorios, y se mantienen
paralelas.

L as a deas muestran agrupamientos de viviendas planificadas, en ocasiones rodeadas
por murallas, ubicadas en sectores altos que permiten un dominio visual del area, en las
gue se aprecia una relacion espacial con areas de cementerio y cultivo.

No se observan cambios de importanciaen el patron funerario, salvo por un aumento
en el nimero de ofrendas y por el entierro de parvulos o placentas humanas en urnas
funerarias. Los cuerpos contintian enterrandose en cuclillas en € fondo de un pozo cilindrico,
cavado directamente en latierra. A su vez, las calabazas pirograbadas varian ligeramente
y desaparece el complejo de consumo de psicoactivos.

Maytas, en comparacion con Cabuza, muestra un aumento de individuos con
deformacion en los |6bulos. Asi mismo, en los textiles contintan utilizandose las mismas
técnicas, agregandose la técnica de tejido de malla'y decoraciones con nuevos motivos.

En términos de la dieta, el aporte costero se hace mas fuerte, al tiempo que la
agriculturay la ganaderia se intensifican. Esta Ultima sugiere un intercambio con lastierras
altas.

Con la declinacion de Tiwanaku en el altiplano, las poblaciones Maytas van
transformandose y dan origen a un sefiorio independiente en Arica, identificado como la
CulturaArica (Alfonso, 2000).

Foto n°12. Gorro Cabuza (MCHAP, 1993, pp.: 33).
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Periodo de los Desarrollos Regionales (1.100 - 1.470 d. C.), a decaer la cultura
Tiwanaku, surgen los sefiorios de Pakajes, Carangas y Lupacas en el area circumtitikaka,
los que extienden su influencia alas tierras altas de Arica, evidenciada especialmente en
los restos ceramicos y arquitecténicos. El entrecruzamiento de varias esferas de interaccion
orientadas, como etnias, por un patrén generalizado de ecocomplementariedad, que se
caracteriza por una alta movilidad, con mecanismos claves como € trafico caravanero, €l
establecimiento de colonias, un patron de asentamiento nuicleo-periferia generalizado, ferias
y otros, le dan a este periodo un marcado caracter dinamico (Schiappacasse, et. al. 1989).

Laagricultura, con técnicas especiales de riego, fue de gran importancia para el
mantenimiento de una poblacion bastante densa asentada en los valles. El grueso de la
poblacién habitaba en e sector medio del valle, debido a su mayor productividad agricola,
sin embargo, también en la costa residia un nimero importante de habitantes.

L as evidencias arqueol 6gicas disponibles para describir este periodo provienen de
sitios distribuidos en el sector medio e inferior de los valles y linea de costa, en especial
de Azapa y Camarones, la informacion del valle de Lluta se encuentra en proceso de
investigacion y de la quebrada de Vitor ain no se cuenta con estudios sisteméticos. En
Arica y € valle bgjo de Azapa se han identificado alrededor de 29 sitios, que corresponden,
en su mayoriaacementerios. En la costa se han encontrado sitios habitaciona es, identificados
por la presencia de acumulaciones de basura, quedando pocas evidencias de |as viviendas.
En € stio LaCapilla-4, a sur deArica, existen evidencias de construcciones confeccionadas
con esteras de totora'y huesos de mamiferos marinos, con soportes de postes de madera.
En el sector de la caleta de Camarones también se han hallado similares estructuras con
un patron disperso, distribuidas en un area de 12 hectareas aproximadamente, destacandose
la presencia de silos subterraneos revestidos con piedras lgjas unidas con argamasa.

En los valles hay una mayor variabilidad en las caracteristicas de |os poblados. En
algunos sitios de Azapay Lluta, se han detectado restos de paredes de quincha de planta
rectangular de diferentes tamarios, algunas de gran tamario tienen divisiones interiores y
se conservan algunas bases de |os postes que sostenian latechumbre. En el sitio Az-29 se
distingue un area destinada al almacenaje.

El sitio Az-28, corresponde a un poblado ubicado en un faldeo del cerro Sombrero
gue posee recintos pircados de planta rectangular y paredes de material ligero sostenidas
con postes. En algunos recintos se evidencian fogones y depositos subterraneos. El patron
de distribucion de los recintos se adapta al relieve del terreno, cubriendo un area cercana
alas siete hA Ademas, tiene amplios corral es ubicados a sus pies.

El pukara de San Lorenzo (Az-11) que mide 1km. de longitud y su area amurallada
mide unas 4 has, en cuyo interior se conservan los cimientos de recintos construidos sobre
terraplenes, de planta rectangular, |la mayoria debio corresponder a viviendas con paredes
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de quinchay techos de esteras de totoray algunos poseen muros de piedra. Ademas, se
reconocen depositos subterraneos, recintos mas amplios que cumplirian otras funciones
y un sector despejado a modo de plaza. Este sitio presenta una superposicion de varios
niveles de ocupacion cuyos inicios se remontan a la Fase Alto Ramirez.
L os cementerios de San Miguel de Azapa 6 Azapa Grande, por su gran tamario,
evidencian la existencia de una poblacion numerosa. Més arriba, en el sector de Las Riberas
no se han detectado asentamientos de este periodo. En la angostura de Ausipar se ubican
dos poblados: Chilpey Chamalcusifia; € primero se asocia con cistasy €l segundo consta
de unos 20 recintos y gran cantidad de silos; en los sectores més bajos de esta quebrada
se encuentran andenerias relacionadas posiblemente con cultivos de coca.
Entre Ausipar y Livilcar se encuentra el pukara de Puriza (6 Publitza), cuya
ocupacion continda durante la conquista incaica (Schiappacasse, et. al. 1989).
En la sierra se tiene antecedentes de varios sitios, pero no se han investigado
seriamente. En €l valle de Copaguilla se encuentra un poblado construido sobre unaloma,
con eras de cultivo a sus pies, cercade lacajadel rio. El poblado se extiende en un area
de unahectéreay posee arededor de 100 recintos aglutinados con planta circular o eiptica
gue incluyen depésitos. Este asentamiento se relaciona con €l refugio de altura o pukara
Altos de Copaquilla constituido por cerca de cien estructuras pircadas flanqueadas por
cuatro muros defensivos. También se han encontrado en esta area abundantes sepulturas
aisladas y grupos de ellas, de variadas formas: fosas cilindricas revestidas de piedras, a
interior de cuevas y cerradas con pircas, ademas de chullpas de piedra y argamasa.
En los sectores altiplanicos, |os sitios de interés para referirnos a este periodo son:
el poblado de Haihuarani, en el sector de Belén, ubicado en laladera de un cerro, con mas
de mil recintos agrupados en tres conjuntos habitacionales, ademés de sectores funerarios,
corrales y varios sistemas de andenerias. Las estructuras habitacionales son de planta
circular. También existen algunos rectangul ares probabl emente destinados a otras funciones.
En lacimadel cerro se extiende un area aplanada, limitada por un muro, posiblemente
cumpliendo e papel de una plaza.
En este sector también se han detectado otros asentamientos menores como € sitio
de Ancopachane, contemporaneo a Huaihuarani, durante parte de su ocupacion.
Mas a sur nos encontramos con el poblado pukara de Saxamar, en la subcuenca
del Tignamar, a 3.100 m.s.n.m., ocupando un sector en laladera de un pequefio cerroy la
planicie a sus pies. El primer sector se conforma de unos 200 recintos aislados, en su
mayoria circulares, con calles o espacios de circulacion entre ellos y dos conjuntos de
depdsitos subterrdneos. Se encuentra rodeado por un muro de circunvalacion incompl eto.
El segundo sector lo constituyen recintos subrectangulares, algunos aglutinados y con
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divisionesinteriores. También tiene dos &reas de depositosy amplios recintos que parecen
corrales. A los pies de este poblado corre un canal de riego que deriva en pequefios andenes.
Y en los faldeos de la quebrada se conservan eras mas antiguas.

El pukarade Tangani se ubica en una quebradilla secundaria ala quebrada de Oxa,
a 3.390 m.s.n.m., ocupando la cima de un cerro, agrupa alrededor de 650 recintos, la
mayoriaen mal estado de conservacion, dispuestos en dos sectores, cada uno con un érea
de plaza. En losfaldeos del cerro también existen recintos limitados por un acantilado. En
esta misma quebrada, también se ubica €l sitio Charcollo con un conjunto de chullpas y
cistas (Schiappacasse, et. al. 1989).

En €l valle de Camarones se han identificado distintos tipos de poblados segin las
caracteristicas de emplazamiento y terreno que ocupan. Hay poblados situados en elevaciones
de dificil acceso y poblados de cumbre con muros defensivos. Los recintos se presentan
aglutinados de planta rectangular o eliptica, con postes que sostienen la techumbre y
pequefios silos, con areas de corralesy depositos. Otros poblados no presentan estructuras
defensivas, sus recintos se encuentran més espaciados y su planta es circular. Varios de
ellos se encuentran asociados a un emplazamiento de cumbre cercano que Si posee muro
y foso de defensa. En estos reductos de cumbre se han encontrado depdsitos subterraneos
y grandes tingjas. También se encuentran campos de cultivos con sistemas de erasy canaes
de riego, cercanos a los poblados 0 més alejados, en asociacion con recintos aislados.

Proximos a los asentami entos se han hallado conjuntos de sepulturas en cistas, en
oquedades de bloques de piedray cerradas con pircas.

Estos poblados se suceden por el curso inferior y medio del valle hasta donde se
distinguen terrenos aptos paralaagricultura, en launion delas quebradasAjitamay Caritaya,
gue dan origen a rio Camarones. Por sobre los 3.500 m.s.n.m. en lasierray cuencaandina
de Surire también se han reconocido |os poblados de Taruguire y Chilcaya, ademas de un
sistema de asentamientos dispersos de pastores que aprovechaban pequefios aleros como
refugio.

El desarrollo cultural predominante en este periodo se ha denominado Complejo
Arica integrado por las fases San Miguel y Gentilar, caracterizados por los estilos ceramicos
policromos del mismo nombrey un estilo de transicion llamado Pocoma. La fase San
Miguel seiniciahaciael afio 1000 d.C. y Gentilar alrededor del 1.300 d.C. Los contextos
se han caracterizado principalmente a través de los gjuares y las ofrendas funerarias,
destacandose por su variedad y riqueza. Llamalaatencién € fuerte desarrollo de laindustria
textil, latalla en maderay los artefactos orientados ala cazay pescaen el litoral, a
diferencia de lametalurgia, que no presenta gran desarrollo.



L as sepulturas son subterraneas, cilindricas o ampollares, con o sin apéndice, de
acuerdo alostipos de terreno. Estas manifestaciones culturales derivan de lafase Maytas,
previa al Complejo Arica, caracterizada también por un estilo ceramico policromo.
(Schiappacasse, et. al. 1989).

La ceramica San Miguel se caracteriza por formas de grandes jarros de cuerpo
globular, base plana, asas laterales y cuello estrecho, cilindrico, cantaros de una o dos asas;
keros o vasos con figuras model adas en los bordes, jarros antropo y zoomorfosy pequefios
reci pientes globulares, ademas de piezas miniaturas. Su decoracion es de motivos geométricos
de colores negro 6 rojo y negro aplicados sobre una superficie engobada de color blanco
mate. Son tipicos los motivos de lineas paralelas y quebradas con ganchos, volutas
entrelazadas, lineas onduladas y rombos concéntricos. La decoracion se agrupa en paneles
gue forman pares opuestos con oposicién de color.

La ceramica Gentilar es mas finay mejor elaborada que la ceramica San Miguel.
Losjarros presentan cuellos divergentes, en embudo y los cantaros son de cuerpo chato.
La decoracion se presenta en colores negro, blanco y rojo sobre una superficie brufida
engobada de color rojo. Se destaca por la variedad y cantidad de motivos, en su mayoria
curvilineosy de lineas dentadas, con ganchos y espirales. También presentan motivos de
cruces, figuras zoomorfas y antropomorfas. La decoracion se divide en campos opuestos
y bipartitos.

La ceramica denominada Pocoma es un estilo de transicion entre San Miguel y
Gentilar, sus superficies son pulidas y la decoracién se dispone en paneles de fondo rojo
claro o anaranjado, separados por franjas verticales. Los motivos en color rojo y negro
generalmente se agrupan en un circulo central.

El complejo Aricatiene una amplia dispersion, encontrandose desde el rio Osmore
(sur del Pertl) por € norte, hasta el rio Loa hacia el sur. Por €l litoral, su cerdmica alcanza
hasta Taltal.

La navegacion permitio extender € area de explotacion marinaincorporando peces
de mar abierto como el congrio como parte de ladietay producto de intercambio en estado
seco. Las rutas maritimas se conectaban con las terrestres en un sistema de intercambio
organizado. De gran importancia eran las actividades de extracciéon de guano y sal.

La agricultura constituia la principal actividad para sustentar €l creciente nimero
de habitantes, se cultivaban especies subtropicales especialmente el maiz, aji, porotos,
zapallo, yucay camote del complejo cordillerano. Una variedad de quinoa adaptada alos
valles calidos. Se ha documentado, ademas, la recoleccién de las semillas y frutos de
algarrobo, tamarugo y llaro. En la sierra se cultivaba papa, oca, ulluco, quinoay cafiahua,
y posiblemente coca (Schiappacasse, et. al. 1989).
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En las cabeceras de los valles también se llevaba a cabo la crianza de camélidos y
se tiene antecedentes de la domesticacion de otros animales como el perro y el cuy
(Schiappacasse, et. al. 1989).

Se reconoce un caracter complementario en los distintos énfasis econdmicos de
valley sierra, por cuanto sus poblaciones habrian utilizado mecanismos de reciprocidad
e intercambio (Schiappacasse, et. al. 1989).

Eﬁ va ... ” 2 K5
Foto n° 13. Ladera en Socoroma, Comuna de Putre, cubierta por andenerias. Estas grandes
Obras de expansion agricola se readlizaron entre los siglos X1 y XV de nuestra era. (Foto de Calogero
Santoro. Carrasco y Cofré, 2003, pp.41).

Periodo I nka (1471 - 1535). Tradiciona mente se ha postulado que €l Periodo Inka
se desarrolla através de los sefiorios altiplanicos, asi, gradualmente, la zona de Arica se
incorpora a Imperio incaico. La dominacion Inka se tradujo en una ampliacion de las
tierras de cultivo, en laaplicacion de técnicas mas avanzadas parala explotacion de recursos,
especialmente en € litoral y se introducen nuevas formasy estilos textiles y ceramicos.
Es posible que dos de los centros administrativos incaicos mas importantes en la zona
fueran Purisa, en € valle de Azapay Mollepampa, en € de Lluta. EStosy otros asentamientos
como tambos y pucaras, estaban unidos a través del QhapagNan o Camino del Inka que
atravesabatodo el Tawantinsuyu (Berenguer 1997).

L os fragmentos cerdmicos hallados en |os asentamientos Inkas, evidencian la
introduccion de nuevas formas, especialmente el aribalo, cantaro de cuello en forma de
bocinay base apuntada y un puco que tiene una asa cinta en un extremo y una cabeza
modelada de ave, en el otro. Es tipica también, la cerdmica tipo Saxamar con disefios
negros sobre fondo rojo, perteneci entes alas poblaciones altipl anicas vicul adas directamente
con e Inka (Berenguer 1997).

Ladesarticulacion del Imperio en el siglo XV repercute en formainmediataen las
poblaciones de la costa que experimentan profundas transformaciones a manos de los
espanoles (Berenguer, 1997).
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i precordillerade Arica
@l (Foto Rivera, 2002, pp.:234).

1.5. - Los sitios ar queol 6gicos estudiados.
El material de estudio proviene de los siguientes sitios arqueol 6gicos del area de
Arica, extremo norte de Chile:
Camarones - 9 (CA-9), ubicado en la costa y adscrito al periodo Tardio.
Azapa -15 (AZ-15), ubicado en €l valle de Azapa, adscrito al periodo Tardio.

Para comparar con €l periodo Intermedio Tardio recurriremos alas colecciones de
los sitios:

Playa Miller - 3 (PML-3), ubicado en la costa'y adscrito al periodo Intermedio
Tardio.

Playa Miller - 9 (PML-9), también de la costa y del Intermedio Tardio.

Azapa - 6 (AZ-6), ubicado en el valle, adscrito al periodo Intermedio Tardio.

Camarones9

Este sitio se ubica 100 Km. al sur de Arica en la desembocadura del valle de
Camarones, sobre un conchal preceramico. Se encuentra a 100 m. al oeste del sitio
Camarones 8, en una quebrada perpendicular a la cadena de cerros. Corresponde a un
Cementerio que fue excavado por Percy Dauelsberg y Guillermo Focacci en 1961 y 1962.
Luego por Dauelsberg y Vivien Standen en 1985. Ademas, toda el area del valley
desembocadura de la Quebrada de Camarones ha sido investigada desde 1971 por Virgilio
Schiapacasse y Hans Niemeyer. Se atribuye a periodo Inkay habria albergado a poblacion
Inka altiplanica.

En los 60’ fue excavado en una gran extension, sin embargo; no se realizé la
extraccion de los cuerpos de las tumbas halladas, con lo cual, la recuperacion de los
contextos funerarios no fue completa, por 10 que se considera que la muestra obtenida no
es representativa del total del universo de los materiales que se encontraban en el sitio.
Mastarde, enlos 80" setratd de reconstruir |0s contextos, pero no se contaba con un registro
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fidedigno de las tumbas ya excavadas, recuperandose 41 cuerpos, provenientes de 12
tumbas, estudiados por la antropdloga fisica Vivien Standen.

A través de lainvestigacion realizada 7 se ha podido individualizar y separar los
tejidos pertenecientes a ambas excavaciones. Y en €l caso de la segunda excavacion, se
ha correlacionado las formas textiles con el sexo y la edad de sus portadores. De las 43
tumbas excavadas se recuperaron 41 individuos, de los cuales, 20 poseian sexo masculino,
7 femenino y 14 de sexo indeterminado. Del total, 26 se encontraban envueltos en llijllas
0 mantas, 9 eran de adultos de sexo masculino y 6 de infantes, 4 adultos de sexo femenino
y linfante.

Con relacion alos trabajos realizados en 1985, en términos generales; las tumbas
halladas presentaban entierros individuales, tenian forma de fosas cilindricas semiovoidales,
de 30 a 90 cm. de diametro, irregularesy que no presentaban sellado. Los cuerpos se
hallaban a una profundidad de 40 a 80 cm. en posicion fetal y adosados a las paredes de
las fosas, agunos fueron depositados sobre una camada de fibra vegetal . Estaban envueltos
en mantas bicromas y camisas listadas de color café, constituyendo fardos funerarios,
acompariados de objetos de ofrenda (Ulloa et.al. 2000: 3).

L os elementos que componian € gjuar son de gran variedad, destacandose ofrendas
relacionadas con el periodo incaico y del periodo anterior de Desarrollo Local, ademas de
instrumentos, armas y elementos vegetales. Corresponden a cobertores pubicos de lana,
cintillos de lana, brazaletes de lana, arpones de madera tefiidos de rojo, propulsores,
miniaturas de balsas de tres palos y remos, arcos y dardos para caza de aves, plomadas
liticas de basalto, guias de pesca, anzuel os de cactus, ornamentos frontal es el aborados con
huesos de aves y crines de lobo marino, pequefios cencerros metdlicos, agujas de metal,
cuentas de collar de turquesa, prendedores de cobre, ceramios con forma de aribalos de
dos asas, mazorcas y granos de maiz, instrumentos de textileria, fragmentos de calabazas
y torteras de madera.

Como unainterpretacion del sitio, planteamos que las investigaci ones arqueol ogicas
de los Ultimos 20 afios realizadas en € valle y desembocadura del rio Camarones, coincide
con la informacion documental que distingue a grupos de pescadores y a grupos de
agricultores gue mantenian una integracion econémicay una dependencia politica. A su
vez, las poblaciones locales (CulturaArica) coexistian con nlcleos de origen altipléanico,
cuya presencia se fue intensificando con el tiempo hasta que la poblacién local se somete
a estos grupos altiplanicos yaincorporados al Imperio Inka.

L os productos més importantes de la desembocadura del rio Camarones, que habrian
aportado al Estado Inka, estaban constituidos por los recursos mineros y del litoral,

7 Proyecto Fondecyt 1970840, 1997-99.

38 |



incluyendo los depésitos de guano fésil. Ademas constituye un sector de especia atractivo
por su rico ecosistema de recursos vegetales y maritimos (Mufioz, 1989).

En la desembocadura del rio Camarones, segin Mufioz, no se aprecian diferencias
significativas entre los yacimientos de pescadores de la culturaAricacon los de los enclaves
Inka, excepto en la alfareria (donde la cerdmica de estilo Chilpe experimenta cambios,
incorporando rasgos Inka) y su distribucion espacial. Los asentamientos Inkaen €l valle
de Camarones se ubican en terrenos que no habian sido utilizados anteriormente, por
giemplo: Pachicay tambo Saguara-2. O bien, ocupan poblados del Intermedio Tardio donde
predominala ceramica Negro sobre Rojo, por g emplo: Sabaipugro, Quiguatamay Hacienda
Camarones (Schiappacasse y Niemeyer, 1989). Esto podria reforzar la idea de una
incorporacion gradual de las poblaciones altiplanicas hacia el litoral.

Foto n°15. Desembocadura rio Camarones (Foto Rivera, 2002, pp: 203).

Azapa 15

Corresponde a un cementerio ubicado en el valle de Azapa, a8 Km de la costa de
Arica, en una meseta arenosa denominada “ PampaAlto Ramirez”. Fue excavado en € afio
1961 por arqueologos del Museo Regional de Arica (M.R.A.), que exhumaron 70 fardos
funerarios. Més tarde, en el afio 1980, los arquedlogos Calogero Santoro e Ivan Mufioz
realizaron un amplio estudio en el area, definiendo varios sectores de acuerdo a su
funcionalidad, identificando un sector de cultivo, un sector habitacional, un cementerio
ubicado 200 m. hacia el sur (excavado en 1961) y un sector de Geoglifos. Sobre la base
de excavaciones estratigraficas se confirmaron las conclusiones a que habian llegado los
arquedlogos del M.R.A. en cuanto a que seria una ocupacion aldeana incaica 8.

El &rea de cementerio presentaba 70 contextos funerarios, cuyos datos corroboran
las evidencias sobre la economiay tecnol ogias asociadas. Como ofrendas, destacaban las
pieles de zorrosy aves pamipedas, |0 que se hainterpretado como unamanera de significar

gue la caza tenia unaimportancia mas bien ritual que econémica.
8Registro computacional de |as colecciones arqueol 6gicas Az 15, Az 75, PLM 9y Chiu - Chiu. Dpto. de Arqueologiay Museologia.

Fac. de Ciencias Sociales, Administrativas y Economicas. San Miguel de Azapa. Octubre de 1996, (Pag. 2).

39



Segun lainvestigacion arqueol 6gica de los afios 70 corresponderiaaun asentamiento
incaico de corta duracion (aproximadamente unos 60 afios) procedente del altiplano. Una
aldea actuando como colonia o mitimaesincaicos. No se encontraron evidencias diagndsticas
del Periodo anterior de Desarrollo Regional (Santoro y Mufoz, 1971).

Su principal actividad econdmicafue la agricultura, seguida por la ganaderia, caza,
pesca, recoleccién marinay terrestre. El principal aporte de la agricultura estaba constituido
por maiz, porotosy aji. Los investigadores que estudiaron el sitio, sefialan que parte de
la cosecha se consumialocalmente y otra parte se destinabaa exterior, paralo cua contaban
con pozos de dmacengje en un sector fuera de las habitaciones. Donde también se mantenian
recursos marinos secos como anchoas.

Como contraparte, |os productos obtenidos como intercambio eran objetos de status,
identificandose la presencia de ceramica Inkaimperial y Saxamar, objetos de metal, etc.
La altafrecuencia de pieles de zorro, aves, arcos y flechas como ofrendas funerarias se
interpreta como testimonio de la gran importancia dada a la caza en el &mbito ritual.

Se estima que este asentamiento tenia vincul aciones politicas con algun nucleo
administrativo incaico del area circumtiticaca.

i e e, e -

Fotos n°16 y n°17.- Estructura de Cafiasy Estructura Central de piedras de Az-15 (Santoro
y Mufioz, 1981, pp.:149).

Playa Miller

El amplio sector de Playa Miller, en la costa sur de Arica, frente a Playa Brava, fue
visitado desde el siglo X1X por naturalistas y arquedlogos que realizaron constantes
excavaciones. Se destacan las excavaciones realizadas por Bird en 1943 y Mostny en 1944
por su cuidadosa metodologia de excavacion y excelente documentacion. Durante las
décadas de 1950 en adelante €l sitio era muy conocido por la comunidad, por lo que fue
objeto de numerosos huaqueos. Hasta que finalmente en 1960, |os miembros del Museo
Regional de Arica excavaron sisteméticamente el sitio Playa Miller-3 y posteriormente en
1978 serescatd € sitio Playa Miller-9 (Correay Romero, 1999).
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Playa Miller- 3 (PML-3)

Descrito y visitado desde 1876 por numerosos vig eros e investigadores extranjeros,
entre ellos, Junius Bird lo visitaen 1941 y es estudiado por Grete Mostny en 1943, es un
Cementerio ubicado en la costa sur de Arica en la parte més alta del sector arqueol égico.
Fue excavado en el afio 1960, detectandose 250 tumbas. Este rescate no considero la
conservacion de los cuerpos momificados y en consecuencia no se preservo el conjunto
textil que se uniaa cuerpo, tales como camisas y fgjas. Los contextos culturales de las
sepulturas indicaban una adscripcién a periodo Intermedio Tardio, con una cronologia
relativa entre los 1100 y 1450 d.C. (Espoueys et. al. 1996; Correay Romero, 1999).

Ha sido descrito como el yacimiento mas grande del Periodo Intermedio Tardio,
caracterizandolo como € sitio tipo Gentilar. Se estima que € total de individuos exhumados
en este cementerio fluctuaba alrededor de 1250, abarcando unos 400 afios de uso, Focacci
calculaba esta cifra, através de la proyeccion que se efectuaba al considerar que de cada
tumba recuperada, otras cuatro habian sido saqueadas (Focacci, 1997).

Las sepulturas estaban marcadas con piedras redondas de orilla de playay otras
con una porcién de tierra vegetal de color café. Al profundizar las fosas, a veces se
encontraban mas piedrasy tierra vegetal, arena, restos de esteras de totoray entre los 50
cm. y el metro de profundidad se hallaba el fardo funerario. La cavidad de las tumbas era
de formaampollar y algunas presentaban un revestimiento de esteras. El fardo se componia
de lamomiay una o dos camisas de lana oscura, el cuerpo se hallaba acuclillado, caraal
mar y rodeado de ofrendas cerdmicas, textiles, alimentos, calabazas con o sin decoracion,
aperos de pescay caza, keros, cgjitasy otras ofrendas de madera, metales, adornos de oro
y plata, instrumentos para la elaboracion de tgjidos, peinetasy cucharas, collares de piedras,
conchasy huesos y bolsitas de cuero conteniendo sustancias psicoactivas, tabletas, tubos
y espatulas de hueso, entre numerosos otros objetos (Focacci, 1997).

Lafosa erarellenada con arenay eventual mente estaba marcada en la superficie
por un palo pintado de rojo, una pieza de cerdmica o una piedra pintada (Focacci, op. cit.).

L os materiales arqueol 6gicos hallados como ofrendas revelan un momento de gran
interaccion cultural e intensa complementariedad econdmica entre poblaciones agricultoras
y ganaderas de los valles y altiplano y grupos pescadores del litoral del Pacifico (Ibid.).

PlayaMiller - 9 (PML-9)

En 1978, una ampliacion de la carretera costera, removio la parte baja del cerro
frente alaPlaya Bravay descubri6 un conjunto de tumbas designadas como Playa Miller-
9. Guillermo Focacci, durante 15 dias, realizd excavaciones de rescate en 38 tumbas,
muchas de |as cual es estaban removidas, rescatando material cultural adscrito a Cabuza,
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Maytas, Maytas - Chiribaya, San Miguel y Gentilar. Se tienen 6 fechados radio-carbdnicos
para este cementerio, con un rango gque va desde los afios 945 a 1295 d.C. (Cassman 1997,
Correay Romero, 1999).

Azapa- 6 (AZ-6)

Se ubica aunos 300 m. del pueblo de San Miguel y fue excavado en 1973, amodo
de rescate, ya que no se alcanzo aredizar €l levantamiento topografico y la exploracion
de un sector habitacional adjunto (Focacci 1990; Correay Romero 1999). A través de un
sistema de cuadriculas se localizaron y excavaron 206 tumbas, las cuales daban cuenta de
una ocupacion ordenada en el tiempo, es decir, una estratigrafia horizontal (Focacci 1990).
Interpretandose que fue ocupado mayoritariamente durante la fase Cabuza del periodo
Medio (104 de las 206 tumbas) y en menor medida durante las fases Maitasy San Miguel.
Losfechados del sitio indicaron que d sitio fue utilizado desde € 500 a 1200 d.C. (Espoueys
et. a. 1995; Correay Romero 1999).

1.6. - Los materiales estudiados

Se consideran 149 piezastextiles pertenecientes ala Coleccion ddl sitio arqueol 6gico
del Periodo Tardio Camarones - 9y 174 piezas textiles del sitio arqueoldgico del Periodo
Tardio Azapa - 15. Se estudiaron principa mente las formas textiles de camisas, bolsas de
uso agricola y bolsas “chuspas’. Los textiles de ambos sitios estan inventariados y han
sido documentados en fichas de registro.

Ademés, se examinaron otras piezas textiles como material de comparacion y
referencia, provenientes principal mente de los sitios PLM-3, PLM-4, PLM-6, AZ-6,
depositadas en el Museo Regional de San Miguel de Azapa.

Con relacion a las camisas; su clasificacion se realizo considerando solamente
piezas completas, |as que sumaron 42, 34 pertenecientesa CAM-9y 8 aAZ-15. En términos
generales, predominan las camisas de forma rectangular, seguidas por la cuadraday solo
una de forma trapezoidal.

La muestra total de Bolsas, consta de 171 piezas, 70 de Cam-9 y 101 de Az-15.

De los 16 gjemplares de gorros, 6 provienen de Cam-9 y 13 de Az-15, desde el
punto de vistaformal se reconocen cuatro grupos: tipo fez, tipo fez con plumas, hemisférico
con plumasy pasamontarias o chullo.



Foto n°18 .- Fardo Inka de Camarones 9.

(Foto Rivera, 2002, pp.: 235).




CAPITULON® 2

2. Antecedentes del problema de estudio y consideraciones teoricas.
A continuacion se desglosan |os temas que es hecesario revisar parallevar a cabo
este estudio.

2.1.- Estudio delostgidos andinos

Lainvestigacion textil, en general, es un &rea dentro del quehacer arqueol égico, de
incipiente desarrollo. El estudio de los material es textiles, como fuente de informacién
para dilucidar problemas arqueol 6gicos, es considerado un aporte importante desde las
investigaciones del mundo andino hacia otras areas de investigacion. Ya que es en este
contexto donde comenzd a dar su primeros frutos, principal mente por la gran cantidad y
variedad de informacion etnografica, sumada a | os testimonios arqueol 6gicos exhibidos
en los museos. A continuacion, describiremos brevemente la evolucion de lainvestigacion
textil en el &rea andina, que como todas las &reas de investigacion arqueol 6gica, también
ha sido permeada por |as distintas corrientes tedricas y metodol 6gicas vigentes en los
distintos momentos de nuestra disciplina.

Durante el siglo XIX, €l interés hacia los textiles estaba orientado a destacar |os
tgjidos andinos como piezas de arte, enfatizando su investigacion, principalmente en
aspectos de conservacion y disefio, sin aspirar asu estudio desde una perspectiva arqueol égica.

Recién en la primera mitad del siglo XX, se aprecia unatendenciaaver més ala
de labelleza artistica de | os tgjidos andinos prehi spanicos, empezando a ser estudiados por
sus técnicas de elaboracién y abordados desde diferentes perspectivas; por un lado desde
unavision netamente técnica, y por otra parte, desde estudios de interpretacion simbdlica
de su iconografia hasta investigaciones etnogréficas. Estos diversos enfoques, ademés se
complementan, contribuyendo a obtener mayor informacion sobre |os textiles andinos y
Su contexto.

De esta forma, hasta 1960, investigadores como Lila O’ Neale (1934, 1942, 1947
y 1954); F. Engel (1963); Junius Bird (1952, 1960, 1964, 1970 y 1974); Anne Gayton
(1961); Raoul D’Harcourt (1974); Irene Emery (1966) y otros; dieron cuenta acercade la
notable virtuosidad técnica y la belleza artistica de los textiles andinos prehispanicos,
especia mente através de descripcionesy andlisistécnicos. Lograndose identificar diferentes
culturas a través de los textiles gracias a los estudios que enfatizaban las descripciones
técnicasy decorativas.

Sin embargo, con John Murra (1962) se empieza a considerar |a informacion
obtenida de los textiles como fuente para estudiar otros aspectos de la cultura andina, como
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su sociedad, sus modos de produccién, de intercambio y distribucién de bienes, las politicas
imperantes, etc. Otro aporte importante |o constituyé el estudio de Luis Lumbreras (1976)
en donde demuestra el alto potencial de informacion sobre las artes, posible de obtener a
través de los materiales textiles, y desde € punto de vistatecnoldgico, el complejo proceso
productivo que involucraba la actividad textil. En Chile, para esta época destaca €l trabajo
realizado por Jordi Fuentes en 1965 “L os Tejidos Prehispéanicos de Chile’, orientado ala
s stematizacion de lainformacion delos tejidos provenientes de | os cementerios arqueol 6gicos
excavados por € Dr. Max Uhle, enlos afios 1912 y 1913, principamente del area de Pisagua
y sur de Calama. Lleva a cabo una clasificacion cronoldgica siguiendo la secuencia de
Uhle, identificando diferencias técnicas y estructurales. En esta investigacion se puede
apreciar un enfoque histérico cultural, cuyo objetivo principal es la descripcion de los
objetos (Fuentes, 1965:3). Otro trabajo destacable, es el estudio realizado por lainvestigadora
Ingeborg Lindborg, en 1963, clasificando y analizando |as colecciones textiles obtenidas
a traveés de las excavaciones del Padre Gustavo Le Paige en San Pedro de Atacama.

Foto 145, Cultura Tiahu alm o Ne ”490 n Isita, lig. A. Lis njas ajedrez. Colores naturales.
Lana alpaca. Foto 146, I a Tiahuanaco N¢ 2491, Bo | lt: A Lis as a g stas simétricas rojas y azules
con femiias: biigs matursl Tejila muy ¥ Toguinee Hilndy muy i

Foto n° 19.- Fotografias del libro de J. Fuentes, 1965.

Desde los afios 1970, en adelante, |os estudios se orientan a generar diversas lineas
de andlisis, pero sin dejar de lado las descripciones tecnol dgicas, inicidndose otra etapa
en lainvestigacion textil, realizandose estudios comparativos en relacion atécnicas, periodos
cronologicos y areas geograficas. Se realizan las primeras aproximaciones a temas como
el rol simbdlico de los textiles para informar acerca de sus usuarios, ademés del estudio
de los procesos de la produccion textil, desde la obtencidn de las materias primas, hasta
su distribucién como producto terminado. Por otra parte, selogran las primeras formulaciones
metodol dgicas para la creacion de una terminologia adecuaday consensual para el estudio
delostextiles. Seinician estudios comparativos que intentan laidentificacion de los textiles
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como participante en procesos sociaesy espaciales como la difusion, innovacion,
intercambio, migracion, influenciareligiosay conquista. Como exponentes de esta tendencia
sefialamos a Conklin (1970, 1975, 1978); Wallace (1979), Ulloa (1982); Frame (1982);
Bird (1985); Grieder (1987) y Oakland (1986, 1992).

Alrededor de los 1980’ se obtienen mayores aportes al estudio de los materiales
textiles, por un lado, Verdnica Cereceda (1978, 1987, 1990), comienza a investigar |os
tejidos, desde una perspectiva simbolica, dando énfasis a los aspectos estéticos, como su
iconografiay colorido. E introduciendo la semidtica del estudio de |os tejidos andinos,
tratando de descubrir la concepcidn andinadel mundo através de los tejidos. Cabe destacar
también, su aproximacion al andisis del color y sus interpretaciones derivadas desde una
perspectiva estructuralista. Por otra parte, aumentan considerablemente, los estudios
etnogréficos, especialmente en comunidades tradicionales que mantienen una herencia
textil de larga data (Rowe, 1977, 1978, 1979, 1985) y Desrosiers (1985). Otros apuntan a
identificar €l rol simbdlico de los tejidos andinos (Zorn 1987; Ulloay Gavilan 1992). Y
se buscan interpretaciones simbdlicas, basadas en andlisis estéticos; Cereceda (1987);
Torrico (1988); Zorn (1986).

A suvez, W. Conklin (1985), harelacionado |as técnicas con significados simbdlicos,
concibiendo alos textiles como “textos’ o parte de un sistema de comunicacion indirecta,
capaces de transmitir mensgjes, a pesar que aln no se conozca el cédigo especial de
interpretacion, identificable solo conociendo € contexto socio-cultural e ideol6gico en los
cuales seinserta.

Laadopcion de distintas perspectivas tedricas, de acuerdo alos paradigmas tedricos
vigentes en cada época, también se reproduce en las investigaciones arqueol 6gicas de
Chile, donde los materiales textiles, hasta hace unas décadas, tenian un caracter marginal
dentro de los contextos arqueol gicos y de escasa representacion en las investigaciones.
Afortunadamente, poco a poco se fueron incrementando |os estudios referentes alostextiles,
y ha sido posible comprobar su utilidad para abordar problematicas socialesy a su vez se
ha abierto todo un mundo nuevo de interpretaciones en la esfera de lo simbdlico, de
proyecciones insospechadas.

Cabe destacar |as investigaciones realizadas en la década de 1980 por Liliana Ulloa,
gue logra esbozar una evolucion tecnoldgicade laindustriatextil en el areadeArica, desde
Su surgimiento en épocas arcaicas hasta |los periodos aldeanos. Privilegia el estudio de
aspectos formales, técnicos y decorativos que inciden en este desarrollo, en relacion ala
aparicion, desaparicion o continuidad de ciertos rasgos claves. Este trabajo logra
ordenarutilmente el material disponible y consigue entregar una vision acerca del
comportamiento de las formas textiles y sus asociaciones contextuales através del tiempo
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(Ulloa, 19822 104). Otro aporte significativo de estainvestigadora al estudio de lostextiles,
es el andlisis delos textiles de un sitio arqueol 6gico a modo de monografia especializada
parael estudio de estos materiales, realizado con lostejidos de Playa Miller — 9, sitio que
abarca un lapso de 900 afios aproximadamente, desde los 320 a 1200 d.C., vinculando la
informacién obtenida con la de los demés materiales culturales contextuales (Ulloa, 1982b:
135).

Asimismo, las investigaciones llevadas a cabo por la arquedl oga norteamericana
Amy Oakland, en las décadas de 1980 y 1990, sobre los tejidos de la Cultura San Pedro
con influencia Tiwanaku, provenientes del cementerio Coyo Oriente, excavado en 1971
y 1975 por el padre Le Paige, constituyen un gran avance metodol 6gico, principalmente
porque inserta la identificacion de estilos en la problematica de identificar fendmenos
socioculturales, demostrando la utilidad del andlisis de los materiales textiles en la
determinacion de diferencias étnicasy culturales entre distintos grupos que comparten una
misma érea (Oakland, 1986b: 119y 1992: 317).

2.2. - ldentificacion étnica:

Para demostrar la presencia de diferentes grupos culturales (alin no sabemos si se
trataba de etnias), en nuestro caso; grupos de poblacion local, poblacion altiplanica
incanizaday poblacion Inka, recurriremos a los materiales arqueol 6gicos de |os contextos
delos sitios aanalizar, y dentro de ellos, nos referiremos especificamente alos materiales
textiles. Sin embargo, para efectuar esta tarea, no podemos dejar de revisar |os problemas
tedricos que residen en las dificultades de la disciplina arqueol 6gica para la identificacion
de “etnias’, sélo por medio de la evidencia material, tema desarrollado por varios
investigadores (Salomon, 1982, J. Berenguer 1992, V. Cassman, 1997, y muchos otros).

Tomando la definicién del término etnia:

. un grupo social que comparte rasgos histéricos, culturales y
sicoldgicos relativamente estables (incluyendo el Ienguaje), conformando
una unidad distinta de otras formaciones similares, |0 que expresa en su
propia identificacion. (Bromley 1984: 20).

En Antropologia Social €l término “Etnicidad” designa grupos que se consideran
asi mismosy gue son considerados por otros, con los cuales mantienen relaciones de uno
u otro orden, como poseedores de caracteristicas culturales distintivas (H. Gundermann,
1997:12). Los grupos étnicos pueden definirse como entidades sociales discretas cuyos
miembros estan mas 0 menos conscientes de y en contacto con miembros de otros grupos
étnicos. (Gundermann, 1997:14).

LA47 |



No se puede homologar un grupo étnico con un nombre en correspondencia con
un territorio especifico, se advierte que las identidades y con €llas las etnicidades, no son
estaticas, siempre estén redefiniéndose en una relacion constante con otras identidades
(Martinez, 1992:54). Ademas es necesario constatar |a desestructuracion de las sociedades
apartir de la conquista espafiola, debido a establecimiento de un régimen de repartimiento,
deencomiendas y reducciones, agregando a esto la creacion de obispados, curatosy doctrinas.

Lo cua hace unatarea muy dificil el encontrar correspondencias de territorios con
grupos sociales especificos, con la documentacion de que se dispone (Rostworowski,
1993:205).

Por otra parte, se reconoce que € término “grupo énico” tiene un amplio rango de
uso, gque abarca desde un pequefio y aislado grupo familiar hasta grandes categorias de
personas definidas como parecidas sobre la base de sblo una o dos caracteristicas (Yinger,
1994:2-3). En el primer caso mencionado, se trataria de un tipo de etnicidad dura porgque
estan claros sus limites, y el segundo caso seria flexible porque sus limites son ambiguos
y tienen unafuncién més bien administrativa o de clasificacion. Este autor también acufia
el término de cuasi etnicidad paralos grupos étnicos que se encuentran suprimidos por un
poder imperial, quienes son forzados a conformar e integrarse a una esferaimperial de
interaccion (Yinger, 1994:349-350).

Se debe distinguir entre etnicidad, identidad y diferenciacion: En un &readeterminada
una misma etnicidad se puede expresar através de varias identidades y, ademas, es posible
percibir juegos de diferenciacion locales entre grupos que pueden o no estar vinculados
por identidades o etnicidades comunes. Puede ser también (como plantea Bromley, 1986)
gue en periodos determinados esas definiciones étnicas no estuviesen presentes, no fuesen
importantes o se hallaran en procesos de redefinicion, encontrandonos asi, solo con
identidades distintas o con diferenciaciones locales al interior de una misma identidad
(Martinez, 1992:48).

Laidentidad puede significar la nocién de pertenencia a un grupo, a partir de la
participacion de un cédigo cultural compartido, que supone una concienciade las diferencias
respecto de otro grupo y que se sustenta fuertemente en una memoria colectivay en una
flexibilidad que le otorga la posibilidad siempre recurrida de una dinamica sustentada en
las continuidades y cambios (Castro, 1998:5).

Lanocion de identidad supone la operacion simultdnea de un principio de semeanza
y dediferencia. Al hablar de identidad étnica nos referimos a un tipo de identidad colectiva
social, no individual o psicoldgica. Ella esté referida a marcas de diferencia, a contenidos
y / 0 sefiales de distintividad.

Laetnicidad y laidentidad étnica pueden ser entendidas como un aspecto de las
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relaciones sociales entre agentes sociales que se consideran a si mismos culturalmente
diferentes de los miembros de otros grupos y con los cuales ellos tienen un minimo de
interacciones regulares (Gundermann, 1997:13).

Uno delos propdsitos de laidentidad es sefidlar y marcar las diferencias, no borrarlas,
pero esto es valido siempre y cuando existan entre |os grupos diferencias étnicas realmente
remarcables (Martinez, 1992:54).

Vemos que si bien los grupos utilizan su culturamaterial para expresar su identidad
étnica, también lo hacen paraindicar diferencias sociales, de status, de edad, sexo u otras,
por lo tanto es doblemente dificil para los arquedlogos discriminar 1os criterios de
identificacion.

Ademas, los diferentes tipos de deposito pudieran hablar de diferentes formas de
presenciay contactos entre poblaciones distintas, algunas de las cuales pueden ser méas
estables (aguellas encontradas en tumbas) y otras ser resultado Unicamente de relaciones
de intercambio, de status, etc. (Martinez, 1992:44). Por tanto, tal como se recomendd en
el Congreso Internacional de Arqueologia de San Pedro de Atacama en 1963, ain no
podemos denominar como categorias étnicas a las culturas prehistoricas reconocidas por
sus evidencias arqueol 0gicas (Castro, 1998:11).

Pese a estas dificultades, en el caso del estudio de las culturas andinas, poseemos
la ventaja de que la informacion etnohistorica nos orienta sobre |os posibles patrones
utilizados para la diferenciacion étnica, alin vigentes ala llegada de | os esparioles, y éstos
habrian sido especialmente sus vestimentas, tocados, peinados, deformaciones craneanas
y adornos.

L amentablemente no existen model os interpretativos que conecten la evidencia
material con el tipo de relacion que existia entre dos 0 mas grupos. Sin embargo, a través
de estudios antropol 0gicos es posible obtener “modelos’ etnograficos que podrian acercarnos
a establecer el tipo de interaccion que hacia posible la convivencia de varios grupos
culturales, en nuestra area de estudio. En este sentido, €l trabajo de Barth (1976) ain se
encuentra vigente para conocer y cuestionar valiosos ejemplos de interaccion étnica.

Segun este autor, se pueden distinguir dos tipos de contenidos culturales que marcan
las diferencias entre dos 0 mas grupos:

1) L as sefias 0 signos manifiestos, los Ilamados “ rasgos diacriticos’” que los individuos
esperan descubrir y exhiben paraindicar identidad y que por lo general son el vestido, el
lenguaje y laformade vivienda o el modo de vida en general.

2) L as orientaciones de val ores basicos; como las normas de moralidad y excelencia
por las que sejuzgalaactuacion. El hecho de que pertenecer a una categoria étnicaimplica
también el derecho de juzgar y ser juzgado de acuerdo a normas pertinentes para tal

identidad.
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La identificacion de una persona como miembro de un grupo étnico entrafia una
coparticipacion de criterios de valoracién y juicio. El contacto entre dos 0 mas grupos
implica codigos comunes, sefiales de identificacion y una estructura de interaccion que
permitala persistencia de |as diferencias culturales.

La interaccion entre grupos diferentes depende de la naturaleza de | as relaciones,
de la valoracién aceptada entre éstos y puede conducir a situaciones de guerra, rebelion,
persecucion, huida, imitacion de las costumbres, comercio pacifico y muchos otros tipos
de contacto.

Ademés, plantean que para que surjan distinciones étnicas debe haber una
categorizacion de los sectores de la poblacion. Las rel aciones étnicas pueden ser igualitarias
0, también, sociedades poliétnicas pueden estar jerarquizadas socia mente siguiendo lineas
étnicas, pero lo étnico refiere a diferencias culturales o raciales imputadas o creadas. Por
ejemplo, en el caso en que un grupo étnico gjerzael control de los medios de produccién
utilizados por otro grupo se crea unarelacion de desigualdad y estratificacion. Cuando los
grupos étnicos estan interrel acionados en un sistema estratificado se requiere la presencia
de procesos especiales que controlen en forma diferencial los bienes.

Ahorabien, si tomamos en cuenta un criterio ecoldgico cultural, donde existen dos
0 Mas grupos étnicos en contacto, sus adaptaciones pueden adoptar |as siguientes formas:

1).- Pueden ocupar nichos claramente distintos en el medio natural y hallarse en
una competencia minima respecto alos recursos natural es.

2).- Pueden monopolizar territorios separados, estando en competencia por |os
recursosy su articulacion provocara pugnas politicas.

3).- Pueden intercambiar bienes y servicios de importancia, ocupando nichos
reciprocosy por tanto diferentes, pero en intimainterdependencia

4).- Dos grupos que compiten dentro de un mismo nicho, con €l tiempo uno de los
dos grupos desplazaraal otro o desarrollaran una adaptaci on que origine unainterdependencia
y una complementariedad en aumento.

En un régimen colonial, losindividuos conservan derechos a una proteccion uniforme
que abarca grandes nicleos de poblacion y extensas regiones. Esto permite una proximidad
fisicay oportunidades de contacto entre personas de distintos grupos étnicos, no obstante
la ausencia de un entendimiento comun entre ellos.

Siguiendo la corriente estructuralista; las etniasy |as caracteristicas que ellas asumen
pueden ser entendidas como respuestas socialesy culturales afuerzas politicas, econdmicas
y culturales existentes en el marco de unidades sociales amplias de las que participan
(modos de produccion, sistemas de mercado, estados nacionales, sistemas culturales)
(Gundermann, 1997:11).
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Muchas de las relaciones poliétnicas dependen para su existencia de una autoridad
estatal centralizada. Las poblacionesy los centros administrativos distribuyen propaganda
orientada afavor del lengugjey la culturadel grupo dominante. Esta forma podria ser un
modelo de interaccion para entender la relacion de la sociedad Inka con sus colonias 'y
territorios anexados, como €l caso de los puebl os altiplanicos.

Segun Hyslop: se sabe que el imperio incaico aplicd un trato diferente a diversas
areas de sus dominios, y que su gobierno no fue igual en todas partes. Por g emplo, algunas
areas eran gobernadas a través de poderosos sefiores locales, tales como los del valle
Chinchay del lago Titicaca, mientras que otras estuvieron sujetas a una dominacion mas
directa desde & Cuzco, como la zona de Cuenca o Tomebambaen el Ecuador. Sin embargo,
otras areas estuvieron sujetas a una compleja gama de controles que incluia el liderazgo
de pequeiios jefes locales (kuraka) en coordinacion con funcionarios Inkay grupos locales
de colonos o mitmag como por gjemplo, Cajamarca, Huanuco y € noreste de laArgentina.
En algunas areas € régimen inka estaba asociado a grandes centros urbanos, mientras que
en otras no (Hyslop1992:35).

El modelo ecoldgico de la existencia de archipiélagos verticales que plantea el
control de distintos pisos ecol 6gicos, popularizado en los 70° por Murra, Se presenta como
una fuente inagotable de explicaciones en torno aladiscusi6n sobre etnicidad en los Andes,
principal mente porque constituye una practica panandinay sus origenes se remontan a
varios siglos antes de la dominacion inkaica. Sin embargo, es un elemento que complejiza
aln mas la investigacion sobre el tema, si se toma en cuenta el intrincado sistema de
reciprocidades y complementariedades verticales y horizontales que organizaba a distintos
grupos culturales en macroétnias que controlaban territorios discontinuos en el ambito
andino (Rostworowski, 1993:205).

Si nos remitimos a nuestra area de estudio y tratamos de reconstruir la dinamica
étnica del periodo de dominacién incaica, debemos tratar de entender el tipo de relacion
gue involucraba a los Inka, a una poblacion local y, como intermediarios, a las
pobl acionesaltiplanicas. El Tawantinsuyo tuvo la capacidad de generar una politica comun
gue involucraba a varios y distintos grupos étnicos. Se cree, con mayor grado de certeza,
gue las poblaciones locales fueron dominadas por los sefiorios de habla aymara,
circunlacustres incanizados. Parte de la poblacion local conservo su lenguay continuo
teniendo autoridades propias, de menor rango, bajo la hegemonia de curacas aymaralocales
de rango intermedio que dependian de los mallku duales mayores de |os grupos étnicos
dominantes (Hidalgo, 1993:1).

Segun Thérese Bouysee Cassagne (1987) en la época incaica ocurre una
desestructuracion del contexto étnico existente. La penetracion del Tawantinsuyo Supuso
una reestructuracion del espacio socioeconomico. Laimposicion de un pago de tributos
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trajo consigo cambios como desplazamientos de poblaciones de diferente origen étnico y
lingUistico.

Los Inka reconocian alos diferentes componentes étnicos presentes en los méargenes
de su territorio. En lacrénicade Guaman Poma de Ayala se mencionan tres categorias o
razas de indios:

“como en este rreyno hay tres generaciones, cuales son |os yndios yungas,
yndios de la cierra, yndios de la montafia chunchos, antis y chiriwanayo,
ancauallo mami auca. Estostienen cada parcialidadesy tragesy generaciones
con sus vocabl os de diferentes castas de ayllos. De como cada trage tienen
sus bestidos y bocablos y de las comidas y huelgo y dansas y taquies 'y
mucicas’.

(1980 [1616],T.11, pp.: 845).
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Figura n®5.- Imagen que representa | os grupos étnicos que conformaban el Tawantinsuyu con sus
propias vestimentas (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1616], T. I, pp: 336).
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Los textiles, especialmente los tocados y otros itemes del vestuario proveen un
amplio medio visible parala comunicacion y manipulacion simbolica (Wobst 1977). Desde
este punto de vista, se estima que los Inka tendieron a mantener, y en algunos casos,
imponer ciertas distinciones que operaban como sefia es exteriores de los vincul os sociales,
territoriadlesy politicos de cadaindividuo (Berenguer, J. 1993). Se establece quelosdiversos
grupos étnicos fusionados por el inka lucian vestimentas decoradas que |os distinguian
entre si como etnias diferentes. Los estilos de vestidos serian activos indicadores de grupos
étnicos, entregando informacion sobre la situacion personal y social de sus usuarios.

Segun lacronicade Pizarro ([ 1571] 1978:112):

“Los naturales deste rreyno heran conocidos en |os traxes, porque cada
provincialo traya diferente dela otra, y tenian por afrenta traer trage ageno” .

También Molina, el cusquefio (1943:9) escribe que cada nacion se vestiay traia el
traje similar al que llevaba su huaca, es decir, que el atuendo trascendia a una moda,
teniendo un profundo sentido religioso que integraba a los que veneraban a una misma
divinidad (Rostworowski, 1993:213).

Incluso, actualmente, se ha establecido €l papel distintivo que juega la decoracién
de los textiles, para diferenciar etnias entre si, en el Altiplano boliviano (Arnold, 1994),
(Horta, 1999:103).

EnAricay otros oasis de la costa del Pacifico, |os marcadores visuales primarios
de identidad cultural, tales como los vestidos y modificaciones corporales se preservan
en muchos casos y en ocasiones también se conservan |os peinados, tocados, sombreros,
adornos personales y pintura corporal.

L os diferentes grupos que durante muchos siglos convivieron en el valle de Azapa
y sus arededores, se influenciaron culturalmente en formareciprocay hubo préstamos e
intercambios en el ambito de artefactos e ideas. Las influencias més persistentes, alo largo
del tiempo fueron las del sur de Peru y las del altiplano. (Horta, 1999:101).
Foto-dibujo perez de arce

Se ha podido verificar que la decoracion textil cumpliria un rol importante como
indicador cultural. En general se puede sefidlar que la decoracion textil se presenta como:

a).- un posible referente defiliacion cultural y ubicacion temporal en un contexto.

b).- una fuente importante de informaci én respecto de la mitologiay creencias de
susrealizadores. (Horta, 1999:103).

Ademas se vidumbra gque la decoracion de los textiles tenia un carécter emblemético.
El andlisis estilistico e iconogréfico de textiles arqueol gicos también ha permitido apreciar
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posibles lineas de tréfico e intercambio de piezas textiles, por jemplo; entre llo y Arica,
Aricay Pica, o lloy Pica. (Horta, 1999:104).

2.3.- Laocupacion incaicaen el areadeArica

En los Ultimos afios, se ha revisado la problemética Inka en Chile® , echando por
tierra, por un lado, laidea, difundida por el historiador Barros Arana, que el Imperio Inka
habriaintroducido la civilizacion a estos territorios donde habitaban poblaciones primitivas
y bérbaras. Pero, por otro lado, desde la arqueologia, se ha abandonado la herencia de
Latcham (1928) que, contraponiéndose a Barros Arana, sosteniala existencia de importantes
desarrollos culturales locales y minimizando el impacto que originalmente se le atribuia
al Tawantinsuyu y popularizando una“pobre” imagen del Inka en nuestro pais. Se suma
alo anterior, una vision errdnea que utiliza como referente alos Andes Centrales, cuyas
caracteristicas como € monumentalismo de sus desarrollos cultural es opacan indudablemente
los de més al sur (Uribe'y Adan, 2004).

Con los aportes de |la etnohistoria se ha formado toda una linea de investigacion
para entender la organizacion Inka como la amplificacién de instituciones pre-Inka. En tal
sentido se han estudiado los kurakas, mitimaes, la rotacion de turnos, yanaconas, etc. En
esamismal linea, se verifica una profunda tradicion ideol 6gica andina, expresada en mitos
e imagineria milenaria, gque sirvieron para sostener la organizacion e instituciones Inka.
Por otro lado, la arqueologia Inka, siguiendo tales nociones etnohistoricas, ha intentado
evaluar lamedida en que las ingtituciones politicas y econdémicas local es fueron afectadas
por €l arribo del Estado. (Romero, et. al., 2003 Ms.).

De esta forma, se entiende que el Tawantinsuyu debié contar con un abanico de
estrategias para implementar en cada una de las regiones. Tales estrategias dependieron
de: condiciones geopoliticas; diversidad y riqueza de recursos; densidad de poblacion; y
el nivel de receptividad o resistencia de las poblaciones locales a la dominacion estatal
(Romero, et. d., 2003 Ms.).

Como consecuencia de esta reevaluacion de evidencias, se han enriquecido las
investigaciones y actualmente contamos con mas de un Unico modelo de interpretacion de
lo Inka en Chile. A continuacién, revisamos los distintos model os de ocupacion del estado
Inka en el extremo norte del pais.

La hipdtesis propuesta por Agustin Llagostera en 1976, plantea que la influencia
incaica en el &rea de Arica (vertiente occidental de los Andes Meridionales) se produjo a
través de poblaciones altiplanicas incanizadas (LIagostera, 1976: 212). El estado Inka, si
bien no gercié un dominio directo sobre los vallesy oasis de Arica, habria aprovechado

Suribe y Adéan, 2004. Santoro, et.al., 2005Ms. (resultados Proyecto Fondecyt n°103012).
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las relaciones de complementariedad que mantenian los grupos altiplanicos con las
poblaciones ariqueiias, para extender su control sociopoalitico.

A través de antecedentes etnohistoricos, se ha podido establecer que las etnias
locales coexistian con grupos identificados como Collas, Lupagas, Pacaxesy Carangas,
gue correspondian a colonias de poblaciones altiplanicas mayores (Cuneo Vidal, R. 1914).

Figuran® 6. Mapade los Valles Occidentales y Altiplano circumtiticaca con la probable ubicacion
de los sefiorios altiplanicos (Schiappacasse et.al ., 1989, pp:189).

La principal fuente de evidencia de la hipétesis, es la alfareria, la cual presenta
patrones netamente altoandinos. Stig Ryden fue uno de los primeros investigadores en
notar lapresenciade ceramicalnkaen € dtiplano boliviano, en lazonadd rio Desaguadero,
poblada por € grupo étnico Pacaxes, preguntandose si pertenecia a colonizadores inka o
collaincanizados, porque estilisticamente no correspondia a tipo Cuzquefio. Més tarde,
en ladécada de los 50', Richard Schaedel recolect6 el mismo tipo de ceramicaen € valle
deLlutaenAricay Carlos Munizagaladesigna como “Inka-Pacagjes’. Finalmente en 1959,
P. Dauelsberg ladenomina“ Tipo Saxamar” apelando al criterio de considerar €l sitio tipo.
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Desde este momento, en varios otros sitios se reconoce la presencia de este tipo; en 1961,
G. Focacci |o encuentra en un cementerio Inkaen e valle de Azapa; asi mismo se documenta
en Alto Ramirez, Chaca 5, Playa Miller 6 y Camarones 9. Estas similitudes entre distintas
areas, constituyen una unidad designada como “Complejo Inka Altiplanico”.

L os asentamientos gque han sido asociados al Complejo Inka Altiplénico tienen
antecedentes de vinculacion con el Altiplano desde tiempos preincaicos, reconociéndose
un fluido intercambio de productos provenientes de ambos sistemas ecol 6gicos; costa-
valle y altiplano respectivamente, situacion que ha sido documentada en los sitios

arqueol 6gicos de Zapahuira, donde se encontré ceramicatipo Chilpe (Mufioz, et. a. 1987),
en Hacienda Camarones (Niemeyer,1963), Camarones (Schiapacassey Niemeyer, 1989)
y PampaAlto Ramirez (Santoro y Mufioz, 1981), entre otros. En €l caso de los materiales
textiles, se considera que desde la fase Maytas se presentan elementos de la tradicién
atiplanicaen el valle de Azapa (Agiero y Horta, Ms. 1997).

Se plantea, que en términos tecnoldgicos, se produjeron desarrollos paralelos,
coexistiendo cerdmica del Complejo Inka Altiplanico con ceramicalocal. La poblacion
portadora de cerdmicatipo Chilpe también esta asociada a ceramica costera, estilos San
Miguel y Gentilar, propios del periodo Intermedio Tardio.

La informacion sobre las relaciones del area de Arica con los valles del sur del
Per(, obtenida por los estudios de Clark (1990, 1992, 1993), Boytner (1991) y Owen (1992)
sobre los textiles del valle de Osmore, distante unos 200 Km. del valle de Azapa, sefialan
muchas semejanzas con |os estilos ceramicosy textiles hallados en los contextos funerarios
del norte de Chile en el periodo post-Tiwanaku, hacia el 1.000 d. de C. Sin embargo, no
concuerdan las secuencias cronoldgicas de ambos valles (Cassman, 1997:70).

Analizando la propuesta de Llagostera, se plantea que la dicotomia, de control
politico directo e indirecto, debe perfeccionarse ante las nuevas evidencias disponibles y
los modelos mas recientes de antropologia politica. Si bien estamos de acuerdo que
existieron diferentes estrategias estatal es para dominar las fronteras del estado, creemos
gue el proceso fue més dinamico aln de lo expresado por € model o de Llagostera (Romero,
et. a., 2003 Ms.).

D’ Altroy (y también Brgi) ha desarrollado un modelo de expansion imperial que
presenta dos estrategias basicas. Un Dominio Territorial, sustentado por lafuerza coercitiva
guerequiere unadtainversion estatal. Tal dominio tendriaunabuenavisibilidad arqueol dgica,
demostrada con objetos y rasgos caracteristicos. Por otro lado, un Dominio Hegemonico,
sustentado sobre premisas ideol 6gicas. Este dominio requiere una bagjainversion por parte
del estado, por tanto, presentaria una menor visibilidad arqueol égica, principal mente a
través de objetos rituales o de prestigio (Romero, et. al., 2003 Ms.).

96 |



Unaventaja de ese model o aplicado a estados imperiales es que predice la existencia
de un dominio territorial en € centro o ndcleo y un dominio mas hegeménico en laperiferia.
También supone la transformacion en el tiempo de territorios periféricos en territorios
centrales, 1o que conduce en un cambio de los tipos de dominio gercido (Romero, €t. al.,
2003 Ms.).

La evidencia arqueol 6gica para el periodo Tardio demuestra situaciones sociales
tan variables como las procedentes del periodo anterior. Con los model os hegemonicosy
territoriales denotamos una situacion extremadamente dindmica del control Inka en la
zona, siguiendo un plan general de expansion (Romero, et. al., 2003 Ms.).

De acuerdo a andlisis, de los distintos model os de ocupacion inka, se ha podido
configurar un panorama de dominacion, paralos distintos sectores, identificados en lagran
areade Arica. Se ha postulado la existencia de un dominio territorial mediante mitimaes
en ciertos lugares especificos de la costa y tierras bajas. Quizéas, formando economias
complementarias independientes de la esfera Arica. Estos mitimaes debieron cumplir
funciones geopoliticas, posiblemente otorgando acceso costero al grupo altiplanico.

Logrando con esto una situacion de equilibrio politico entre las esferas Aricay
altiplanica (Romero, €t. al., 2003 Ms.).

Se observa un dominio hegeménico en grandes sectores de los valles medios y
precordillera. Este sistema se ve reforzado en ciertos puntos por edificiosy jefaturas Inkas,
desde donde se redistribuian | os bienes més representativos de estilo cuzquefio. Los sistemas
de reciprocidad y redistribucion con fines estatales funcionaron através de las autoridades
locales, otorgandol es bienes de prestigio paralograr trabajo comunitario y rotativo. En el
atiplano las instalaciones funcionaron principalmente como ejes articuladores para €l
transito de bienes de prestigio y autoridades hacia las tierras occidentales. En este caso,
no funcionaron para articular unainexistente produccion local (Romero, et. al., 2003 Ms.).

Los inka se habrian aliado con las autoridades con mas capacidad organizativa en
cadauno delosvalles. En ciertos sectores esas autoridades fueron Arica, en otras dtiplanicas
y en otras serranas. (Romero, €t. a., 2003 Ms.).

Lasinstalaciones Inka en la precordillera (Zapahuira 1) parecen ser méas tempranas
gue las instalaciones Inka en los valles (Molle Pampa). Esto indicaria, que la expansion
territorial seriaanterior ala expansion hegemonica. El dinamico contexto politico pre-inka
no permitio la expansion de un dominio hegemaonico, sin un fuerte dominio territorial
previo (Romero, et. a., 2003 Ms.).

57



2.4. - Evidencias etnohistéricasy arqueoldgicas de la presencia de grupos altiplanicos
Inkanizados en el area deArica

Se estima que la colonizacion Inka en € érea se produjo entre los afios 1370 y 1450
(Muioz, 1989). De acuerdo a Silva (1982) se habrian producido tres desplazamientos
importantes de penetracion de los Inka en el actual territorio chileno; e primero de ellos
englobaria la zona conectada a |os reinos altiplanicos lacustres, y se estima que ocurrio
bajo el reinado de Pachacutec Inka Yupanqui que se calcula entre los afios 1438 y 1471.

EL DECIMOIMGA ™

Figuran®7. Imagen del Inka Yupanqui
(Guaméan Pomade Ayala, 1980 [1616], T. I, pp.: 90).

La presenciaincaica ha sido detectada en el area de Arica, especialmente en las
tierras altas, a traveés de trazos de camino, Tambos y poblados, siendo documentada por
numerosos investigadores; Dauelsberg (1960, 1983.), Niemeyer y Schiappacasse (1971,
1981, 1989), Chacdn y Orellana (1979), Santoro (1983) y otros. En el caso del camino
Inka, se ha confirmado que toda la regién se hallaba incorporada a la red vial incaica,
encontrandose vestigios desde e sector de Socoroma, por € norte, hastaBelén'y Chapiquifia,
por el sur. (Santoro 1983, Dauel sberg 1983).

Se aceptaque el objetivo principa de laexpansion incaica eraincrementar lafuerza
de trabajo y controlar la distribucion de los productos, conservando la organizacion
sociopolitica de las naciones conquistadas (Schiappacasse et. al., 1989).

L as investigaciones arqueol 6gicas de distintos puntos del area nos proveen de
informacion sobre las modalidades de ocupacion de los grupos inka. Lamentablemente,
laprofundidad y |os enfoques utilizados son desiguales, sin poder establecer una configuracion
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espacial de los asentamientos con presenciainkaica, sin embargo, trataremos de presentar
los datos que nos ayuden aformarnos unaidea al respecto. Los sectores estudiados en las
Ultimas décadas son: €l enclave altoandino de Zapahuira, €l area del valle de Codpay €l
curso del rio Camarones haciala costa, |0s que nos entregan antecedentes mas sistematicos
sobre las ocupaciones tardias.

L os estudios arqueol 6gi cos realizados en el sector de Zapahuira, han revelado que
se trataba de un asentamiento de etnias incanizadas, en un lugar estratégico por constituir
un paso obligado entre el altiplano y la costa, permitiendo el manejo de un trafico de
productosy €l control de rutas de transito de | as poblaciones que se movilizaban hacialos
valles bajos, estableciéndose en Mollepampa, valle de Lluta, Alto Ramirez (Az 15) en €l
valle de Azapa 'y Playa Miller (PLM-6) en el litoral. Hacia el 1450 d. C., el poblado
Zapahuira 2 se habria convertido en un centro administrativo que controlaba la produccién
del area, cuyos excedentes se almacenaban en los depdsitos registrados como Tambo
Zapahuiraly llevados aotras zonas através de lared via inkaica. La ocupacion Inka, a
parecer ocurrié tardiamente, ajuzgar por la evidencia de algunas terrazas construidas que
no llegaron a ocuparse.

Seguin fuentes etnohistoricas, € interés de las poblaciones altiplanicas (L upacas)
en la costa y valles bajos se centraba en la produccién marinay los cultivos de maiz y
algoddn, a cambio de ganado y los derivados de éste que ellos aportaban. (Diez de San
Miguel 1564-1964, Murra 1972, Watchtel 1973).

De acuerdo alos investigadores Chacama y Muiioz 10, Ms,, los sitios registrados
en Zapahuira estan integrados con los de Belén constituyendo el area cultural Zapahuira-
Belén en la cuenca superior del rio San José (valle de Azapa) entre los 3.200 a 3.400
m.s.n.m., conformada por una cadenade pobladosy pucaras (Poblado y pucarade Chapicollo,
Zapahuira 1y Zapahuira 2, Laco Alto, Laco Bajo, Huaihuarani, Ancopachane, Inkaullo,
Trigalpampa, Saxamar, Lupica, etc). Estos poblados se ubican en pequefios valles que
drenan sus recursos de agua a rio Timar (nombre precordillerano del rio San José) y poseen
caracteristicas constructivas similares con un patron de plantacircular o elipticay recintos
de una o doble hilada. Ademas se encuentran vinculados a areas de cultivos en sistema de
andenerias con unared deirrigacion. El sitio Inkaullo de Belén tiene caracteristicas parecidas
al sitio Zapahuira 2 y también posee depdsitos como Zapahuira 1.

El curso superior del valle de Codpa constituye otra &rea cultural con rasgos similares
a la de Zapahuira-Belén; la diferencia entre ambas éreas radica en que en Codpa los
asentami entos se distribuyen en diferentes cotas en un g e este-oeste y en Zapahuira-Belén
se ubican aun mismo nivel de cota en sentido norte-sur. De mayor a menor cota en Codpa
se encuentran los poblados de Inkauta, VilaVila 1, VilaVila2, Molle grande 1y Molle

1OChacama, Juan e lvan Mufioz, 1993: 4

L59 |



grande 2 entre los cuales se han registrado extensas areas de cultivo en sistemas de
andenerias.

En @ sitio de Inkauta se encuentra unainstalacion inka en un extremo del poblado,
bajo el sector de la plaza. Es una estructura compuesta de tres recintos rectangulares
adosados con dos grandes espaci os separados por un muro perimetral situados adelante
de los recintos. Junto a esta construccién se encontraron fragmentos cerdmicos Saxamar
e lnka.

Otro sitio de Codpa es Molle Grande 2 que consta de nueve recintos rectangulares
dispuestos en hileraparadelaa sentido del valle donde se hall6 ceramicacas exclusivamente
Inkay Saxamar.

A partir del andlisis efectuado por los investigadores en los asentamientos con
instalacionesincaicas, de las éreas Zapahuira-Belén y Codpa, han propuesto que lapresencia
inka erade orden administrativo y abarcabavarias localidades alo largo de lasierraariquena
y en asociacion con lared vial incaica detectada en varios tramos del area, a una cota de
3.200 m.s.n.m. El objetivo de este sistema administrativo habria sido el control de la
actividad agricola através de lainstalacion de centros administrativos, depdsitos estatales
y caminos interconectados a lo largo de una cadena de poblados y pucaras en lasierrade
Arica. Estainterpretacion es sugerida principal mente porque | os poblados estudiados poseen
caracteristicas constructivas inka relacionadas con la presencia de ceramica diagnéstica;
Se encuentran en &reas con unatrayectoria pre-inka, presentando un gran potencia agricola
y ademas poseen depésitos para bienes agricolas (Mufoz, et. al., 1997).

Por otro lado, las investigaciones arqueol 6gicas de los Ultimos 20 afios realizadas
en €l valley desembocadura del rio Camarones, coinciden con lainformacién documental
gue distingue a grupos de pescadores y a grupos de agricultores que mantenian una
integracion econdmicay una dependencia politica. A su vez, estas poblaciones (Cultura
Arica) coexistian con nicleos de origen altiplanico, cuya presencia se fue intensificando
con el tiempo hasta que la poblacion local se somete a estos grupos altiplanicos ya
incorporados a Imperio Inka.

Estainterpretacion ha podido esbozarse a partir de los hallazgos que evidencian
las ocupaciones dd periodo Intermedio Tardio, los sitios CAM-6, 7, 10 y 15, caracterizados
por la presencia de ceramica de los estilos San Miguel, Pocomay Gentilar. Y los sitios
arqueol 6gicos con rasgos inka como CAM-14 y especialmente el poblado CAM-12
compuesto de recintos rectangulares y recintos circulares pequefios, adscrito ala cultura
Inka por su patrén constructivo. Las fechas por termoluminiscencia, obtenidas de algunos
recintos son de 1420y 1450 d. C.

L os productos mas importantes de la desembocadura del rio Camarones, que habrian
aportado al Estado Inka, estaban constituidos por los recursos mineros y del litoral,
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incluyendo los depositos de guano fosil. Ademés constituye un sector de especia atractivo
por ser la Ultima hoya hidrogréafica del extremo norte de Chile que desemboca en el mar
de norte a sur, con multiples relaciones culturales y de dominio territorial, unido a su rico
ecosistema de recursos vegetales y maritimos (Mufioz, 1989).

En la desembocadura del rio Camarones no se aprecian diferencias significativas
entre los yacimientos de pescadores de la culturaArica con los de losinka, excepto en la
afareriay su distribucion espacial. Los asentamientos inkas en el valle de Camarones se
ubican en terrenos que no habian sido utilizados anteriormente, por ejemplo: Pachicay
tambo Saguara-2. O bien, ocupan poblados tardios donde predomina la cerdmica Negro
sobre Rojo, por giemplo: Sabaipugro, Quiguatamay Hacienda Camarones (Schiappacasse
y Niemeyer, 1989).

Lo querefuerzalatesis de que el proceso de incorporacion del vale a Estado Inka
se habria iniciado por intermedio de poblaciones altiplanicas con asentamientos propios
en laregion, los que son aprovechados por los inka. El estilo Saxamar estaria indicando
este momento. En una etapa posterior se habrian levantado otras instalaciones para fines
politico-administrativos y de control vial. (Schiappacasse y Niemeyer, 1989).

En cuanto alas caracteristicas de |os material es arqueol dgicos, se observa que en
los poblados del altiplano y sierrade la cuenca del Camarones la ceramica de estilo Chilpe
experimenta cambios, incorporando rasgos inka. Un caso similar seregistraparalaregion
Pacajes del sector meridional del atiplano. En cambio, en Arica, lainfluencia del Inka
interrumpe laricatradicién afareralocal (Schiappacassey Niemeyer, 1989). Ya consolidada
la penetracion inka, comienzan a desaparecer gradualmente los estilos decorativos en la
cerdmicay latextileriay algunas técnicastextiles como € tejido de doble faz. Los elementos
inkai cos incorporados corresponden atextiles con técnicas y disefios decorativos simples.
La cerémica pertenece a estilo Saxamar e Inkaregional. La cerdmica estilo Inkaimperial
representada en aribalosy escudillasy lostextiles ceremonial es (cumbi) son poco frecuentes,
lo que reafirma la hipotesis que la incanizacién de los valles se dio por poblaciones
atiplanicas (Mufioz, 1989).

Por otra parte, alin no se resuel ve sobre la existencia o no de colonias atiplénicas,
en los periodos anteriores, iniciando su influencia que se pudo mantener hasta tiempos
tardios. Entrelos 600 y 1100 d. C., gran parte del territorio del Norte Grande estuvo bajo
lainfluencia de Tiwanaku. La naturaleza de dicha influencia es motivo de controversia;
esta se define de acuerdo a los model os de complementariedad establecidos para el mundo
andino (que se expresan en conceptos como periferia, semiperiferiay ultraperiferia), en
los que se distinguen formas de interaccion de naturaleza inversa de acuerdo aladistancia
con respecto a nucleo (Tiwanaku). Estas formas de interaccion pueden ser directas (colonias
archipielagicas) o indirectas (practicas de caravaneo) (Alfonso 2000: 120).
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Los model os de interaccion indirectaimplican relaciones de reciprocidad asimétrica,
legitimadas por medio del campo simbdlico, arqueol dgicamente visibles a través de la
presencia de objetos “exéticos’. En tanto las formas de control directo varian entre las
relaciones de elite (control de las elites utilizando relaciones de parentesco _ real o
ficticio__, coparticipacién en actividades rituales, identificacion con el grupo mayor), y
la presencia de colonias (Alfonso 2000: 120).

Originalmente, a partir de la presencia de nuevos elementos observados en la fase
Cabuza, asi como en los contextos funerarios Loreto Viejo (que se relacionan tanto
estilisticamente como tecnol 6gicamente con e Tiwanaku IV y V, SitiosAz — 71, Az — 115,
Az-T75y Az —14), se estableci6 la existenciade colonias dtiplanicas en € valle de Azapa,
siguiendo el modelo archipieldgico. (Alfonso 2000:121).

Esto implicaria: 1.- Residenciade grupos altiplanicos. 2.- Mantencion de laidentidad
de los colonos con respecto a su nucleo de origen y 3.- Coexistencia multiétnica en los
lugares de asentamiento de las colonias. De manera que, de haber colonias en €l valle de
Azapa se deberian observar éstos aspectos. Se concluye entonces, que la presencia de
objetos estilisticamente relacionados con €l altiplano no es suficiente como para plantear
la presencia de colonias, por lo cual, el argumento basado en |os contextos Loreto Vigo
esinsuficiente. Por otra parte, estudios de distancia genética a partir de rasgos morfol 6gicos
dentales, muestran una continuidad genética entre las primeras poblaciones (Chinchorro)
y los grupos asentados en €l valle de Azapa durante el Horizonte Medio, al tiempo que, a
pesar de que existe unarelacion cultural entre Azapay Moqguegua, los anadlisis demuestran
gue se trata de poblaciones biol 6gicamente diferentes. Este Ultimo aspecto resultade vital
Importancia si se considera que en el valle de Moquegua, el sitio Omo manifiesta, en
términos culturalesy biolégicos, la presencia de una coloniaaltiplanica (Alfonso 2000:121).

Nuevas evidencias arqueol dgicas apuntan a la presencia de pequefias colonias en
la zona de Azapa. L os objetos encontrados en |os cementerios Azapa— 143, Azapa — 144
y Atoca— 1, presentan caracteristicas estilisticas que |o vinculan a Tiwanaku. Sin embargo,
aunque estos estudios incorporan elementos habitacional es (escasos), se concentraen la
presencia de objetos que podrian ser el resultado de relaciones de intercambio o de un
proceso de identificacién por parte de un grupo de €elite de origen bioldgico local y que
no necesariamente responderian ala presencia de un grupo foraneo (Alfonso 2000: 121-
122).

Se concluye asi, que los materiales utilizados como base para laidentificacion de
colonias en Azapa, son transportablesy en este sentido, |a evidencia arqueol dgica encontrada
hasta ahora, no es concluyente en cuanto ala existencia de grupos atiplanicos en el valle
(Alfonso 2000: 122).
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Lainformacion etnohi stérica ha aportado muchos antecedentes sobre | as poblaciones
asentadasen € litora y los grupos agropecuarios delos valles cercanos. Seguin lainvestigadora
Maria Rostworowski, existia una diferenciacion social y econémica entre ambos grupos.
Sus economias se complementaban, sin embargo en e aspecto politico, los grupos pescadores
eran subordinados de los agricultores (Rostworowski, 1981).

Dentro de las divisiones administrativas y territoriales del Estado Inka, se incluia
el Colesuyu gue correspondia a una anchafgadetierras alo largo del litoral que abarcaba
desde Camana hasta la quebrada de Tarapaca (Rostworowski, 1986). Se supone que esta
region ya estaba constituida al arribo de poblaciones inka, albergando pequefios grupos
dependientes de otros mayores, asentados en los valles, integrando un conjunto de poblados
interrel acionados.

El Colesuyu o Colisuyu era habitado por gente de origen yunga (costefios), que
durante el Intermedio Tardio eran dominados por poblaciones serranas del altiplano.
(Rostworowski, 1986). La documentacion etnohistorica de la primeramitad del siglo XVI
confirmaque en & Colesuyo se encontraban colonias serranas (Murra, 1964 y 1972; Julien,
1983; Hidalgo, 1984).

Entre los yungas se distinguian grupos pescadores denominados camanchacas y
agricultores llamados coles, existiendo relaciones de complementariedad entre ambos. Para
el siglo XV, lapoblacion del Colesuyu estaba formada por un nimero elevado de yungas
y por colonias serranas. Sih embargo, recientes investigaciones dan a conocer fuentes que
establecen que hasta la década de 1570, grupos camanchacas establecidos en Ocurica,
entrada del valle de Azapa, también controlaban tierras de cultivo, lo que hace pensar que
combinaban actividades agricolas y maritimas (Durston e Hidalgo, 1999: 254) .

L os principal es asentamientos de pescadores eran Moguegua, Tachay Arica, cada
uno gobernado por sus propios jefes, a pesar que estuviesen subordinados a los curacas
principales de los valles interiores. Este dominio altiplanico probablemente se remonta al
periodo del Horizonte Medio.

L as poblaciones serranas estaban representadas por 10s grupos L upacas, establecidos
en los valles de Sama, Moquegua, Azapay Tarata; os Pacgjes, ocupando € litoral deArica
y Arequipa; los grupos Collas posiblemente asentados en Moquegua y Camanay los
Carangas que ocupaban €l territorio entre el Lago Poopo, por €l oriente, y la cordillera
occidental.

Lacostay los valles bgjos of recian un atractivo para los pobladores de las tierras
altas por laposibilidad de cultivar maiz, gji y otros frutos tropicalesy conseguir productos
marinos, guano y sal. Sin embargo, la presencia aymara habria sido mas débil, porque
debia compartir €l territorio con las poblaciones locales (Durston e Hidalgo, 1999: 254).
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En este contexto cultural, Arica se habia convertido en un importante centro pesguero
donde convivian los tributarios de un curaca local, de nombre Lalio, con grupos de
pescadores de Tarapacay posiblemente otro grupo de pescadores de llo. Esta situacion,
sugiere que al igual que en los valles, en la costa habrian existido enclaves multiétnicos
(Trelles, 1982).

Al respecto, lainvestigacion realizada por J. Hidalgo (1986), sobre las evidencias
etnohistéricas de plurietnicidad en Arica, nos presenta documentos correspondientes a
Encomiendas que indican que en siglo XV |, existian distintos grupos tanto de pescadores
como de agricultores asentados en la zona, provenientes de Tarapaca, Tacna, 1oy también
colonias pacgjes, carangas Yy lupagas. Recientemente se han obtenido mas datos acerca del
grupo Carangas, los que dan a entender que se trataba de colonias establecidas en Arica.
Sus principal es poblados se ubicaban en € piso de sierra, entrelos 2.000 y 3.500 m.s.n.m.,
desde donde sus autoridades locales, independientes de unidades étnicas del altiplano,
controlaban los asentamientos del valle (Durston e Hidalgo, 1999:256).

2.5.- ElAportedelaEtnohistoria

Gracias alos estudios etnohistéricos hasido posible indagar sobre las manifestaciones
de etnicidad en los Andes, ya que |os primeros cronistas que describieron alas poblaciones
inkay alos distintos grupos étnicos contemporaneos, dieron cuenta de sus costumbres'y
maneras de diferenciarse. Sin embargo, las informaciones que se han recabado sobre este
aspecto son muy escasas Yy, en su mayoria, dificiles de probar a través de la evidencia
arqueoldgica, por lo gue se ha considerado como un arma de doble filo la utilizacion de
referencias etnohistéricas para ejemplificar situaciones de diferenciacion étnica. Para
algunosinvestigadores resultamuy atractivo el abordar crénicas o documentos etnohistoricos,
precisamente por el halo de misterio que las envuelve en cuanto a la veracidad de sus
fuentes y porque siempre existe la posibilidad de encontrar nuevos antecedentes.

Para referirnos a los aportes etnohistoricos en torno a los inka y sus tejidos,
revisaremos principal mente dos cronicas que dan un especial tratamiento a estos temas;
en primer lugar la Cronica de Guaman Poma de Ayala, donde es posible entrever la
importancia de la actividad textil y mas alin documentar de manera gréfica las vestimentas
usadas en € Tawantinsuyo, através de los dibujos que complementan laobra. Lainformacion
acerca de los textiles es muy completa, ilustrando como operaba la produccion textil en
lavida cotidiana del Estado Inka. En segundo lugar, tomaremos como fuente la obra del
Padre Bernabé Cobo, titulada “Historiadel Nuevo Mundo” (1653: libro X1V, cap. 11), que
nos proporciona interesantes datos sobre la descripcién del peinado, tocado y traje usado
por los inkas en el capitulo 2 de su obra, titulado: Del traje y vestidos destos indios.
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Ademas, se revisaran otras cronicas y documentos citados en investigaciones.

A través de lainformacién contenida en estas invaluables cronicas y |a recabada
por numerosos investigadores, trataremos de abordar distintos aspectos de latextileriainka
gue nos permitiran caracterizar la vestimenta que usaban a la llegada de |os espafioles,
cuando fueron descritas por |os primeros conquistadores.

2.5.1.-La organizaciéon de la produccion textil durante el Tawantinsuyu

El estado Inka se caracterizo por centralizar la organizacion laboral y controlar la
produccion de los bienes obtenidos. Gracias a esto, se ha podido conocer acerca de la
industriatextil, suimportanciay como se organizabay calzabaen € engrangje administrativo
de la economia del Tawantinsuyu.

Los tgjedores estatal es constituian €l grupo artesanal mas formalmente organizado:
las aclla, tejedoras recluidas, eran reclutadas desde las etnias de muchas partes del
Tawantinsuyu (Varela, 1992 : 33,34).

Murra (1980) nos sugiere que los artesanos y “burdcratas’, mencionados en las
fuentes documentales, pertenecian a una o mas de las siguientes categorias sociales:
a) Artesanos locales de | as aldeas, que conservaban su filiacién étnicay su condicion
de campesinos. Es probable que su nimero fuera decreciente a medida que se ampliaban
las funciones del Estado.

b) Los criados personaes del “rey”, provenientes de las aldeas ubicadas dentro de la
regién circuncuzqueia.

C) Criados reales de fuera del area cincuncuzquefia.

d) Mitimaes, trasladados de un lugar a otro segun la conveniencia del estado, con
pérdida por |o menos en parte de su filiacion étnica.

e) Las aclla, mujeres sacadas de la jurisdiccion étnica con fines estatales, y

f) Los yana, varones de la misma condicion.

Ahorabien, s se toman en cuentalos motivos que explican € trasado de poblaciones,
las clases de mitmaq se pueden clasificar. Siguiendo a Waldemar Espinoza (1975:352), las
fuentes documenta es dan cuenta de variostipos. 1.- los de caracter econdmico, paracol onizar
y explotar tierras; 2.- los demogréficos, con €l fin de descongestionar zonas muy pobladas
y carentes de recursos naturales; 3.- 1os politicos, subdivididos a su vez en dos subtipos:
a) los deportados por subversivosy peligrosos, b) las guarniciones de control politico,
militar, econdmicoy social en territorios no afectos al sistemadel Cuzco; y 4.- los mitmaq
serviles, parael servicio de las guarniciones militares de supervigilancia politicay social.
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Los mitmaq de carécter econdémico formaron |os principales centros de produccion
de bienes de subsistencia, materias primas y productos “suntuarios’, que apoyaban la
politicaecondmica del estado (Varela, 1992: 34).

El status, funcionamiento y estructura de cada una de estas colonias, diferiade una
provincia o wamani aotray la documentacion al respecto, presenta una gran variedad de
situaciones segun distintos lugares del Tawantinsuyu (Varela, 1992: 34).

Ademas del sistema de mitmaq se establecié separada o paralelamente, otra forma
de produccién, donde se impuso €l trabajo de artesanos en sus propias comunidades de
origen y que corresponde a la categoria de artesanos locales de las aldeas (Murra op.cit)
(Varela, 1992: 34).

Con relacion alaactividad textil, se hadocumentado el caso especifico de las aclla
y los cumbicamayoc que pertenecen ala categoria de artesanos que debian entregar tributo
al Inka. Al respecto, en Ortiz de Zufiga (1956 119671 f. 18r.:40), encontramos la siguiente
cita

... en tiempos del ynga los indios cumbicamayosy ollerosy carpinterosy plumeros

y salineros y chuchicamayos no tributaban en otra cosa sino en las de su oficio y
gue loque hacian de sus oficios lo llevaban donde €l ynga mandaba...

Ademas, se tienen antecedentes de |a existencia de mitmag o mitimaes especializados
en la confeccion de telas finas, seguin un documento de Arapaet. a. (1611-Apud Espinoza
1987:249), en el poblado de Millerea, actual Milleraya, ubicado en la meseta del Collao,
a8 Km. de Huancané, al norte de Puno. En el gobierno de Huayna Capac, se determind
establecer alli un centro productor de tejido de telas finas, de confeccionadores de ropa
adornada con plumas y de ceramistas en el lugar de Millerea'y Cupe, con artesanos
provenientes de distintos suyus y sayas de nacionalidad unicamente colla (cfr. Murra 1978:
417-418) ™

Guayna Capac Inga puso en nuestrastierras por mitimaes mill indios cunbicamayos
en el asiento de Millerea y cien mitimaes olleros en el asiento de Hupi (o Cupe),
gue es cerca de dicho asiento de Millarea

(Arapa et. al 1611- Apud Espinoza 1987:2 49).

Los mil cumbicamayos y doscientos olleros provenian de siete pueblos de la
provinciade Chuquicache, y otros cien ceramistas de |os tres puebl os de Huancané, Vilque

I os planteamientos de Murra difieren en la nacionalidad de |os artesanos, mencionando que éstos serian L upacas.

66 |



y Moho, correspondientestodos a sector de Omasuyo del reino Colla (Espinozaop.cit.:250).

El arte detger tapicesy elaborar vestimentas con plumeria no estaba generalizado
en todas las etnias 0 nacionalidades andinas. Sin embargo, entre las que desempefiaban
ésta yotras actividades, ciertos pueblos poseian mayor prestigio que otros, como lo cita
Guaman Poma:

Y en las ollas y rropa y cumbi (tegjido fino) y en sementera y
oficiales lluccric, pircac Chicoc (albaniles), auca camayoc
capitanes de fortaleza de pucara  fue uentajado de Los Chinchay Suyos
en este reyno. (p. 308)

Durante &l Tawantinsuyo existia una alta especializacion del trabajo, 10 que se dga
traslucir por la gran variedad de nombres de artesanos y funcionarios estatales. Los
cumbicamayos eran especialistas de dedicacion exclusivay gozaban de una condicion
social elevada. Asi mismo, entre las clases populares, 10s artesanos no tomaban parte de
lamita guerrera o agraria, trabajaban para el Estado, pero desempefiando su oficio (Varela,
1992:40).

Guiandonos por €l contenido de la obra de Guaman Poma, sabemos que existia
una division del trabajo textil, donde las mujeres realizaban el grueso de las labores, las
mas complicadas y finasy los hombres se dedicaban a labores secundarias como hilar y
torcer fibras parala elaboracion de cuerdas. Dentro del trabajo femenino observamos una
especializacion seguin categorias de edad, y, ademas, segun €l tipo de prenda que setejia.
Se puede apreciar gue la mujer, durante todo su ciclo vital, va atravesando por distintas
etapas de participacion en la produccién textil.

1216(218)/ PRIMERA VECITA/

“La primera calle de las yndias mugeres casadas y biudas que
[laman auca camacoya uarmin (sefioras de los militares), las quales son
dd oficio de texer rropaddlicada para cunbe (tgido fino), auasca (corriente)
corriente para
el Yngay demas sefiores capac apoconas Yy capitanes para soldados:
Fueron de edad de treyta y tres afios, se casauan; hasta entonses andauan
uigenes y donzellas.. (pag. 190).

Guaman Poma de Ayala, cuando se aboca a la descripcion de las calles del Cuzco, da
cuenta de las divisiones laborales que prevalecian de acuerdo a las distintas fases del
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proceso de elaboracion de los tejidos, 1o que ilustra el grado de organizacién alcanzado
por el Estado Inkay nos lleva a confirmar la gran profundidad temporal del arte textil.

QVIATA CALLE

CPAS@/A

—— ————

O HUsipara cosovy am onad tn

Figura n®8: Representacion de la Quinta Calle, de las mujeres jovenes. Imagen de doncella hilando.
( Guamén Poma de Ayala, 1980 [1616], T. I, pp.: 198).

El oficio de tgler estaba dentro de las actividades obligadas para efectos de castigos
y ordenanzas, asi mismo constituia una tarea anual entre las labores campesinas. Algunas
sefioras y reinas también tejian como actividad artistica o de distraccion. Los tejidos en
si mismos representaban bienes preciados, por cuanto actuaban como ingresos bésicos del
presupuesto estatal, pagos por intercambio, regalos y productos almacenables.
Por otro lado, en la cronica del Padre Bernabé Cobo (1653: libro X1V, cap. 11), € autor
nos presenta una clasificacion de los tejidos de lana de la época Inka, reconociendo cinco
categorias:
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a) Abasca o Ahuasca, tejidos de manufactura més bien tosca.
b) Cumbi, de manufacturafina.

c) Tegidos de plumas de colores dispuestas sobre el cumbi.

d) LaChaquira, teladeoroy plata bordada.

e) El Chusi, tejido de alfombrasy frazadas.

Cinco diferencias hacian antiguamente de ropa y tejidos de lana:
una basta y grosera, que llaman abasca; otra muy finay preciosa, llamada
cumbi; la tercera era de plumas de colores entretejidas y asentadas sobre
cumbi; la cuarta como tela de plata y oro bordada de chaquira; y la quinta
una tela muy basta y gruesa que servia de alfombra, tapete y frezada. La
ropa de abasca tejian de la lana mas basta de los Ilamos o carneros de la
tierra, y della se vestian la gente plebeya. Labrabanla casi toda de color
de la misma lana, si bien tenian algoddn; la de cumbi de la lana mas fina
y escogida, y los mas delicados y preciosos cumbis, de lana de cordero que
essutilisma...

... Destasropas se vestian los reyes, grandes sefiores y toda la nobleza
del reino, y no la podia usar el comun del pueblo. Tenia el Inka en muchas
partes oficiales muy primos, llamados cumbicamayos, que no entendian en
otra cosa que en tejer y labrar cumbis. Estos eran de ordinario varones,
aungue también las mamaconas solian tejerlos y eran los mas finos y
delicados los que salian de sus manos. Los muy ricos que labraban para el
Inka y grandes sefiores, eran de lana de vicufias, o todos, o parte; y también
solian mezclar en ellos pelo de vizcacha, que es muy sutil y blando; y también
de murciélagos, que es mas delicado que todos. (Cap. Xl:259).

Las telas de plumeria eran de mayor estima y valor, y con mucha
razon; por que las que yo ha visto, son mucho de estimar dondequiera.
Labrabanlas en el mismo cumbi, pero de forma que sale la pluma sobre la
lana 'y la encubre al modo de terciopelo... (Cap. XI:259-260).

La ropa que tejian de chaquira se tenia por la mas preciosa de
todas. Era esta chaquira unas cuentecitas de oro y de plata muy delicadas,
gue parecia cosa de espanto ver su hechura; porgue estaba toda la pieza
cuajada de estas cuentecitas, sin que pareciese hilo, a manera de ropa de
red muy apretada.



Foto n°20. Camisa Chimu-Inka con aplicacion de |aminas de oro (Anton, 1984, pp: 205).

La tela mas basta y gruesa que hacian se decia chusi; no era para vestirse
della, sino para frezadas, alfombrasy otros usos: algunastejian tan gruesas
como €l dedo, porque €l hilo de la trama era una cuerda de lana de ese
grosor. Comparando esta diversidad de telas con las nuestras, podemos
decir que la ropa de abasca corresponde a nuestros pafios de lana; la de
cumbi, a nuestras sedas; la de pluma, a nuestras telas de plata; la de
chaquira, a nuestros brocados; los chuses, al sayal, jergas y frisas; v,
ultimamente, la ropa de algodon, a nuestros lienzos. (Cap. XI:260).

CAPITULO IV

Del gjuar y alhajas que tenian en sus casas

A tres géneros podemos reducir todos |o bienes mueblesy cosas de
provision que los hombres suelen guardar de sus puertas adentro. El primero
sea de las que tocan al adorno y aderezo de la casa; el segundo de las
vituallas, y o a ellas concerniente; y el tercero de las que procuran para
abrigo, adorno y regalo de sus personas. (Cap.4:242).

Entre las cosas que pusimos en € tercero género, tiene en primer lugar
la ropa de su vestir y cama. Fuera del vestido que traian puesto, no tenian
la gente comUn mas que, cuando mucho, otro que mudarse en sus fiestas,
si bien los nobles tenian dobladas vestiduras y galas. (Cap.4:243).

La cama que usan losde la Serray tierra fria es una manta gruesa
de lana, llamada chusi, tendida en €l suelo; la mitad la usan de colchén y
la otra mitad, que doblan por los pies, de cobertor o frazada... (Cap.4:243).
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L as categorias de abasca y cumbi, son las méas conocidas y se han descrito en
varias cronicas al referirse a la vida de los Inka. Ambas tenian un origen y destino
diferenciado en el sistema de intercambio de bienesy redistribucion del Estado Inka.
1) Abasca: se inserta dentro de un contexto domeéstico, al interior del grupo familiar.
Nifios y nifias aprendian a hilar y tejer desde su infancia, sin embargo, era una actividad
esencialmente femenina
2) Cumbi: estatela era de naturaleza mas fina que la anterior y los artesanos textiles
pertenecian a dos grupos distintos que se organizaban en “talleres” como sistema de
produccion caracteristico.

Entre los artesanos especializados también se pueden establecer categorias segun
su condicion:
- Los tegjedores Cumbi camayoc: eran expertos de dedicacién exclusiva para atender
las necesidades del Estado, tejiendo vestiduras de uso militar, abasteciendo depositos y
participando de la redistribucion a las autoridades imperiales. Practicamente todas las
parcialidades importantes sometidas al Imperio, tenian un taller de cumbi camayoc,
congtituidos casi exclusivamente por hombres. Muchas veces correspondian al cuarto grupo
de edad, el delos*“desvalidos’.

CAPITULO XV

Delo artifices plateros que tenian los Inkas, y de los demas oficios que los
indios aprendian y usaban

Hase de advertir aqui, que estos artifices y maestros que con estudio
aprendian y gjercitaban estos oficios, no eran oficiales publicos y comunes
gue trabajaban para cualesquiera del pueblo que se lo pagase, como se
usa entre nosotros, sino que sélo se ocupaban en servicio del Inkay de los
grandes sefiores y caciques, para quien solamente hacian sus obras; y asi,
fuera destos tres o cuatro oficios, conviene a saber, cumbicamayos o
tejedores de cumbis; canteros o plateros, que los aprendian y profesaban
personas que por toda la vida se dedicaban a ellos y los usaban, como
gueda dicho, en servicio de los sefiores..... (Cap. XV:268).

- Lasaclla, [lamadas por los cronistas “ Virgenes del sol”, tejian recluidas en casas

especialesy, a igua que los cumbi camayoc, se hallaban distribuidas por todo €l reino.
Escogidas paraservir a Inkay al sol, perdian su condicion normal de esposas en su grupo
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de parentesco, al ser recluidas lgjos de sus etnias de origen y, alavez, por ser concubinas
potenciales del soberano. Sus principales funciones eran latextileriay la elaboracion de
chicha paralas ocasiones rituales. Se reconocen hasta seis categorias de aclla, sin embargo,
se esperaba que todas ellas tejieran cumbi destinados a los personeros y ayllu reales
(panacas), adornar idolos e incinerar en los sacrificios (Murra, 1955: 119).

De estos datos se desprende que solo las aclla tejian ropa ceremonia y sacramental,
en tanto los cumbi camayoc tejian para los representantes estatales (Goicovich, 1999).

2)5

DELAMONS
'

Figuran®. Acllas (Guaman Poma de Ayala,
1980 [1616], T. I, pp: 273).

2.5.2.- Materias primas

Otro tema que también se deja vislumbrar através de las fuentes documentales es
el de las materias primas utilizadas. Lamentablemente, |as referencias sobre el cultivoy
trabajo del algodon son escasas, debido, segin Murra (1958: 148) a la rapida expansion
de la utilizacion de lana de camélidos en época incaica. Se piensa que lalanaincrementd
en importancia por € aumento de ganado que controlaba de manera sistematica el imperio
incaico, através de los pastores, funcionarios estatal es. Ademés, se cree que lalanaresponde
mejor a los mordientes y tintes que le dan un color mas perdurable.

De los camélidos, lallamay la alpaca eran los principales proveedores de lana.
Segun el cronista Polo de Ondegardo (1561:146) el trasquilado de ambas especies era
precedido y seguido por importantes ceremonias.

Lalanade alpaca eramasfinaque ladelallamay se utilizaba parala confeccion
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de ropas destinadas a los grupos administrativos del imperio; en cambio, lalana de llama
se disponia parala produccién doméstica de | as abasca, de uso popular. Lalana de guanaco
y de vicuiia se consideraba sagraday se utilizaba paratejer prendas de culto por las aclla,
la primeray para vestir al Inkay su corte, la segunda. Se cree que existe una relacion
simbdlica entre las mujeres acllas, los camélidos en estado silvestre y el contexto de
sacrificio o ritual, aludiendo ala nocién de pureza de estos elementos; en contraposicion
con larelacién entre hombres cumbicamayos y camélidos domesticados asociados a la
produccion de tejidos en un plano terrenal (Goicovich, 1999).

Otras materias primas mencionadas en |las descripciones del tejido Inka, son el pelo
devizcachay € vello de murciélago, con las que se confeccionaban mantas para la corte.

Lostintes colorantes se obtenian en su mayoria de vegetales y en menor medida de
minerales e insectos. Murra (1955: 110) sefidla que los tintes eran extraidos de floresy
hierbas recogidas por doncellas. También se utilizabad llimpi que eraun minera subproducto
de azogue y las cochinillas, insectos de caparazon roja. Asi mismo, esta bien documentado
el oficio de tintorero, que era una especialidad artesanal diferenciada.

CAPITULO XI

Delaropay telas que hilaban y tejian

Mas abundancia de ropa tuvieron estos indios del Pert que los de las otras
regiones de este Nuevo Mundo; porque allende del algoddn, que es general
en todas lastierras calientes de dé, y de que también abunda este reino, por
los muchos valles templados que en él hay fertilisimos desta planta, gozaban
los peruanos de gran copia de lana de sus llamas y vicufas. Asi la ropa de
lana como la de algodon hacen muy pintada de coloresfinosy labores curiosas;
y tienen para tefiirla tan perfectos colores de azul, amarillo, negro, y otros
muchos, y sobre todos de carmesi 0 grana, que hacen conocida ventaja a los
de muchas partes del mundo y pueden competir con los mejores que en €l se
hallan. La tinte dan a la lana y algoddn €l pelo, antes de hilarlo, y después
de sacada del telar |a pieza, no usan darle ninguna. (Cap. Xl:258).

Tejen ropa de algoddn basta y delicada: una blanca, de su color natural, y
otra de colores, desta labran algunas piezas de un solo color, y otras de
muchos; dellas vareteadasy listadas, de su color distinto cada lista, y dellas
con figuras varias de animales, flores y de otras cosas. (Cap. XI:259).
Solos los indios yuncas y los moradores de los Llanos y la costa de la mar
vestian algodén, que los de la Serra, que es la mayor parte del reinoy en
entraba la nobleza antigua de los Inkas y orejones, hacen sus ropas de lana.
(Cap. X1:259).
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CAPITULO XVI

Dela cazay pesca destas gentes

Los animales que tomaban en estos chacos eran vicufas, guanacos y venados; si
bien, a vueltas destos, se recogian algunas fieras y animales nocivos, los cuales
mataban; y trasquilando las vicufias para la lana, las soltaban, y de las que habian
muerto en el rodeo hacian cecina.(Cap. XVI: 269).

2.5.3.- Tecnologia

En € &eaandina, latextileria congtituia una actividad tradicional delargatrayectoria,
por cuanto ya en la época de los Inka, las distintas tareas involucradas en €l arte textil,
estaban bastante estandarizadas y eran grupos especializados |os que se dedicaban a cada
labor dentro de una cadena organizada de actividades hasta llegar ala prenda terminada.

Luego de obtener |as materias primas adecuadas, €l primer paso en la cadena lo
constituia el hilado, éste se realizaba a mano o valiéndose de un huso, varita de madera
con ambos extremos aguzados, confeccionado, generalmente en madera de “chonta’, para
facilitar su labor se les introducia otra pieza pequefia [lamada tortero o piruro realizado
en ceramica, madera o hueso, que tenia una perforacion central. El huso se sujetaba con
lamano derechay eragirado con laizquierda segun la direccion de latorsién, obteniéndose
la lana del grosor requerido, de acuerdo a la prenda que se deseaba tejer.

Figuran®10.- Dibujo de Huso (Bollinger, 1996, pp.:75).
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L os hilados se montaban en un telar parainiciar el trabajo de tegjer. Lostelares mas
utilizados eran de dos tipos, segun |as descripciones realizadas por Cobo (1653, cap.X|):

El telar de cintura: formado por dos varas de madera dura [lamadas enjulios, uno
seataaun paloy € otro se ubicafrente alatejedora sujetado por una cuerda pasada detras
de su espalda. Este telar se encontraba presente en todos los hogares y se usaba para
confeccionar telas domésticas como la abasca.

Figuranfll.- Telar de Cintura
(Bollinger, 1996, pp.:62).

El telar fijo; era presumiblemente vertical y de mayor tamafio que el anterior. Se
utilizaba en talleres especiaizados y con ellos se tgjian |os finos tefidos cumbis que vestian
a la elite y que participaban de los sacrificios reales a las divinidades.

Los telares en que tejian estos cumbis, particularmente las piezas
grandes para tapiceria, eran diferentes de los comunes; hacianlos de cuatro
pal os en forma de bastidores, y ponianlos levantados en alto arrimados a
una pared... (Cap. XI:259).



2.5.4.-Descripcion del vestuario

La descripcion de las distintas prendas que constituian la vestimenta I nka, tanto de
los hombres, como de las mujeres, también fue un tema abarcado por el Padre Bernabé
Cobo, seglin su cronica; € vestido de los hombres se componia de cinco prendas principales:

a) “El pafio lumbar”, taparrabo o huara; consistia en una faja de tela de algodon o
lana que se atravesaba entre las piernas y un cinturdn, de manera que los dos extremos (a
menudo decorados o con cerquillo) colgaran un poco por delante y por detras. Era usado
exclusivamente por los adultos, marcando su uso desde la pubertad, en un rito deiniciacion,
donde era entregado €l pafio lumbar, como simbolo de virilidad.

b) La“tunica’, camisa en forma de saco, sin mangas, ala que llamaban “unku”. De
acuerdo ala situacién social del individuo podia confeccionarse con tela de ahuasca o
cumbi. Esta prenda Ilegaba aproximadamente hasta las rodillas y esta hecha de una pieza
de pafio de dos mitades unidas por la costura; en su centro se dgjaba libre un orificio para
gue pasara la cabeza; |os lados estaban cosidos, dejando libre el espacio paralos brazos.
De acuerdo a Bollinger (1996: 139) en algunas regiones los habitantes |es cosian mangas
cortas tgidas alos unku.

“ El vestido era sencillo y se encerraba en solo dos piezas, también sencillas,
sin aforro ni pliegues: los hombres traen debajo, en lugar de calzones o
pafietes, una faja poco mas ancha que la mano y delgada, cifiida por la
horcajadura, para cubrir el lugar de la honestidad, porque siendo como es
su vestido corto y suelto, guardaran muy poco cuando trabajaban en el
campo si no usaran desta faja, a la cual |laman guara, y no se la ponen
hasta |os catorce o quince afos de edad. Sobre las guaras visten una ropilla
sin mangas ni collar, que ellos llaman uncu, y nosotros camiseta, por tener
hechura de nuestras camisas; y cada una es tejida de por si, que no usan
hacer piezas largas como nosotrosy de alli ir cortando de vestir. La tela de
gue hacen esta camiseta, es como una pierna de jergueta; tiene de ancho
trespalmosy medio, y de largo dos varas. En e mismo telar le dgjan abierto
el cuello, para que no haya cosa que cortar; y sacada de alli, no tiene mas
artificio que doblarla y coser los lados con el mismo hilo de que se tgjio,
como quién cose un costal, dejando en la parte alta de cada lado por coser
lo que basta para sacar por alli los brazos. LIégales comiinmente a larodilla
y de ahi para arriba tres o cuatro dedos, poco mas o0 menos.

c) Enlas regiones de altura se usaba ademas, pararesistir lalluviay €l frio, una
especie de capa llamada yacolla, Cobo la describe de la siguiente forma:
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La capa tiene menos obra; hacenla de dos piezas, con una costura en
medio; larga dosvarasy cuarta, y ancha vara tres cuartas; viene a quedar
con cuatro picos 0 esquinas, como una manta o sobrecama, y por eso la
[lamamos nosotros manta; que el nombre que los indios le dan es yacolla.
Pdénensela sobre los hombros, y cuando bailan, trabajan o hacen cosa en
gue les pueda ser de estorbo, se la atan con los dos picos della por encima
del hombre izquierdo, quedando fuera del brazo derecho. Debajo de la
manta y encima de la camiseta traen colgada del cuello una bolsa o
taleguilla, dicha chuspa, larga un palmo, poco mas o menos, y ancha en
proporcion; viéneles a caer por la cintura debajo del brazo derecho, y la
cinta de que esta pendiente pasa por encima del hombro izquierdo. Srveles
esta bolsa de lo mismo que a nosotros la faltriquera. Este es el vestido
comun y ordinario de los varones, sin cubrir los brazos ni las piernas, €l
cual hacen de lana en la Serray de algodon en las tierras calientes. La
ropa de que se vestian |os sefiores antiguamente era muy prima y de muchos
y muy finos colores’ . (Cap.2:238).

d) Labolsade transporte 0 “chuspa’, en lacua sellevaba viveresy herramientas.
Especialmente en las tumbas de regiones costeras, se encuentran numerosas chuspa con
hojas de coca en su interior. Generalmente estaban adornadas con motivos de colores.

e) El tocado consistia, en la Sierra, en un gorro de lana, parecido alos que en la
actualidad se lleva en las regiones montafiosas meridionales, con orgjeras. En la costa era
frecuente el uso de cintillos para sujetar el cabello. Este tocado a menudo tenia una cinta
gue también se utilizaba como honday que con su parte central ancha se enrollaba por
delante alrededor de lafrente. Ademas se usaban largas cintas con dibujos de colores, que
se enrollaban con reiteradas vueltas alrededor de la cabeza.

“Del cabello hacen los varones una coleta de mediano grandor, gque no
poco los agracia. La parte del cabello que cae sobre €l rostro cortan por
la mitad de |la frente, y desde las sienes cuelga | o restante hasta en derecho
dela boca, cubriendo las orgjas, y de aquel largo lo traen cortado parejo
en ruedo de la cabeza; y tienen gran cuidado hombresy mujeres de lavarlo
y peinarlo.” (Cap.2:237).

“ El tocado de los Inkas y naturales del Cuzco (cuyo traje solamente voy
describiendo) es la trenza o cinta tejida de lana, Ilamada llauto, que ya
gueda dicha arriba; la cual es gruesa medio dedo y tiene de ancho un dedo
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atravesados, con ella, dando muchas vueltas, vienen a hacer una manera
de guirnalda o corona del anchor de una mano, con la cual cefiian el
cabello por encima de la frente” . (Cap.2:237-238).

“ Los caballeros de alto linaje tenian las oregjas horadadas de tal grandeza,
que por zarcillos injerian en los horados unos rodetes de materia liviana,
muy labrada y pintada, casi del tamafio de la palma de la mano.....”.
(Cap.2:238).

“ Al calzado que usaban llamaban usuta; hacenlo de una suela mas corta
quelolargo ddl pie, de suerte que traen los dedos fuera dellos, para agarrar
con ellos cuando suben cuesta arriba” . (Cap.2:238).

Con relacion alas fiestas, podemos sefialar que se trataba de instancias donde se
hacia gala de las mejores vestiduras, tal vez para denotar poder y riqueza. Se utilizaban
disfraces, piezas de vestir policromasy con flecos para desplegar alegriay colorido.

“ Sobre estas vestiduras ordinarias se ponian sus galas y atavio
cuando iban a la guerra, y en los regocijos y fiestas solemnes. Los mas
destos arreos eran de plumas de varios y vistosos colores. Encima de la
frente se ponian una diadema grande de pluma levantada en alto en forma
de corona o guirnalda, llamada pilcocara, y otra sarta de la misma pluma
al cuello a modo de valona; y por el pecho otra como gorguera, que se
remataba en |os hombros. Tenian pendiente del llauto variasfloresy otras
figuras hechas de pluma con gran curiosidad. También usaban traer al
pecho y en la cabeza unas patenas de oro o plata, |lamadas canipos, del
tamafio y hechura de nuestros platos.

Adornaban los brazos y mufiecas con manillas y aljorcas de oro, que
Ilamaban chipana, y los pies con unos mascaroncillos de oro y plata, y
también de lana, los cuales ponian sobre la liga o cordén de la ojota, y
también solian ponerse otros sobre los hombros y las rodillas. Para las
fiestas mas graves tenian ropas de pluma muy lustrosas, que eran las mas
ricasy preciadas entre ellos, y en los tales dias, especialmente cuando iban
alaguerra, en lugar de cadenasy collares de oro, se ponian unas sartas
de dientes y muelas de hombres, que eran de los enemigos que ellos y sus
mayores habian muerto en la guerra”. (Cap.2:238-239).
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Paralelamente, la vestimenta de la mujer, era mucho mas sencilla, constituida de
dos prendas principales:
a) La saya larga o especie de camisa, atada a la cintura con una faja ancha.
b) Lalliclla o capa, sujetaal cuello con un afiler o tupu.

“ El vestido de las mujeres, que les sirve de saya y manto, son dos mantas:

la una se ponen como sotana sin mangas, tan ancha de arriba como de abajo,

y les cubre desde el cuello hasta los pies; no le hacen cuello por donde sacar
la cabeza, y el modo como se la ponen, es que se la revuelven al cuerpo por

debajo de los brazos, y tirando de los cantos por encima de los hombros, los
vienen a juntar y prender con sus alfileres. Desde |a cintura para abajo se
atany aprietan €l vientre con muchas vueltas que se dan con una faja ancha,
gruesa y galana, llamada chumpi. Esta saya o sotana sellama anacu: dgales
los brazos de fuera y desnudos, y queda abierta por un lado; y asi, aunque
dobla un poco un canto sobre otro, cuando andan se desvian y abren las
orillas desde el chumpi o fajadura para abajo, descubriendo parte de la
pierna y muslo. Por lo cual, agora que por ser cristianas profesan mas
honestidad, acostumbran coser y cerrar € lado, para evitar aquellainmodestia.
La otra manta que se dice lliclla; pdnencela por encima de los hombros, y
juntado los cantos sobre el pecho, los prenden con un alfiler” . (Cap.2:239).

“ El ornato que se ponen en las cabezas estraer el cabello muy largo, lavado
y peinado; unas lo traen suelto y otras trenzado”. (Cap.2:239).

“ Por tocado se ponen una pieza de rico cumbi, llamada pampacona, y no la
traen tendida, sino dados tres o cuatro dobleces, de suerte que viene a quedar
de media tercia de ancho; ponen la una punta encima de la frente, y dando
vuelta por medio de la cabeza, dejando descubierto el cabello por los lados,
viene a caer la otra punta sobre las espaldas”. (Cap.2:239).



Figura n®12. Vestimentas de Hombre y Mujer en la Crénica de Guaman Poma (1980 [1616], T. I,
pp: 47).

2.5.5.-Contextosde uso y funcién delostegjidos
a) Diferenciacion de género:

Lafuncionalidad del tegjido es multiple. En el momento de confeccionar latelael
artesano esta consciente del uso y funcion que ésta desempefiara. Ningunainstanciade la
labor textil era azarosa, puesto que en el Imperio de los Inka su importancia era de tal
magnitud para cada dimension de la cultura (socio-politica, econdmica, religiosa) que
participaba de todos y cada uno de estos espacios en forma activa (Goicovich, 1999).
Debido precisamente a su gran importancia, cuesta dimensionar de qué manera eragjercido
este control hacia todas las acciones tendientes a producir textiles, ya que su significado,
al parecer, trascendia ala esfera de la funcionalidad.

Después de la funcion elemental de proteger contra |os agentes climaticos (frio,
[luvia, calor, etc.), lacondicion de marcador de status de género es lamas generalizada de
todas las funciones del tejido. Cada etapa importante de la vida de los individuos estaba
demarcada por ritos de pasgje, donde el vestido pasaba a convertirse en una sefial de
condicion o estado. Asi por giemplo, al cumplir catorce o quince anos, los nifiosy al llegar
a la pubertad las nifias, tenia lugar una ceremonia de iniciacion: |0s primeros vestian
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entonces la huara, un taparrabo, después de la ceremonia del Huarachicuy. Cada etapa de
la ceremonia, que debia durar un mes, se marcaba con un cambio de ropa, frecuentemente
varias veces al dia. El color y los adornos de cada vestido estaban relacionados con
acontecimientos de latradicion oral delos ayllu reaes. Desafortunadamente lamayor parte
de lainformacion sobre estos ritos de iniciacion se refieren a los realizados en la corte
Inka, por cuanto se sabe muy poco de ceremonias equivalentes en otras etnias sometidas
a Imperio Inka (Goicovich, 1999).

Respecto de las diferencias en los vestidos que indicarian sexo, ademés, se deben
considerar otros aspectos como la forma de confeccionar cada textil. En este sentido, la
autora Sophie Desrosiers (1992: 7:34), nos proporciona datos muy Utiles que informarian
gue a partir de los Inka, las mujeres orientaban sus vestidos con la decoracién de urdimbre
en forma horizontal; a la inversa de los hombres que privilegiaban enfatizar el sentido
vertical en sus tunicas. De esta manera, se cree gque la condicién de género también se
manifestaba en |os patrones de decoracion de las prendas.

b) Diferenciacién social o de status:

Es posible observar unaclaradiferenciacion social revelada através de las vestimentas
gue actiian como el ementos de expresion de riquezay poder. Los soberanos I nkas usaban
prendas exclusivas como losIlauto o cintillos, las masca paycha o borlasreales, lostocapu
0 pafnos de labor tejidos y los auaqui o tejidos de las camisas, entre los méas importantes,
gue estaban privadas para el comun de la poblacion.

Foto n°21.- Momia Inka ataviada con Camisa con

Tocapu y un tocado de plumas (Martinez,1988,pp.:293).
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Por las descripciones que efectiia Guaman Poma de | as vestimentas de cada soberano
y su reina se presume que | os colores el egidos por |os mandatari os también operaban como
elementos diferenciadores. Indica sisteméticamente los colores de los Ilauto, mantas,
camisas o camisetasy “lo de abajo” 12 paralos 12 mandatarios hombres junto con sus
armasy adornos caracteristicos. Y los vestidos, Illiclla o mantas, acxo o faldasy chumbe
o fgjas de cintura para las doce reinas con sus prendedores (topu) y otras joyas.

Losadornosy ornamentos mas finos estaban reservados s6lo aun segmento privilegiado
de la sociedad: algunas técnicasy disefios eran exclusivas de |os nobles, constituyendo su
uso un tabu para aquellos que no pertenecian a la elite (Lumbreras, 1981).

Por gemplo, el adorno de los tegjidos finos o cumbe con plumas de diversos colores
de p§aros exdticos constituia un lujo reservado solo alos Inka, principales y capitanes.
También se dan referencias sobre la utilizacion de oro y plata en la ornamentacion del
tgjido cumbe. La expresion quechua “culqui curi cusma” queria decir “camison de plata
odeoro”.

Existian, ademés, elementos de laindumentaria que daban a conocer o identificaban
el rango de los funcionarios del Estado; |la masca paycha o borla real era distintiva de
curacasy acadesy las chuspa o bolsas, de los alguaciles.

¢) Sefial de ciudadania:

El aspecto que mas nosinteresa documentar através de esta cronicaeslaidentificacion
étnicaatravés delas prendas de vestir. La expansion del Imperio incaico tuvo como politica
no imponerse de manera absoluta en sus colonias, privilegiando la diversidad de costumbres.
Asi cadaayllu o parcialidad conservaba sus rasgos tradicionales en lamanera de vestirse,
gue también correspondian a distintas exigencias ambientales. Estas concesiones de mantener
los patrones de vestimenta de cada regién anexada, constituia una ordenanza Inka porque
facilitaba laidentificacion de los individuos.

Varias fuentes documental es!3 informan acerca del carécter obligatorio que tenia el
hecho de ofrecer regalos de ropa a los grupos étnicos vencidos especialmente durante
campafias militares. Esta situacion seinterpretacomo € inicio de unarelacion de dependencia
o reciprocidad con e Estado Inka, a partir de ese momento se imponia la entrega periodica
de tributos, ingresando a un sistema organizado de redistribucién de productos (Goicovich,
1999:21).

Muchos cronistas sefidan que, en ciertas ocasiones, después de concluida una campafia
militar y consolidadalavictoria, e mismo Inka se aparecia a los vencidos, poniéndose en
cada pueblo € traje que usaban |os natural es, gandndose con esto su beneplacito, porque

12 Suponemos que se trata de una prenda como taparrabo o pantalén que cubria desde €l vientre hasta més abajo de las rodillas.

13 Murra, 1989. -
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este acto significaba establecer un nexo de identidad y de comunidad de intereses. El
obsequio de tejido se percibia como un certificado de ciudadaniaincaicay a su vez como
divisa de la nueva servidumbre (Goicovich, 1999:21-22).

d) Ofrenda en contextos ceremoniales:

Donde vemos una mayor participacion de |os tejidos es en la dimensién magico
religiosa; dentro de las ceremonias comunitarias celebradas por los Inkas, son de gran
importancialas que sefialan las distintas etapas del ciclo vital como e primer corte de pelo,
lainiciacion de los jévenes, los matrimonios y las defunciones. Distintos tipos de tejidos
eran quemados en sacrificios propiciatorios, eran ofrecidos a las Uaca e idolos, eran
regalados alos nifios y jovenes iniciados, se presentaban como dote matrimonia y como
obsequios mortuorios y eran utilizados vestidos especiales por la gente que actuaba y
presenciaba todos estos aconteci mientos.

En el contexto de la muerte se alude en mayor medida al papel jugado por lostejidos
como ofrendas alos difuntos. El hecho de colocar ropa nueva, especia mente confeccionada
para acompafiar a occiso parece corresponder a una tradicion panandina muy extendida
entrelos Inka. Asi mismo, se creiaque todas | as pertenencias'y especiamente las vestimentas
de uso cotidiano, seidentificaba con su usuario, compenetrandose con €. El cronistaMartin
de Murua (1616), sefidla que los soldados de las huestes inka consideraban derrotado al
enemigo cuando lograban arrebatarle las prendas y colocarlas en un fantoche que era
colgado. Se creia que quedarse sin ropa significaba una pérdida de si mismo, en viday
después de muerto. Ademés, si las prendas ofrendadas no correspondian a difunto, éste
no podia encontrar su amay acceder a lugar de vida eterna o pakarina. Por tanto, los
parientes debian enterrar al difunto envuelto en numerosas telasy con un ajuar funerario
abundante, de acuerdo al rango y personalidad del individuo (Goicovich, 1999:23-24).

Guaman Poma informa en diferentes capitul os de su obra sobre estas ceremonias:

De las diferentes maneras que tenian de sepulturas
...topar un cuerpo de nifio con su quipe en las espaldas, que es como
si dijésemos su alforja o su mochila... (Cap. XVIII: 273).

De los ritos y ceremonias que usaban en sus enterramientos
...los cuales se vestian de luto en acabando de espirar €l deudo; y era
el luto i ponerse mantas negras por algun tiempo... (Cap. XIX: 274).

...y vestido y adornado de las ropas y joyas mas ricas que tenia, lo
sepultaban, poniendo junto a él otras vestiduras nuevas dobladas....
(Cap. XIX: 274).
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Celebraban sus aniversarios acudiendo a ciertos tiempos a las
sepulturas, y abriéndolas, renovaban la ropa y comida que en ellas
habian puesto... (Cap. XIX: 274).

En las ceremonias (Bautizo):
Lo que le ofrecian era plata, ropa, lana y otras cosas semejantes.
(Cap.4:246).

Cuando los varones llegaban a edad de catorce afios, poco mas o
menos, se hacia junta solemne de los deudos, y les ponian las guaras
0 parnietes, las cuales habian las madres hilado y tejido con ciertas
ceremoniasy supersticiones.... Esta fiesta que se hacia al poner alos
mozos las guaras y nombres perpetuos, se decia guarachicuy, y era
muy principal. (Cap.4:246-7).

No lo era menos la (ceremonia) que hacian al poner nombres
a las doncellas... Ellas estaban estos dias recogidas dentro de sus
casas, y al cuarto dia sus madres las lavaban y peinaban y trezabanles
el cabello, y vestianlas de ropas galanas con ojotas de lana blanca...
Llamaban a este acto y solemnidad Quicuchicuy. (Cap.4:247).

Delosritosy costumbres que tenian en celebrar sus matrimonios)
... Y é, en testimonio de que la recebia por mujer, le calzaba en el pie
derecho una ojota de lana, cuando era doncella y cuando no lo era,
una de hiho, y la tomaba por la mano; asi juntos, los deudos de ambos
la [levaban a casa de su esposo. En llegando a ella, sacaba la novia
de debajo del chumpi una camiseta de lana fina, un llauto y una
patena, y dabaselo a su esposo, € cual selo vestia luego... (Cap.7:248).

En otras provincias usaban diferentes ceremoniasy ritos. en
las de Collao, entre la gente popular, usaban que, en sefialando el
gobernador 1a mujer, tomaba el novio una taleguilla pequefia de coca
y llevabala a su suegra, y en recibiéndola, tenian el matrimonio por
concluido. (Cap.7:248-9).

Otra temética tratada en la Cronica de Felipe Guaman Poma corresponde a los
cambios sufridos con la conquista espafiola, los que también sefialan variaciones en el
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vestir de los indigenas que poco a poco comienzan a adoptar |os patrones hispanos. Sin
embargo existe continuidad en el mantenimiento de algunas prendas caracteristicas, las
gue sugerimos, sobrevivieron en regiones marginadas de la influencia espafiola directa.

|85|



CAPITULON® 3
3. Cronologiay desarrollo cultural del area
3.1. Evidencias arqueoldgicas del Periodo Intermedio Tardio y del Periodo Tardio.

Periodo Intermedio Tardio

El desarrollo cultural predominante en este periodo se desarrollainmediatamente
después de las influencias Tiwanaku en el &rea. Por tanto permanecen todavia algunos
rasgos tiwanacotas, principalmente en el ambito ideol6gico que permitié la continuidad
del esquema econdmico vigente entre los valles occidentales y €l atiplano, expresado en
los contactos producidos entre ambas pobl aciones, através de ol eadas de grupos altiplanicos
gue llegan a establecerse en los valles (Rivera, 2002:132).

Lasinvestigaciones redlizadas sobre €l material ceramico confirman que lapresencia
de Tiwanaku implicd un profundo impacto estilistico, estético y anivel deideas. El cual,
no obstante, se habria desarrollado en forma ocasional, indirecta y/o intermediada.
Probablemente a través del mangjo de los ambitos simbdlicos y las creencias, como lo
deja atisbar el ceremonia mortuorio. Cabuza solo responde a una intencion de repetir
patrones Tiwanaku, pero nunca es capaz de igualarlos y sus productores no pueden ser
entendidos como “colonia’, como el caso de los importantes centros de Moquegua y
Cochabamba (Uribe, 1999).

En suma, Tiwanaku, y con mayor seguridad su centro en Moquegua, mantendria
los nexos con una poblacion local del valle de Azapa fuertemente influenciada por su
cultura, para adquirir en formaindirectaatraves de ellos, ciertos recursos del valle, desde
el 500 al 1200 d.C. Esto porque los g emplares Tiwanaku de Arica serian estilisicamente
originarios del asentamiento altiplanico del Osmore (Uribe, 1999).
Sin embargo, parte de esta misma poblacion de Arica u otra que habitaba, moriay/o era
enterrada en el valle de Azapa, introdujo cambios a mediados del Periodo Medio. Esta
situacion se expresaria en la ceramica a través del tipo Maytas Chiribaya, debido a su
notable alejamiento de los patrones altiplénicos difundidos por Cabuza, aunque sin la
capacidad de imponer su propio estilo, puesto que jaméas tuvo una representacién numérica
como lade aquel. Con todo, su aparicion implica el surgimiento de la Tradicion alfarera
de Valles Occidental es, estrechamente ligada a las manifestaciones ceramicas, registradas
entre Aricay Tacnaen el extremo sur peruano y el anuncio de los cambios materiales que
culminarian con la aparicién de la CulturaArica (Uribe, 1999).

Al contrario de Cabuza, Maytas Chiribaya va constituyendo una unidad estilistica
que evoluciona con el tiempo, aprovechando la importancia de la iconografia y del
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ceremonia mortuorio producto del impacto Tiwanaku y gracias a cierta cohesion social,
expresada por motivos embleméticos en la alfareria (aserrados en V). Su gente parece ser
capaz de reaccionar hasta violentamente contra lo altiplanico, como lo sugieren algunas
tumbas alteradas o0 destruidas paradepositar a portadores de ceramicade Valles Occidental es.
Estos comenzarian a erigirse en un poder paralelo al de Tiwanaku, como |o insinuan ciertos
individuos que exhiben una considerable acumulacion de objetos y sepulturas elaboradas,
evindenciando pertenecer a una sociedad jerarquizada. Ademas, este grupo demuestra una
intencion por romper |os patrones impuestos por “lo altiplanico” y de insertarse en una
red més ampliay variada de conexiones externas, extendiéndose hacia la costa (Uribe,
1999).

Fig. n°13-16:Alfareriatipo Maytas Chiribayal. Jarro. Vasija
restringida dependiente tricolor. Decoracion geométrica con
aserradosen V y triangulos en el cuello.

2. Jarro. Vasija restringidaindependiente tricolor. Decoracion

geométricade ‘‘pinos’, aserradosen V' y rombos en el cuello.
3. Jarro. Vasija restringida independiente tricol or.Decoracién
geométricade ‘‘pinos 'y rombos en €l cuello.

4. Escudilla. Vasijano retringidatricol or.Decoracion geométrica
con ‘‘estrella’” interior y *‘pinos’’ en el exterior.
Dibujo adaptado de Paulina Chavez (Uribe, 1999).

Laintegracion y unificacion de las poblacionesde Azapay € litoral de Aricaqueda
de manifiesto con & surgimiento del tipo ceramico San Miguel, afines del periodo Medio.
Con San Miguel se introducen innovaciones en |0s patrones ceramicos, pero existe un
fuerte vinculo con Maytas Chiribaya, resultando evidente la asociacion de los tipos
ceramicos de la Tradicion de Valles Occidentales y sus poblaciones (jamas con Cabuza,
ni Tiwanaku). Comienza a popul arizarse esta afareriaen Azapay |la costa aledana. En los
cementerios del valle, esta situacion culminaria con el reemplazo de Maytas Chiribaya
por San Miguel, la desaparicion de Cabuzay Tiwanaku dentro de un proceso ubicado
entre fines del 900y el 1200 d.C. (Uribe, 1999).
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A partir de algin momento del predominio del tipo San Miguel, se observa la
expansion de cementerios con ceramicaArica alo largo del litoral comprendido entre
Chacalluta y Camarones. A partir de este momento se infiere una integracion de las
poblaciones ligadas ala costa, alos patrones vallunos o que éstos son adquiridos por €ellas
generando, en un corto tiempo, unaintensa produccién alfarera tan fructifera como la de
Azapa (Uribe, 1999).

En sintesis, através de la alfareria, se perfilan dos épocas de la Cultura Arica,
previstas por Bird (1943) y Dauelsberg (1985), correspondientes alas fases | San Miguel
y Il Gentilar, dando cuenta del proceso de integracion de poblaciones valley costa (Uribe,
1999).

Se confirma la continuidad temporal, la unidad cultural y la complementariedad
entre |os tipos pintados més importantes de la tradicion de Valles Occidentales, con uno
maés propio del valley otro propio de la costa. Unavez que se consolidala culturaArica,
sus poblaciones ya no consideran primordial diferenciarse de latradicion altiplanicay su
afareria, ahora estaria expresando el lugar de los individuos dentro del grupo, asi San
Miguel y Pocoma Gentilar corresponderian a las expresiones de una misma unidad
compuesta por gentes del valley la costa, diferencidndolas internamente, puesto que no
todos son sepultados con cerdmica decorada o ciertos tipos més finos como Pocoma
Gentilar B (Uribe, 1999).

Parala cultura Arica, los contextos se han caracterizado principalmente a través
de los gjuares y las ofrendas funerarias, destacandose por su variedad y riqueza. Las
sepulturas son subterraneas, cilindricas o ampollares, con o sin apéndice, de acuerdo alos
tipos de terreno. Llama la atencién el fuerte desarrollo de la industria textil, latallaen
maderay los artefactos orientados alacazay pescaen d litora, adiferenciadelametaurgia,
gue no presenta gran desarrollo (Schiappacasse et.al., 1989). A laluz de estas evidencias,
se cree que laespecializacion del trabajo debid ser muy intensa en la produccion de textiles
y ceramica, los cuales logran un gran desarrollo y estilizacion (Rivera, 2002).

La ceramica San Miguel se caracteriza por formas de grandes jarros de cuerpo
globular, base plana, asas laterales y cuello estrecho, cilindrico, cantaros de una o dos
asas, keros o vasos con figuras modeladas en los bordes, jarros antropo y zoomorfos y
pequefios reci pientes globulares, ademés de piezas miniaturas. Su decoracion es de motivos
geométricos de colores negro 6 rojo y negro aplicados sobre una superficie engobada de
color blanco mate. Son tipicos los motivos de lineas paralelas y quebradas con ganchos,
volutas entrelazadas, |ineas onduladas y rombos concéntricos. La decoracién se agrupa
en paneles que forman pares opuestos con oposicion de color (Schiappacasse et.al., 1989).



Figuran®l17.- : Ceramica Estilo San Miguel: A-C: Fragmentos estilo San Miguel; D: Céantaro San
Miguel (Gentilezade Alvaro Romero y Mariela Santos).

La cerdmica Gentilar es mas finay mejor elaborada que la ceramica San Miguel.
Los jarros presentan cuellos divergentes, en embudo y los cantaros son de cuerpo chato.
La decoracion se presenta en colores negro, blanco y rojo sobre una superficie brufiida
engobada de color rojo. Se destaca por la variedad y cantidad de motivos, en su mayoria
curvilineos y de lineas dentadas, con ganchos y espirales. También presentan motivos de
cruces, figuras zoomorfas y antropomorfas. La decoracion se divide en campos opuestos
y bipartitos (Schiappacasse et.al., 1989).

Figura n®18: Estilo Gentilar: A-C: Fragmentos estilo Gentilar; D: Jarro Gentilar (Coleccién AZ-
8). (Gentileza de Alvaro Romero y Mariela Santos).
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La ceramica denominada Pocoma es un estilo de transicion entre San Miguel y
Gentilar, sus superficies son pulidas y la decoracion se dispone en paneles de fondo rojo
claro o anaranjado, separados por franjas verticales. Los motivos en color rojo y negro
generalmente se agrupan en un circulo central (Schiappacasse et.al., 1989).

Figura n°19: Estilo Pocoma: A-C: Fragmentos estilo Pocoma; D: Cantaro Pocoma
(Coleccion AZ-8). (Gentileza de Alvaro Romero y Mariela Santos).

El compleo Aricatiene unaamplia dispersion, encontrandose desde €l rio Osmore
(sur del Pert) por € norte, hasta el rio Loa haciael sur. Por € litoral, su ceramica alcanza
hasta Taltal (Schiappacasse et.al., 1989).

° Antofagasta

Figura n°20:Valles occidentales en el Area Centro
SurAndina. Modificado de Nufiez 1991(Gentileza Danidla
Valenzuela).
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La navegacién permitio extender € area de explotacion marinaincorporando peces
de mar abierto como el congrio, agregandolo a su dietay como producto de intercambio
en estado seco. Las rutas maritimas se conectaban con las terrestres en un sistema de
intercambio organizado. De gran importancia eran |as actividades de extraccion de guano
y sal (Schiappacasse et.al., 1989).

La agricultura congtituiala principal actividad para sustentar el creciente nimero
de habitantes; se cultivaban especies subtropicales especialmente el maiz, gi, porotos,
zapallo, yuca, camote y una variedad de quinoa adaptada a los valles calidos. Se ha
documentado, ademas, larecoleccién de las semillasy frutos de algarrobo, tamarugo y
llaro. En la sierra se cultivaba papa, oca, ulluco, quinoay cafiahua, y posiblemente coca
(Schiappacasse et.al., 1989).

En las cabeceras de |os valles también se llevaba a cabo |a crianza de camélidos
y se tiene antecedentes de la domesticacion de otros animales como el perroy el cuy
(Schiappacasse et.al., 1989).

Se reconoce un caracter complementario en los distintos énfasis econdémicos de
valley sierra, por cuanto sus poblaciones habrian utilizado mecanismos de reciprocidad
y contactos comerciales (Schiappacasse et.al., 1989).

Previo alaconquistaincaica, se configurdé una fuerte entidad estilisticay cultural
alolargo del valle de Azapa, en gran medida, gracias al impacto Tiwanaku en e extremo
norte de Chile. Ya que lo que se mantendria de Tiwanaku en Arica, es la ceremonia
funeraria, como un espacio publico privilegiado paramanifestar susidentidadesy diferencias
culturales y sociales. Las cuales son expresadas a traves de su cerdmica (Uribe, 1999).

Periodo Tardio

A lo largo del norte &rido de Chile se ubican una serie de instalaciones inka, que
presentan caracteristicas diferentes de acuerdo a las particul aridades de cada microregion.
En el &rea de Arica-Tarapaca, la proximidad de nichos ecol 6gicos distintos es tal, que se
puede ascender relativamente sin dificultad mayor desde la costaalapunay tierras altas
ubicadas sobre l0s 4.000 m. de altura (Rivera, 2002:138). Esta condicion habriafacilitado
el funcionamiento de la complementariedad, con la produccién de frutos, coca, guano y
sal desdelacosta, maiz y gi desde los valles bajos, papas de la precordilleray subproductos
animales de camélidos, en especial [lamasy alpacas desde las tierras altas. Esta gran
variedad de articulos era reciprocado a sistema centralizador inka (Rivera, 2002:138).

En lugares precordilleranos especificos como Socoroma, Belén, Purisay Codpa
los establecimientos inka controlaban la irrigacién de aguas hacia los valles (Rivera,
2002:138, 139).



Foto n°22. Chulpa del sitio Inka de Zapahuira, precordillera de Arica. (Foto Rivera, 2002, pp:
234).

Otra manifestacion inka, registrada en el &rea de estudio, en el Cerro Esmeralda,
Iquique, son los santuarios de altura, cuyo alto contenido simbdlico, hace pensar que
habrian constituido instancias catalizadoras parala conquistade los territorios del Collasuyu
(Rivera, 2002:140).

Si bien en el dreadeArica-Tarapacano se registran evidencias claras de arquitectura
monumental inka, es posible identificar rasgosinkas tales como el tratamiento del espacio,
la ubicacion y la funcionalidad de las construcciones. Por otro lado, se deben tomar en
cuenta las variaciones regional es en |as técnicas constructivas y las condiciones previas
de los establecimientos pre-incaicos en el Norte de Chile. Por gjemplo, en el caso de
Azapa-15, la monumentalidad se pierde por las modalidades de construccién con cafay
adobe, pero en su planificacion estaria presente (Rivera, 2002:142).

Con relacion a la arquitectura domeéstica, al parecer, el &rea andina centro-sur
denota la interaccion entre tierras altas y tierras bajas. Silva (1992-93:90) destaca la
situacion especifica de laregion de Tarapacd, donde e Inka habria tenido que relacionarse
con tres etnias diferentes; Camanchacas, Colesy Aymarasy dos sefiorios dentro de la etnia
aymara; Pacajes y Lupagas, de forma tal, que la dominacion inka debe haber sido
diversificada. Evidencias arqueol dgicas de esta situacién, se encontrarian en el sitio
Tarapaca-49, estudiado por P. Nufiez, donde el conglomerado urbano indicaria ocupaciones
Pacajes e Inkas, entre otros grupos (Nufiez 1983) (Rivera, 2002:142).

En este periodo los textiles en sus relaciones contextuales al interior de los sitios,
Se asocian con obj etos provenientes del ambiente costero tales como barbas de lobo marino
y utensilios de pesca, identificados también en zonas de vallesy a su vez, con productos
del interior como hojas de cocay minerales (Ulloa, 2000:5 Ms).
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3.2. Los materiales textiles de los periodos Intermedio Tardio y Tardio.

Para comprender los cambios detectados en los materiales textiles de ambos
periodos, presentaremos la descripcion de cada formartextil tanto en el periodo Intermedio
Tardio, como en el Tardio y finalmente analizaremos las variaciones registradas.

Se ha avanzado bastante en lainvestigacion de las col ecciones textiles del Periodo
Intermedio Tardio, lo que ha redundado en un conocimiento mas acabado de sus aspectos
técnicos como iconograficos, vinculando lainformacién obtenida con la de los materiales
ceramicos, resultando valiosos aportes en el campo arqueol 6gico.

A partir de la década de 1990, se incrementan |os trabajos acerca de los materiales
textiles de sitios arqueol 6gicos del Norte Grande de Chile, debido ala creciente necesidad
de investigar materiales recuperados de sitios excavados en las décadas de los 60’, 70 y
80’, cuya informacién textil no habia sido considerada en |os resultados de los estudios.
Asi mismo, se incorporan herramientas metodol 0gicas para abordar €l estudio de materiaes
textiles, considerando tanto model os de andlisis realizados por investigadores extranjeros,
como metodologias propias desarrolladas a partir de los materiales.

Para e areaque nos ocupa, dentro de los proyectos Fondecyt N°1970840 y 1970059,
Jacqueline Correa, disefiadora e investigadoratextil y Alvaro Romero, arquedlogo; realizaron
el andlisis de | as colecciones textiles pertenecientes a tres sitios con una secuencia cultural
gue abarca desde €l periodo Medio hasta el Intermedio Tardio: Azapa-6 (AZ-6), Playa
Miller-9 (PLM-9) y Playa Miller-3 (PLM-3). Estos sitios poseen contextos funerarios de
la costa (PLM-9 y PLM-3) y valles de Arica (AZ-6). Las colecciones corresponden a
material es provenientes de excavaciones arqueol 6gicas realizadas entre los afios 1960 y
comienzos de la década de 1980, dirigidas por Guillermo Focacci, investigador del Museo
arqueol 6gico San Miguel de Azapa (Correay Romero, 1999).

La muestra analizada fue de 642 piezas, 218 de 206 tumbas de AZ-6, 290 de 86
tumbas de PLM-3 y 134 de 38 tumbas de PLM-9. De estas piezas, 349 fueron adscritas
ala Cultura Arica. El analisis efectuado propone una tipologia tomando en cuenta la
informacion referente alaformay su composicion espacial, la cual solo fue aplicada a
las formas textiles mas representativas de |os sitios estudiados, las cuales son: Camisas,
Fajas y Bolsas Fajas, Bolsas (chuspas, talegas, wayufias y costales), Inkufias y Taparrabos
(Correay Romero, 1999).

Las variables analizadas fueron:
1.- Forma geométrica: trapezoidal, cuadrangular, rectangular a ancho, rectangular a largo
y formaindeterminada (no poseen sus cuatro orillas).
2.- Forma de componer el espacio tejido: se definieron grupos composicionales segun la
distribucion de los motivos decorativos en cada pieza.
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GRUPO 10: piezas de superficielisa.

GRUPO 20: piezas con listados lisos.

GRUPO 30: presencia de listados lisos y listas ajedrezadas y/o con peine.

GRUPO 40: listados lisos, listas ajedrezadas y/o con peiney listas con motivos

iconicos.

GRUPO 50: alternan listados lisos con listas con motivos iconicos.

GRUPO 60: piezas completamente decoradas con listas con motivos iconicos.

GRUPO 70: bolsas fajas que poseen dos caras, cada una con una composicion

diferente.

Las conclusiones de este andlisis definio que el vestuario representado con mayor
variedad de prendas se asocia a Cabuza, cuyas formas mas frecuentes eran las camisa,
seguidas por lasfagjasy bolsas fagjas. En el caso de textiles de ofrendas, éstos se asociaban
en mayor medida ala CulturaArica. Aparecen con mayor presenciatalegas, bolsas malla,
wayufiay costales. Tanto por la cantidad de piezas como por la gran variedad de formas,
se considera a la Cultura Arica como una de las culturas més fructiferas del desarrollo
cultural del area.

CAMISA

Periodo Intermedio Tardio

En el Intermedio Tardio, en relacidn a periodos anteriores, se observa que las
camisas varian en su forma transformandose en trapezoidales, anchas en el sector de los
hombros, disminuyendo hacia la parte inferior; este aumento hacia los hombros, es
producido por lainsercion de urdimbres discontinuas. En términos generales, la decoracion
de las tanicas consiste en listas laterales de colores morado y concho de vino sobre una
ancha pampa de color natural.

Foto n°23 .- Camisatraperzoidal, periodo Intermedio Tardio. Coleccién Manuel Blanco Encalada.

(Aricadiez mil afios, MCHARP, pp:17).
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El andlisis de las colecciones mencionado arriba (Fondecyt n° 1970840 y 1970059),
arrojo los siguientes resultados. de las 94 camisas analizadas, 35 piezas (37%) presentan
una forma geométrica trapezoidal, 12 piezas (12,8%); rectangular al largo; 8 (8,5%)
cuadradasy 6 (6,4%) rectangulares a ancho. Un 35, 1% de la muestra tiene una forma
geomeétrica indeterminada.

La composicion espacial en las camisas se da mayoritariamente expresada en los
grupos 20y 10.

Con relacion a su asociacion con determinados tipos ceramicos, las camisas sin
listas (grupo 10), sin importar su forma geométrica (predominando las formas cuadrangulares
y rectangulares a largo) se asocian a ceramica Cabuza. Las quetienen listaslisas se asocian
aceramicaMaitasy dela CulturaArica

En generdl, €l tipo de camisa mas frecuente, de formatrapezoidal y decoracién del
grupo 20, se asocia a los tres tipos de ceramica con predominancia.

El segundo tipo de camisa mas importante es de forma rectangular a ancho del
grupo composicional 20y no se asocia a Cabuzani a Maytas.

En cuanto alas bolsas fgjas, en la costa, presentan listados decorados en su cara
anversay en €l valle, los listados son lisos en variados colores con ajedrezados. La cara
reversa presenta fondo con listados lisos, asociados a la costay fondo de superficie lisa
enel vale

L as ofrendas se ven representadas mayoritariamente por las chuspas, |as que son
de forma trapezoidal con listas decoradas y lisas con mayor frecuencia. En las talegas
predominalaformarectangular a largo, con listas lisas distribuidas en franjas delimitadas
por finas listas del color contrario. Los costales se presentan mayoritariamente en la costa,
con una composicion espacial similar alade lastalegas. En €l caso de las inkuiias, tanto
en €l valle como en la costa predominala forma rectangular al ancho y en segundo lugar,
rectangular al largo.

Los tres sitios, en general, muestran homogeneidad en cuanto a técnicas, formas
geométricasy composicion espacial. El estudio de los rasgos decorativosy € color, talvez
apunten méas aencontrar diferencias (Correay Romero, 1999).

Los distintos tipos de andlisis aplicados buscan establecer tipologias y para esto
también se apoyan en las tipologias ceramicas; sin embargo, alin no ha sido posible obtener
unatipologia clara debido principalmente al comportamiento de los materiales textiles. Se
ha tratado de establecer estilos, 10 que ha dado mejores resultados ya que muchos de los
estilos combinan piezas de distintas tradiciones.

Lainvestigacion realizada por Carolina Aglero y Barbara Cases se afirmaen la
capacidad de los textiles de diferenciar distintos grupos étnicos, dentro de una gran
variabilidad de materiales textiles presentes en el valle de Quillagua, durante el periodo
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Intermedio Tardio. Representa un trabg o pionero, en cuanto asu metodologiay problemética
de estudio. Lametodologia utilizada consistio en € analisis de material textil fragmentario
de los cementerios Oriente, Oriente Alto y Poniente, del sitio de Quillagua, realizando un
trabajo de reconstruccion de formas al contrastar las caracteristicas de los materiales con
piezas completas de colecciones de referencia, pertenecientes alos sitios Pica-8 de Tarapaca
y Solor 3 de San Pedro de Atacama. Logran establecer |a existencia de dos tradiciones
textiles diferentes para las areas de Arica/lPica - Tarapaca por una parte, y Loa/San Pedro
por otra, ambas representadas en |os sitios estudiados en Quillagua (Aguero, 1998: 103-
104).

En este trabajo se logro identificar 27 tipos de camisas, para el periodo Intermedio
Tardio, los que se distribuyeron en tres grupos de acuerdo asu formay decoracion: GrupoA.
Tipos de forma semitrapezoidal con orillas de urdimbre curvas. Grupo B. Tipos de forma
semitrapezoidal con orillas de urdimbre rectas. Grupo C. Tipos de forma cuadrada o
rectangular.

Grupo A. Tipos de forma semitrapezoidal con orillas de urdimbre curvas (tipos
10, 11, 14, 15, 16, 18 y 20): La mayoria presenta decoracion por urdimbre en listados
laterales ssmples o toda la pieza listada (tipo 14), dos tipos presentan decoracion bordada
(tipos 10y 11) y en un caso la decoracion consiste en e tefiido de la pieza unavez tejida
y la aplicacion de flecadura o plumas (tipo 20). Todas estas camisas presentan unatrama
continua, rasgo que se hace extensivo al universo textil ariquefio. Este grupo predomina
en el &rea de Pica-Tarapaca (Aguero, 1998: 114).

Composicion espacia en las camisas GRUPO A

TIPO 10 TIPO 15 TIPO 20 TIPO 11
LLM_M
TIPO 16 TIPO 27 TIPO 14 TIPO 18

Figuran®21.- (Dibujo tomado de Aguero, 1998:123)
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Grupo B. Tipos de forma semitrapezoidal con orillas de urdimbre rectas (tipos 8,
12, 13, 17, 19, 21y 22): En este grupo se observa una variabilidad mayor de técnicas
decorativas utilizadas y en e nimero de tramas; en proporcion similar se observan camisas
con bordados en puntada satin, tipos con decoracién de listas laterales por urdimbre,
utilizacion de urdimbres complementarias y bordado en puntada satin sobre camisas
monocromasy un tipo con aplicacién de flecadura y tefiido por amarra. Se observa desde
el uso de unatrama continua a2 tramas con enlace 3. Algunos de estos estados de atributos
como también tipos, se identificaron en el Loa inferior (Aguero, 1998:114). A su vez,
algunos tipos serian parte de latradicion textil de camisas semitrapezoidales iniciadas en
Aricapor grupos asociados ala cerdmica Cabuza (tipos 12 y 13). S6lo un tipo se adscribiria
al areade Pica (19). Y otros tres tipos no presentan vinculaciones claras con ninguna
region (tipos 8, 17y 22) (Aguero, 1998:115).

Composicion espacia en las camisas GRUPO B

S g
TIPO 13 TIPO 21
TIPO 8 TIPO 17 TIPO 22

TIPO 18 B

Figuran’22.- (Dibujo tomado de Aguero, 1998:122)
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Grupo C. Tipos de forma cuadrada o rectangular (4, 5, 6 y 23): En tres tipos se
encontré bordados en puntada satin, uno con decoracion Unicamente bordada y dos con
decoracion por urdimbre y el Unico tipo en faz de trama y decoracién por tapiceria
dovetailed en toda la muestra. Se utilizaban tramas multiples para su confeccion,
principalmente 5 con enlace 7. La decoracién bordada de lostipos 5y 6 se asociariaalos
tipos identificados en Solor 3. El tipo 23 tendria relacion con camisas de Chiu Chiu 'y
Sayate (NO argentino). Este grupo se adscribiriaal éareade Atacamay constituye € menos
representado en Pica. (Aguero, 1998:115, 116).

Composicion espacial en las camisas GRUPO C

¥ z ‘ ; T 1 1
TIPO 1 TPOS TIPO 6B
V I V !
TIPO 2 TIPO 24 TIPO 25

TIPO 4 TIPO 6 TIPO 23

|

TIPO 3 | TIPO 6A
Figuran’23.-(Dibujo tomado de Aguero, 1998:121)

L 98 |




Seguin los resultados obtenidos, se concluyo gue en los cementerios de Quillagua,
S bien se observa una completa ausencia de los Tipos de camisas prototipicos de Atacama,
y se presenta un marcado predominio de textiles piquefios, si se estudia con mayor
profundidad, 1o que sucede es que |os estados de atributos netamente atacamefios estan
practicamente ocultos, por una mayor visualizacion de rasgos tarapaguefios (Aguero,
1998:115, 116).

En el Cementerio Oriente se evidencia con mas fuerza una estrategia encubridora
de latradicion Loa/Atacama, por medio de la exaltacion visual de elementos propios de
la tradicion textil tarapaquefia. Esta situacion se interpreta como la manifestacion del
control e influencia ejercida por Tarapaca sobre componentes L oa/Atacama, sin poder
establecer de qué naturaleza era este control. En el caso del Cementerio Poniente, esta
situacion seinvierte, no registrandose rasgos de | os tipos de Tarapaca, encontrandose como
componente Unico los tipos de Loa/Atacama. Un momento intermedio entre estas dos
ocupaciones esta representado en el Cementerio Oriente Alto, donde aun existiendo
evidencias piquefias como loinas, son las del area Pical Tarapaca las que aparecen encubiertas,
en tanto e componente L oal/Atacama comienza a manifestarse en formaexplicita. Lo que
ademés aporta a otros antecedentes, para considerar al Cementerio Oriente mas temprano
en relacion al Poniente (Aguero, 1998:120).

Conreacion a vestuario, las camisas deformatrapezoida predominan, especia mente
con composiciones de listados lisos en los laterales y centro liso. En segundo lugar se
encuentran las camisas de forma rectangular al largo con fondo liso.

Periodo Tardio

Durante el periodo Tardio, los motivos decorativos y |as tecnologias utilizadas
disminuyen. Las ornamentaciones se simplifican, popularizandose los listados delgados
y lisos, asi como también algunos motivos geomeétricos, con urdimbres suplementarias
y motivos romboidales individuales y dobles, similares alos que aparecen en la ceramica
(Ulloa 1981a:102).

Foto n° 24.- Camisa miniatura. PLM-6.

(Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

L 99 |



Las camisas son generalmente listadas o lisas en colores naturales, de forma
cuadrada y de tamafio mas pequefio que en el periodo anterior (Ulloa, 2000:5 Ms).

Una prenda privativa del periodo Tardio, es la manta, encontrada envolviendo los
cuerpos del cementerio de Camarones 9. Conaocida en lengua aymara como llijlla, hawayu,
unkuyo, llacota o iscayo, dependiendo del uso, género 'y distribucion por areas geogréficas
(Ulloa, et. al. 2000), la manta corresponde a un pario de forma cuadrada o rectangular de
grandes dimensiones, entre Imy 1,7 m de ancho y largo. Se confeccionaba a partir de dos
pafios que eran unidos en el centro con distintos tipos de puntadas. Estaban tejidas atelar
en técnica de faz de urdimbre, su decoracion consiste en listas laterales gruesas o grupos
de listas ubicadas en ambos extremos, sobre un fondo de color diferente, predominando
los tonos naturales, rojosy amarillos. Aparte de envolver los cuerpos de los fallecidos, la
funcion de estas prendas en las actividades cotidianas podria haber sido |a de abrigar,
cubriendo la espalda a modo de una capa o bien como frazada. También es posible que
hayan servido paratransportar y cargar objetosy bebés. En el contexto arqueol dgico que
fueron encontradas, seinfiere que ya habian sido usadas porque todas presentaban remiendos
y/o parches (Ulloa, et. a. 2000).

BOLSA
Bolsa Chuspa

I ntermedio Tardio

L as investiagaciones desarrolladas por Correay Romero (1999), en relacion alas
bolsas chuspa, determinaron que de las 126 chuspa, 79 (62,7 %) tienen forma trapezoidal;
15 (11,9%) tanto cuadrangulares como rectangulares a ancho; 10 (7,9%) rectangulares a
largoy 7 (5,6%) chuspa de forma indeterminada.

Lamayoria de las chuspa tienen una composicién espacial del grupo 50y le sigue
el grupo 20.

L as chuspa trapezoidal es con listas decoradas se asocian con la més ata frecuencia
a los tres tipos de ceramica; Cabuza, Maytas y Cultura Arica. En segundo lugar de
importancia, las chuspa cuadrangulares con listas decoradas (250), se asocian a ceramica
Maytas y Cabuza, y con una mucho menor proporcion, a la Cultura Arica.

Otra destacada investigacion, realizada por Carolina Aglero y Helena Horta, nos
entrega informacion detallada sobre tipos de Bolsas Chuspa representativos del periodo
Intermedio Tardio en la zona arqueol 6gica de Arica. Nos entregan mas antecedentes para
laidentificacion de dos tradiciones textiles presentes en Arica; unacon elementos dtiplanicos
gue va desde el Formativo a Periodo Medio, asociada a ceramica Charcollo, Cabuzay
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Tiwanaku, y laotra, identificada a partir de Maytas, con componentes que se han registrado
enlosvalesbgosde sur del Per, refiriéndonos aellacomo Tradicion de Valles Occidenta es,
tal como lo hace Uribe (1995) parareferirse alaceramicaque sele asocia (Hortay Aguero,
2000).

LaTradicion de Valles Occidental es se caracteriza por latendenciaaincluir ciertas
formas textiles en los contextos funerarios, con técnicasy decoracion que se extienden 'y
desarrollan desde el 900 d.C. hasta el 1470 d.C. Estas formas textiles |as constituyen las
camisas 0 tunicas, chuspas, inkufias, bolsas-fajasy bolsas agricolas (Hortay Aguero, 2000).

Esta tradicion predomina en Arica durante todo € Intermedio Tardio, sin producirse
grandes variaciones tecnoldgicas. Sin embargo, se ha detectado que la mayoria de los
cambios se producen en € ambito de laapariencia de las prendas, expresados en lavariacion
de puntadas de las costuras |aterales, en € titulo de los hilados, en el uso de los colores,
de los motivos decorativos y de lacomposicion del espacio tejido (Hortay Aguero, 2000).

Durante el periodo Intermedio Tardio, los textiles presentan una gran variedad de
ligamentos de telar, tales como faz de urdimbre, urdimbres flotantes, suplementarias,
complementarias, discontinuasy tela a dos caras. Estagran diversidad de técnicas permitié
desarrollar una amplia variedad de motivos de gran complejidad, incorporando disefios
antropo, zoo y ornitomorfos que decoraban principalmente las inkufia, chuspa y bolsas
fajas cubriendo total o parcialmente sus superficies; estas prendas constituyen focos de
expresion de laiconografiatextil (Hortay Aguero, 2000). La decoracion figurativade gran
riqueza iconogréfica, es obtenida a través de la técnica de urdimbres complementarias.
Ademas, continlian utilizandose y se diversifican las técnicas de anudados, utilizandose
las bolsas mallas para guardar lalanasin hilar y utensilios de pesca, como anzuelosy pesas
dered, enlacosta (Ulloa 1981a:102).

L as bolsas chuspa poseen |as siguientes caracteristicas, en €l Intermedio Tardio:
1.- Formatrapezoidal; a medida que se avanza hacia el final del periodo, van apareciendo
también formas rectangulares y cuadradas.
2.-Poseen un gran despliegue de colores tefiidos artificialmente, pautados segun canones
cromaticos de los diferentes estilos textiles. Por el contrario, la trama nunca es tefiida.
3.- Parala decoracion se utiliza la técnica de urdimbres complementarias que permite
expresar una variadaiconografia figurativay abstracta.

4.- Presencia de complegjas y variadas terminaciones bordadas en |as costuras laterales y
orillas de urdimbre y en algunos casos aplicacion de flecos.

5.-Contenido de hojas de coca en su interior (Horta y Aguero, 2000).
Estas caracteristicas son, ademas, las que diferencian a las bolsas chuspa de |as bolsas
contedorasy de transporte de dimentosy las definen como tal. De acuerdo a estos parametros
se ha podido establecer que laforma, colores, terminacionesy decoracion de la chuspa del
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Intermedio Tardio en los Valles Occidentales responden al caracter de su contenido,
determinando todos ellos su funcién ritual (Horta y Aguero, 2000).

L os estilos de bolsas chuspa definidos para este periodo son: San Miguel, San
Miguel-Pocoma, Pocomay Costero.

Chuspa San Miguel (variedades 1Aay 3A): esdeformatrapezoidal y posee una
composicion pautada: tres franjas decoradas: una central mas anchay dos laterales mas
angostas, cuyos colores son morado para €l fondo y rojo guinda, amarillo ocre, crema,
verde o azul muy oscuro y morado para las franjas decoradas. Las terminaciones en las
costuras laterales son en puntada de encandelillado y puntadaen “8”, la cual muchas veces
es resaltada con un sobrebordado de color crema de gran efecto visual (Hortay Aguero,
2000:10).

Chuspas grupo 1 variedad 1Aa Chuspas grupo 3 variedad 3A
composicion espacia la composicion espacial 4a

.
1)

Figura n®24.- (Dibujo tomado de Hortay Aglero 2000).

B A B

A A
A B

L os motivos decorativos San Miguel son esencialmente abstractos, predominando
|as composi ciones geométricas'y patrones geométricos, que se repiten sin grandes variaciones
en la decoracion de las piezas. El esquema general de la disposicion de los disefios es B-
A-B, correspondiendo alas tres franjas decoradas, es decir los motivos de lafranja central
difiere del delasfranjas laterales. Ambas caras de | as piezas son idénticas (Hortay Aglero,
2000:10).

La caracteristica principal de las chuspa San Miguel, es el predominio de lafranja
central, cuyo ancho generalmente es el doble del de las bandas laterales, ademas, se
encuentra decorada con motivos especiales, que no aparecen en las franjas laterales. Por
tanto, esclaralamayor jerarquiade o representado en € centro. Los e ementosiconogréficos
mas importantes son tres. el patron geométrico San Miguel, la composicién geométrica
de siluetas de serpientes bicéfalas en esquema ampliado (en sus variantes ay b), que
ademas es el més representado, y otro tipo de composicién geométrica cuya base es la
voluta S al interior de una franja diagonal aserrada, que puede derivar a su forma méas
complicada, en imagen-espejo (motivos 1 a 5. Fig. n° 25) (Horta 'y Aguero, 2000:11).
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Motivos decorativos asociados a Chuspa San Miguel (variedades 1Aay 3A)

Figuran©25.- (Dibujo tomado de Horta 1998:147-163)

Este estilo de chuspa se encuentra asociado, en mayor medida, a tipo de San Miguel
b (SMB), Pocomay no decorada, mientras que en la costa se asocia a los tipos Pocoma
(PO) junto a Gentilar b (GB) (Hortay Aguero, 2000:11).

Chuspa San Miguel-Pocoma (variedades 1Ab, 2A, 3B): En el ambito de la
decoracion textil, se ha observado una fase inicial de fusion de los estilos San Miguel y
Pocoma, donde éste Ultimo aporta rasgos composicionales, iconograficos y de asociaciones
entre iconos, que van modificando paulatinamente el caracter restringido del estilo San
Miguel Clésico. Se incluyen nuevos elementos iconograficos como |os ganchos dispuestos
en modulos o en forma continua figuras antropomorfas bicéfalas y monocéfaas, figuras
antropomorfas naturalistas de piernas flectadas ,erguidas en dos pies y figuras zoomorfas
especiales como el camélido bicéfalo, en diferentes formas de apariencia (fig. 8ay b) y
el felino de facciones humanas (Hortay Aguiero, 2000:11).

La composicion espacial no experimenta cambios importantes; la franja central
mantiene su mayor ancho que las laterales. Sin embargo, se aprecia que lastres franjas se
hacen més gruesas, empiezan aincorporar un ribete de un color contrastante, la decoracion
comienza a organizarse a interior de modulos y los motivos ya no ocupan los mismos
lugares en las dos caras de la pieza. Las costuras de |as terminaciones de orillas se mantienen
sin variaciones. En términos iconograficos se observa que en lafranja central se privilegia
la utilizacion de motivos destacados como persongjes antropomorfos con tocadosy elementos
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al interior de su cuerpo. Ademas se presentan composiciones complejas que incluyen a
serpientes bicéfalas interdigitadas decorando caras completas de chuspa (variedad 3B).

Al parecer, la tendencia general del estilo San Miguel-Pocoma, es ir haciendo
desaparecer |as pampas intermedias con € engrosamiento de | as franjas decoradas que da
como resultado la aparicion de piezas que poseen una decoracién continua por ambas caras.
Se mantiene la utilizacién de lallamada “ policromia San Miguel” (composicién espacial
18’ y 4a). Solo un 11% de las chuspas adscritas a este estilo presentan decoracion
supraestructural de flecos o borlas (Hortay Aguero, 2000:11, 12).

Chuspas grupo 1variedad 1Ab
composicion espacia lay 1b

7
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Chuspas grupo 2 variedad 2A
composicién espacia 2a.
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Figura n®26.- (Dibujo tomado de Hortay Agliero 2000).
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Chuspas grupo 3 variedad 3B
composicién espacial 4b.

M otivos decorativos asociados a Chuspa San Miguel-Pocoma (variedades 1Ab, 2A, 3B)
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Figuran° 27.- (Dibujo tomado de Hortay Aglero 2000).
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Motivos decorativos asociados a Chuspa San Miguel-Pocoma (variedades 1ADb, 2A, 3B)

Figura n°28.- (Dibujo tomado de Hortay Agliero 2000).
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La Chuspa Pocoma (variedades 1C, 1D y 1G): El estilo Pocoma se independiza totalmente
de los canones San Miguel, introduciendo una nueva composicion espacial, con la cual se
reduce el ancho de lafranja central, logrando un equilibrio entre las tres franjas decoradas,
siendo del mismo ancho o manteniendo a la franja central levemente mas ancha que las
otras. Esta composicion espacial caracterizarael esquemade la Chuspa definesde Intermedio
Tardio, tanto en el valle como en la costa. En €l plano iconografico, se produce un abandono
progresivo de los motivos San Miguel, reemplazandol os con nuevos disefios geomeétricos
individuales como el rombo con ganchos (fig. 13), lavoluta“S’ individual (fig. 14) y €l
rombo radiado (fig. 15). Aparecen las primeras formas mas rectangulares y yano se utiliza
la decoracion de flecos (Hortay Aguero, 2000:12).

Otros nuevos elementos i conograficos son los motivos zoomorfos como el “simio
de perfil” (fig. 16) y el “p4aro de pico grueso” (fig. 17). Sin embargo, hacia fines del
Intermedio Tardio, los tejidos Pocoma van perdiendo su riquezaiconograficay latendencia
general, que ademas caracteriza a otros estilos tardios, es la simplificacion a motivos
geométricos, el uso limitado de los disefios (uno o dos) en ambas caras de la piezay la
reduccién del ancho de las franjas decoradas, atales niveles, que los motivos practicamente
se vuelven miniaturas (Hortay Aguero, 2000:12).

Se advierte un fendbmeno inverso al registrado en épocas anteriores, ya que el espacio
decorado se minimiza a maximo, dandole mayor preponderancia al fondo; esto se logra
eliminando paulatinamente la“ policromia San Miguel” y reduciendo |os colores de urdimbres
de las franjas a un par contrastante (rojo/crema o café/crema) y, por otra parte, listando €l
fondo de la pieza con la secuencia de colores en tres listas pares morado, amarillo ocre y
verde o0 azul muy oscuro, sobre rojo (Hortay Aguero, 2000:12).

Chuspas grupo 1 variedad 1C
2 é composicién espacial 1by 1c*.
A B A A B A
Chuspas grupo 1 variedad 1D Chuspas grupo 1 variedad 1G
composicion espacia 1b*. composicion espacial 1e*.
4
28\ B4 F
;.-"
A E
A A A A A A A A A
B A B B A B

Figura n®29.- (Dibujo tomado de Hortay Agliero 2000).
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M otivos decorativos asociados a Chuspa Pocoma (variedades 1C, 1D y 1G)

Figura n°30.- (Dibujo tomado de Hortay Agliero 2000).
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La Chuspa Costera (variedades 1B, 1E y 1F): Su nombre, deriva principalmente, de que
latotalidad de | as piezas que conforman este estilo, provienen de sitios de la costa (CHLL-
1, PLM-3y PLM-4). Especialmente la variedad 1B (foto 2) plantea la posibilidad de la
existencia de una chuspa de uso de un grupo asentado en la costa, 0 en su defecto, ala
presencia de un estilo textil foraneo, cuyo flujo se dirige fundamentalmente ala costay
no a valle (Hortay Aguero, 2000:12,13).

Las chuspa son de forma trapezoidal con tendencia a ser mas anchas que largas.
Su composicion espacial mantiene la secuencia B-A-B, es decir, una franja central, que
en este caso es del mismo ancho que las franjas laterales, pero con un disefio propio.
Ademas las tres franjas decoradas son mas bien estrechas, destacandose fuertemente las
pampas intermedias (Hortay Aguero, 2000:12).

En el aspecto iconogréfico, este estilo posee una composicidén compuesta por
ganchos que no se habia registrado con anterioridad. Sin embargo, mantiene similitudes
con Pocoma, en el uso de ganchos en médulos continuos 'y en la utilizacién reiterada del
motivo “segmento de la composicion de siluetas de serpientes bicéfalas’ (fig. 19). En
relacion alas terminaciones, un gran nimero de chuspa presentan una costura lateral en
“puntadaen 8" que se caracterizan por incluir tridngulos en rojo y azul, delineados por un
Zig-zag en color crema. También se aprecia un aumento de chuspas con flecos 'y borlas
(Hortay Aguero, 2000:12, 13).

Lavariedad 1F comparte la Tradicion tardia de listar integramente el espacio textil,
esta tendencia se da paralelamente en tlnicas, bolsas fgjas e inkufia. En general se lista
todo el fondo, dejando tres delgadas franjas decoradas con motivos muy pequefios,
figurativos y geométricos simples, que destacan solamente por la utilizacion de colores
contrastantes (rojo/crema, café/crema) (Hortay Agliero, 2000:13).

En esta variedad, se utilizan motivos de figuras antropomorfas erguidas sobre
piernas y brazos flectados hacia arriba (fig. 20%), pajaros de cabeza con protubero (fig.
20b), cabezas de serpientes (fig. 21), ganchos continuos y en médul os, zig-zag horizontal,
etc. Todos en tamarfio pequefio. La disposicién de los disefios en las listas, solo se da al
interior de modulos (Hortay Aglero, 2000:13).

En general, los dos esquemas composicionales popularizados con las chuspa
Pocoma: 1- Reduccion del ancho de las franjas decoradas y listado de los espacios
intermedios; y 2- Eliminacion del papel destacado de lafranja central, igualando su ancho
al delas franjas laterales, se mantienen durante los Ultimos siglos del Intermedio Tardio
einicios del Tardio (Hortay Aglero, 2000:13).



Chuspas grupo 1 variedad 1B
composicion espacial 1by 1c.
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Figura n® 31.-(Dibujo tomado de Hortay Agliero 2000).

Chuspas grupo 1 variedad 1E Chuspas grupo 1 variedad 1F
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Figuran®32.- (Dibujo tomado de Hortay Aglero 2000).
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Figura n°33.- (Dibujo tomado de Hortay Aguiero 2000).
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La Chuspa Tarapaquefia (variedad 1H): Su composicion espacial es muy estandarizada,
presentando tres franjas equidistantes decoradas con un disefio Unico de rectangulos
concéntricos en hileras horizontales de 3 y 5 rectangulos (Fig. n° 34 y Foto n° 25)(Horta
y Aguero, 2000:13).

Este estilo se encuentraen forma masiva en la costa, sin embargo ha sido descartada
la posibilidad de que represente un estilo local, ya que su particular disefio no presenta
antecedentes en la zona. Debido a que los motivos se hallan presentes tanto en chuspa
como en bolsas fajas del area de Picay Tarapaca se cree que corresponde a un estilo
decorativo originario de Tarapaca. Resultainteresante ademés, destacar que en una chuspa
incaica con tirante de Az-15, se aprecia la supervivencia de este motivo junto a otros
claramente incaicos (H. Hortay C. Aguero, 2000:13).

La mayoria de |las piezas adscritas a este estilo, presentan reparaciones. Ademas
poseen una terminacion de puntada en zig-zag envuelta, que no habia sido registrada en
otras bolsas de este periodo, apareciendo en prendas de fines del periodo Medio y luego
en piezas tardias de Arica (Hortay Agtiero, 2000:13).

Chuspas grupo 1 variedad 1H

composicion espacia 1b.

favord

Figuran°34.- (Dibujo tomado de Hortay Agiero 2000). Foto n°25: Chuspa PLM-4 con decoracion con

un disefio Unico de rectangulos concéntricos

en hileras horizontales.

Las Chuspa Sur Peruanas (variedad 2B): Se cree que estas chuspas se inscriben dentro
del estilo Maytas-Chiribaya, tanto por sus motivos decorativos, como por los colores
utilizados: crema sobre rojo y espacios sin decorar de tonos café o azul . Todas las chuspa
de este tipo poseen densidades muy altas (24-44/10) y son de factura muy fina. Su
composicion espacial se caracterizapor unatriplicacion horizontal de los motivosy e uso
de un gran k’utu. Estos rasgos hacen presumir que corresponderian atextiles por intercambio,
elaborados al sur del Peru.

Como se puede apreciar en el caso de las chuspa, fue posible, através de estudios
detallados, reconocer estilos que nos ayudardn en la configuracion e identificaciéon de
contextos.
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Chuspagrupo 2 variedad 2B
composicién espacial 3.

P
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Figuran®35.- (Dibujo tomado de Hortay Aglero 2000).

Bolsa agricola: Talega

De 101 talegas (de los sitiosAZ-6, PLM-9y PLM3. Correay Romero, 1999) en
su mayoria, 65 (64,4%) son rectangulares al largo; 14 (13,9%) son cuadradas; 10 (9,9%)
rectangular al ancho; 8 (7,9%) trapezoidales y 4 (4%) indeterminadas.

Para las talegas el grupo composicional mayoritario es el 20, siguiéndole el 30.

L as talegas se asocian en su mayoria, alaculturaArica, en menor medida a Maytas
y Charcollo y no aparece relacionada a Cabuza.

El tipo de talega més frecuente entre la CulturaArica son las de forma cuadrangular
al largo con listas lisas, les siguen las cuadradas con listas lisas, la que s6lo se presenta
con cerdmicaArica.

Las bolsas agricolas (talegas), por su parte, se tejen en colores naturalesy muestran
una gran uniformidad en su composicién espacial (Horta y Agiero, 2000).

favoni!

Foto n° 26.- Talega de PLM-6. (Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

Wayufay Costal
Las investigaciones realizadas (Correay Romero 1999), registraron que de las
escasas 4 wayuiia registradas tres (75%) son de formatrapezoida y una (25%) rectangular
al largo. Con mayor frecuencia su decoracion corresponde al grupo 20.
Los cinco costales presentan en su totalidad la forma rectangular al largo.
Al igual que las talegas y wayufia su grupo composicional mas importante es el 20.
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Periodo Tardio

En el periodo Tardio predominala utilizacion de bolsas pertenecientes alas cuatro
categorias definidas: costales, talegas, wayufia y bolsas chuspa o vistalla. Su comin
denominador es su funcién de contener, sin embargo varian en su forma, tamaio,
caracteristicas decorativas y en su contenido (Correa y Cases 1997: 1Ms.).

Bolsa Chuspa

Las bolsas chuspa o vistalla de tamarfio mediano (entre 12 x 12 a 15 x 15 cm en
promedio) son objetos de uso ritual. Hoy en dia, son usadas parallevar lacocay €l azlcar
gue consumen diariamente los miembros mas ancianos de las comunidades y participan
de todas las ceremonias importantes, donde las hojas de coca son fundamentales (Correa
y Ulloa, 2000:10).

Ademas se han registrado como contenido pigmentos de colores, plumas de colores,
tumis de metal y fetos de pgjaros, entre otros, todos elementos de carécter ritual (Correa
y Cases 1997: 9 Ms)).

Foto n° 27.- Bolsa Chuspa conteniendo plumas,
PLM-6. (Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

L as bolsas chuspa son las Unicas formas que presentan asa, tejidas en cable, algunas
con hilados moliné y jaspeado; y en torzal, ambas técnicas ya se utilizaron en periodos
anteriores. En faz de urdimbre con decoracién producida por alternancia de colores 'y
peinecillo. Y en doble tela, tgidaen unafaja angosta, unidaen ambos costados de la pieza,
caracteristica del periodo Inka, con decoracion de zig-zag doble, k' utu y dos hexagonos
concéntricos. Las asas se asocian ademés con formas especificas, en CAM-9 predominan
en las bolsas cuadradas medianas y en |as rectangulares medianas. En Az-15 se presentan
en menos piezas (Correay Cases, 1997: 7, 8).
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L as chuspas ya no presentan flecos y sus asas son tejidas atelar, reemplazando al
corddn fino y torcido de periodos anteriores.

Foto n° 28.- Bolsa Chuspa Periodo Inka.
Coleccion Museo San Miguel de Azapa
(Arica diez mil aios, MCHAP, pp:33).

Talega

L as talegas se hacen maés frecuentes. El colorido disminuye en hilados tefiidos,
usandose en mayor proporcion los colores naturales de los camélidos.

Lastalegas (wayaja) en este periodo son de menor tamario (30 x 30 cm.), deforma
cuadrada o rectangular, su colorido es predominantemente basado en tonos naturales; su
uso estaba orientado a guardar alimentos como granosy semillas, especialmente harinay
maiz. Algunas también presentan minerales, elementos de tejido y pigmentos. Al igual que
el uso de las talegas etnogréficas que, ademas, se usan para el transporte de la merienda
en las labores de pastoreo (Correa y Ulloa, 2000:10), (Correa y Cases 1997: 9).

Seidentifican dostipos de talegas; “laclasica’, cuya decoracion eslistada en técnica
de faz de urdimbre con predominio de colores naturales, y “laatipica’, que puede presentar
finas listas de peine y adgunas veces, ademas, listas gedrezadas (Correay Cases 1997: 9 Ms)

Costal

Los costales (kustala) son las bolsas mas grandes, llegando a medir alrededor de
110 a 65 cm.; su forma predominante es rectangular y se identificaron un minimo de piezas
trapezoidales en AZ-15. Fueron utilizados como sacos para guardar granos especialmente
guinoay maiz o tubérculos como papay mandioca. Se tiene antecedentes ademas, que se
usaban como pardmetro de mediday peso en el intercambio de productos. En relacion a
su decoracion, comparte los mismos disefios que las talegas, por |o que se ha planteado
gue poseian una asociacion de parentesco, en laque € costal serialamadrey latalegala
hija, por su relacion de tamafio (Correay Cases 1997: 1, 2, 9 Ms), (Correa y Ulloa, 2000:10).
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Wayuia

L as wayuiia son las bolsas de menor tamafio (de 10 x 10 cm a7 x 7 cm promedio),
de forma cuadrada y rectangular, presentan superficie lisa o listada. Su funcién eralade
contener hojas de cocay sorona, harina, maiz e implementos de tejido (Correay Cases
1997: 9 Ms)).

En la actualidad, en los pueblos del interior de lal region son usadas prendidas
al pecho, llevando las semillas en las labores de siembra, también participan en actos
rituales vinculados a la propiciacion agricola como parte de las mesas ceremoniales (Correa
y Ulloa, 2000:10).

Foto n° 29.- Bolsa wayufia (coleccion MCHAP).

Saquito

Es interesante hacer notar que en el periodo Tardio se ha establecido la existencia
de otro tipo de bolsas, aparte de las 4 categorias definidas: costales, talegas, wayufia y
bolsas chuspa o vistalla, se trata de las bolsas confeccionadas con fragmentos de tejidos
de distintas piezas como camisas, mantas y talegas. Estan cosidas con puntadas gruesas
y Se encuentran presentes principal mente en sitios habitacionales y cementerios como el
sitio de Molle Pampa en el valle de Lluta. Se han agrupado como una nueva formay
clasificado en tipos, segun sus tamarios que determinaria de alguna forma sus funciones
(Correay Ulloa, 2000:9).

Se establecio la existencia de dos tipos:
Tipo 1 (Piezas 143/tumba 39 y 283/tumba 41): De forma geométrica rectangular al largo
y de tamafio pequerio, podrian ser asociadas ala categoria de wayufia, también denominadas
“saquitos’ (Carmona, 1999). Aparentemente fueron confeccionadas con fragmentos de
camisa, por lo cual presentan superficies lisas (Grupo 10, cuadro 4) o totalmente listadas
(Grupo 21, cuadro 4). Su colorido abarca la gama de los cafés. Estan cosidas en uno de
sus lados y en la base de la pieza, con encandelillado en la union lateral e hilvan en la
base. L as piezas andizadas contenian cuero deintestino animad y harina(Correay Ullog, 2000:13).
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Tipo 2 (Piezas 181/tumba4, 168/tumba 28 y 079/tumba42): De formageométricarectangular
a anchoy largo, de tamafio mediano, asociadas a la categoria de talegas por cumplir con
sus caracteristicas estructurales. Las piezas a veces se presentan dobladas y terminadas en
el sentido de la urdimbre, quedando |a abertura de la boca en el sentido de latrama, por
lo que la decoracion se presenta en sentido horizontal. Las composi ciones espaciales son
listado liso en toda su superficie o solo en los laterales, también se encuentran excepciones
0 piezas atipicas que presentan listado liso, ajedrezado, peiney listado decorado en toda
la superficie (Grupo 31, cuadro 4). Estan tejidas en faz de urdimbre y su colorido
generalmente es de tonos naturales y en menor proporcion el color rojo. En las piezas
atipicas predominan los colores tefiidos como mostaza, fucsiay azul. Las terminaciones
estan elaboradas con hilvan y encandelillado. El contenido encontrado en las piezas
analizadas fue maiz, una plumarojaen el frente central de la pieza, amodo de amuleto y
una aguja clavada a un costado y en su interior otra bolsa'y un tumi. (Correa y Ulloa,
2000:13).

Foto n° 30.- Saquito. PLM-6. (Coleccién Museo San Miguel de Azapa).

Bolsademallaored

Por otro lado, como una sexta categoria habria que incluir alas bolsas de mallao
de red, las que se caracterizan por construirse a partir de un solo elemento continuo, son
deformaelipticay agunas estan decoradas por listados horizontal es bicromosy tricromos,
en colores naturalesy artificiales (rojo y azul). Labolsamalla posee una estructura enlazada
o anillada, que genera una texturaflexibley elésticay labolsa red utiliza una estructura
anudada de caracter fijoy no elastica (Sinclaire, 1996 Ms.), (Correay Cases 1997 : 3 Ms.).
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INK UNA

Periodo Intermedio Tardio
Lainkufia o Tari 14 aparece en la fase Cabuza y se populariza en el periodo
IntermedioTardio en Arica, se trata de un pafio cuadrado o rectangular tejido atelar con
técnicade Faz de Urdimbre, con decoracion listaday aplicacion de urdimbres complementarias
y urdimbres flotantes para producir motivos geométricos y figurativos que estan insertos
entre laslistas.
Ademés, generalmente las orillas de urdimbre de las inkufias presentan bordados

en puntada “ espina de pescado”, puntada “en 8", cadeneta, hilvan y otros (Ulloa 1981%
102).

Foto n° 31.- Inkufia de PLM-4. (Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

De 174 inkufa, analizadas por Correay Romero, la mayoria son rectangular a
ancho con un 45%; un 12% son de forma rectangular a largo; 11% cuadrangular; dos
piezas (1%) son trapezoidales y un 29% no se pudo determinar su forma.

En las inkufia no existe un grupo de composicion del espacio preponderante,
convirtiéndose en laformatextil de mayor variabilidad en su decoracion. Los grupos con
mayor frecuencia son el 20, 50y 30.

Lamayoria de las inkufia se asocian con la CulturaArica (113), destacandose las
de forma rectangular al ancho. 23 casos asociados a Cabuza con mayor frecuencia de las
formas rectangulares al ancho con listas lisas. 14 inkufia se asocian a Maytas.

Las inkufia son interpretadas como de uso ritual, pero en el contexto funerario son
encontradas cubriendo la cabeza de los individuos (Correa y Romero 1999:7).

14y kufa pafiuelo cuadrado, de género de lana, en €l cua sellevan objetos pequefios, amarrando |as puntas del pafiuelo. (Middendorf,
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Periodo Tardio
En el periodo Tardio disminuye considerablemente la presencia de inkuiia (Ulloa
19812 102).

Foto n° 32.- Inkufia de PLM-6. (Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

TAPARRABO

Periodo Intermedio Tardio

En el periodo Intermedio Tardio, aparece el taparrabo de lana, tejido atelar, que
reemplaza a los cobertores pubicos o fadellines tempranos de fibra vegeta (Ulloa 19812 102).
Periodo Tardio

Para este periodo disminuye la presencia de taparrabos. Sin embargo, en €l sitio
Camarones-9 su frecuencia es ata (25% de las tumbas masculinas). (Hortae Ulloa, 2000 Ms).

BOLSA FAJA
Periodo Intermedio Tardio

Laforma geométrica rectangular alo largo se repite para todas las piezas (Correa
y Romero 1999:7). Estas piezas presentan dos caras diferentes unidas, por tanto seles ha
asignado un grupo composiciona especid, € 70y se utilizan los otros grupos composiciona es
para describir su caraanversay reversa.

En AZ-6, las bol sas fgjas poseen una composicion espacia del grupo 10y enigua
proporcion, € grupo 30. En PLM-9, prevalece € grupo 50, seguido por €l grupo 20. Y en
PLM-3 también predomina el grupo 50, seguido del 10y luego el 20 (Correay Romero
1999:7).

Se vuelven escasas las fgjas de trenzado plano, popularizadas en lafase Cabuzay
las asas de las bol sas fgjas se transforman en gruesos cordones de lanatorcidos (Ulloa 19812 102).

Foto n°33.- Fgja con flecos, fase Cabuza. Coleccion Particular (Arica
diez mil aflos, MCHARP, pp: 41).
17




Foto n° 34.- Bolsa Fgja de PLM-4. (Coleccion Museo San Miguel de Azapa).

Periodo Tardio

Seidentifican otro tipo de bolsas fajas, con decoracién geométrica lnka, lo cual se
ha interpretado como evidencia de que las bolsas fgjas, luego del contacto inicial con
poblaciones incas, se siguieron usando, pero se le incorporaron nuevos disefios, acordes
con los patrones estilisticos incas, cayendo en desuso luego de un proceso lento y de
abandono paulatino (Horta, 1999:5,6). (Ulloa 19812 102).

Foto n° 35.- Detalle de Faja de PLM-6. (Coleccién Museo San Miguel de Azapa).

GORROy TOCADO
Periodo Intermedio Tardio
L os gorros pequerios, tejidos con la técnica de “enlace de malla diagonal”, en
algunos casos presentan decoracion de plumas en su cara superior (Ulloal981a:102).
L os colores mas utilizados abarcan |os tonos de rojos terrosos y rojos 0Scuros,
morados, ocres y todos los colores naturales de los camélidos. Los verdes y azules se
mantienen, pero en menor proporcion que en el periodo de influencia Tiwanaku
(Ulloa1981a:102).
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Las investigadoras Helena Horta y Liliana Ulloa, a través de sus estudios, han
establecido que existia un uso diferencia de los tocados por las poblaciones que habitaron
contemporaneamente el valley la costa de Arica, separados solo por unos 20 kilémetros,
durante €l periodo Intermedio Tardio. El tocado tipico de la poblacion del valle habriasido
el gorro anudado de cuatro puntas en sus variantes bicroma o monocromay el tocado
mayormente usado por |os grupos costeros era la diadema de plumas de pelicano (Horta
e Ulloa 2000 Ms))

El gorro de cuatro puntas bicromo (en sus variantes azul/rojo y café/rojo) y el
monocromo (azul o café muy oscuro) son los tocados de mayor profundidad temporal entre
estos atuendos preincaicos, se usaron unos 700 afios en forma ininterrumpida, desde los
800 d.C. hasta los 1.500 d.C. Ademés tuvieron una amplia popularidad como ofrendas
mortuorias (Horta e Ulloa 2000 Ms.).

La diadema de plumas de pelicano, debido a su alta concentracion en gjuares
funerarios de cementerios de la costa, en contraste con su relativa ausencia en |os contextos
de valle, es considerada como un elemento representativo de la identidad costera (Horta
e Ulloa 2000 Ms.).

El sitio Az-8 presenta el indice més alto de gorros de cuatro puntas en sus variantes
bicromay monocromay casi nularepresentacion de la diadema de plumas. Por otro lado,
PLM-3, es € sitio costero con los més altos indices de presencia de tocados, con un 14y
20% de diademas de plumasy s6loun 1 % Yy un 1,2 % paralos gorros de cuatro puntas
bicromos y monocromos, presentando una situacién inversa ala de Az-8 (Horta e Ulloa
2000 Ms)).

Foto n° 36.- Diadema de plumas de pelicano (MCHAP, 1993, pp.: 53).
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Periodo Tardio
L os gorros usados presentan forma de fez, con decoracion geométricay algunos
poseen plumas en su parte superior.

Foto n° 37.- Gorro tipo fez con plumas
(MCHARP, 1993, pp.: 63).

El gorro tipo fez, realizado con técnica de aduja ha sido tradicionalmente vinculado
alapresenciaincaicaen el Norte Grande; su distribucion es homogénea entre las areas de
costay €l valle (Hortae Ulloa, 2000 Ms.:).

Laformadel gorro tipo fez se asemejaal gorro casco, del periodo Tiwanaku-Cabuza,
por €l sistema de estructuracion de la pieza. Se inicia por la copa con unatrama continua
de un hilado tipo cordel que se estructuraen espiral, de é salen las urdimbres en aumento,
las cuales se tejen en técnica de faz de urdimbre, pero en cada vuelta son sujetas por feston
de ojal. A medida que se va ampliando su diametro se le van agregando urdimbres de
distintos colores para conformar |os disefios. Algunos de |os gorros presentan accesorios
tales como penacho de plumas y asa de sujecion (Ulloa, 1998 Ms).

Cabe destacar, ademas, que el gorro tipo fez solo coexiste con |os tocados costeros:
la diadema de plumas y el gorro hemisférico anillado (Horta e Ulloa, 2000 Ms.). Esta
situacion podria estar indicando la existencia de contacto entre poblaciones de costay valle
(Ulloa 1998 Ms.5).

El gorro hemisférico anillado se estructura a partir de un punto central anillandose
en espiral, dando formaala concavidad, utilizando solamente hilados de trama en un hilo
continuo. Presenta dos variantes que derivan de una base forma comun de la semiesfera
de la cabeza, con diferencias formales y estéticas, expresandose en la incorporacion de
plumas en algunos casos, y en otros en la anexion de orgjeras, flecosy aletas lateralesy
posteriores semejando a un gorro pasamontafias (Sinclaire, 1996) (Ulloa 1998 Ms:1,2).
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El caso del cementerio Camarones-9, considerado como expresion de latransicion
entre el periodo Intermedio Tardio y comienzos del Tardio, es digno de andlisis, ya que
presenta un numero significativo de diademas de plumas (15%), sin embargo entre los
elementos que conforman sus materiales culturales no figuran ni textiles ni ceramica
representativa de los Desarrollos Regionales, mas aln, sus gjuaresy ofrendas se componen
de cerdmicaincaicay altiplanica, ademés de ciertos rasgos textiles inéditos, como lo son
las mantas de grandes dimensiones para envolver alos muertos y una ata frecuencia de
taparrabos (25% de las tumbas masculinas). En consecuencia, estas prendas representan
un indice muy bajo de presencia en los gjuares funerarios del periodo Intermedio Tardio,
tanto en cementerios de valle como de costa (Horta e Ulloa , 2000 Ms.)

Con relacion aladecoracion delos gorros, € andlisis efectuado revel 6 que no existe
unagran variedad en lacomposicion y disefio de las piezas. Los gorrostipo fez se dividieron
en tres grupos seguin su composicion espacial, desde una superficie saturada a disefios muy
simples. Los gorros hemisféricos se clasificaron en un mismo grupo ya que su forma de
componer el espacio siempre es la misma. De esta forma se obtuvieron 4 grupos segun
composicion y disefio: €l grupo 1y subgrupo 11 se compone de dos gorros de Cam-9, uno
Hemisférico con plumasy el otro pasamontarias o chullo, que poseen un listado regular
horizontal bicromo; el grupo 2y subgrupo 21 lo constituye un gorro tipo fez de fondo liso
con unafranjahorizontal decorada con un disefio de sucesion horizontal de cruces de lados
iguales con silueta de cuatro o cinco peldafios y cruz concéntrica; € grupo 3y subgrupo
31 se trata de un gorro tipo fez de fondo liso con listado horizontal liso y decorado, su
disefio se estructura por doslistas lisasy unalista con sucesion de puntos, esta pieza ademas
presenta vestigios de haber tenido pequefias plumas anudadas en su cara decorada. Y por
ultimo el grupo 4 y subgrupo 41 es el mas popular con 12 piezas, 11 tipo fez y uno tipo
fez con plumas, caracterizados por tener un fondo totalmente decorado con un disefio de
triangulos encontrados escalerados y cabezas de gancho (Ulloa, 1998 Ms).

Subgrupo 11 Subgrupo 21 Subgrupo 31 Subgrupo 41

Foto n° 38-41.- Gorros Periodo Tardio. Sitios Cam-9y Az-15.
Foto n° 38: Subgrupo 11, Gorro hemisférico con plumas. Foto n° 39: Subgrupo 21, Gorro tipo Fez

de fondo liso y banda central decorada. Foto n° 40: Subgrupo 31, Gorro tipo Fez de fondo liso con
listado horizontal liso y decorado. Foto n°41: Subgrupo 41, Gorro tipo Fez con fondo decorado.
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Al parecer, el colorido también estaria determinado por la formay decoracion,
disminuyendo con relacion a los disefios. Mientras los gorros tipo fez y hemisférico de
superficie totalmente decorada presentan de cuatro a cinco colores, presentando un equilibrio
entre colores naturales y tefidos, destacandose entre |os naturales | os tonos café oscuro,
café claro y cremay entre los tefiidos los rojo, azul petroleo, mostazay verde. El gorro
tipo fez listado liso y decorado solo presenta colores naturales: café oscuro, café, beigey
crema. Por otra parte, € gorro tipo fez con unafranja horizontal decorada utiliza una gama
de tonos café natural més sutil, pero ademas incorpora el jaspe (café/crema). Y los gorros
hemisféricos son bicromos, usando preferentemente |os colores café oscuro y café claro.
Ademas, las tramas, que no participan visuamente en el tejido en el caso de los gorros
tipo fez, son de color café oscuro o jaspe (Ulloa, 1998 Ms:4).

L as terminaciones también presentan variaciones; en |os gorros tipo fez, éstas se
componen de un feston de ojal en € borde inferior, y especialmente en gorros totalmente
decorados, un cordédn en relieve embarrilado en feston de ojal en la copa, que se destaca
por su color rojo, contrastante con el fondo, dividiendo el espacio de la superficie de la
copalisa, con sus caras decoradas (Ulloa, 1998 Ms:5).

I CONOGRAFIA

Periodo intermedio Tardio

Uno de los andlisis iconograficos mas recientes, propuesto por lainvestigadora
Helena Horta, permite establecer una linea de continuidad entre los textiles de |as fases
denominadas Maytas-Chiribaya (750 - 1300 d.C.), San Miguel (900 —1430d.C.) y Pocoma
(1250 — 1430 d.C.). Informando sobre los rasgos caracteristicos de la decoracion de éstos.

Con relacion alos textiles del Periodo Intermedio Tardio, €l andlisisiconografico
de los textiles Maytas Chiribaya (750 - 1300 d. C.), es clave para entender €l desarrollo
posterior en € plano decorativo. Con lostejidos Maytas Chiribaya se arraiga definitivamente
la tendencia a decorar figurativamente determinados tipos de piezas. La decoracion es
previamente organizada en el espacio, se utiliza unanueva escalacromética, y 1o considerado
mas importante, desde el punto de vistaiconografico, es que los tgidos comienzan a lucir
motivos figurativos insertos en complejas composiciones gracias a manejo de latécnica
de urdimbres complementarias (Horta, 1998:3).

Con San Miguel Temprano (900 — 1100 d.C.) se desarrolla la tradicion de la
representacion figurativay se ampliay complejiza el bagaje de motivos. Se considera a
este periodo como una etapa de experimentacion en el campo de la creacion de motivos
iconograficos, tanto por su gran variedad como por su versatilidad de estilos.

Durante &l periodo San Miguel Tardio (1100 — 1300 d.C.), pierden preponderancia
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los motivos antropomorfos y zoomorfos'y son comunes |as composi ciones geomeétricas.
Corresponderia a un proceso de normalizacion de los textiles y estandarizacion de los
motivos lo que facilita el reconocimiento de laidentidad de la pieza, proceso que también
se presenta en |os material es ceramicos.

Mas tarde, en el periodo San Miguel - Pocoma (1250 — 1430 d.C.), los textiles
ensefian en su decoraci én unainteresante fusion entre motivos ya utilizados y otros nuevos
aportados por Pocoma. En un primer momento se observa que los motivos Pocoma solo
complementan los disefios con claraidentidad San Miguel, sin embargo, poco a poco los
motivos Pocoma van adquiriendo mayor importancia, hasta finalmente imprimirles un
sello propio, diferente a San Miguel Tardio.

Foto n° 42 .- Bolsa Chuspa decorada con motivos zoomorfos, periodo Intermedio Tardio. Coleccién
Museo San Miguel de Azapa (Aricadiez mil afios, MCHAP, pp:26).

Periodo Tardio

Uno de los resultados de la tltimainvestigacion (Ulloa, et.al., 2000) fue establecer
cudes eran las formas textiles més frecuentes en |os sitios de cementerios estudiados, a
través del cruce de lainformacion obtenida; las formas més representadas fueron lainkufia,
labolsa chuspa, lacamisay latalega. Con relacion asu asociacion con |os cuerpos humanos,
se destaca la presencia de camisas, inkuiia y talegas. Al correlacionar |os datos de forma
textil, sexo y edad, las cuatro formas de textiles mas importantes también corresponden,
en orden de importancia, a las camisas, bolsas chuspa, talegas e inkufia. La categoria de
los adultos presenta mayor cantidad de tejidos que las categorias de subadultos (lactantes,
infantes y jévenes). De acuerdo al sexo, 10s resultados indicaron que en el caso de las
mujeres, € tipo de forma que més se repite son la camisa, luego lainkufiay en tercer lugar
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la bolsa chuspa. Mientras que, entre los hombres, a éstas mismas se les agrega la talega.
Estos resultados solo se consideran como referenciay en términos relativos, debido ala
heterogeneidad de la muestra, ya que es probable que las mujeres se encuentren
subrepresentadas respecto de los hombres (Ulloa, 2000:3, 4 Ms).

L os colores tefiidos predominantes son losrojos y anaranjados (Ulloa, 1981a:102).Los
resultados de los cruces de informacién sobre formatextil, sitio y técnicas de estructura,
arrojaron que latécnica de faz de urdimbre se repite en todas las formas, exceptuando las
bolsas de malla. En general, en cuanto a las terminaciones supraestructurales, se pudo
establecer que en las bolsas chuspa y las inkuia presentan mayor complejidad que las
registradas paralas camisasy talegas (Ulloa, 2000:4 Ms).

Laexistencia de las cuatro formas de textiles mencionadas, en |os g uares funerarios
delos seis sitios estudiados, nos estaindicando, por un lado, € uso comin de estas prendas
y por otro lado la persistencia desde €l periodo Intermedio Tardio hasta el Tardio sin variar
fundamental mente la composicion del gjuar funerario y ofrendas, con relacion alos textiles.
Ademés, ha sido posible identificar criterios que podrian sefialar la continuidad o los
cambios de ciertos rasgos de los textiles. En € periodo Tardio losindicadores méas relevantes
gue podrian denotar cambios culturales son: ausencia de una de las cuatro piezas, tipo de
materia prima, pigmentacion roja sobre la tela, disefio y terminaciones. La composicion
espacial se comporta como un indicador de permanencia, y podria estar denotando
continuidad sociocultural (Ulloa, 2000:4 Ms).

Ademas, se han realizado estudios para establecer |as relaciones existentes entre
los tejidos del area de Arica, especialmente del periodo Intermedio Tardio, con textiles
encontrados en otras areas como Quillagua, Pica, Tarapaca y Atacama.

En un estudio comparativo entre piezas textiles provenientes del valle de Azapa
y costadeArica, en relacion atextiles de Picay Quillagua, del Periodo Intermedio Tardio,
se logré establecer |as diferencias estilisticas entre los dos niicleos territorialesls. A su vez,
Se reconocieron otros estilos de decoracion textil, de caracter intrusivo, a interior de ambos
macroestilos (Aricav/s Picay Loa), que indicaron distintos origenes para las influencias
foraneas (Horta, 1998:2).

El estilo decorativo de |os textiles de Arica se basa en €l uso de latécnica de faz
de urdimbre en los sectores lisos del tejido en combinacidn con la técnica de urdimbres
complementarias en las franjas decoradas. En cambio, los textiles piquefios y loinos
presentan una decoracién lograda a través del uso de la técnica de urdimbres flotantes
derivadas de faz de urdimbre y en menor caso de urdimbres transpuestas (Horta, 1998:2).

Otradiferenciaimportante se refiere alos colores predominantes en los dos grandes

15| ostextiles de Pica y Quillagua, pese a poseer algunas diferencias locales conforman una unidad estilistica, con rasgos propios
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grupos de textiles; los de Arica poseen colores més estandarizados que comenzaron a
popularizarse en lafase San Miguel, estos son: rojo guinda, amarillo ocre, crema, morado,
azul marino y verde oscuro; también son frecuentes |as combinaciones de tonos caracteristicos
delafase Gentilar, tales como: café oscuro/cremay café oscuro/burdeos. Mientras que en
los tejidos piquerios/loinos predominan los colores verde y sus combinaciones con azul,
café anaranjado, amarillo ocrey café rojizo (Horta, 1998).

Con relacion ala disposicion espacial, las diferencias apuntan a la direccion y
ubicacion de los sectores decorados; los tejidos de Arica concentran la decoracion
invariablemente en franjas verticales, en nimero variable, en contraste con un fondo
monocromo o finamente listado. Los tejidos tarapaquefios, mas bien tienden a presentar
la decoracion en franjas horizontales, evitando dejar un color de fondo, decorando toda
la superficie de las piezas (Horta, 1998:3).

L os motivos decorativos también son diferentes en ambos casos; 10s ariquefios son
principal mente figurativos (antropomorfos, zoomorfos, ornitomorfos y fitomorfos), con
presencia de disefios geométricos simples; por el contrario, |os motivos identificados en
los textiles piquefios/loinos son netamente geométricos simples, sin conformar patrones.
Un hecho gue evidencia situaciones de contactos o intercambios entre ambos grupos, es
lapresenciadetegjidos ariquefiosy del sur del Perti con iconografia de motivos antropomorfos,
en Picay Quillagua (Horta 1998:4).

Las diferencias y semejanzas detectadas en cada forma textil se detallan a
continuacion:

En el caso de las camisas, |as provenientes de Arica, no presentan decoraciones
estructurales, salvo dos casos. En cambio las originarias de Quillaguay Pica poseen un
esguema bésico de decoracion en los bordes laterales con motivos logrados a través de
urdimbres complementarias y urdimbres flotantes (tipo 19) seguin tipologia de C. Agliero)2s,
urdimbres flotantes (tipo 5y 6) y urdimbres transpuestas (tipo 27). Estas camisas, no solo
se consideran Unicas por |as soluciones técni cas utilizadas en sus decoraciones, sino también
por sus disefios, exclusivamente geométricos y desconocidos en Arica. Por eiemplo, €l
motivo conformado por un “rombo con cuatro ganchos curvilineos’, también se registra
paratextiles ariquefios, pero no esta presente en las camisas. Otras poseen una disposicion
del espacio similar, sin embargo se diferencian en €l tipo de puntadas y motivos (Horta,
1998:4, 5).

La Unica semejanza encontrada entre las camisas se presenta en los tipos n°18 y
n°12. El primero se asocia a contextos Maytas y se caracteriza por su decoracion de dos
bandas laterales de distintos colores que suelen trasponerse en la linea del hombro;

16yv/er cuadros paginas 96, 97 y 98.



San Miguel utiliza el mismo patron decorativo, pero eliminala transposicion de colores.
En Pica, las bandas también se trasponen, pero se diferenciade las de Arica, salvo un caso,
porqgue tiene el ruedo o borde curvo adelante y atras, caracteristica exclusivade lacamisas
tarapaguenas. El tipo n°12 posee una decoracion de anchos listados laterales de variados
colores con transposicion en las listas de los extremos. En Pica no se trasponen |os colores
delas listas. Ambos tipos parecieran indicar unatradicion “panvalles occidentales’, hacia
fines del periodo Medio hasta comienzos del Intermedio Tardio (Horta, 1998:12,13). Estas
semejanzas se interpretan como posi bles fendmenos de asimilacion de patrones decorativos
foraneos por parte de la poblacion local. Por otro lado se deben tomar en cuenta las
diferencias locales como indicadores interétnicos (ruedo curvo versus ruedo recto; forma
rectangular, versustrapezoidd ; bordes|atera eslistados 0 decorados con motivos geometricos,
versus bordes bordados; presencia de remate de cuello, versus ausenciade éste, etc.) (Horta,
1998:13).

Con relacion alas diferencias entre las bolsas-fajas, mientras que las de Arica
fueron profusamente decoradas con motivos figurativos y geomeétricos, en general por el
anverso, dejando €l reverso monocromo, bicromo o listado, las bolsas-fajas encontradas
en Pica solo poseen decoracion geomeétrica, detectandose estilos local es constituidos por
piezas decoradas con el motivo de “lineas verticales segmentadas’ , logradas por urdimbres
flotantes y con el motivo de “cuadrados concéntricos’. Seidentifico ademas, otro tipo de
bolsas fgjas, con decoracion geomeétrica lnka, lo cual se hainterpretado como evidencia
de que las bolsas fajas, luego del contacto inicial con poblaciones incas, se siguieron
usando, pero se le incorporaron nuevos disefios, acordes con |os patrones estilisticos incas,
cayendo en desuso luego de un proceso lento y de abandono paulatino (Horta, 1998:5,6).

En el andlisis comparativo de los taparrabos, |lama la atencion la escasez de esta
prenda en Aricay, ademas, |as pocas piezas decoradas provienen de la costa. En contraste
con los taparrabos de Pica que ademas de presentar una profusa decoracion, poseen una
organizacion del espacio decorado muy estandarizada, caracterizada por su ubicacion en
las bandas |atera es de una pampa monocroma central ancha. Los motivos son invariablemente
geométricos. Sin embargo, al parecer su uso era restringido a una elite, ya que, de un
universo de 198 tumbas, solamente 9 tenian taparrabos, todos con decoracion y estilo
semejante. Por otra parte, |os taparrabos de Quillagua, solo presentan decoracion listada,
sin motivos figurativos ni geométricos (Horta 1998:6,7).

Las bolsas chuspa, sin duda, constituyen las piezas méas importantes de | os textiles
gue componen el guar funerario, tanto en Arica, como en Picay Quillagua, probablemente
por el rol que cumplen, ya que su funcion es contener |os elementos sagrados mas
importantes, identificados para el hombre prehispanico. Ademas de poseer una rica
iconografia, presenta una alta frecuenciay muchas tumbas destacan por la cantidad de
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gjemplares encontrados. También constituyen el elemento de intercambio por excelencia,
encontrandose, gran cantidad de piezas foraneas especialmente en Pica, que de un total de
96 bolsas chuspa, 2 eran Chiribaya, 15 de Arica, con iconografia San Miguel, San Miguel -
Pocomay Gentilar, otras 14 con caracteristicas de finales del periodo e Inca, 19 piezas
Incaloca y sdlo 21 piezas presentaban €l estilo local. Se considera la posibilidad que los
textiles foraneos, entre otros bienes importados de tierras distantes, podrian haber congtituido
simbolos de poder, acrecentando €l prestigio de determinados miembros de la comunidad
(Horta 1998:7-9,11).

Lagran mayoriadelas bolsas chuspa del Intermedio Tardio son de formatrapezoidal.
Su decoracion figurativa o geométrica con muchos hilados de colores teflidos y sus finas
y elaboradas terminaciones, estaria respaldando su caréacter ritual, diferencidndose de las
bolsas domésticas por su forma, color, decoracion, terminaciones y contenido (Horta
1998:8-9).

Con relacion al contenido de las bolsas chuspa, en el periodo Intermedio Tardio,
tanto en Arica como en el extremo sur del Per(, se guarda exclusivamente hojas de coca,
lo que se ampliaen € periodo Tardio, encontrandose en su interior unavariedad de objetos
gue por considerarse Unicos, tendrian un caracter sagrado, tales como; plumas exdticas de
colores, instrumentos de tejer y lana cruda, pelo humano, anzuelos de cobre y palomitas
de maiz (Horta 1998:8) (H. Hortay C. Aguero, 2000).

En el andlisis comparativo de las inkufia, al igual que con las bolsas chuspa,
nuevamente se encontraron piezas de la costa de Arica como elementos del gjuar funerario
de tumbas del cementerio de Pica-8. Llamando la atencién lacasi nula presencia de inkufia
en Picay Quillagua, contrastando con su numerosa frecuencia en los gjuares de la costa
deArica (PLM-3, PLM-9). Al parecer, en el sur de Tarapacd, lainkufia no fue una pieza
tradicional del contexto funerario (Horta 1998:11,12).

Evidencias de intercambio textil

Como hemos mencionado; la presencia de textiles intrusivos en |os cementerios
estudiados hacen pensar en intercambios de productos textiles; sin embargo, €l flujo de
estas transacciones se orienta en mayor medida, de norte a sur, es decir, desde Arica a
Tarapacay €l Loay menos desde Picay Quillagua hacia Arica. Se podria decir, ademés,
gue €l interés por las piezas intercambiadas, estaba centrado en textiles exoticos con
utilizacion de técnicas no conocidas en la manufactura local. Arica, por su parte, desde
temprano desarroll 6 una tecnol ogia textil cada vez més compleja, basada en latécnica de
urdimbres complementarias en la decoracion de las piezas'y su foco de interés para obtener
otras piezas se dirigia alos textiles decorados del extremo sur de Per, evidenciado por

|127|



la presencia de textiles Chiribaya en tumbas de Azapay lacostadeArica (Horta, 1998:15,16).

Por otra parte, el &rea de San Pedro de Atacama, se habria mantenido a margen de
esta esfera de intercambio, probablemente porque sus areas de influencia se orientaban
hacia otras zonas (noroeste de Argentina o altiplano sur) (Horta, 1998:14).

3.3. Los contextos de los sitios arqueoldgicos de los periodos sefialados.
Se describiran los contextos arqueol 6gicos de los sitios tanto del sector de Arica,
como de Camarones para analizar las evidencias, sus similitudes y diferencias.
En e contexto de Camarones-9, los materiales culturales encontrados se componian
de: textiles, cerdmica, liticos, restos de animales, vegetales, pelos, huesos, cuero, conchas,
caia, entre otros (Correay Ulloa, 2000:9).

El contexto especifico de Camarones 9, llama la atencidn la presencia excepcional
de 27 mantas que envuelven por lo menos 24 de los 41 cuerpos. Su distribucion, segin
sexoy edad eralasiguiente: 17 hombres (un lactante, seis infantes, dos subadultosy ocho
adultos), 5 mujeres (adultas), 2 infantes y 3 mantas sin asociacion de cuerpos, por tratarse
de tumbas disturbadas (Ulloa, et. a. 2000: 6).

Laforma de enfardar |os cuerpos no muestra variaciones en todos |0os grupos etarios
representados (Ulloa, et. al. 2000: 7).

Estos datos fueron correlacionados con la informacion demogréfica general del
sitio, cuya estructura presenta una menor proporcién de individuos femeninos (18%), con
relacion ala poblacion masculina (63%), 10 que podria explicar |a baja asociacion entre
mantasy mujeres (Ulloa, et. al. 2000: 6).

Ademés, de acuerdo a andlisis de la decoracion y las terminaciones, se verificd
gue las mantas que envolvian los cuerpos de las mujeres presentaban menor elaboracion
gue las de los hombres; las femeninas estaban decoradas con listas gruesas e irregulares
aambos lados, en colores naturales, mientras que las masculinas, en general poseen una
decoracion de listas finas en sus extremos, en colores naturales y tefiidos (ocresy rojos)
y sus terminaciones de orillas son bordados (Ulloa, et. al. 2000: 6,7).

En todos los casos, latotalidad de los gjuares de las tumbas presentan tejidos, los
cuerpos aparecen envueltos en varias capas de camisas, |0s cuerpos estan dispuestos en
posicion fetal y se presentan acompafiados por objetos de uso cotidiano y ritual (Ulloa,
2000:4 Ms).



CAPITULO N° 4.

4. M etodologia

4.1. Aplicacion delaficha

Como metodologia de registro se utilizo unafichaespecial, de acuerdo alos rasgos
gue se requerian documentar, realizando una sintesis de fichas utilizadas en proyectos
anteriores (Ulloa, 2000).

Laficha es considerada como una herramienta metodol 6gica importante ala hora
de registrar las caracteristicas de |os materiales textiles; generalmente es confeccionada
de acuerdo con los objetivos de unainvestigacion que se llevara a cabo o como forma de
registro de las piezas de un sitio y/o coleccion. Con lainformacion registrada en laficha
es posible realizar clasificaciones, establecer categorias de formas, técnicas, decoracion
y asociaciones contextualesy de estaformarelacionar y cruzar lainformacion correspondiente
a piezas de otros sitios 0 colecciones, para obtener asociacionesy patrones de similitud o
diferenciaentre las piezas.

Lo importante es que la ficha nos entregue informacion acerca de los tres @mbitos
deinterés en el andlisis textil: Lafuncion, que se refiere el contexto de uso de la pieza,
ya sea como elemento de abrigo, proteccidn, como elemento ritual o decorativo. La
produccion, gue da cuenta de la compleja red de mecanismos de transformacion de la
materia prima en objeto de valor. Y laidentificacion, que nos sefidla las diferencias con
otras prendas y como estas caracteristicas nos entregan informacion acerca de |os usuarios
de las prendas que los distinguen de otros.

A continuacion describiremos los diferentes itémes de la ficha, explicando las
variables méas importantes para €l registro:

1) Identificacion de la pieza y la investigacion: Titulo y n° de proyecto, institucion
responsable, ubicacion del registro fotogréafico de la pieza. Ademas se dgja un espacio para
insertar la fotografia.

REGISTRO TEXTIL / FICHA TECNICA

FONDECY T 1970059 UNIVERSIDAD DE TARAPACA
Cadigo proyecto

N° de Ficha

N° Pelicula

N° Negativo

Foto PC




2) Informacion de la procedencia de la pieza: registralos datos generales como el n°
inventario, unidad de recoleccion y sitio.

DATOS GENERALES
N° de Inventario
Unidad o Tumba

Sitio

3) Caracteristicas dela pieza textil: registro de las caracteristicas de |a pieza, tales como
forma, medidasy técnicas. Se indicala denominacién morfoldgica de la pieza en caso de
gue se conserve su nombre vernaculo. Se indican las dimensiones actuales de la piezay
s corresponde a un fragmento o no. Los puntos en que se sefida s la piezafue reutilizada
0 no, y s corresponde ala pieza original; nosindican las evidencias de uso y registran
el grado de desgaste de la prenda, ademas nos ayudan a rescatar y establecer relaciones
de funcion de la pieza textil en el contexto de depositacion arqueoldgica.

En esta etapa también se define € tipo de estructuraa que pertenece la piezatextil
y las técnicas empleadas en su elaboracion.

IDENTIFICACION DE LA PIEZA TEXTIL
Forma

Forma Geométrica
Fragmento (Si o No)
Re-utilizado (Si 0 No)
Forma Origina
Dimensiones. a) Largo
b) Ancho Sup. (trama)
¢) Ancho Inf.
d) Didmetro Sup.
€) Diametro Inf.
Tipo de Ligamento:
Urdimbre Complementaria (Si o No)
Urdimbre de Aumento (Si o No)
Tejido Tubular (S 0 No)
D.U. (Densidad de Urdimbre)
D.T. (Densidad de Trama)
Tipo de Trama
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Foto n°43: a. Faz de Trama. b.Faz de Urdimbre. c. Enlace simple (tejido de malla) ( Aricadiez mil
afios, MCHARP, 1993, pp.: 53).

4) Caracteristicasdel Diseno: registro de las caracteristicas de la decoracion de las piezas.
Este item se refiere también alos patrones organizativos del espacio decorado y su valor
dentro de la pieza como un todo. Ademas se deja espacio para un dibujo esquemético.

COMPOSICION Y DISENO

Tipo de Disefio o efecto decorativo
Dibujo

Grupo de composicion
N° delListas. Lisas
Ajedrezadas
Peine
Decoradas
Direccionalidad: Simetria Vertical por Forma
Simetria Vertical por Color
Simetria Horizontal por forma
Simetria Horizontal por color
Asimetria Horizontal
Asimetria Vertical
Basado en Rapport (Si 0 No)
Caras Diferentes (Sl 0 No)
Extremos Destacados (Si 0 No)
Aplicacion de Plumas (Si o No)
Observaciones (datos anexos tales como problemas de inventario)
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5) Registrodelas Terminaciones: seregistran las técnicas presentes en las terminaciones
y s corresponden a un tipo de decoracion supraestructural como los bordados o si se trata
de remates o refuerzos parala pieza.

TABLA DE TERMINACIONES
N° Correlativo

Tipo de Terminacion

Técnica

Ubicacién

Observaciones

6) Caracteristicasde los hilados presentes en la pieza: através de este item seidentifica
la naturaleza de las fibras, sus colores, densidad y torsion.

TABLA DE HILADOS
N° Correlativo
Funcion Esctructural
Origen
Fibra
Color Munsell
Color
Origen color
Tipo de Hilado
Tipo de Torsion
Grado de Torsion
Titulo

Fichado por

Fecha

I|I|I |J\‘.§
I|I ll. "‘
|| l.w

Figura n"36: Enlaces de tramas, a una trama continua,

b- uso de dostramas, ¢- uso detrestramas

d- uso de cinco tramas. Dibujo tomado de Aguiero 1998:126
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4.2.- Resultados; Clasificacion delos materiales estudiados

Gracias alainvestigacion realizadal’, se cuenta con el andlisisy clasificacion de
las camisas, bolsasy gorros delos sitios CAM-9y AZ-15, ademés del estudio de las mantas
que envuelven los cuerpos de CAM-9 (L.Ulloaet. a. 2000:1).

Laaplicacion de lafichaalas piezas registradas nos permitié obtener los siguientes
resultados:

CAMISAS

Con relacion a las camisas; su clasificacion se realizo considerando solamente
piezas completas, las que sumaron 42, 34 pertenecientesa CAM-9y 8 aAZ-15. En términos
generales, predominan las camisas de forma rectangul ar, seguidas por las cuadradas y solo
unade formatrapezoidal. De acuerdo alacomposicion espacia y de disefio, seidentificaron
7 grupos de camisas, cada uno con variaciones o subgrupos:

GRUPO N°1, lo conforman las camisas de fondo liso, sin decoracion (11 piezas
de Cam-9).
GRUPO N°2, las camisas de fondo liso con listado liso; que presenta 3 subgrupos
(4 piezas, 2 de Cam-9y 2 deAz-15).
GRUPO N°3, camisas de fondo liso con listado decorado, con 1 subgrupo (1 pieza
deAz-15).
GRUPO N°4, camisas con efecto decorativo, con 4 subgrupos (4 piezas, 2 de Cam-
9y 2deAz-15).
GRUPO N°5, camisas de fondo listado, con 4 subgrupos (16 piezas, 14 de Cam-
9y 2deAz-15).
GRUPO N°6, camisas de composicién de figuray fondo listados, con 1 subgrupo
(2 piezas de Cam-9).
GRUPO N°7, camisas en el sentido horizontal, con 3 subgrupos (3 piezas, 2 de
Cam-9y 1deAz-15).

L7Informe de Avance 1998 e Informe final del 2000, Proyecto FONDECY T 1970840.,
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Composicion espacial y disefio de las camisas de los

sitios CAM-9y AZ-15

grupo N°1

|

grupo N°2
subgrupo
21

|

22

23

grupo N°3
Subgrupo 31

Ty T e T N T T T N T

oy N N T N N R N N N

grupo N°4
Subgrupo

44
grupo N°5
Subgrupo
51

52

53

Figuran®37.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)
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54 grupo N°7
Subgrupo
71

grupo N°6
Subgrupo
61

72

Figuran©38.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260).

Pese aladesiguadad en € nimero de camisas analizadas por sitio, se puede establecer
gue en sus aspectos técnicos y estéticos ambos Sitios presentan camisas bastante similares,
predominando la forma rectangular, la técnica faz de urdimbre y la utilizacion de colores
naturales. Las terminaciones de las uniones laterales en su mayoria se realizaron con puntada
espina de pescado, encandelillado y puntada en 8 en zig-zag; muy pocas camisas poseen
terminaciones notables en la abertura del cuello o brazos. Se distingue que muchas piezas
fueron reutilizadas, |0 que podriaindicar que la materia prima es escasa. Ademés se aprecia
poca prolijidad técnicay estética.

Tamano/Forma: formarectangular
Terminaciones:. las terminaciones de las uniones laterales en su mayoria se realizaron con
puntada espina de pescado, encandelillado y puntada en 8 en zig-zag, muy pocas camisas
poseen terminaciones notables en laaberturade cuello o brazos.
Técnica: faz de urdimbre
Composicion espacial y decor acion: listados
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BOLSAS

Con respecto ala clasificacion de las 171 bolsas, 70 de Cam-9 y 101 de Az-15,
éstas presentan 20 grupos, cada uno con subgrupos, segun la composicién espacial de la
decoracion en la superficie de las piezas:

Grupo N°1, bolsas de fondo liso con listado liso, con 8 subgrupos (11 piezas de
Cam-9y 10 de Az-15)

Grupo N°2, bolsa de fondo liso con listado g edrezado o peine, sin subgrupos (1
piezade Az-15).

Grupo N°3, bolsas de fondo liso y gjedrezado o peine, con 8 subgrupos (6 piezas
deCam-9y 5 deAz-15).

Grupo N°4, bolsas de fondo liso con listado decorado, con 6 subgrupos (10 piezas
de Cam-9y 20 de Az-15).

Grupo N°5, bolsas de fondo liso con listado liso y decorado, con 6 subgrupos (5
piezas de Cam-9y 1 de Az-15).

Grupo N°6, bolsas de fondo liso con listas decoradas y g edrezado o peine con 4
subgrupos (1 piezade Cam-9y 3 deAz-15).

Grupo N°7, bolsas de fondo listado liso, con 2 subgrupos (4 piezas de Cam-9y 6
deAz-15).

Grupo N°8, bolsas de fondo listado liso y ajedrezado o peine, con 6 subgrupos (2
piezas de Cam-9y 4 de Az-15).

Grupo N°9, bolsas de fondo listado liso con listas decoradas, con 2 subgrupos (1
piezade Cam-9y 1 deAz-15).

Grupo N°10, bolsas de fondo listado liso con gjedrezados o peiney listas decoradas,
con 2 subgrupos (2 piezas de Az-15).

Grupo N°11, bolsas de composicion defiguray fondo de listado liso, con 1 subgrupo
(3 piezasde Cam-9y 9 deAz-15).

Grupo N°12, bolsas de composicion de figuray fondo de listado liso y gjedrezado,
con 1 subgrupo (5 piezas de Cam-9y 13 de Az-15).

Grupo N°13, bolsas de composicién de figura'y fondo de listado liso y listas
decoradas, con 1 subgrupo (1 pieza de Cam-9).

Grupo N°14, bolsas de composicion defiguray fondo de listado liso con gjedrezados
y listas decoradas, con 3 subgrupos (12 piezas de Cam-9 y 11 de Az-15).

Grupo N°15, bolsas de fondo totalmente decorado, con 1 subgrupo (2 piezas de
Az-15).

Grupo N°16, bolsas asmétricas, con 7 subgrupos (2 piezas de Cam-9y 6 de Az-15).

Grupo N°17, bolsas con caras diferentes, con 1 subgrupo (1 piezade Cam-9y 1
deAz-15).
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Grupo N°18, bolsas de fondo con decoracién por urdimbre y/o trama, sin subgrupos
(2 piezas de Az-15).

Grupo N°19, bolsas armadas en sentido horizontal, con 4 subgrupos (4 piezas de
Cam-9y 3deAz-15).

Grupo N°20, bolsas de fondo de malla o red con decoracion por trama, con 2
subgrupos.

Composicion espacial y disefio delasbolsasdelos sitios CAM-9y AZ-15

GRUPON’1 GRUPO N’4
subgrupo subgrupo

1 17 34 41

12

35 42

I

AN

13
‘ZI-
Z = z
2 B B
GRUPO N°3
subgrupo 37
14 31
15 38
16 33

Figuran©39.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260).
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Figura n®40.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)
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Figuran®41.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)
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L os motivos decorativos también se clasificaron segin la composicion de los
disefios, reconociéndose 6 grandes categorias, cada una con las variantes de motivos que

Se presentan:
Grupo N°10
Grupo N°20
Grupo N°30
Grupo N°40
Grupo N°50
Grupo N°60

Disefios en listado central (32 subgrupos).

Disefio en listado de las pampas (24 subgrupos).

Disefio en listado de rebordes (11 subgrupos).

Disefios de rapport continuo (20 subgrupos).

Composicion de disefio en toda la pieza (4 subgrupos).
Efectos decorativos (1 subgrupo).

Clasificacion de Bolsas Talegas y bolsas chuspa segin su decoracién:

Talega clasica

Fondo liso con listas finas. Fondo liso con con franjas de 3 listas.

Ll

Composicion de figuray fondo en bloques  Listado liso regular.
anchos con 2 listas finas centrales y separadas
por listas ddl color contrario.

Figuran®41.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)



Talegas atipicas

Composicién de figura y fondo en
listadosy liso y gedrezado con rebordes
listas delgadas lisas y con peine.

NOONRNNRNNNNAN

DODOANANNNNN

Composicion de figura'y fondo en
bloques anchos con 2 listas finas
centrales separadas por listas de color
contrario y bloques con lista central
decorada.

Piezas armadas en € sentido horizontal
Blogue ancho central con lista central
jaspeada, reborde de peine y pampas
con franjasanchas con 2 listas centrales,
separadas por lista de color contrario.

Figuran®42.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)
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Fondo listado liso y gedrezado
y finaslistas lisas y gjedrezadas.

Chuspa Clasica

P
i

Centro de 2 franjas decoradas y
pampas con rebordes con listas
lisas separadas por finalista del

color contrario.

A,

AR

A

AR
P

Fondo liso con listas decoradas.

DN

Fondo liso con franja central
decorada.

ChuspaAtipica

KLLLK

AR

NN

T T T T

Fondo liso con listas decoradas,
2 mas anchas al centro y peine
en los rebordes.

A

Y,

Bloques anchos a2 6 3 colores
con listas centrales decoradas 6
gjedrezadas separados por listas
de peine.

8

Figuran®43.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)
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Fondo listado liso y gjedrezado Fondo liso con centro decorado

con rebordes de peine y franja y listas de ajedrezado en las
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S 7 E m  Ajedrezado

Compoasicién figuray fondo con Decorado

listas lisas con centro decorado y :

listas gjedrezadas con centro
decorado, separadas por listas de

peine.

Figura n®44.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)

En el caso de las Bolsas, de acuerdo a analisis efectuado sobre las colecciones
textiles de los sitios tratados, y a estudio realizado por |as investigadoras Jacqueline Correa
y Barbara Cases sobre la terminologia de las bolsas tardias de Arica, los atributos mas
distintivos para diferenciar las piezas, serian el tamario, técnica, composicion espacial,
disefio y contenido.

Tamafio/Forma:

En € registro de las piezas completas |o primero que se identifica son | os atributos
de formay tamafio. Se reconocieron tres formas geomeétricas. trapezoidal, rectangular y
cuadrada, y dentro de éstas se establecieron tres rangos de medidas (Pegqueiia de 5-10 cm.;
Mediana de 10-20 cm. y Grande de 20-45 cm.).

La forma con mayor representatividad en ambas colecciones es |la rectangular
mediana con predominio del largo, con un 33.6% paraAz-15y un 43% para Cam-9, seguido
de las cuadradas rectangul ares con un 20.8% paraAz-15y un 22% para Cam-9. Lapresencia
de piezas rectangulares es muy pareja en ambos sitios. Le sigue la rectangular pequefiay
cuadrada pequefia. Las piezas trapezoidales medianas y pequefias, son practicamente
privativas de Az-15. En Cam-9 sOlo se encontré una de tamafio grande.
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Terminaciones. de urdimbrey de trama constituyen un atributo que facilitalaidentificacion
de las formas segun las técnicas empleadas, cuando sélo se cuenta con fragmentos.

En el caso de las urdimbres, las terminaciones estan alavistay forman parte de
la decoracion de la pieza. Estas se montaron sobre un cable de sustentacion a modo de
pasada de cable, al comenzar y terminar €l tejido, y en muchos casos esta es la Unica
terminacién existente.

L as terminaciones supraestructurales mas frecuentes son el feston simple, una
decoraciodn caracteristica es verlo en pequefios segmentos de distintos colores. Bien
representado en Az-15, en todos los tipos formales, pero destacandose en las bolsas
rectangulares medianas. En Cam-9 predomina el hilvan, generalmente usado para la
reutilizacion de las piezas. El encanddlillado se encuentra también presente en Az-15, pero
en Cam-9 su representacion es casi nulay el feston anillado sencillo, a pesar de no tener
una alta representatividad en ninguna de las dos col ecciones, su presencia es homogénea.
El feston anillado doble, e feston de ojal y la puntada espina de pescado, se registran con
menor frecuencia, sélo en Az-15. Laterminacion de corddn envuelto en puntada de tallo,
se detectd en dos bolsas de Cam-9, que fueron armadas en posicion vertical, es decir,
después de haber sido tejidas en faz de urdimbre, se doblaron hacia un costado.

L as terminaciones de las piezas de formatrapezoidal son més finas, encontrandose
festén anillado sencillo en Az-15 y corddn envuelto en puntada de tallo, que aparece en
tres piezas de Cam-9, con una manera de armado atipica.

L as terminaciones de trama o union lateral en muchos casos se encuentran a interior
delapieza, ta como se hallan en € registro arqueol 6gico; en todos |os casos las terminaciones
son supraestructurales. Las terminaciones mas frecuentes son el hilvan (66 casos) y
encandelillado (61 casos), seguidos por el feston anillado sencillo, distribuido en los
distintos tipos de forma de Az-15. En Cam-9, solo esta presente en larectangular mediana
y cuadradamediana. ASmismo, seregistraunadébil presenciade otrostipos de terminaciones,
como festén en ojal, corddn envuelto en puntada de tallo, puntada espina de pescado,
puntada de tallo y feston anillado doble .

Asas. Asociado alaforma de bolsa chuspa se encuentra la presencia de asa, como el emento
accesorio. Estan representadas principalmente en los tipos cuadrados y rectangulares
medianos, |as técnicas de confeccion mas comunes en que fueron realizadas son en cable
y torzal, continuacion de periodos anteriores y latécnica de tejido en doble tela, tejidaen
unafaja angosta, unida en ambos costados a la pieza, caracteristica del periodo Inka. Los
motivos decorativos més utilizados son € zig-zag doble, y € k' utu, en ambas colecciones
y €l de dos hexédgonos concéntricos en Cam-9. Le siguen en frecuencia, |os realizados en
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faz de urdimbre con alternancia de colores y peinecillo. Se encontraron, ademés asas con
efectos de hilados, como el producido por el moliné, jaspeado y veteado .

Técnica: € ligamento o técnica en que se realizaron |as piezas, es un atributo importante
porque constituye la estructura 'y base decorativa de las bolsas.

En lamayor parte de los casos, la estructura textil corresponde alafaz de urdimbre,
con superficielisa o con listado liso, que se presentaen frecuencias smilares alapresencia
de faz de urdimbre y urdimbres complementarias con flotes. Le siguen en frecuencia el
faz de urdimbre con alternancia de color, presentes en las piezas rectangulares medianas.

S6lo dos piezas de Cam-9 presentan decoracion en sarga, dos en Az-15 en que toda
la superficie se encuentra decorada con urdimbres complementarias, una con urdimbres
transpuestas con decoracion de rombos anillados y una en cada coleccién con urdimbres
discontinuas.

En € caso de las bolsas de malla, éstas se confeccionaron con anillado doble, sin
prestar dificultad en su identificacion.

Composicién espacial y decoracion: La primera frecuencia la presentan las piezas con
superficielisa o listada, que se concentra en las formas rectangulares y cuadradas medianas.
La segunda corresponde a las piezas de tipo rectangular mediana con una composicién
espacial consistente, en su mayoria, en un fondo liso con listas decoradas. Las listas
presentan distintas composiciones, las cuales no se repiten, pero tampoco se presentan los
motivos como iconos aislados. Solo se registran dos disefios repetidos. sucesion vertical
en espigas y segmentos de rombos concéntricos en trama continua. Se identificaron 7
composiciones espaciales diferentes, ninguna repetida, con diversidad de disefios, donde
aparecen los ya mencionados.

Latercerafrecuencia, corresponde a piezas rectangulares y cuadradas medianas
con una composicion espacial de figuray fondo, de listado liso y g edrezado con rebordes
de listas delgadas lisas y peine. Esta se encuentra principalmente en Az-15.

El cuarto grupo corresponde también a bolsas rectangulares y cuadradas medianas
con una composicion de figuray fondo en bloques anchos, a dos o tres colores, con listas
centrales decoradas 0 ajedrezadas, separadas por listas de peine. S6lo en Cam-9 se
identificaron patrones de disefio repetidos: voluta“S’ lineales de cabezas entrelazadas y
rombos con dos hexagonos concéntricos en trama continua .

En general, se observa que existe unaintencion para destacar 1as figuras compuestas
en franjas verticales sobre un fondo liso de color neutro, de preferencia natural. En las
composiciones de figura y fondo se produce un equilibrio en el colorido como en la
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proporcion de los espacios en que se ubican, 1os cuales muchas veces se encuentran
divididos por finas listas de peine y sobre este fondo, se ubican las listas decorativas
perfectamente distribuidas.

Contenido: Se destacan las bolsas rectangulares medianas y pequefias de Az-15, por
contener hojas de coca o0 sorona, seguidas de maiz o harina en las bolsas rectangulares
grandesy cuadradas medianas. Se encontraron evidencias de e ementos de maderayy tejido,
y [lamé la atencién la presencia de un Quipu pequefio adherido a una bolsa rectangular
mediana. En Cam-9, |os contenidos de | as bol sas rectangul ares medianas son diversos, con
una leve representacion de harinay maiz, elementos de tejido como espinas de cactus,
ovillos de lana y vellones. Ademas se encontré una especie de amuleto de pluma roja,
adherida a la bolsa; tumi, tubos y conchas. Las hojas de coca 0 sorona se presentan en
forma equilibrada en las bol sas rectangulares medianas y pequefias y por ultimo, también
se detectd la presencia de minerales y pigmentos en bolsitas de cuero.
Otros atributos estudiados sélo proporcionan datos generales para cada tipo de
prenda, éstos son :
Densidad de Tejido: sereconocieron tres categorias: muy fina, 40/10 hilados por urdimbre;
fina, 30/6 y regular, 18/5 urdimbre por centimetro; fina.
Fibra utilizada: se registraron, en orden decreciente; camélido, algodon y fibra vegetal .
Lafibrade caméido predomina, coincidiendo con €l registro arqueol 6gico de otras zonas
y regiones. El algodon se encontro presente en las urdimbres y tramas de 18 piezas, solo
en Cam-9 se encontré una pieza con urdimbre de algodon y trama de fibravegetal. Lafibra
vegetal fue hallada solo en tres bolsas tejidas con técnica de malla
Tipos de hilados. se reconocieron 5 tipos. EI més frecuente es el monocromo regular,
seguido por €l jaspe, presente sdlo en Az-15y €l hilado moliné, presente en 10 casos. Le
siguen el melangey e hilado sencillo, presentes s6lo en un caso por sitio. Este atributo
parece que no tuvo una mayor significacion porgue se dio un énfasis mayor alos colores
de los hilados, que al efecto decorativo producido por el tipo de éstos.
Torsion del hilado: predominala 2ZS. En muy pocos casos se encuentratorsion en Sy
s0lo en dos casos en Z (sélo en Az-15). No parece existir ningun grado de intencionalidad
en latorsion, en el sentido de cumplir un rol importante en la confeccion de una pieza. Se
tienen antecedentes etnogréficos de testimonios de hilanderas aymaréa que sefialan que
torcer los hilados en 2Z (de izquierda a derecha) y retorcer en S, es la técnica mas f&cil.
Grado de Torsién: mayoritariamente las urdimbres evidencian un grado de torsion fuerte,
debido alafuncion de soporte que poseen las urdimbres en este tipo de piezas. Las tramas
presentan torsion mediay floja, y generalmente nunca estan expuestas o intervienen en
la decoracion de las bol sas.
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Titulo delos hilados: predominad titulo fino (18-30), seguido del regular (18-10) y muy
fino (30-35) y finalmente e grueso (5-10).
Tipo de Tramas 18: ParalazonadeArica, las bolsas estan tejidas con trama continua. Solo
se encontraron dos casos con 3 tramas enlace 5; una presenta 3 tramas en la parte superior
y unaen la parte inferior, en Cam-9 y tres casos en Az-15 con 2 tramas enlace 3. En las
orillas de trama, Sempre se presenta un enlace de tramas, quedando todas unidas'y reforzadas
por un hilo, que Emery denomina*“whipped running stich”. L os antecedentes de presencia
de tramas multiples se deben tener en cuenta, ya que este rasgo parece ser intrusivo.
En funcion de estos antecedentes sobre | os distintos atributos presentes en las piezas,
Se reconocieron y caracterizaron las siguientes formas, para el periodo Tardio de la costa
y valle del &readeArica

COSTALES

Serian las bolsas més grandes, de formarectangular (alo largo) y agunas excepciones
de forma trapezoidal presentes en Az-15. Sus orillas de urdimbre son encandelillado y
festén simple para las piezas trapezoidales. Las uniones | aterales se cosieron con feston
simple o hilvan y encandelillado en las trapezoidales. Su superficie eslistada, no llevaasa
y generalmente contiene maiz.

TALEGAS

Inicialmente se encontraron dos tipos de talegas. “la clasica’ (ver Figura n® 41,
pég.140) cuya decoracion es listada en técnica de faz de urdimbre, con la composicion de
figuray fondo en colores naturales. La“atipica’, que puede presentar finas listas de peine
dividiendo y, en algunos casos, sobre esta base decorativa, se insertaron lineas gjedrezadas
sobre la superficie (ver figuran®42, pag. 141). Las orillas de urdimbre son de feston smple
y las de trama en encandelillado. No presentan asa tejida a telar. Portan harina o maiz,
elementos de tgjido, mineralesy pigmentos.

BOL SA CHUSPA

Las chuspa se caracterizan por presentar mayor decoracién y combinacion de
colores. También se encuentran dos tipos. de fondo liso con listas decoradas, de acabado
simple, con orillas de urdimbre y trama con encandelillado o hilvan con un feston simple
muy sobrio. El otro tipo presenta la misma composicion espacial que latalega “atipica’,
pero su colorido presenta tonos tefiidos y las listas decoradas tienen composiciones de
disefio; ademas, en sus terminaciones aplican un color en contraste con e tono de lapieza.
(ver Figuras n° 43, pag.142 y 143). Tienen asatejidaatelar y su contenido corresponde a
hojas de cocay elementos de uso ritua como pigmentos de color, tumi, fetos de pgjaro, etc.

18 ver cuadro delafiguran® 36 , pagina 132 sobrelostipos de enlaces de trama.
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WAY UNA

Lawayuria, serialaformamas pequefia, de tipo rectangular y cuadrado. Sus orillas
de urdimbrey de trama presentan terminaciones en encandelillado. Son de superficie lisa,
listada y también pueden ser de fondo liso con color natural con franjas decoradas en
colores naturales o tefiidos. Portan hojas de cocay sonora, como también algunosimplementos
detgjido y maiz o harina (Correay Cases, 2000 Ms.).

GORRO

A través de varios estudios realizados 19, ha sido posible conocer |os distintos tipos
detocadosy gorros usados por |as poblaciones asentadas en € Norte Grande en los distintos
periodos de ocupacién y en algunos casos se han podido adscribir a segmentos pobl acionales
contemporaneos, |o que nos estaria hablando de una diferenciacion através de indicadores
visuales. Por medio del andlisis de las colecciones de tocados, en contexto de ofrendas
funerarias delos sitios Az-6, Az-8, Az-15, Az-71, Az-140 (cementerios del valle) y PLM-
2, PLM-3, PLM-4, PLM-6, PLM-9 y Cam-9 (costa); las investigadoras Liliana Ulloay
Helena Horta (2000 Ms.), han podido establecer, que existian diferencias entre los tocados
usados por los grupos habitantes del valle y los de la costa, entre los 1000 y 1500 afios
d.C.; identificaron el gorro anudado de 4 puntas, en sus variantes bicromay monocroma
como tocado tipico de la poblacion del valle (agricultores) y el tocado de diadema de
plumas de pelicano como propia de las poblaciones de |a costa.

L as evidencias de |os cementerios de Azapa indican que el gorro de cuatro puntas
anudado bicromo en sus variantes azul/rojo y café/rojo y monocromo azul o café muy
oscuro era el tocado de mayor popularidad entre los 800 y 1500 d.C. (Sinclaire, 1998;
Hortay Ulloa 2000 Ms.).

En la costa, la alta frecuencia de diademas de plumas de pelicanos, formando parte
de los gjuares funerarios, hacen pensar, que se trata de un elemento demarcatorio de
identidad de las poblaciones costeras (Horta 1998; Horta y Ulloa, 2000 Ms.).

Un dato que Ilama la atencion es la coexistencia, en la costa, de |os tipos de tocado
de diadema de plumas de pelicano, €l gorro hemisférico anudado y €l gorro tipo fez, ya
gue éste ultimo se considera como evidencia contextual representativa de la presencia
altiplanica con influenciaincaica. En Cam-9, practicamente no se encuentran materiales
del periodo Intermedio Tardio, sus agjuares y ofrendas se componen de ceramicaincaica
y altiplanica; sin embargo, |a persistencia de ciertos elementos como |os tocados, hacen
suponer que constituye un cementerio de transicion entre fines del periodo Intermedio
Tardio y comienzos del Tardio.

El gorro tipo fez, realizado en técnica de aduja y tradicionalmente vinculado ala
19 (Oakland, 1992, 1994; Sinclaire 1998; Chacama, 1996 Ms., 1998 Ms.; Cornejo, 1993; Berenguer, 1993).
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presenciaincaica, parece distribuirse en forma homogénea entre sitios de lacostay € valle
(Hortay Ulloa 2000 Ms.).

De los 16 gjemplares de gorros, 6 provienen de Cam-9y 13 de Az-15, desde el
punto de vistaformal se reconocen cuatro grupos. tipo fez, tipo fez con plumas, hemisférico
con plumasy pasamontafias o chullo. Segin lacomposicion espacia y disefio seidentificaron
4 grupos:

Grupo N°1 gorro con fondo listado horizontal liso, con 1 subgrupo (2 gorros de
Cam-9).

Grupo N°2 gorro con fondo liso con franja horizontal decorada, con 1 subgrupo
(1 gorro de Az-15).

Grupo N°3 gorro con fondo liso con listado horizontal decorada, con 1 subgrupo
(1 gorro de Az-15).

Grupo N°4 gorro con fondo totalmente decorado, con 1 subgrupo (1 gorro de Cam-
9y 11 de Az-15). Este grupo es mayoritario y presenta decoracién de tridngul os encontrados
escalerados y cabezas de gancho.

Desafortunadamente, lamuestratotal de gorros es muy reducida, o que imposibilita
establecer generalizaciones. El gorro tipo fez se ha reconocido como una pieza comun en
contextos funerarios de Arica y extremo norte de Chile (Berenguer, 1993).

Composicion espacia de los gorros de los sitios
CAM-9y AZ-15

GRUPON°4

GRUPO N°1 subgrupo 41

subgrupo 11

Figuran’45.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)

grupo N°2 E grupo N°3
subgrupo 21 /7 ' subgrupo 31

3

fffff

Figuran®46.- (Dibujo tomado de Carmona 2004:249-260)

W
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MANTA

Otro aporte importante de la investigacion realizada (Fondecyt n"197084), es la
identificacion de una prenda textil caracteristica de la época incaica; las mantas o llijlla
cubriendo los cuerpos de losindividuos del cementerio Cam-9 20, Se analizaron 27 mantas,
17 asociadas aindividuos de sexo masculino (8 adultos, 2 subadultos, 6 infantesy 1 lactante)
y s6lo 5 aindividuos de sexo femenino (todas adultas). Dos mantas pertenecian ainfantes
de sexo indeterminado y tres no estaban asociadas a cuerpos por encontrarse en tumbas
disturbadas.

Lamayoria de las mantas con decoracion acomparian a cuerpos masculinos. Esto
se correlaciona con la cantidad de mujeres identificadas en el cementerio, que representa
solo un 18%, del universo estudiado, contra un 63% de poblacion masculina.

Sus caracteristicas generales son: Tejidas con técnica de faz de urdimbre, atelar;
fueron confeccionadas en dos parios tejidos separadamente y posteriormente unidos en el
centro, presentando formas cuadradas o rectangulares. Miden de 1 a 1.70 m de ancho y
largo. Su decoracion consiste en listas laterales o grupos de listas con una banda ancha en
el centro, predominando los colores naturales, rojos y amarillos. Presentan muchas
reparaciones, debido al uso intensivo de las prendas, las que no solo debieron cumplir
funciones rituales si no que también eran utilizadas para cargar y transportar objetos y
como abrigo. Finalmente, todas cumplen el mismo propdsito en € rito mortuorio: envolver
el cuerpoy sellar el fardo funerario (Ulloa et.al. 2000:4,5).

4.3. - Definicion de estilosy su identificacion.

Seredizd un andlisis delos materia estextiles de los sitios arqueol 6gicos directamente
relacionados con la investigacion y sus fichas de registro, o que se complementé con la
observacion de otras piezas textiles, de lamisma area, de sitios de |os periodos Intermedio
Tardio y Tardio, para comparar y obtener puntos validos de referencia.

Ademas, serevisaron |os deméas materiales que integran | os contextos arqueol 6gicos
afin derelacionar lainformacion, incluyendo correlaciones con patrones de asentamiento,
cuando se disponga de los datos.

Sobre labase de la actividad anterior, y especiamente de lainformacion contenida
en las fichas de registro utilizadas, tanto en nuestra investigacion, como en otras 21, se
seleccionaron los atributos méas importantes, y se agregaron otros, que nos ayudaron ala
identificacion de distintos grupos o estilos y adar cuenta de las diferencias de los materiales
textilesy su relacion con sus usuarios.

20 res deidentificer estaprenda.en Cam-9, no habiasido encontradaformando parte del contexto arquenlégico en sitiostardios (L.Ulloaet.al. 2000: 3) .
2pi ncipal mente tomaremos lainformacion de las fichas técnicas de registro textil utilizadas en los Proyectos FONDECY T 197084 : “Etnicidad
eidentidad cultural: unavision desde latextileria prehispanica’, confeccionada por LilianaUlloay FONDECY T 1960113, redlizada por Carolina
Aglieroy HelenaHorta.
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Las camisas, bolsas, gorrosy tocados, corresponden a objetos netamente personales,
por tanto, serian capaces de reflegjar rasgos propios de cada persona o grupos de individuos
como su posicion y funcion dentro de la sociedad (Ulloa, 1997). A su vez, estarian
representando |os distintos estilos de vestimenta de acuerdo a los patrones tecnol gicos e
iconogréaficos imperantes.

De acuerdo alas tipologias realizadas en anteriores investigaciones, creemos que
en el periodo Intermedio Tardio, en el area de Arica, latextileria producida constituye un
estilo 0 un grupo de tipos textiles, denominados por Agiero, como Tradicion de Valles
Occidentales (Aguero, 2000). Asi mismo sucederia con |los tejidos netamente incaicos o
“Inca Imperial”. Por otra parte, creemos que, tanto en el caso de |os tejidos presentes en
la época de dominacién incaica con supremacia de las poblaciones altiplanicas, como
posteriormente en el periodo de conquista hispana, los estilos se vuelven difusos o no se
reconocen al interior de las comunidades. Por tanto, los indicadores son flexibles y no
reflgjarian en todos |os casos, referentes directos, pero son susceptibles de representar la
inestabilidad politicay socia presente en algunos lapsos.



CAPITULON®5

5. Resultados y Discusion

5.1. - Caracterizacion de los textiles adscritos al periodo Tardio en €l area deArica.

Se presenta la caracterizacion de los tejidos presentes en los sitiosAz 15y Cam 9
como resultado de lainvestigacion.

La presente investigacion, esperaba establecer cuéles fueron los cambios que
aparecen en los textiles pertenecientes a las poblaciones que ocuparon |os oasis del sector
del valle de Camarones, €l valle de Alto Ramirez y la costa de Arica, através de andlisis
y comparaciones de |os tejidos encontrados en |os cementerios de Camarones 9, Azapa 15
y PlayaMiller 3. Unavez sefidlados |os cambiosy sus variables podemos evaluar distintas
interpretaciones sobre las causas y consecuencias de éstos. Y si se vinculan adiferencias
étnicas, de status, sociales, de género u otras.

A excepcion de los trabajos de L. Ulloa sobre |os textiles arqueol 6gicos de Arica
publicados en la década de los 80’, no existian investigaciones tendientes a resolver
problemas arqueol 6gicos a través de tejidos prehispanicos. Afortunadamente, en estudios
recientes se ha avanzado bastante en la identificacion de grupos contemporaneos, del
periodo Intermedio Tardio, através de los materiales textiles de los sitios arqueol 6gicos
del &readeArica22.

Conrelacion a vale de Azapay costadeArica, recientemente se halogrado definir
diferentes estilos textiles, caracterizandose los estilos locales y |os foraneos. Estos estilos
textiles, ademas, se corresponden en forma coherente con |os tipos ceramicos representativos
de diferentes grupos asentados en €l area.

Tomando lainformacién de Aglero y Horta (ob. cit.), basada en el andlisis de los
material es textiles correspondientes a bolsas agricolas, bolsas “chuspas’ e “inkufias’ de
los sitios PLM-3y PLM-9 de lacostay AZ-8 del valle, en € periodo Intermedio Tardio,
vemos que las bolsas chuspa dan cuenta de la existencia de al menos 6 estilos: Estilo San
Miguel (Grupo 1A); Estilo San Miguel-Pocoma (Grupos 1A y 3); Estilo Pocoma (Grupos
1D y 1G); Estilo Costero (Grupo 1B y 1F); Estilo Tarapaquefio (Grupo H), y Estilo
Incanizado (Grupo 11).

En el caso de las inkuiia se han definido 4 estilos. San Miguel (Grupo 2B); San
Miguel-Pocoma (Grupo 2D); Pocoma (Grupo 2A), y Costero (Grupos 1H, 2C, 2E, 2F y
2G).

22Ag[]ero, C.y H. Horta. 1997, Los Textiles del Periodo Intermedio Tardio del valle de Azapay costadeArica. Informefinal Proyecto

FONDECYT 1960113
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Estas investigadoras sefialan que |as principal es variaciones que se producen en la
textileriade Aricadurante € periodo Intermedio Tardio, se expresan através delaapariencia
delas prendas. Llegan a establecer diferencias entre los materiales del periodo Intermedio
Tardio y Tardio. Asi por gjemplo; en el caso de las bolsas chuspa se constatd que en el
Intermedio Tardio se privilegialas formas trapezoidal es que van desapareciendo gradua mente
en € Tardio, dando lugar aformas cuadradas y rectangulares. Su contenido también varia
y se amplia desde hojas de coca, en el Intermedio Tardio, a plumas, pelos, palomitas de
maiz y otros, en e Tardio. Evidencias directas de lainfluenciainka en los material es textiles
se registran en los componentes mas tardios de los sitios PLM-3 y PLM-4, donde se
encuentran prendas “cumbi” ejemplares de la textileria Inka imperial.

Refiriéndose a las diferencias y semejanzas estilisticas e iconograficas registradas
entre los materiales de la costay el valle, afirman que en la primera mitad del periodo
Intermedio Tardio existe mayor homogeneidad entre las dos éreas, interpretada como
resultado de unaunidad cultural. En lasegundamitad del periodo, se apreciaunaproliferacion
de edtilos post-San Miguel en la costa, de caracteristicas desconocidas en latextilerialocal,
lo que podriaindicar la presencia de grupos originarios de otros lugares (costa sur del Perd,
costa de Tarapacd). Por tanto, laevidenciatextil de fines del Intermedio Tardio respaldaria
la informacion etnohistorica de documentos del siglo X V1, acerca de la coexistencia en
la costa de Arica de pescadores de Tarapaca, Tacna e llo (Hidalgo y Focacci, 1986).

Asimismo, la evidencia sobre |os tipos de gorros predominantes en el periodo
Tardio, dan cuenta que el tipo mas usado presenta la forma de cono truncado con disefios
geomeétricos de tridngulos y ganchos contrapuestos en diversos colores y que a veces

incluyen un penacho de plumas y placas de metal como adornos accesorios (Berenguer,
1993).

Foto n°44.- Gorro tipo fez con placa de metal.
(MCHAR, 1993, pp.: 61).
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Uno delos logros del estudio sistematico de los materiales textiles del Sitio Cam-
9 fue el aislar una prenda que no se encuentra en el registro arqueol 6gico del periodo
anterior, lamanta, cuya funcion en el rito de enterratorio fue el de envolver |os cuerpos
inhumados, se destacan por su gran tamafo. Fueron tegjidas en faz de urdimbre, comparten
lamisma composicion espacia y confeccion. Todas presentan reparacionesy se diferencian
entre si s6lo por las técnicas supraestructurales utilizadas en su decoracion (Ulloa, 2000
Ms.).

De acuerdo alo sefialado en algunos estudios en relacion alos tejidos del periodo
Intermedio tardio, se esbozan cambios al contrastarlos con los tejidos encontrados en
contextos mas tardios o con influenciainca, tanto en su forma, como en su decoracion, los
gue resumimaos a continuacion:

Cuadro 1: Diferencias formales entre los tejidos de los periodos Inter medio tardio

y Tardio 28

Forma Textil

Periodo Intermedio Tardio

Periodo Tardio

INKUNA

- Abundancia de inkufia.

- Desaparecen gradualmente.

BOLSA FAJA

- Presencia de bol sas fgjas profusamente
decoradas.

- Las bolsas fgjas se vuelven mas toscas y
gradual mente desaparecen.

TALEGA

- Su cantidad no es numerosa.

- Se hacen mas frecuentes | as talegas.

BOL SA CHUSPA

- Las bolsas chuspas generalmente sélo
contiene hojas de coca

- El nimero de refuerzosy reparaciones de
las piezas es escaso.

- Las asas son acordes con € disefio general
de la pieza, en muchos casos s6lo son
trenzados o cuerdas y en otros no se
presentan.

- El contenido de las bolsas chuspa variay se
amplia desde hojas de coca, a plumas, pelos,
palomitas de maiz y otros.

- Se aprecian mayores refuerzos en los bordes y
orillas con festén anillado simple.

- Las asas son mas gruesas, tejidas a telar y
presentan disefios geométricos en franjas
horizontales.

CAMISA

- Se presentan formas trapezoidales y
semitrapezoidales.

- Cambian las formas de las camisas, las cuales
en general son cuadradas o rectangulares.

TOCADO

- Las formas més documentadas para este
periodo son: Casco de forma cupular.
Gorro defibravegetal tipo “birrete’ circular.
Gorro tipo “pasamontafias’, en algunos
casos con aplicaciones de plumas.
- Para las poblaciones costeras, se ha
documentado que el tocado més frecuente
erala Diadema de plumas.

- Cambian las formas de los gorros. El tipo mas|
usado presenta la forma de fez o cono truncado
con disefios Geométricos de triangulos y ganchos
contrapuestos en diversos coloresy que a veces
incluyen un pefiacho de plumasy placas de metal
Como adornos accesorios

SAQUITO

- No se registra la presencia de saquitos.

- Surgen las formas de “saquito”.

23| os cuadros 1 y 2 resumen lainformacion de Ulloa 1982 3 Agiiero y Horta, 1997, Berenguer, 1993, Horta, 2000, Horta y Aguero,

1998, Ulloa, 1982b, Horta, 1999, Agleroy Horta 1997, Horta, 1999.
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Cuadro 2: Diferencias en la decoracion entre lostejidos de los periodos I nter medio

tardioy Tardio:

Forma Textil

Periodo Intermedio Tardio

Periodo Tardio

BOL SA FAJA
INKUNA
BOL SA CHUSPA

- Seamplia €l bagaje de motivos
decorativos, son comunes los
seres antropo y zoomorfos.

- Se utilizan varias técnicas para
para lograr los motivos
decorativos.

- Se utilizan amplia variedad de
colores, aumentando su gama.

- Disminuye la variedad de motivos
decorativos utilizados, desaparecen
motivosy seintroducen otros, entre los
cuales se destacan los motivos
“Hexégonos concéntricos’, “Rombos
concéntricos’ ‘* Rombos centrales con
silueta de rombos escalerados’,
“Rombos con punto central en sucesion
vertical” y “Reloj de arena’’. Se
privilegialaornamentacion con listados
- Sereduce la variedad y cantidad de
técnicas utilizadas paralograr motivos
decorativos. Desaparece latécnicatextil
de doble faz.

- Disminuyen los colores tefiidos
especiamente los verdesy azules, solo
se mantienen los tonos rojos y
anaranjados. Se usan preferentemente
los colores naturales.

BOL SA CHUSPA

- En un primer momento, en la
fase San Miguel Temprano,
predominan con fuerza los
motivos figurativos
antropomorfosy zoomorfos. Més
tarde, en la fase San Miguel
Tardio, son comunes las
composiciones geomeétricas.
Luego, en la fase San Miguel -
Pocoma se presentan superficies
totalmente decoradas, volviendo
apredominar motivos zoomorfos
complementados por
composiones geomeétricas.

- Seutilizauna ampliavariedad
de colores, aumentando su gama.

- Disminuye la cantidad de motivos, se
vuelven comunes los motivos
geométricossmples: letraZ en sucesion
vertical, ganchos en miniatura, ganchos
continuos, voluta“s’ individua y con
prolongaciones, voluta “s’ de cabezas
entrelazadas, voluta “s” de cabezas
entrelazadas en imagen-espejo, rombos
radiados de 6 ejes. Los motivos
“chevréon’y su variente invertida
(“espiga’) son elementos recurrentes
en lostejidos incaicos. Al igua que el
rombo con punto central en mdltiples
variantes @) individual, b) en sucesion
vertical, ¢) como segmento en médulos
de rombos adyacentes y d) seccionado
longitudinalmente.

- Se utilizan preferentemente colores
naturales, reservando |os colorestefiidos
(de gama limitada) para las franjas

CAMISA

- Presentan listados verticales
policromos de variada ubicacion
al interior delapieza

- En general son listadas o lisas en
colores naturales.
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L os rasgos mas representativos de los textles mas tardios son la utilizacion
preferentemente de colores naturales para el color de fondo de cualquier tipo de textil,
reservando |os colores tefiidos (de gama limitada) para las franjas decoradas. Este rasgo
esidentificado en el grupo de chuspa (11) en la clasificacion del informe de C. Agleroy
H. Horta

En el caso delas camisas, los unku tipicamente incai cos estaban tejidos en tapiceria
enlazada con un esquema propio de composicion de patron muy geométrico, utilizando
preferentemente motivos de damero y lineas verticales. Este tipo de camisas no se ha
registrado fuera del area nuclear del territorio Inca, por 1o que se cree era destinado sélo
alaélite del estado.

Foto n°45. Camisalnka (Antén, 1984, pp.:211).

Estos cambios, adaptaciones o transformaciones, tanto de |as formas predominantes
como de los elementos del disefio nos revelan diferencias culturales. Lamentablemente,
los contextos donde es posible recuperar este tipo de informacion son escasos, por tanto
la mayoria de los cambios no han sido comprobados estadisticamente; sin embargo, han
sido observados por investigadores a lo largo de varios afios de estudio.

Desafortunadamente, los cambios ocurridos entre el periodo Intermedio Tardio y
Tardio, medidos a través de los indicadores utilizados, tales como ausencia de formas,
disefio decorativo y terminaciones, sefialan Unicamente transformaciones en las préacticas
rituadlesy en laesferadelasidess, tal vez, podrian estar indicando cambios en € componente
étnico, sin embargo, no evidencian las formas adoptadas en la dinamica sociocultural del
periodo Tardio (Ulloa, 2000 Ms.).
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En general, através de estos indicadores se tiende a confirmar que existian distintas
normas de composicion y la presencia de motivos particul ares que identificaban a diversos
lugaresy etnias dentro del Imperio. Por gjemplo, se observa que los miembrosdel Collasuyu
(parte sur, que incluye Chile) usaban en gran medida €l listado vertical en sus camisasyy.
ademas, existen preferencias por aquellas técnicas que permiten esaimagen, como |o son
las técnicas de faz de urdimbre.
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Figura n°47: Dibujo que representa un miembro del
Coallasuyu (Guamén PomadeAyaa, 1980[1616], T |, pp:318).

En los tgjidos Inca “imperiales’, una caracteristica importante de los unku es la
incorporacion de los tocapu; cuadrados de aproximadamente 10 x 10 cm. dispuestos en
bandas horizontales o cubriendo la superficie total de la prenda que presentan en su interior
una serie de motivos geomeétricos que podrian interpretarse como ideogramas. Lo que nos
demuestra las grandes diferencias posibles de encontrar entre los tejidos incas y los que
se popularizaron en €l periodo Tardio en Arica.

L os principal es rasgos que permanecen sin variaciones son las técnicas estructurales
de elaboracion delostextiles. Notamos que |as formas textil es asociadas a labores domeésticas,
como |los sacos, bolsas agricolas o talegas y wayufia no presentan grandes cambios en su
decoracion alo largo de, aproximadamente cinco siglos, ya que agunas se siguen tejiendo
hoy en dia, en comunidades aymaras, con |os mismos disefios que en épocas preincaicas.
En cambio, las formas que estén vinculadas a ceremoniasy cel ebraciones especia es, como
las bolsas chuspa, lasinkuiia, las bolsasfgasy |as camisas més finas, cambian profundamente
en su estilo decorativo o simplemente desaparecen araiz de la influencia incaica que
gradualmente impone sus canones de disefio y ornamentacion.

Resumiendo, vemos que € periodo tardio en Arica, se caracteriza por unadisminucion
en la produccion textil local, que va acompafiada de un empobrecimiento de expresion
decorativay pérdida de identidad en sus materiales, 10s que son reparados 'y reutilizados,
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creemos que a influjo del dominio de las poblaciones altiplanicas, las cuales privilegiaban
laexplotacion de losrecursos del area paraintegrar € sistema de distribucion eintercambio
gue imponiala dominacién incaica; |a manifestacion de esta situacion la vemos reflegjada
en la presencia de dos tipos predominantes de evidencia textil :

1.- Tgjidos defacturalocal con reparaciones que imitan lausanza Inca. Ej.: Chuspas
con asas de motivos geométricos cosidos.

2.- Tejidos cumbi (escasos 'y encontrados principalmente en la costa)(Carmona,
1999).

El primero de estos tipos o estilos de tejidos podria constituir €l Tejido altiplanico,
el que no se identifica claramente, talvez porque combina los elementos locales con los
adquiridos por sus contactos con losincas.

El caso de lapresenciade tgjidos cumbi en la costa, esto podria deberse atestimonios
de soberania por parte de personeros del Imperio Inca en areas més lgjanas o de importancia
estratégica como €l litoral.

Por otra parte, las diferencias de los tejidos asociados a sitios de valle y costa, son
extremadamente sutiles (Ulloa, 2000 Ms.).

Las semejanzasy diferencias entre los tejidos y sus asociaciones, si bien pueden
servir para establ ecer indicadores étnicos, geograficos, socialesy otros. Se espera que al
correlacionar sus rasgos con €l resto de los materiales contextuales y las caracteristicas
generales de enterratorio, podran contribuir a entender mejor 10s procesos sociales y
culturales acaecidos. En este sentido, se deben analizar |os resultados que indican niveles
de diferenciacién al interior de un mismo sitio, porque estarian evidenciando la presencia
de sistemas de estratificacion social o sistemas de prestigio, entendido este como honor
o valor social, e que se expresa de manera diferencial, en términos de cantidad y calidad
de ofrendas, entre los individuos de una sociedad (Ulloa, 2000 Ms.).

5.2. Lostgidos en € sistema econdmico, social y ritual Inka.

Todos | os antecedentes hasta ahora presentados, apuntan a considerar alos tejidos
como bienes elaborados, jugando un papel importante, tanto en el sistema econémico,
como socia y principalmente ritual, mantenido por los Inka. En este subcapitulo, por una
parte, se analiza el rol delostextiles, como bienes suntuarios, en los intercambios, entrega
de presentes, y otras transacciones, dentro de las relaciones de reciprocidad y redistribucion
y en laorganizacion del trabajo, entre las comunidades andinas'y su utilizacion estratégica
por e estado Inka. Por otro lado, se espera aportar ala discusion general sobre la ocupacion
Inkaen el areadeArica.

Se plantea la consideracion de las formas de reciprocidad andina, para comprender
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el significado y funcién de lostextilesy tratar de explicar la situacion del areadeAricay
lainterrelacion entre distintos segmentos poblacionales. Ya que, es en este aspecto de la
sociedad Inka, en el que podemos apreciar la enorme importancia de los tejidos.

Launidad social basicaen e mundo Andino, aparte de lafamiliainmediata, erael
ayllu, ntcleo social, econdmico y ritual. Todos sus miembros se consideraban emparentados
entre si, unidos por la fuerza de la sangre y el culto a los ancestros. Segun su origen
mitol6gico se consideraban descendientes de una sola pareja de antepasados remotos,
procuraban conservar la momia de ese primer progenitor y fundador del grupo, a que
Ilamaban malqui, rindiéndole culto a él y a sus antepasados mas cercanos (Espinoza,
1987:115).

Al interior de cada ayllu imperaba el concepto de colectividad, por lo cual sus
miembros debian cumplir obligaciones y también gozaban de beneficios y derechos. Los
deberes u obligaciones se expresaban en aportes de trabgjo, por |o tanto, la reciprocidad
se g erciaatravés de lamutua prestacion de energia humana parala produccion comunitaria,
denominada ayni; también constituia la entrega de bienes en un contexto de caracter ritual.
En sus formas netamente econdémicas, lainstitucion de la Reciprocidad, era unanorma de
complementacion labora fundada en laayuda reciproca entre los grupos socialesigualitarios.
El préstamo de trabajo tenia por condicidon que se retornase en iguales condiciones de
tiempo y envergadura. Este consistia en labores colectivas como lasiembray la cosecha,
la guarda del ganado y otras operaciones familiares (Alberti y Mayer, 1974).

Con un rango que involucraba a mayores unidades sociales, la minka se identificaba
con faenas de mas envergadura ligadas al bienestar de todo el ayllu, como la construccion
y limpieza de canales de riego, edificacion de puentes, templos y andenes, entre muchos
otros. Esta modalidad involucraba un mayor nivel de organizacién que debia actualizar y
reforzar los vinculos de union y solidaridad (Goicovich, 1999: 6).

El ayni y laminka se [levaban a cabo sin laintervencion o imposicién de un poder
central, eran tareas inmanentes al ayllu mismo. En la minka, generalmente se contaba con
laautoridad del Kurakalocal que debiaregular € trabajo comunal, asignar tareas, coordinar
las actividades y administrar los bienes y productos involucrados (Goicovich, 1999: 6).

L os intercambios también se establecian entre dos ayllu, no emparentados, donde
las rel aci ones de reciprocidad se establ ecian en forma simétrica, en un plano de horizontalidad
(Goicovich, 1999: 6).

Asi mismo, lareciprocidad se expresaba en € mundo ritual, através del culto alos
antepasados, donde se establecia una comunion entre los vivos y sus ancestros. El Kuraka
adquiria una importancia significativa al encargarse de proveer las ofrendas y organizar
las fiestas en honor alos dioses, seres sobrenaturales y antepasados, se consideraba como
el “especialista de lo sagrado” (Pease, 1992:39), convirtiéndose en el intermediario que
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canalizaba las ofrendas y rogativas de su comunidad frente a las deidades.

Lamita congtituia otra modalidad de trabajo, que, a diferencia de las ya sefialadas,
se fundaba en un plano de verticalidad. Significaba la entrega de mano de obra al Estado,
para que organizara la produccion de redistribuibles. Estaba regida por el poder estatal,
por medio de numerosos administradores, con el objetivo de generar rentas, a traves del
cultivo de lastierras estatales, pastoreo de su ganado, explotacion de sus minasy lavaderos,
confeccion de armas, piezas y objetos artesanales, ademés de la prestacion de servicios
personales como |os chasquis, cuidadores de tambos, soldados, alfarerosy tejedores, entre
otros. Consistiaen unalabor por turnos llevada a cabo por miles de trabajadores (entre los
18 y 50 afios de edad). Corrientemente se les asignaba labores en |os mismos territorios
de sus sefiorios de origen. Sin embargo, no eran escasos | os tributarios que debian trabajar
en territorios foraneos, alos que se les retribuia con comidas, bebidas y otros beneficios
(Espinoza, 1987:206).

Lamita, por tanto, representa una variable asimétrica de la reciprocidad andina,
gue envolvia a unidades jerarquicamente diferenciadas. Donde, en la cumbre se encontraba
el Inka, y en labase los mitayos, pasando por |os estamentos intermedios como |os kuraka
y administradores. La direccion que tomaban los bienes producidos por el trabagjo de los
mitayos estaba revestida por unared de codigos val oricos rel acionados estrechamente con
lafigura de quien los entregara (Goicovich, 1999: 7).

Dentro de estared de relaciones de reciprocidad, |os bienes que participaban sufrian
modificaciones de acuerdo al contexto en que se entregaban, adquiriendo menor o mayor
valoracion en la medida que sus caracteristicas de uso y su devenir lo permitiera. En el
caso de los textiles, influia su uso inmediato o futuro, si a través de sus productores, los
tgidos|legaban a Inkay este se encargaba de su distribucion colectivaen calidad de “don™.
El plus valorico de estos bienes alcanzaba un nivel mas atoy asi mismo si su distribucion
se realizaba en formaindividual, adquiria mayor valor. Si, ademés, se agregaba la carga
de la dimension post uso, se incrementaba aln mas su valor. A la vez, se consideraban
otras variables como las materias primas empleadas, |a calidad del tejido, entre otras. Por
tanto, la dimension distributivaincidia muy fuertemente en la significacion de los textiles
y otros bienes delimitados por los extremos de produccion y uso (Goicovich, 1999: 9). En
este sentido, |os tejidos cobraban mayor importancia al interrelacionarse con el Inka,
adquiriendo significados por cada evento de reciprocidad y uso que participaban, 0 seasu
valor no erafijo, al “cobrar vida’ o ser tgjido, entraba en una espiral de relaciones con
mayor 0 menor valor.

Las distintas instancias en que se manifestaba la reciprocidad nos pueden entregar
respuestas acerca del hallazgo de tejidosincas “imperiales’ en sitios del areadeArica. Se
percibe, que estos tejidos, mas alla de su valor intrinseco, constituyen articulos con un
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profundo sentido simbdlico, representado fundamentalmente a través de su presencia.
Creemos que €ellos evidencian los intentos de legitimar la expansion del Tawantinsuyo y
Su presencia como potencia de dominacion.

5.2.1. Diferencias sociales o de statusreforzadas por € uso de distintivos: el caso de
los kuraka:

Analizando las relaciones entre el Tawantinsuyo y |os kuraka de los grupos étnicos
bajo su alero, se deben considerar 10s siguientes antecedentes: L os kuraka tenian caracteristicas
propias que los identificaban como tales; no eran jefes hereditarios, |legaban a su cargo
por medio de un proceso de seleccidn ritual, por tanto, también se constituian como
sacerdotes, mediadores oficiales con el mundo sagrado (Pease, 1992: 21-23).

S6lo en determinados casos |os inka nombraron a kuraka (Pease, 1992: 23). Los
cronistasy redactores de documentos administrativos identificaron como Kuraka a cualquier
autoridad andina, sin diferenciar de acuerdo a su nivel, aun si eran jefes ocasionales
(kamayuq). Ademas, se daba a entender que éstas autoridades étnicas eran subordinadas
del Inka (Pease, 1992:23).

Los espanoles al llegar alos Andes, dan cuenta que entre €l Inkay los kuraka
existiaunavisible articulacion, identificandose, a menos tres situaciones claras de relacion
entre losincasy los diferentes grupos étnicos (Pease, 1992:22,23).

a) El caso del altiplano que se gjemplifica por los Lupaga, que habitaban la orilla
suroeste del Lago Titicaca, donde la presenciade Inkafue tempranay se consolidé atraves
de una alianza matrimonial entre el Inkay los kuraka de Chucuito (segun lainformacion
proporcionada por Cieza/1550/ 1985:127). Los lupaga habian establecido unaampliaarea
de influencia, mucho antes de lallegada de los incas, remontandose a la época del Estado
de Tiwanaku y habrian mantenido el control sobre dicho ambito, con colonias en ambas
vertientes de los Andes, que perduraron hasta mucho tiempo después de la llegada de los
espanoles. El Tawantinsuyu respet6 su organizacion, superponiendo solamente su sistema
redistributivo. Sin embargo, |os cronistas dan a conocer rebeliones por parte de los L upagas,
lo que nos revela que esta relacion no estuvo exenta de problemas y por otro lado, del
poderio de los grupos atiplanicos.

b) El caso del reino de Chimor de la costa norte de Perq, tardio dentro de la cronologia
de los incas, es totalmente distinto ya que sostuvieron una larga guerra por su 0posicion
al Cuzco, lo que le significo la destruccion del aparato politico y econdmico de laregion
y ladispersion de su poblacion.

C) El caso delosreinos nortefios, g emplificado por los Chachapoyas es también tardio
y da cuenta del nombramiento de un yana como kuraka por parte del Inka, introduciendo
otra autoridad alaregion (Pease, 1992:22,23).
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Hoy, alaluz de nuevas investigaciones, se puede afirmar que la mayoria de los
kuraka tenian un origen étnico y sélo determinados casos corresponden a nombramientos
por parte del Inka. El caso, ya descrito, de un yana del Inka que gobernaba pobladores que
no lo eran, en laregion de chachapoyas, en la frontera con el Amazonas. Otro caso es €l
de los mitmagkuna del Inka, quienes tenian a su cargo |las poblaciones transplantadas de
sus éreas de origen. Latercera situacion de nombramiento de autoridades por € Inka, fue
documentada a través de |os papeles de Charcas, y se trata de nominaciones rituales de
autoridades étni cas especificas (Pease, 1992:24 a 29).

Teniendo en claro que solo unaminoria de | os representantes étnicos eran nombrados
por € Inka, se puede entender laindependencia de que gozaban las unidades étnicas durante
la vigencia del Tawantinsuyu. Sin embargo, también se establecian reglas que regian €l
accionar delas vinculaciones con € Inka. Segun las crénicas; cada nuevo Inka debiavisitar
su imperio antes de hacerse cargo del gobierno, através de largas expediciones queincluian
gran cantidad de cargadores para transportar 1os regalos que el 1nka debia hacer alos jefes
étnicosy alas huacas en general, y las obligaciones normales de laredistribucion. En estas
visitas se renovaban |os |azos de unidn, definiéndose |as pautas de reciprocidad y |as normas
redistributivas (Pease, 1992:30, 31).

Otro tipo de reforzamiento de alianzas, era el matrimonio de los kuraka con las
hermanas o las mujeres escogidas del Inka, y los de éste con las hermanas de |os kuraka
(Pease, 1992:31).

Analizando como actuaba la reciprocidad entre el Tawantinsuyu y los kuraka de
los grupos étnicos bajo su dominio, Pease sefiala que a través de lainformacion extraida
de visitas administrativas, juiciosy otros documentos burocraticos, es posible apreciar que
las comunidades andinas no entregaban bienes elaborados (cocidos, segun laterminologia
de Lévi-Strauss) alos grupos de poder, sino Unicamente bienes recol ectados (crudos) y la
energia humana para producir 1os bienes elaborados y recolectar los crudos. Para la
elaboracion de bienes, la autoridad debia entregar las materias primas y mantener a los
trabajadores. La entrega de energia humana a las esferas de poder era el Unico patron
entendible como “tributario” y Unica unidad de medida (Pease, 1992:35).

La entrega de “presentes’ se considera mas como una forma de hospitalidad
relacionada con obligaciones de parentesco. La obligatoriedad y |a cuantia del regalo
pueden crecer cuanto mas cercano es el 1azo de parentesco y aunque |os donantes fueran
Menos ricos que |os receptores, siempre se tenian mecanismos que permitian esperar y
controlar lareciprocidad (Pease, 1992:36).

Lareciprocidad incluiaintercambios de presentes no solamente entre miembros de
un grupo o ayllu, sino también entre grupos, tratandose de intercambios ceremoniales. Esto
se daba generalmente entre grupos vecinos, como se ha considerado alas etnias atiplanicas
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gue convivian entre los valles de la costa sur del Perty norte de Chile. Al parecer, erauna
préactica comun alos grupos altiplanicos, relacionarse y coexistir con otras comunidades.

Lareciprocidad ritual puede entenderse como asimétrica, a excepcion de las entregas
de bienes en forma de presentes, conocidos entre kurakas, relacionadas con situaciones
derivadas de |a coexistencia de diferentes grupos en un area multiétnica (Pease,1992:98,99).

En € caso de los regalos entregados por la administracion inka a los kuraka, se
trataba de una situacion asimétrica. Los kuraka eran mediadores en multiples instancias
para con las comunidades a su cargo. Tenian la responsabilidad de generar y administrar
energia humana para producir excedentes que participaran en € sistema de redistribucién,
acambio de laratificacion de sus derechos (Pease, 1992:38).

En €l caso dd “trueque’, éste no correspondiaaun simple intercambio de productos,
sino que aunarelacién reciproca“sin origen ni término” ; era una obligacion permanente,
un compromiso entre los actores involucrados (Pease, 1992:97).

Los tejidos entraban en |a categoria de bienes cocidos, por tanto no participaban
como “tributo”, sino como presentes. La mano de obra involucrada en su elaboracion era
considerada como tributo (Pease, 1992:54).

Una informacion, que entrega datos interesantes, es la que se encuentra en las
declaraciones de |os kuraka de Huanuco, uno de ellos, llamado Francisco Cona Pari Guana,
responde a las preguntas de los visitadores espafioles, con la siguiente precision:

...en tiempo del ynga no habia mercaderes al grueso con los que hay
entre espafioles sino que eran losindios del Tiangues que vendian unos
a otros comida solamente y que ropa no se compraba porque cada uno
hacia lo que habia menester y las otras eran de poca cantidad y no
habia hombres caudal osos de mercancias... (Ortiz de Zufiga /1562/
1972, 11:29).

Se puede inferir de este texto, que €l intercambio reciproco podia abarcar Unicamente la
comida, no asi |os bienes cocidos més valiosos, cuyo intercambio se hallaba regido por
otras normas, como la redistribucion (Pease, 1992:55). Ademas, nos aporta antecedentes
acercade la actividad textil como una labor cotidiana en las unidades familiares andinas,
indicando que entre sectores modestos de la poblacion, la produccion textil era unaactividad
de subsitencia.

Pasando a tema de la existenciade barrios de especialistas dedicados ala confeccion
de los productos elaborados, Pease sefiala que éstos habrian correspondido a los lugares
donde se cumplian las mitas, cuyo objetivo erala produccion de bienes “cocidos’ (Pease,
1992:76).
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La redistribucién andina consistia en un sistema de prestaciones reciprocas. La
autoridad administraba el trabajo colectivo de manera que se produjeran excedentes para
redistribuir. Asi como los intercambios andinos funcionaban en relacion a los lazos de
parentesco, asimismo la redistribucion; por €ello, el Inka debia establecer relaciones de
parentesco con la gente (Pease, 1992:109,110). Como se menciond anteriormente, |os
matrimonios del Inka con mujeres principales de otros grupos étnicos, permitian un mayor
acceso a mano de obra, consistiendo en una forma de captar yanakuna, a través de la
reciprocidad. Asimismo generaba alianzas politicas (Pease, 1992:117,118).

Se piensa que las relaciones entre el Inka y los grupos étnicos suponian el
establecimiento de la redistribucion cuzquefia, a través de la cual se entregaba mano de
obra al Cuzco, accediendo a la redistribucion de bienes organizada, parala cual e Inka
invertiamano de obray recursos en la construccion de depdsitos y centros fabriles, en los
cuales se cumpliamitas (Pease, 1992:118).

L os bienes entregados por el Inka eran considerados sagrados y se les adjudicaba
un valor especial. Este valor simbdlico le daba el carécter de asimétrica ala entrega; sin
embargo, el propio contexto ritual la transformaba en una relacion simétrica. Asi por
giemplo, un vestido de lana, donado por € Inka, constituia un objeto de ato valor, imprimia
a su usuario prestigio social y garantizaba la continuidad de |as prestaciones de la mita
(Pease, 1992:141).

Al establecerse los esparioles, la riqueza se identificod con determinados recursos
gue se fueron transformando en “convertibles’ y adquirieron un valor monetario, esto
ocurrié con el ganado, laropa, lacocay el mullu. Este Ultimo posteriormente desaparecio
porque su empleo solo eraritual. En las primeras visitas, se da cuenta de la posesion de
camélidos como indicador de riqueza. Sin embargo, la riqueza del Inka se media por su
“generosidad”, que le permitia repartir ropa y otros muchos bienes entre la gente de
diferentes grupos étnicos (Pease, 1992:124 a 126).

Los tejidos, como ya se ha dicho, constituian un bien muy preciado para las
comunidades andinas, existia unarelacion “hombre-trgje”’, en lacua laposesiony e hecho
de vestirse de determinada forma, asignaba la condicién de hombre civilizado y su
pertenencia a un grupo social.

El etnohistoriador José Luis Martinez hainvestigado afondo lafigura de los kuraka
en lainformacién documental y plantea que existen una serie de objetos que actlian como
insignias de mando 6 distintivos de rango, que solo pueden ser portados por |os representantes
delosdistintos ayllu o comunidades, entre ellos, algunos el ementostextiles. Laidentificacion
con €l cargo de kuraka estaba ligada a uso de éstos objetos y a un ritual relacionado con
la legitimacion ante su comunidad identificandolo como una “imagen” de la divinidad.
Lasinsignias hasta ahoraidentificadas, son latiana 6 silla ceremonial, cuyo uso eracomun
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entre los kuraka y en especial en las ceremonias, contrastando con €l resto de la poblacién
gue se sentaba en el suelo (Cobo 1964, |1: 244 y ss. En: Martinez, 1988:65). Las andas,
trompetas, laropafina de cumbi y las plumas, también eran objetos caracteristicos de los
kurakas o de la élite gobernante; todos €llos eran considerados participes de lo sagrado,
debido a su estrecho contacto con lo sagrado por definicion, las divinidadesy |as huacas
(Martinez, 1988:67).

Acerca dd ritual relacionado con la posesion del cargo de kuraka, Martinez, nos
entrega valiosos antecedentes que ilustran este acontecimiento. Uno de ellos, obtenido de
una probanza de 1568, describe el ritual de investidura de un nuevo kuraka, dirigido por
un oidor quien:

... mando traer un duo y en el mando sentar al dicho don Alonso Chuplingon
y después de sentado mandé a los dichos principal es que presentes estaban
muchasen al dicho don Alonso Chuplingon en sefial de su sefior y Cacique
los cuales en cumplimiento dello cada uno de los dichos principales llegaron
al dicho don Alonso Chuplingon estando sentado en € dicho duo o mucharon
en reconocimiento y sefial de su cacique...
(AGI; Lima 128, afio 1587 g/n foja, en: Martinez, J.L.1988:64).

De esta cita se obtienen dos datos que describen €l ritual de posesion del cargo. El
primero es que el kuraka era muchado y €l segundo es que una vez que €l representante
se sienta en su duo 6 tiana, recibe lasefia de reconocimiento. El término muchar o mochar
significa adorar, reverenciar algo sagrado, rogar y honrar, entonces se mocha aquello
considerado sagrado. El duo o duho, en voz caribe, o tiana en los Andes, se refiere al
banquillo o asiento propio de los kuraka (Martinez, 1988:64-65).

Figuran®48: El Inka sobre sus andas, acuarela de fray
Martin de Murua (MCHAP, 1994 pp:36).
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L as huaca eran objeto especial de mocha, a igual que los Inka, considerados también
como divinidades sagradas, intermediarios de una dualidad constante en e mundo andino.
(Martinez, 1988: 65).

En el pensamiento andino, el sentarse estaria relacionado con €l acto de ordenar
el mundo o lahumanidad y de proporcionar unafuerzavita, de ali que unadelas funciones
de latiana, como asiento, eralade legitimar la aplicacion dejusticia. Por tanto, € kuraka
debe sentarse en su tiana para transformarse en un ser sagrado, comunicado directamente
con la divinidad, para ser muchado por los demas principales (Martinez, 1988:66-67).

Las andas y las trompetas estaban intimamente ligadas a culto a las huaca. Las
andas eran utilizadas paratradadar lasimagenes de las huaca a igual que parael transporte
delos kurakas, indicando su jerarquia. Las trompetas confeccionadas de caracol o de metal,
eran ofrendadas a las huacas y su funcion habria consistido en convocar ala gente ala
realizacién de ceremonias y anunciar los sacrificios (Martinez, 1988:68-69).

En un documento recopilado por Maria Rostworowski, se menciona la herencia
dejada por un kuraka, constituida por sus pertenencias mas valiosas que incluyen las
insignias mencionadas:

En Icad kuraka de Lurin Ica, don Fernando Anicama testaba en 1561 €l cargo a
favor de su hermano, degjandole sus cuatro duhds, asi como otras insignias, como trompetas
y una camiseta carmesi. (Vid. Rostworowski 1977, en Martinez 1984:65).

Otros testimonios dan cuenta que, como dote de matrimonio, un kuraka recibio
[lamas, mucha cantidad de ropa hecha con adornos de plata, camisas cumbi, plumajes,
casas, chacrasy algunas piezas de platay oro y cascabeles de |os mismos metales, en ese
orden de importancia (Martinez, 1984:8).

Lalectura de un documento de Cgamarca, hecho en 1587, revela igualmente que
los sefiores de laregion (kuraka), almacenaban trajes con plumas, oro, platay otros objetos
suntuosos, para usarlos en las ceremonias junto atodos | os participantes (Martinez, 1984:8).

Un dato etnogréfico sobre los tgjidos de Iluga, en la década de 1980, proporciona
informacién sobre este punto, identificando una vestimenta propia del “cacique” o kuraka.

Este poseia una “ chuspa cacique”, confeccionada con una mayor densidad de hilos por
urdimbre por centimetro, que le da una textura mucho mas fina que las demas, ademas
siempre es de color rojo y con flecos. Las mas antiguas, que se conservan, tienen monedas
de plata prendidas en una o ambas caras. El poncho que usaba el kuraka en fiestas y
ceremonias, también eramés rico en colorido gque €l usado por €l resto de los lugarefios
y presenta un bordado especial llamado “ramachuko”, realizado en las prendas mas
delicadas. Una tercera prenda, que lleva solo el kuraka es una chalina de un tejido muy
fino de lana de alpaca, de colores natural es con terminaciones bordadas a crochet, con las
iniciales del kuraka bordadas en distinto color y con gran flecadura, a igua que la chuspa.
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Ambas prendas ya no se tejen, sino que se heredan (Medvinsky, 1979 : 144).

Esto confirmariala permanencia del uso de una vestimenta especial por los kuraka
gue los identificaba como autoridades locales, desde tiempos preincaicos, asi mismo el
almacenamiento de ropajes cumbi, junto a otros objetos lujosos, les conferia poder social,
ya que controlaban la distribucion de estos bienes suntuosos.

Otra vez, se percibe una fuerte vinculacion con las divinidades o huaca, que eran
poseedoras, por |0 general, de gran cantidad de ropgjes, 10s que muchas veces servian para
su representacion. En otras ocasiones, 10s trajes eran quemados como ofrendas en |os
sacrificios alos dioses (Martinez, 1984.:15).

A los antecedentes etnohistéricos mencionados, debemos sumar evidencias
arqueol ogi cas que dan cuenta del uso de una camisa distintiva paraindividuos cuyas tumbas
presentaban mas ofrendas en € area de Quillagua e |quique, durante el periodo Intermedio
Tardio. Carolina Aglero y Barbara Cases, a través de sus investigaciones en Quillagua,
exponen antecedentes sobre camisas tefiidas con |la técnica de amarras o ikat como
pertenecientes a autoridades dentro de las comunidades locales, ya que sus contextos y
confeccién diferian con relacién alarelativa pobreza de las demés unidades funerarias.
Por otra parte, en el area de Iquique también se ha documentado la misma asociacion y
en el Museo Regional de | quique se exhibe una camisa de estas caracteristicas, proveniente
del sitio Cerro Esmeralda, santuario de altura inka (Com. pers. Cora Moragas).

5.3. - Aportes delos estudios etnogr aficos.

Se abordan las investigaciones etnogréficas sobre |os tejidos andinos paraintentar
dar respuestas y tomar nuevas fuentes de informacion en torno al significado de los textiles
en el areaAndina.

Creemos que en el area Andina es posible encontrar analogias general es que nos
ayuden a comprender laimportancia de los tgjidos en € pasado y como ha experimentado
variaciones através ddl tiempo, paratomar nuevas significaciones en € presente. Ademés,
es posible observar, en algunas formas y disefios textiles una continuidad que podria
corresponder a unatradicion que aln se mantiene vigente.

El estudio de las sociedades y culturas indigenas contemporaneas sigue siendo una
fuente de informacién Util para la reconstruccion histérica de las comunidades andinas
prehispanicas. Se debe considerar como una opcién posible para buscar antecedentes y
elementos que faciliten nuestra comprens 6n respecto de las formas de vida de | as poblaciones
gue habitaron en € pasado. En € caso delaculturaAymara, hay diversos estudios etnol 6gicos
y sociol6gicos que la destacan como una cultura depositaria de un vasto legado tecnol 6gico
e ideol 6gico tanto de las culturas originarias como de la sociedad colonial y republicana.
A través de un largo periodo historico, la cultura hispana de la conquista y la cultura
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indigena se fusionaron provocando un proceso activo y dinamico de yuxtaposiciones,
reflexiones y creaciones que han conducido a ambigliedades y dualismos profundamente
arraigados en la sociedad colonial y neocolonial (Gavilan, 2000:3).

A su vez, se haintentado decodificar €l lenguaje de |os tegjidos andinos, desde los
actuales, que han sido tejidos por comunidades aymaras del interior de Arica e Iquique,
hasta los tejidos prehispanicos, que forman parte de las colecciones de |os museos
arqueol 6gicos de laregion. Afortunadamente, alin se encuentran mujeres tejedoras andinas,
gue seinteresan en reproducir la sabiduria acumulada por miles de afios. Es en este contexto
gue adquieren importancia las investigaciones sobre la textileria de comunidades
contemporaneas, ya que permiten considerar tanto al objeto como al sujeto constructor,
traductor y transmisor de tales contenidos culturales (Gavilan y Ulloa, 1992:108).

Para aproximarnos a los resultados que se han obtenido, a tomar como referentes
los estudios ethograficos, especialmente con respecto a la etnia Aymara, habitantes del
territorio atiplanico de Bolivia, Peray Chile, y paradar respuesta a interrogantes surgidas
al investigar los textiles arqueol 6gicos, presentamos como g emplo, la investigacion
antropol 6gica de Vivian Gavilan, quién analiza | os antecedentes etnograficos acercade la
muerte, recopilados durante sus trabajos de campo en comunidades aymaras del norte de
Chiley sefiala las similitudes con tejidos hallados en el ajuar mortuorio del cementerio
arqueol 6gico Camarones - 9. Su trabajo busca reunir datos que ayuden a comprender l10s
contextos culturales asociados al cementerio prehispanico (Gavilan, 2000:2).

L os datos etnograficos corresponden a informacién primaria obtenida en las
comunidades de Islugay Cariquimay de familias migrantes del altiplano, residentes en
Iquique y Arica, ademas se complementa con informacion sobre las celebraciones de la
fiesta de Todos |os Santos y de los Difuntos en toda la franja altiplanica, que se encuentra
en una base de datos, disponible en el Taller de Estudios Andinos (TEA) (Gavilan, 2000:4).
Lainformacion arqueol 6gica esta referida al cementerio del periodo Tardio, Camarones-
9, cuyos material es textiles son analizados en la presente tesis.

L os datos entregados, con respecto ala vestimenta utilizada en la vida diaria por
los habitantes del altiplano chileno, indican que las mujeres ain usan el hurkhu o akso,
vestido elaborado a partir de dos piezas, |lamadas mangallo que van cosidos a centro, se
coloca amarrandolo alos hombrosy se gjusta ala cintura con unafaa o waka. Debajo del
akso usan enaguas de lana, llamadas cotonas, confeccionadas en telares a pedales con lana
de cordero por los hombres y hay también cotonas de Castilla, adornadas con blondas,
utilizadas en las ceremonias. Los akso son tejidos por las mujeres entre los 12 y los 30
anos de edad, con lana de alpaca en telares de cuatro estacas. La época de su elaboracion
es el periodo previo a matrimonio, cuando confeccionan la mejor y mayor cantidad de
tgjidos que dispondran parasi mismasy su futurafamilia. Unamujer puede tener de cuatro
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a diez vestidos, entre tejidos por ella mismay los heredados de su madre y abuelas.

En las fiestas de Carnaval las mujeres mas jovenes y solteras, exponen el trabao
efectuado durante el afio. Algunas muchachas exhiben hasta tres akso diferentes en un dia,
como sefial de ser mujeres trabajadoras y exitosas. La calidad de estos vestidos es medida
por su densidad y por sus “saltas’ o figuras del borde de lafalda. Las mujeres cuentan que
alas abuelas no les gustaban los dibujos en e vestido y eran mas largos que en laactualidad.
Ademas, indican que el estilo del urkhu sefiala diferencias entre las comunidades de la
zona, por gjemplo; el usado en Chiapa (valle ato) tiene unaaberturaalosladosy su largo
hasta |os tobillos, se exhibe especialmente en la fiesta de las pastoras en este valle. Las
Chipaya, a otro lado de Coipasa, usan colores mas oscuros'y |o confeccionan con lana de
cordero desde la época de contacto hispanico, es mas gjustado y sin dibujos (Gavilan,
2000:15, 16).

También forma parte de la vestimenta femenina un chal rojo de tejido industrial,
gue adquieren en las ferias de Bolivia. Antes de su introduccién se usaban telas tejidas por
ellas de color café, més cortas. También era usado el chal de Castilla especiamente en la
ceremonia del matrimonio o Casarata, pieza cortada de manerarectangular que se g ustaba
alaespaldasin envolver ala persona, de largo hastalos tobillos, sus bordes eran bordados
con blondas, similar al chal usado en épocas coloniales (Gavilan, 2000:16).

Foto n°46 .- Tejedora con telar de cintura,

Iuciendo su chal rojo enlacabeza Foto n°47 .- Vestimenta femenina
(Gundermann y Gonzalez, 1989, pp.:34). Isluga (MCHAP 1992, pp.:63)

La vestimenta masculina se compone de pantalones, camisas y poncho. Los
pantal ones se confeccionan en telas wayeta o cordillate, elaborada en telar a pedales. Las
camisas, son las de uso comun en la ciudad y los ponchos son tradicionales, tejidos por
las mujeres, en telares de cuatro estacas, con lanade apaca. Igual que los akso, los ponchos
son especialmente elaborados, existiendo diferencias entre |os usados cotidianamente y
los utilizados para ceremonias especiales. Ambos son de telas finas y de colores bien
definidos, prefiriendo colores naturaes, kose 0 paco, tonos debeige o caféy gris(Gavilan, 2000:17).
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Con ocasion de la pasantia del cacicazgo o para la direccion de un ritual de
importancia comunal, usan ponchos de color rojo, reafirmando los datos etnohistéricos y
etnograficos, entregados por Martinez, mas arriba. Los disefios también varian de acuerdo
alacomunidad. Los ponchos con listas, més parecidos a las camisas funerarias son los de
las comunidades de Chiapa y entre los Chipaya (Gavilan, 2000:17).
Otra prendaimportante es el hawayu o llijlla, tejido por las mujeres; su funcién en e plano
doméstico, eslade cargar y transportar a la espalda diversos productos, tales como lana,
instrumentos para tejer, alimentos, etc. También son utilizadas para secar y limpiar la
guinoay para €l transporte de los bebés. En el contexto ritual se utiliza como mantel
ceremonial, pararepresentar la“mesa’, en la que se disponen distintos el ementos rituales,
dependiendo de la ceremonia que se celebre. En el proceso del tgjido de la prenda, la
planificacion de su disefio dependera del uso a que sea destinada, si €s que su uso sera
ritual se elabora mas cuidadosamente. Normalmente |os hawayu que se usan para las
ceremonias son heredados de |os antepasados. Al igual que en el caso de las bolsas 0
wayaja, wayufia y chuspa o vistalla (Gavilan, 2000:18).

Foto n°48 .- Llijlla aymara. Coleccion MCHAP (Gundermann y Gonzéalez, 1989:39)

En un contexto ritual, se analiza la participacion de los tejidos en las ceremonias
entorno alamuerte. Si bien, através del conocimiento de las creencias acercade la muerte,
y como intervienen lostextiles en dlas, en distintas comunidades indigenas contemporaneas,
no podremos acceder a la comprension total de las creencias y lafuncion de los tejidos,
como parte del ajuar mortuorio y/o como ofrenda funeraria en periodos arqueol 4gicos,
como €l Intermedio Tardio y Tardio. Es posible que las relaciones que establecen los
aymaras en laactualidad entre lasideas y |o0s objetos, entre la naturaleza, la sociedad y los
espiritus puedan contribuir a entender las relaciones de |os distintos componentes de un
gjuar en el contexto global de un cementerio y permitan construir nuevas hipétesis para
la interpretacién de los antecedentes arqueoldgicos (Gavilan, 2000:3,4).
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En el atiplano, a morir una persona, sus parientes mas cercanos se encargan de
colaborar para que €l difunto vigie a mundo de los muertos sin dificultad. El cuerpo se
viste con sus mejores ropas y se acompafia con |as pertenencias mas queridas del occiso
y los alimentos que mas le gustaban en vida. En el altiplano, los productos preferidos son
guinoa, maiz, papas, azlicar y hojas de cocay en la ciudad se agregan otros, tales como
porotos y lentejas. Estos se disponen en costales y talegas. Las ofrendas deben ser piezas
nuevas o las mejores que se hayatenido en vida. Entre lasfajas, prefieren las tipo kili para
el vestido de las finadas, por ser las mas antiguas y tener menos figuras, las mujeres
sefialaron que no era recomendable utilizar para estos fines las fgjas tipo carnero, ya que
las figuras que lleva son demoniacas. En €l caso de | as ofrendas masculinas, €l poncho es
uno de los més importantes. Otros objetos de importancia que acompafian a los cuerpos,
en general, son lasiquifas o frazadas que son prendas personales, se colocan dos o tres
de las més nuevas, también se incluyen objetos personales como herramientas textiles y
de labranza. La calidad y cantidad es estos dependera de la posicion socioecondmicay
sociopolitica de la persona fallecida (Gavilan, 2000:15-17).

En las comunidades de Islugay Cariquima, después de acompafiar por Ultimavez
al fallecido se le entierra con comidas y bebidas, alos ocho dias siguientes, sellevaacabo
la ceremonia del Lavatorio, que consiste en una representacion de despedida del difunto,
en la que una persona es personificada como el fallecido, vistiéndose con sus ropas se
despide de los dolientes aconsegj andol es que vivan bien. También, se juntan |as pertenencias
del fallecido para quemarlas, son cargadas en un llamo (también el gue mas queria) y se
llevan aun cerro. Si el animal se dirige hacia la costa, se interpreta como que el finado
se encaminabien asu vige; en cambio, s se devuelve a pueblo, quiere decir que sellevara
aotrapersonacon é o ella. El acto de quemar |as pertenencias se realizaparaque el ama
del difunto no salgay reclame a sus parientes (Gaviléan, 2000:5,6).

Lainformacion recopilada en las fiestas de |os Difuntos y de Todos los Santos de
las décadas de 1960 y 1970 constituye una excelente fuente de datos sobre las concepciones
acercade lamuertey laotravida. Esta fiesta, también denominada fiesta de las amas, se
inicia el 31 de Octubre y finaliza el 2 y 3 de Noviembre (Gavilan, 2000:6).

Segun los relatos de los comuneros, recopilados por lainvestigadora, esta fiesta se
inicia dos o tres dias antes, haciendo un pan especia que tiene la forma de figuritas de
animales, flores, escalerasy cruces. Las formas de escaleras 'y cruces se les pone a los
difuntos para que sigan subiendo a cielo. Lafiesta se dedica alos muertos recientes, de
tres afios alafecha, en cadafamilia. El dia 31 en latarde, preparan una especie de estante
con un declive, donde acomodan panes de figuras, la comida preferida del finado y vino.
En otra mesa, disponen comiday bebida para los invitados que Ilegan a anochecer, junto
aellosrezan, comen y beben. La comitiva estéd conformada por todos |os habitantes de la
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comunidad y los arededores, esta va recorriendo casa por casa, donde se tienen deudos,
sumandose los familiares de las casas ya visitadas. Un miembro de la comunidad es
nombrado mayordomo de todos los santosy estda cargo de laorganizacion de las actividades,
estableciendo €l horario devisitasy € circuito a seguir. Lamismanoche del 31, un grupo
de nifios, al mando de un adulto, tocan las campanas de laiglesia, cada 15 0 20 minutos
(Gavilén, 2000:7).

El dia 1° de Noviembre en la mafiana, todos los habitantes van al cementerio y
dejan flores. A media mafiana seinicia el circuito de visitas del dia anterior, pero estavez,
se varecogiendo lacomidade los estantes y un cantor se ocupa de cantar paralos difuntos.
Concluido este itinerario, todos se dirigen a cementerio, sumandose mas cantores,
permaneciendo acompafiando alos difuntos hastalas 6 o 7 de latarde (Gavilan, 2000:7).

El dia 2, el mayordomo se levanta temprano y prepara una especie de carnaval.
Dos jovenes se disfrazan de mujeres haciendo chistes entre la gente; los carnavales visitan
las casas, durante toda la tarde hasta las 5. Entonces, unas 4 0 5 personas se dirigen aun
lugar en las afueras del pueblo y entierran atodos |os santos, representados por un mufieco
de trapo que se desentierraen €l carnaval. Vuelven a pueblo cantando y tocando musica
de carnaval, junto a otros jovenes que se les suman; al llegar, |os demés pobladores |os
esperan en pargjasy comienzan unafiestaen las calles con bailesy musica que se prolonga
sblo por esa noche, quedando oficialmente inaugurada la época de carnaval (Gavilan,
2000:7).

Latemporada de carnavales iniciada con la fiesta de Todos |os Santos finaliza con
lafiestade Carnaval 0 “Floreo de lagente’ que se celebra 40 dias antes de Semana Santa.
El periodo que transcurre entre ambas fiestas es una época marcadamente alegre, con
abundancia de pastos y lluvia, representando lafertilidad. Se realizan fiestas propiciatorias
del ganado (wayfio) y de los espiritus de la montafia (mallku y t' alla) y de los ojos de agua
(jutur-mallku y jutur-t’alla). Segiin los campesinos, estos seres habitan 1os contornos de
la comunidad, se relacionan con los incas, ya que simbolizan antepasados remotos que
cautelan el orden socia y religioso delafamiliay lacomunidad. Sefialan que en las noches
los cerros mallku y los cerrost’ alla se transforman en gente, también Ilamados achachilas
0 antepasados gque son simbdlicamente fuente de fertilidad y abundancia; no obstante,
también pueden ser demonios o “condenados’ que acarrean desgracias y malestar a sus
parientes vivos. Las deidades de los cerros, de los Juturis y los Pukaras, tienen nombres
de mujeresy hombres, son pargjasy tienen hijos. En Cariquima, la deidad de la comunidad
llamada M ama Wanapa se representa como una mujer con caracteristicas fisicas indigenas
y especificamente Inka (Gavilan, 2000:8-12).

Los ritos propiciados a estos espiritus se parecen a los celebrados en la fiesta de
los difuntos; se les ofrece comiday bebida, se pide por el bienestar y fertilidad del ganado
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y lagente. La diferencia radica en que la ceremoniaincluye una Wilancha; sacrificio de
unallama o apaca, en honor alas deidades. En todas |as fiestas celebradas se rinde culto
a deidades tutelares representadas por los Uywiri, Achachila y Pachamama (Gavilan,
2000:9-12).

Gavilan postula que la idea de considerar |o ancestral, como una abstraccion del
pasado, que define el presente, es una concepcion ciclica de la vida que adquiere sentido
alaluz de susinvestigaciones. El pasado y los ancestros situados en el mundo de la noche
(oscuridad) se oponen al presente y ala poblacion actual, simbdlicamente en un mundo
diurno. Los achachilas cumplirian la funcion de intermediarios entre las divinidades
superioresy sus descendientes, convirtiéndose en referentes de laidentidad de las generaciones
contemporaneas, portadores de latradicion y las costumbres. Si se les recuerday venera,
proveen de alimento, dinero y bienestar a sus devotos. Sin embargo, también ellos pueden
“comer” o devorar ala gente como castigo por no ser adorados (Gavilan, 2000:12).

Las tumbas de los antiguos habitantes, son llamados Gentiles y son temidos,
particularmente por los nifios y mujeres, especial mente embarazadas (Gavilan, 2000:11).

En las ceremoniasy € patron de enterratorio en los cementerios, es posible distinguir
el statusy prestigio de las personas. El género, la edad y los cargos de representacion
general actian como variables que influyen en el nivel de sofisticacion presente en las
ceremoniasy en el guar funerario.

El género opera como principio de diferenciacion, yaque los hombresy las mujeres
de una misma edad, condicién socioecondémicay sociopolitica no poseen el mismo status.
Por lo general, los hombres tienen mayor status que |as mujeres.

La categoria de edad opera como edad cronologicay social. A menor edad, menor
es el statusy a mayor edad, mayor va a ser el prestigio de la persona. La adultez esta
determinada por €l estado civil, con el matrimonio seinicialavidade adultosy seintegran
alacomunidad.

L os cargos de representacion comunal y ritual constituyen otrafuente de prestigio
entre los comuneros. Los cargos mas comunes son |os alferados y mayordomias de los
Santos Patronos. Hasta la década de 1970, el cacicazgo era el mas importante, a pesar de
gue esta institucion ha desaparecido y no tiene importancia en términos politicos, s latiene
en términos rituales. L os pasantes de la fiesta de Carnaval, deben ser un matrimonio por
lamitad de arribay otro por lamitad de abgjo, € dirigir las ceremonias religiosas comunales,
les confiere unanueva posicion socia. Actualmente, estaforma de prestigio es reemplazada
por cargos tales como concejales, presidentes de uniones comunales; y entre los evangélicos,
guiasy pastores. De estaforma, €l estatus que tenga la persona fallecida dependera de la
combinacion de estos tres factores: género, edad y posicion socia (Gavilan, 2000:13,14).

Para observar relaciones, similitudesy diferencias entre el patron funerario vigente
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en las comunidades altiplanicas, y los enterratorios arqueol gicos, se compararon los
cementerios actuales con € sitio arqueol 0gico de Camarones-9, calificado como cementerio
incaico con elementos culturales hispanicos, presenta fardos funerarios constituidos por
cuerpos envueltos en mantas de tonos café y beige en lana de a paca, con motivos pintados
con tintes color rojo. Los cuerpos estan vestidos y su gjuar consiste en elementos del trabajo
textil, artefactos parala pescay elementosrituales. Es posible distinguir diferencias en las
tumbas relativas al nivel de sofisticacion y calidad del ajuar (Gavilan, 2000:18,19).

La presencia de mantas que envuelven |os cuerpos es un rasgo unico en este tipo
de cementerios. Se postula que constituia una prenda de uso diario por las poblaciones
costeras, ya que se encontraron mantas de calidades diversas. Con relacion ala densidad
del tgjido, calidad delos hilosy uso verificado por los remiendos que presentaban algunos
gjemplares, podrian haber cumplido lafuncién de lasiquifias. Se cree que habria sido una
prenda especialmente transferida por € estado Inka, por su exclusividad entre |os contextos
funerarios de otras poblaciones en lazonay alaimposibilidad de conseguir las materias
primas para su confeccion. Por su calidad, estos tejidos debieron representar bienes de lujo
y suntuarios. Ademas se identificaron diferencias en la calidad de las telas que dan cuenta
de laexistencia de niveles de diferenciacion socia a interior del grupo (Gavilan, 2000:19).

Del andlisis efectuado, se destaca la permanencia de rasgos general es determinantes
del estatus y prestigio de las personas, representado en sus tumbas por:

- Lacalidad de las prendas (densidad, colores, tiempo de uso) y presenciade
algunos objetos escasos y suntuarios.

- La cantidad de prendas.

Estos elementos, relacionados con el género y la edad de las personas, actian de
acuerdo al pensamiento aymara, como indicadores del papel cumplido por las personas,
alo largo de su vida (Gavilan, 2000:19-20).

La existencia de estos rasgos en |os patrones de enterramiento alin vigentes entre
las comunidades aymaras del extremo norte de Chile, nos permite sefialar que existen
elementos para postular que persisten algunas caracteristicas asemejables a lo observado
en el cementerio arqueol 6gico de Camarones-9, que pueden ser interpretados como parte
de lainfluenciaincaica entregada a las comunidades altiplanicas.

También es posible establecer similitudes con otros pueblos. La investigadora O.
Harris ha estudiado alas comunidades Laymi, de Boliviay sefiala que cubren alos difuntos
y los depositan sobre mantas, colocando una cruz rudimentaria, algun tejido de buena
calidad, un sombrero y una bolsa conteniendo coca. Ademas prenden una vela de manteca
cerca de la cabeza y tiran al techo ropas asociadas al muerto (Gavilan, 2000:5).

Entre las semejanzas, en el plano de las creencias, tanto las comunidades Laymi,
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como las de Islugay Cariquima, creen que los fallecidos realizan un largo vigje que los
lleva hacia la costa como lugar de destino final de las almas (Gaviléan, 2000:5,9).

El andlisis de |os tejidos que aln permanecen como prendas de tradicién aymara,
ha servido de base para investigar cudles son los patrones y normas que guian €l tejido,
tanto en su confeccidn, como en su estructuray disefio, entregando antecedentes sobre qué
elementos pueden ser visualizados en tejidos arqueol gicos.

Gavilan y Ulloa, sistematizaron informacion etnogréfica, obtenida a través de
investigaciones de campo en las comunidades aymaras de Idugay Cariquima, y la cotgjaron
con antecedentes de investigaciones arqueol 6gicas, pararesponder alas preguntas ¢COmo
describir los tejidos de manera que sea posible su decodificacion y su comparacion
sistemética desde una perspectiva andina? y ¢gqué datos es necesario registrar, de todo el
universo textil involucrado?. Para esto, se cred un instrumento de descripcién, una Ficha
de registro, que les permitié considerar la pluralidad y la diversidad geogréfica, cultural
e historicadelostextiles. Sin embargo, paravalidar lametodologia, eranecesario identificar
los principios generales y las unidades bésicas que organizan |os disefios textiles en las
dos comunidades seleccionadas (Gavilan y Ulloa, 1992:109).

En labusqueda de los principios que guian alas tejedoras en la construccién de los
disefios, primero que nada, se constatd que el espacio tejido se estructura sobre la base de
gjes y relaciones entre partes, configurando un sistema 24. Tanto las técnicas, como los
motivosy lafuncion forman parte del sistema, por tanto, sdlo conociendo el conjunto del
sistema es posible arribar a una comprension global del tejido y de alli acceder a los
distintos niveles de sentido que la culturaaymara asigna a textil. Siguiendo estalinea, se
plantea que |os aspectos centrales que intervienen en la composicion de |os tejidos son:
los Principios generales o propiedades del tejido y las Unidades Bésicas que conforman
el sistematextil femenino. El primer punto se refiere alos rasgos comunes que permanecen
en la mayoria de las piezas; como son el carécter sistémico y simétrico y 1o segundo se
define como los atributos técnicos y/o elementos estético-simbdlicos que |as tejedoras
utilizan parala construccién de los tejidos: €l color; el sistema de cdlculo de los hilosy
los motivos (Gavilan y Ulloa, 1992:109-110).

Segun los datos recopilados en entrevistas a tejedoras, €l proceso de confeccion
del tejido, se puede dividir en dos fases que involucran cinco acciones bésicas. Laprimera
etapa es la Planificacion, que consideralas actividades de :

-Preparacion y seleccién de los hilos segun criterios de grosor, torcido y,
especialmente, color.

-Urdido delatela

-Disposicion delos hilos en los lizos del telar.

24como lo habia propuesto Verénica Cereceda en su trabajo sobre las talegas de Isluga, en 1978.
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Lasegunda etapa esla Ejecucion de latela, [levada a cabo através delas acciones de:

-Seleccién de los hilos, realizada con las manos e instrumentos del telar.

-Tramado, gue consiste en entrelazar |os hilos de trama con los de urdimbre.

Ambas fases del proceso textil, se rigen a su vez, por los dos Principios generales
ya sefidlados: el caracter sistémico y el caracter simétrico (Gavilan y Ulloa, 1992:110).

El Sistema de los Tejidos se observa en la segmentacion del espacio tejido, en

Islugay Cariquima, este se divide en sentido longitudinal, siguiendo €l ge dela urdimbre.
Laplanificacién y el escogido de los hilos va de acuerdo alas partes de la piezay forma
predeterminada por latejedora. Por tanto, la mayoria de las piezas siguen un patron fijo
preestablecido, definido para cada una de las formas tejidas. Aun asi es posible encontrar
variaciones en estos patrones, generalmente en 1os lugares que son més susceptibles alos
cambios dentro de las piezas (Gavilany Ulloa, 1992:111).

En d caso delasfajas o wak’a, su funcion se asocia ala vestimenta de las mujeres,
hombresy nifios. Las mujeresla usan alacintura paraadornar y gjustar € acsu con ocasion
de carnavales. Usuamente, hombres y mujeres la llevan escondida, especiamente si se
sienten enfermos y las personas de mayor edad. La caracteristica més notable de estas
piezas, es que presentan lamayor cantidad y variedad de técnicas. Pese a que la estructura
formal del disefio se mantiene, los contenidos de las partes pueden variar, dando como
resultados | os distintos tipos de fajas i dentificados en estas comunidades (Gavilan y Ulloa,
1992:116).

Foto n° 49 .- Fajas W’ aka de Isluga (MCHAP 1992, pp.:43)
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Conrelacion alasimetria expresada en € tegjido, ésta se percibe en la disposicion
de las partes que conforman €l espacio tejido. En la mayoria de los casos, se manifiesta
unasimetriainversa, “los colores de | as franjas se van produciendo en pares, repitiéndose
de un lado en €l otro, de modo que resultan dos ladosiguales...” (Cereceda, 1978:11). Este
tipo de simetria, précticamente se daen casi todas | as prendas tejidas. Ademés, lasimetria
se expresa en formatotal y en forma parcial cuando uno de |os elementos es sustituido en
el lado opuesto, por uno equivalente. Otra caracteristica registrada es la tendencia de que
ambos lados contengan la misma cantidad de hilos de urdimbre, en relacion a su densidad
y medidas, a pesar de que existan cambios de color (Gavilan y Ulloa, 1992:116-121).

Lo maés relevante del caracter simétrico es que se comporta como una propiedad
que puede ser descritay comparada de una pieza a otra, por tanto es posible determinar
Sl Su presencia 0 ausenciay sus caracteristicas especificas corresponden a significados
culturales (Gavilany Ulloa, 1992:121).

L as partes congtitutivas del sistematextil y su simetria, se obtienen a partir de tres
unidades basicas: €l color, el nimero de hilosy el motivo o figura. El sistema del color
es basico para conseguir los disefios, y asu vez, expresar ideas. Es considerado el e emento
central como continente de simbolismos y representaciones de la cosmovision andinay
su significado varia de una comunidad andina a otray probablemente alo largo del tiempo
(Gavilany Ulloa, 1992:121, 122).

Los colores en Islugay Cariquima, segun Cereceda, se dividen en dos sistemas. €l
sistema del color natural o K'uray el sistema del color tefiido o p’ana. De acuerdo a
observaciones de trabajos posteriores, dentro de esta clasificacion, es posible distinguir
entre Color plano y Combinaciones de colores (Gavilan y Ulloa, 1992:121, 122).

Otro elemento considerado fundamental paralaconstruccion del tgido, esel sistema
de célculo delos hilos de urdimbre 0 nimero de chino o chinu, referido alaunidad minima
del tejido. El significado del término chino expresa dos ideas centrales: nudos/anudar y
contar, para las tejedoras constituye la unidad de célculo basica del tejido en términos de
hilos (Gavilany Ulloa, 1992:123).

Laterceraunidad bésicaen latextileriaandinaes el motivo representado, resultante
del uso ddl color, cantidad de chino dispuestos en € telar y el proceso técnico que dispone
el ordenamiento de los hilos. En las fgjas, el motivo se repite en lamayoria de | as piezas,
y su ausencia también podria estar determinada por reglas especificas, en ambos casos se
relacionan con codigos culturales particulares. En Islugay Cariquima, los dibujos que son
identificados por |as tejedoras con nombres propios, se constituyen como unidades bésicas,
y en lamedida que estén relacionados con otros el ementos, definiran los tipos y subtipos
de piezasy determinaran su uso o funcion. Como gemplo de esta caracteristica, se consideran
lasfajas K'illi y carnero, ya que las primeras se usan paralos vigjes, enfermedades y las
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vestimentas de personas fallecidas; y las segundas no pueden formar parte del ajuar
funerario, pero si para usarse en ocasion de Fiestas Patronales y Carnavales (Gavilan y
Ulloa, 1992:125).

Se puede concluir que a concebir € tejido de acuerdo a sus propiedadesy el ementos
constitutivos surgen posibilidades para una propuesta metodol 6gica, apartir delaconstruccion
de un instrumento para la descripcién de los tegjidos. De esta forma, una ficha que registre
exhaustivamente los datos de |as piezas textiles, puede ser muy Util parael estudio de los
textiles andinos, ya que permite cuantificar los datosy medir sus recurrencias (Gavilany
Ulloa, 1992:126,127).

L os estudios realizados por Gail Silverman, sobre tejedoras de |ocalidades cercanas
a Cuzco, nos ayuda a conocer |os significados de los motivos que se tejen actual mente
(1984), en sus llijlla, ponchos, wayaco y otras prendas, abriendo posibilidades para
comprender las formas de pensamiento andino que ordenan y organizan el mundo tejido,
gue tienen que ver con concepciones de tiempo, espacio y subsistencia.

Si bien, no es posible rastrear en el tiempo los significados actuales de |os motivos,
para verificar su profundidad en el pasado, éstos nos pueden indicar a grandes rasgos,
primero, que cada motivo posee su interpretacion y que su disefio y confeccién serige por
normas rigidas para asegurar su identificacion. Segundo, todos |os motivos se relacionan
con algun aspecto de laforma de pensar y ver e mundo de la comunidad, en el caso de
las comunidades Q’ero, que describe Silverman, con sus tejidos Q' ero Pallay, fijan
conceptos espaciales y temporales. Estas caracteristicas, podrian haber sido similares en
el pasado, durante el dominio del Tawantinsuyo, ya que, por una parte en los tgjidos Inka
estudiados es posible observar una regularidad en sus motivos y una repeticion de éstos,
en otras prendas similares, por g emplo € caso delostocapu, cuyos motivos son reconacibles,
con los cuales se comparten |os rasgos descritos en e primer punto. Para el segundo punto,
es mas difusa la conexién, pero nos sirve como marco de referencia.

Gail Silverman, estudia los tejidos de la comunidad de Q' ero, situada al sur del
Pery, en las provincias de Paucartambo, Quipicanchisy Madre de Dios, cercadel Cuzco.
Se aboca a dos tipos de motivos tegjidos, el denominado Q' ero pallay, que se realiza con
la técnica kinsamanta (de tres) usando dos colores contrastantes y blanco y se crea una
tela de dos caras, donde €l tejido aparece en ambos lados del tgjido, pero de una manera
invertida. En este motivo y técnica se fijan conceptos temporales y espaciales. El otro
motivo, llamado Qheswa Pallay, se encuentra presente también en las comunidades de
Calcay Pisac, localizadas al noroeste de Q' ero; Markapata al sureste; Paucartambo y
Huancarani al oeste; Ccatcca, Kauri y Ocongate al sur. Esta tejida con la técnica de
iskaymanta (de dos), en donde se usa dos colores contrastantes y se produce unatela de
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una sola caray solamente fijaria ideas espacial es porque no tiene los elementos graficos
para mostrar como el tiempo se proyecta en el espacio socia (Silverman-Proust, 1991:49).
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Figuran®49.- (Dibujo tomado de Silverman-Proust, 1991:53)

Segun las tegjedoras Q' ero, el g ero pallay tiene un significado muy distinto del
ghesway pallay. Q' ero pallay expresa concepciones cosmoldgicas de los Q' ero porgue
registra conceptos temporalesy espaciales basadas en observaciones delaluz y la sombra
del Sol. Qheswa pallay, representa solamente conceptos espaciales porque laiconografia
con iskaymanta no tiene los elementos gréaficos para representar ideas sobre luz y sombra
(Silverman-Proust, 1991:49, 50).

Dentro de los motivos tgjidos, e mas comun, tejido con ambas técnicas i skaymanta
y kinsamanta es €l rombo dividido en cuatro partes. El rombo tejido con técnica kinsamanta
es [lamado Tawa Inti Qocha (Cuatro-Sol-Lago), y el tgjido con iskaymanta Tawa T'ika
Qocha (Cuatro-Flor-Lago). El Tawa Inti Qocha esta dividido en dos partes (A y B) por un
cambio de color, laparte A ssmbolizalamitad del motivo Inti llogsimushan, € nacimiento
del sol y ladireccién este, la parte B significala mitad del motivo Inti llogsimushan, |a
puesta del sol y la direccién oeste. Los dos juntos representan el motivo Hatun Inti que
significa el sol al mediodiay ladireccién norte. A su vez, el rombo se divide en cuatro y
ocho partes (Silverman-Proust, 1991:50, 51).

Figuran®50: Chinkapushan, (Dibujo tomado de Silverman-Proust, 1991:61)
L 179 |




Existe un motivo secundario que rodea al Tawa Inti Qocha, [lamado K’iragey
Puntas. La palabra k'irakey puntas significa “una punta en forma de dientes’ y 1o usan
para referirse a este motivo las mujeres. Los hombres le llaman orqo puntas “las puntas
delas montafias’. El motivo Tawa Inti Qocha se utilizaen lasllijllas, ponchos ceremoniales,
y el wayako, pero no aparece en las chuspa ni en los chumpi (fgjas) (Silverman-Proust,
1991:51).

El rombo Tawa T ika Qocha esta compuesto por un rombo grande dividido en dos
partes por unalineavertical y luego dividido en cuatro partes por una cruz. Colocado en
el centro de los cuatro rombos mas pequefios hay un elemento grafico que define tres
subtipos de este motivo: unaflor; unacruz y unarosa. Después hay una serie de rectangul os
alternados blancos y rojos Ilamados 6rgano. También, se teje una serie de cuadrados
alternados blancosy rojos al lado del érgano, llamado fiawi, ojo. Por dltimo, hay unalinea
vertical, songocha. El motivo secundario que acompaia al Tawa T’ ika Qocha es una serie
de lineas de colores llamadas listas. EI nimero de rayas y sus colores varian de una
comunidad a otra. Por g emplo; en un tgjido de la comunidad de Pampa Coral (alturas de
Pisac) hay 6 rayas de colores oscuro, rojo claro, violeta, rosado y verde. En cambio en una
llijlla tgjida en la comunidad de Uchu Llucllu (alturas de Pitumarka), las listas son violeta
en un lado del tgjido, y verde, amarillo y azul en €l otro lado. El motivo Tawa T ika Qocha
se presentaen lallijlla, e ponchoy e wayako. Fuera de Q' ero, es uno de los motivos mas
comunesy, ademas, aparece en lachuspa y € chumpi de las comunidades ubicadas en los
alrededores de Q’ero. Antes, los Q' ero llevaban este motivo en prendas que solamente
usaban en lafiestade Corpus Christi. Hoy en dialas mujeres recién casadas llevan € Tawa
T ika Qocha en susllijlla mientras que sus esposos |o Ilevan en sus ponchos de uso diario
(Silverman-Proust, 1991:51).

Comparando ambos motivos Tawa Inti Qocha 'y Tawa T ika Qocha, se aprecia que
existen dos elementos graficos en el Q’ero pallay que no se encuentran en el Qheswa
pallay: las lineas radiales que exhiben una oposicién tanto en sus colores como en la
direccion de sus lineas, y el motivo secundario K’ irakey puntas. Son precisamente estos
dos elementos gréaficos los que simbolizan concepciones espaciales-temporales, fijando
ideas Q' ero sobre laluz y lasombra. El andlisis de estos elementos graficos, sefialan la
importancia del Q’ero pallay, tejido con la técnica de kinsamanta, como un libro de
sabiduria (Silverman-Proust, 1991:52).

El motivo K iragey puntas significalas montafias que rodean la comunidad de Q' ero
que constituyen los limites natural es de su valle. También funcionan parahacer observaciones
solares para saber € tiempo cotidiano. Asi es posible constatar que el motivo secundario
K’ iragey puntas funciona como marcador del horizonte para saber cuando van allegar los
solsticios de junio y de diciembre. El solsticio de junio funciona como sefial paraindicar
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gue se encuentran a mediados de la estacion seca, y el solsticio de diciembre sefiala
mediados de la estacion lluviosa. Estos dos solsticios se indican por |as equis hechas para
el nacimiento y la puesta del Sol durante estos dos periodos de tiempo (Silverman-Proust,
1991:52-54).

En el motivo Qhesway pallay, |as listas bordean |os dos lados del motivo Inti. Las
listas corresponden a un sistema de clasificacion basado en el color de los bienes, como
la papa, el maiz, latierra, las llamasy las alpacas. Por gjemplo, en la comunidad de
Markapata, |as listas significan los tipos de maiz que crecen alla. Entonces una lista de
color amarillo Q' ellu sara, maiz de color amarillo; una lista de color blanco simboliza el
Paragay sara, maiz de color blanco, y unalista de color rojo corresponde a Paychay sara,
maiz de color rojo (Silverman-Proust, 1991:54-57).

Si se compara el motivo de Q' ero Pallay con el Qheswa pallay, vemos gque en éste
ultimo no hay K'irakey puntas como motivo secundario, pero si rayas de colores, listas.
Entonces Qhesway Pallay no puedefijar concepciones temporal es porque necesita representar
larelacion del sol y las puntas de |as montafias, que funcionan como puertas de entrada y
de sdlidadesde e Kay Pacha, e mundo de ahora, hastael Uku Pacha, e mundo de adentro,
como marcadores del horizonte y como colindantes (Silverman-Proust, 1991:57).

El sol de la mafiana proyecta su sombra en el oeste.

El sol de la mafiana proyecta su sombraen €l este.

Figuran®s1.- (Dibujo tomado de Silverman-Proust, 1991:61)

El segundo elemento gréfico presente en Q' ero pallay y ausente en Qheswa pallay,
son laslineas claras queirradian haciael romboy las oscuras queirradian haciad rectangulo,
simbolizando la luz, K’anchay, y la sombra, llanthu. Como sus ancestros los Inka, los
Q' ero miran la sombra proyectada por €l Inti para saber el tiempo cotidiano. Las lineas
de colores claros representan € amanecer y las oscuras, € ocaso. Con respecto alarelacion
entre técnica, color, y significacion del motivo, es el color que controla el significado.
Entonces, cuando una tejedora utiliza la técnica kinsamanta para producir estos motivos,
ella no solo debe planificar que quiere tejer sobre una cara del tejido, sino que también
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debe planificar que motivo aparecera en el reverso. Por tanto, no se puede representar la
oposicién entre luz y sombra en e motivo Qheswa pallay, porque el motivo solo aparece
en una de las caras, no se presentan lineas radiales y esta tejida solo con dos colores
(Silverman-Proust, 1991:60-62).

En Qhesway Pallay, los rectangul os alternados rojos y blancos llamados 6rgano,
gue las tejedoras también nombran como “guitarra’ significan wachuchan, pequefios
sillones, que corresponderian a los rectangul os de una chakra de cultivo. El motivo fiawi,
significaria el hoyo realizado en latierra pararecibir lasemilla. Y los el ementos graficos
de una cruz, unaflor y unarosa simbolizan los tipos de plantas que se cultivan como la
papay el maiz. De esta forma, vemos que el Qheswa pallay no puede simbolizar ideas
referentes al tiempo, solamente puede representar ideas relacionadas con la agricultura,
la fertilidad y conceptos espaciales (Silverman-Proust, 1991.62-64).

La autora, en sus distintas visitas a terreno ala comunidad de Q' ero, observé que
lostgjidos con motivos Q' ero Pallay se estaban dejando de tgjer para dar paso alos Qheswa
Pallay, interpretandolo como sefial de transformacion de una comunidad cerrada a una
abierta. Antes de la llegada del mundo moderno, los Q' ero, como sus ancestros incaicos,
necesitaban saber e mayor periodo durante € afio para sembrar, paralo cua debian observar
e sol, lalunay las estrellas para ayudarse a coordinar sus actividades agricolas. Con la
Ilegada del mundo moderno, los conceptos temporales ya no se fijan en €l tejido porque
ahora estas comunidades tradi cional es se encuentran cerca de rutas de comunicacion, tienen
mercados y escuelas, por tanto, ya poseen otros referentes, como las radiosy relojes para
saber el tiempo, tanto cotidiano como estacional. Otro causal de la pérdida gradual de este
conocimiento, es que la sabiduria ya no es transmitida de |os padres a sus hijos, porque
estos prefieren estudiar o trabajar en el Cusco (Silverman-Proust, 1991.64,65).

Unareflexion muy importante de la autora, a partir de este estudio, es que asi como
€ tgiido Q' ero funciona como libro de sabiduria, los tejidos de muchas otras comunidades
también pueden funcionar de la misma manera, sin embargo sus motivos y técnicas seran
diferentes, por tanto son necesarias mas investigaciones para rescatar 1os codigos que
existen detrds de sus motivos iconogréficos (Silverman-Proust, 1991:65).

Asi como los tejidos del altiplano chileno, las comunidades Laymi de Boliviay los
pueblos de las cercanias a Cuzco, muchas otras comunidades actuales nos |levan a pensar
gue algunos de los elementos analizados en |0s tejidos arqueol 6gicos, especialmente del
periodo Tardio, permanecen permeados através delos siglos. Sin embargo, se debeinsistir,
a través de nuevos estudios, en la busqueda de relaciones entre ambos conjuntos para
reconocer estos elementos.



CAPITULON® 6

6. Conclusiones

6.1. - Evaluacién del caréacter de indicadores étnicos de los textiles.

Uno de los objetivos de este trabajo eraidentificar qué caracteristicas de los textiles
daban cuenta de diferencias étnicas, sociales, de estatus 'y género através del tiempo y
contemporaneamente. Y ¢€el por qué de los cambios? evidenciados desde un periodo a
otro.

La hipétesis que manejabamos era que |os textiles eran capaces de poner en
evidenciaalos grupos culturales que los portaban. Sin embargo, alo largo delainvestigacion,
esta hipotesis se fue diluyendo, principalmente por la complegjidad del problema de
reconocer unidades culturales identificables.

Si bien, algunos periodos de |a Prehistoria ariquefia estan claramente marcados
por la presencia de grupos culturales reconocibles, en la mayoria de |os casos, alin no es
posible una diferenciacion cabal de sus elementos culturales.

Creemos que en €l estudio de textiles arqueol 6gicos, no podemos caer en los
mismos errores cometidos en €l analisis de contextos ceramicos, donde, desde la perpectiva
normativista de la cultura, se homologaban distribuciones discretas de rasgos y atributos
de la cultura material con “culturas’, “pueblos’ o “grupos étnicos’ (Sanhueza, 2004:9).

Por otra parte, debemos ser capaces de establecer si es posible laidentificacion de
grupos o unidades significativas en términos sociales, a partir del registro material. El
hecho que los objetos, en este caso, 10s textiles, estén involucrados en la sefializacion de
diferencias, nos esta indicando esta posibilidad, sin embargo, esta discusion en arqueologia
necesariamente debe considerar cOmo se generan las regul aridades en |la cultura material,
lo que requiere la definicidn del concepto de estilo y de su nauraleza (activa o pasiva)
(Sanhueza, 2004:11).

Sintetizando distintos enfoques antropol 6gicos, se hallegado adefinir estilo como
el modo de existencia de atributos particulares de la cultura material que tienen una
regularidad o recurrenciay que tienen condiciones de existencia sociales e historicas
especificas (Sanhueza, 2004:12).

A continuacion revisaremos cada periodo cronol 6gico-cultural, para establecer si
los elementos textiles dan cuenta de estil os particul ares relacionabl es con |os pueblos que
los portan. Se tratara de caracterizar los tejidos y analizar €l paso de una etapa a otray
como los textiles nos entregan informacion acerca de |os acontecimientos y cambios que
experimentan |as poblaciones asentadas en € area.
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A través de este trabaj o, hemos podido dar cuenta, con mayor o menor profundidad,
de cuatro momentos de los tegjidos de Arica: un primer momento representado por los
tejidos del Periodo Intermedio Tardio, correspondientes a la CulturaArica; una segunda
etapa dada por el Periodo Tardio, con tejidos de origen altiplanico incanizados; un tercer
estado identificado por los tejidos andinos descritos por cronistas de la época de contacto
hispano y un cuarto momento representado por |os tejidos etnograficos y que se siguen
tgliendo y usando en la actualidad por las comunidades altiplanicas, de raigambre aymara
en el extremo norte de Chile.

En las investigaciones revisadas, €l anadlisis efectuado a los textiles del periodo
Intermedio Tardio ha arrojado resultados complejos donde todavia se observa una
permanenciadetgjidos del periodo Medio y convivencia con algunas prendas predecesoras.

En € capitulo n°3, mencionamos que a nivel delalconografia, es posible establecer
unalinea de continuidad entre los textiles de |las fases Maytas-Chiribaya (750 - 1300 d.C.),
San Miguel (900 — 1430 d.C.) y Pocoma (1250 — 1430 d.C.).

L os tejidos Maytas Chiribaya, imponen la tendencia a decorar figurativamente
determinados tipos de piezas, incorporando la técnica de urdimbres complementarias que
permite organizar €l espacio decorado e incluir mayor nimero de hilados y aumentar los
colores utilizados en una misma pieza, caracteristicas que van a perdurar en los siguientes
periodos, con igual o0 mayor fuerza.

Si retrocedemos mas atras en el tiempo, veremos que ya en la fase Cabuza (400
—1000 d.C.), lainfluencia de Tiwanaku se traduce en &l surgimiento de manifestaciones
locales del Horizonte Tiwanaku temprano, identificandose rasgos altiplanicos en lostextiles.

L as nuevas formas en que se presentan | os textiles (camisas, chuspa, bolsas, fajas,
tari y gorros de cuatro puntas), ademés de nuevas decoraciones y técnicas (uso del telar,
urdimbres flotantes, tejido de amarra'y recamado de plumas), se van a mantener en el
tiempo y, por tanto, constituyen invaluables aportes.

A partir delos 700 d. C., los habitantes Cabuza coexisten con Maytas Chiribaya
(700 — 1000 d. C.), imponiendo sus canones en €l estilo cerdmico (decoracion tricoma,
rescatando rasgos presentes en la cerdmica Cabuza, pero expresando con mas fuerza
elementos Tiwanaku). Este proceso de transformacion en la cerdmica ha sido entendido
como unareaccion al poder representado por Tiwanaku. De hecho, la cerdmica Cabuza
y Maytas Chiribaya no aparecen juntas en los contextos mortuorios, y se mantienen
paralelas.

En los tejidos, ademas de aumentar y diversificar la cantidad de motivos
representados, através de la técnica de urdimbres complementarias, 10s tejedores agregan
técnicas, como la del tejido de malla.

Con ladeclinacion de Tiwanaku en e altiplano, las poblaciones Maytas Chiribaya
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van transformandose y dan origen a un sefiorio independiente en Arica, identificado como
la CulturaArica.

Creemos que las dos tradiciones identificadas parala ceramicapor Uribe, latradicion
de Valles Occidentales y la tradicion Altiplanica, también tendrian su correlacion en los
textiles, tal como ya habia sido establecido en los trabajos de Aglero2s

Este periodo llamado delos Desarrollos Regionales (1.100 - 1.470 d. C.), precisamente
se caracteriza por €l surgimiento de sefiorios, tanto en el altiplano como en losvallesy en
la costa. En este contexto, la culturaArica, participa de varias esferas de interaccion con
otros grupos culturales o etnias, siguiendo un patron generalizado de ecocomplementariedad,

caracterizado por una alta movilidad, con mecanismos claves como € tréfico caravanero,

el establecimiento de colonias, un patron de asentamiento nucleo-periferia generalizado,
feriasy otros, que le dan a este periodo un marcado carécter dindmico (Schiappacasse, V.
et. al. 1989).

Laagricultura, con técnicas especiales de riego, fue un factor de gran importancia
para el mantenimiento de una poblacion bastante densa asentada en los valles. El grueso
de la poblacién habitaba en el sector medio del valle, debido a su mayor productividad
agricola; sin embargo, también en la costa residia un nUmero importante de habitantes.

El Complejo Aricaintegrado por lasfases San Migud y Gentilar, se ha caracterizado
principalmente por sus estilos cerdmicos policromos del mismo nombrey un estilo de
transicion llamado Pocoma. También se perfeccionan las actividades de talla en madera
y la elaboracion de artefactos orientados a la caza y pesca en el litoral.

Asi como la cerdmica, laindustriatextil, tiene un desarrollo intenso, caracterizado
por la utilizacion creciente y prolifera de motivos decorativos, con un estilo propio,
denotando la pertenencia a un grupo cultural relativamente homogéneo.

Lairrupcion de losinka, se ve representada en el &rea de Arica, por lainfluencia
de sefiorios altiplanicos incanizados, rivales de las sociedades locales, las que son
gradualmente incorporadas al Imperio Incaico, inauguradose € Ilamado Periodo Inka (1471
- 1535). La dominacion inka se tradujo en una serie de innovaciones tales como; la
ampliacion de las tierras de cultivo; la aplicacion de técnicas mas avanzadas para la
explotacion de recursos, especiamente en €l litoral; y la introduccion de nuevas formas
y estilos textiles y ceramicos.

Es posible que dos de los centros administrativos incaicos mas importantes en la
zona, fueran Purisa, en el valle de Azapa, y Mollepampa, en el de Lluta. Estosy otros
asentamientos como tambos y pucaras, estaban unidos a través del Qapagfian o Camino
del Inka que atravesaba todo e Tawantinsuyu (Berenguer, 1997).

A diferenciadel periodo anterior, en esta etapa, la confluencia de distintos grupos

25pgiiero y Horta, 1997, Agiiero, 1998.
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0 etnias, dificulta la caracterizacién de los patrones, incluidos los textiles, netamente
incaicosy los de los grupos altiplanicos. Salvo muy pocas excepciones, no habriaevidencias
de recibir textiles ya elaborados, por tanto las poblaciones locales siguen produciendo sus
propios tejidos.

En este periodo, aumenta la presencia de reparaciones, evidencias de reutilizaciones
y en general, se observa poca prolijidad técnicay estética, en gran cantidad de tejidos,
especiamente de Camarones-9, 1o que podriaindicar, entre otras causas, escasez de materias
primas, mayor poblacion o un uso més intensivo.

Se presentan algunos tgjidos de factura local con reparaciones que imitan la usanza
Inka. Como es el caso de las chuspa con asas tegjidas a telar agregadas, principal mente
decoradas con motivos geométricos. Creemos que este tipo de tejidos podria constituir €l
estilo de tgjido altiplanico, €l que no seidentifica claramente, tal vez porque combinalos
elementos locales con los adquiridos por sus contactos con los inkas.

A través de este andlisis, se puede confirmar que existian distintas normas de
composicion y motivos decorativos particulares que identificaban a diversos lugares 'y
etnias que pertenecian al Imperio incaico. Si comparamos | as prendas textiles encontradas
en los sitios estudiados con los tejidos inka “imperiales’, vemos que existen grandes
diferencias. Los hallazgos de tgjidos finos o cumbi en los sitios del &rea de Arica-Tarapaci,
se interpretan como testimonios de soberania por parte de personeros del Imperio Inka en
las &reas més lejanas o0 de importancia estratégica como €l litoral. Lamentablemente su
presencia es escasay no sabemos Si esta escasez es real en el registro arqueol 6gico o se
deba a consecuencias de saqueos de tumbas por parte de “huaqueros’.
A través de los materiales textiles, podemos sefialar que la influencia inka se

manifestaria de forma diferencial en las prendas analizadas, y predominantemente se
evidenciaria un predominio de tejidos de rasgos altiplanicos. En € caso de las camisas con
listados verticales, propias del Tardio, creemos que tenian una dispersion espacial mas
amplia representando unainfluencia dtiplanica en varias zonas del territorio del Collasuyu.
Ademas, se privilegiaban las técnicas de faz de urdimbre paralograr los listados verticales.

Creemos que € periodo tardio en Arica se caracteriza por un cambio en la produccién
textil local, que va acompafiada de un empobrecimiento de expresion decorativay pérdida
de identidad en sus materiales, los que son reparados y reutilizados. Esto se podria deber
al influjo del dominio de las poblaciones altiplanicas, las cuales privilegiaban la explotacion
delosrecursos del area paraintegrar € sistema de redistribucion e intercambio que imponia
ladominacion incaica. Se podria decir que se produjo la desarticulacién de la culturaArica
y por tanto, sus elementos de identidad caen en decadencia, entrando en el circuito de
produccién regido por €l Estado Inka, que privilegiaba la explotacion de recursos tanto del
valle como del litoral, introduciendo cambios, por ende en la confeccidn de tejidos.
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En definitiva, durante el periodo Tardio se pierde la variabilidad de costay valle,
se uniforman los estilos sélo con pequefios cambios locales. Los rasgos que permanecen
sin variaciones desde €l periodo Intermedio Tardio al Tardio, e incluso algunos se extienden
hasta los albores del siglo XX y algunos sobreviven hasta la actualidad, son las técnicas
estructurales de elaboracion de los textiles.

Las formas textiles que se mantienen sin grandes cambios son las asociadas a
labores domésticas, como |0s sacos, bolsas agricolas o talegas y wayuia. El aumento del
uso de las talegas tal vez, nos estaria indicando una produccién agricola mayor, debido a
las exigencias de obtener mayores excedentes.

Foto n°50 Bolsa agricola wayaja o
Talega, ISuga.(MCHAP, 1992, pp.:  41).

Las formas textiles gue estén vinculadas a ceremonias 'y celebraciones especiales,
como las bolsas chuspa e inkufia, cambian profundamente en su estilo decorativo o
simplemente desaparecen araiz de la influencia incaica que gradualmente impone sus
canones de disefio y ornamentacion. Es en estas prendas donde debemos poner énfasis en
estudios que analicen su iconografia, porque es anivel de los rasgos iconograficos, donde
se expresan los cambios de dominio étnico.

El colapso del Imperio incaico en €l siglo XVI, repercute en forma inmediata en
las poblaciones de la costa que experimentan profundas transformaciones a manos de los
espafnioles. Poco a poco se va desestructurando el orden impuesto por los inka, através de
los sefiorios atiplanicos; sin embargo, no contamos, lamentablemente, con lainformacion
de fuentes escritas que describan la situacién en el area’y menos que hagan mencion de
lo ocurrido con |os elementos textiles.

Hasta llegar alos escasos pueblos altiplanicos de raiz aymara, que subsisten todavia,
han ocurrido una serie de procesos complejos y transformaciones, de las cuales no se
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excluyen masacres, extinciones, migraciones, cambios de poblacién, intercambios e
interacciones con otras poblaciones, abarcando cinco siglos, |os que paulatinamente seran
develados por la historia.

Actualmente, los grupos adscritos a poblaciones Aymara, casi milagrosamente
siguen usando y reproduciendo sus tejidos tradicionales, que se han mantenido a través
de siglos, con variaciones producidas por la influencia e interaccién con otros grupos
también de raigambre Aymara de paises cercanos, observandose una uniformidad, con
pequefias variaciones, en |os poblados altiplanicos tanto en Chile, como en Perty Bolivia.

Sin embargo, en las comunidades altiplanicas donde hay mas actividad artesanal,
siempre la que se utiliza con fines domésticos es considerablemente menor que la que se
destina ala comercializacion (Gonzélez y Gunderman, 1989:73).

Por otro lado, siguiendo |os objetivos de este trabajo, sdlo algunas de las prendas
usadas hoy, presentan una linea de continuidad desde € periodo Tardio. De todas maneras,
latextileriay lacordel eriatodavia constituyen actividades importantes que se han conservado,
gracias alaaccion de lamujer aymaray la continuidad de la ganaderia, representando un
reducto tecnocultural propio de la CulturaAymara, evidenciando una sorprendente resistencia
cultural a cambio (Gonzalez y Gunderman, 1989:70).

Se considera que en € altiplano, existe un momento de la historia aymara reciente,
ocurrido hacia 1940 — 1950, en que se produce una dramética acel eracion de los cambios.
Consiste en una combinacion de factores como: la afluencia cada vez mayor de dinero a
las economias altiplanicas; una creciente reorientacion de la produccion hacia el mercado;
€l acceso a productos y bienes de consumo externo de origen industrial y un cambio de
mentalidad frente a la penetracion de lo externo y una valoracion en ascenso de la
modernidad. (Gonzalez y Gunderman, 1989:71-72).

En el caso de lavestimenta femenina, se ha observado que cambia muy lentamente,
pese a que desde hace décadas estan disponibles sustitutos baratos, pero su entrada y
masificacion solo se producird si se dan las condiciones de bajos costos relativos,
funcionalidad y adaptacion social (Gonzalez y Gunderman, 1989:72).

A pesar que latextileriatradicional es el rubro de manufactura artesanal de mayor
vitalidad, de todas maneras corresponde a una supervivencia cultural, ya que quedan muy
pocas artesanas gue conozcan ciertas técnicas especializadas, como €l hilado paratejidos
finos o las terminaciones de prendas con agujas (Gonzalez y Gunderman, 1989:73).

A futuro, segun los investigadores sefialados, paraddjicamente la supervivenciay,
quizas, larevitalizacion de las artesanias aymara tienden a depender del mismo mercado
gue las destrozé y descompuso, como o demuestra el andlisis del destino de la produccion
entre | os artesanos aymara de hoy, especia mente sus tejidos, que, lgjos de las comunidades,
terminan como adornos en nuestras casas (Gonzdlez y Gunderman, 1989:74).
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En los primeros periodos tratados, hasta el periodo Intermedio Tardio es posible
sefialar que los textiles si cumplen con un rol de indicadores culturales; sin embargo,
posteriormente en el periodo Tardio, en el area de Arica, no estan clara estafuncion. En
los periodos que siguen, sefialarian una pertenencia cultural, pero mucho mas amplia.

Como mencionabamos en el capitulo 2, siguiendo a Barth, €l vestido o lostextiles,
junto con el lenguaje, y la arquitectura, son considerados como “rasgos diacriticos’ es
decir, signos manifiestos de unaidentidad especifica. Centrandonos en el periodoy el area
gue nos atafie, vemos que los valles, €l litoral y las zonas aledafias a Arica se consideran
un enclave poliétnico, por la variedad de actores que en ellaintervienen, pero alavez, se
encuentra dirigida por una autoridad estatal centralizada.

El imperio Inka, estaria por un lado, fomentando la conservacion de las vestimentas
y otros rasgos diacriticos, y por otro lado, aplicando mecanismos de propaganda que
promuevan su lenguaje y su cultura como grupo dominante. Por eso es que es tan dificil
diferenciar los elementos pertenecientes a cada grupo cultural. Esta situacion estaria
representada en la muestra textil analizada, se observa, por ejemplo la conservacion dela
mayoria de las prendas de vestir del periodo anterior. No obstante, también se aprecian
modificaciones orientadas a acercarse a modelo inka, como es el caso de las asas atelar
incorporadas alas chuspa.

Todavia pensamos que |os textiles son indicadores de pertenenciaa un grupo social
o cultural y de alguna manera esto se expresa en | as diferencias detectadas entre los textiles
del sitio Az-15y los de Cam-9. Sin embargo, alin no podemos sistematizar y aclarar cuales
rasgos intervienen en e proceso de diferenciacion, paralo cual deben estudiarse un nimero
considerable de contextos.

6.2. - Evidencias de multietnicidad en el area de Arica en el periodo Tardio.

En € capitulo 2, presentamos | os antecedentes de | as poblaciones que se encontraban
en el areadeAricahaciael periodo Tardio, ahora analizaremos estos datos, realizando una
revision critica acerca de la multietnicidad y como se manifestaria sobre los textiles.

Desde el punto de vista geogréfico, tanto Arica como Camarones, presentaban
condiciones favorables para e asentamiento humano gue influyeron en la ubicacion de
diferentes pueblos.

Fértiles valles y playas, oasis y recursos marinos cercanos. Ademas, los valles
costeros y serranos fueron utilizados como corredores o pasillos naturales para el trafico
de bienesy transito de poblaciones.

Desde e periodo Formativo, se puede constatar €l aporte de poblaciones altiplanicas

en términos tecnol 0gicos, por gemplo; se establece que graciasalapracticade caravaneo,
se habrian introducido cultivos tropicales como calabazas y zapallos.
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Durante la época de influencia Tiwanaku, sin duda, un factor que posibilité las
rel aciones entre ambas poblaciones, fue la ubicacién estratégica de Arica, con relacion a
susrecursosy accesibilidad.

Durante el periodo Intermedio tardio se extendieron las rutas de comunicacién e
intercambio con otros pueblos, trazandose rutas marinas, que iban comunicando
longitudinalmente el territorio del norte de Chiley sur del PerU. Las poblaciones adscritas
ala Cultura Arica coexistian con nucleos de origen altiplanico, cuya presencia se fue
intensificando con el tiempo hasta que la poblacién local se somete a estos grupos dtiplanicos
yaincorporados al Imperio Inka.

Posteriormente en el Periodo Tardio, participando del sistema de distribucién
imperial, e sector de Camarones aportabaal Estado Inka con recursos minerosy del litora,
incluyendo guano fésil, y constituia un sitio atractivo por su ecosistema rico en recursos
vegetales y maritimos, entre ellos recursos marinos secos como anchoas. Al congtituir la
ultima hoya hidrogréfica del extremo norte de Chile que desemboca en el mar de norte a
sur, poseia multiples relaciones culturales y de dominio territorial (Mufioz, 1989).

L os aportes de Azapa se traducian en los productos obtenidos a través de la
agricultura: cultivos de maiz, porotosy gji, entre otros 26

L as investigaciones arqueol gicas de |os Ultimos 20 afios realizadas en el valley
desembocaduradel rio Camarones, coinciden con lainformacién documental que distingue
agrupos de pescadores y a grupos de agricultores que mantenian unaintegracion econdmica
y una dependencia politica.

Al respecto, lainvestigacion realizada por J. Hidalgo (1986), sobre las evidencias
etnohistoricas de plurietnicidad en Arica, nos presenta documentos correspondientes a
Encomiendas que indican que en siglo XV1, existian distintos grupos tanto de pescadores
como de agricultores asentados en |a zona, provenientes de Tarapacd, Tacna, [0y también
colonias altipléanicas Pacaje, Carangay Lupaga.

L as poblaciones serranas estaban representadas por |0s grupos L upaca, establecidos
en los valles de Sama, Moquegua, Azapay Tarata; 1os Pacaje, ocupando €l litoral de Arica
y Arequipa; los grupos Colla posiblemente asentados en Moqueguay Camanay los Caranga
gue ocupaban €l territorio entre el Lago Poopo, por el oriente, y la cordillera occidental.

Recientemente se han obtenido més datos acerca del grupo Carangas, |os que dan
a entender gque se trataba de colonias establecidas en Arica. Sus principales poblados se
ubicaban en el piso de sierra, entre los 2.000 y 3.500 m.s.n.m., donde sus autoridades
locales, independientes de unidades étnicas del atiplano, controlaban los asentamientos
del vale (Durston e Hidalgo, 1999:256).

26 setienen antecedentes sobre posibles cultivos de cocaen el valle de Azapa.
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L os principal es asentamientos de pescadores eran Moquegua, Tachay Arica, cada
uno gobernado por sus propios jefes, a pesar que estuviesen subordinados a los curacas
principales de los valles interiores.

En este contexto cultural, Arica se habia convertido en un importante centro pesquero
donde convivian los tributarios de un Kuraka local, de nombre Lalio, con grupos de
pescadores de Tarapaca y posiblemente otro grupo de pescadores de Ilo. Esta situacion,
sugiere que tanto en los valles, como en la costa habrian existido enclaves multiétnicos
(Trelles, 1982).

Lainformacion gue nos proveen |os sitios estudiados, nos permite comparar una
poblacion del valle, como es Az-15y unade la costa como Cam-9. Ademés, en términos
de especializacion, se ha podido definir que Azapa-15, podria corresponder a un sitio
administrativo y Camarones-9 podria haber sido un sitio de captacion de recursos marinos,
controlado a su vez por un sitio administrativo (Rivera, 2002).

Azapa 15 (Az-15), un sitio complejo por su multifuncionalidad, con un sector de
cultivo, un sector habitacional, un cementerio ubicado y un sector de Geoglifos, ha sido
definido como una ocupacién aldeana inka. Corresponderia a un asentamiento de corta
duracion (aprox. unos 60 afios) procedente del altiplano. Una aldea actuando como colonia
0 mitimaes incaicos. No se encontraron evidencias diagnésticas del Periodo anterior de
Desarrollo Regional (Santoro y Mufioz, 1971).

Su principal actividad econémicafue la agricultura, seguida por la ganaderia, caza,
pesca, recoleccidén marinay terrestre. El principal aporte de la agricultura estaba constituido
por maiz, porotosy gji. Santoro y Mufioz, sefialan que parte de la cosecha se consumia
localmente y otra parte se destinaba al exterior, paralo cual contaban con depdsitos en un
sector fuera de las habitaciones, donde también se mantenian recursos marinos Secos como
anchoas.

Como contraparte, |os productos obtenidos como intercambio eran objetos de status,
identificandose la presencia de cerdmica Inka imperial y Saxamar, objetos de metal, etc.
La alta frecuencia de pieles de zorro, aves, arcos y flechas como ofrendas funerarias se
interpreta como testimonio delagran importancia dadaalacazaen el ambito ritua (Rivera,
2002).

Se estima que este asentamiento tenia vinculaciones politicas con alguin nucleo
administrativo Incaico del &rea circumtiticaca.

El &rea de cementerio presentaba 70 contextos funerarios con ofrendas.
Lamentablemente, no fue posible acceder alos individuos por la pérdida de lainformacion
contextual de las tumbas, por tanto, no es posible correlacionar |os datos antropol gicos
fisicos con lainformacion entregada por las prendas textiles.
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En las tumbas de Cam-9, a tener acceso alos individuos correspondientes con sus
contextos funerarios, creemos que es posible identificar diferencias étnicas, sociales, de
status y género através de los materiales textiles.

Sus tumbas se caracterizan por contener elementos rituales, como por g emplo, los
fardos pintados con pinturaroja, bolsitas con pigmentos de colores y amuletos cosidos y
adosados a distintos tipos de bolsas (Correay Ulloa, 2000:14).

Camarones 9 corresponde a un sitio de marcadainfluenciainka con rasgos Pocoma
ubicado en la costa. En junio de 1986 Riveray Dauelsberg excavaron 62 entierros. Cabe
destacar la tumba 55 por su rico contexto que le confiere una importancia especial;
correspondia a un cuerpo ubicado en una boveda de 60 por 60 cm. y entre 110y 135 cm.
de profundidad, orientado de Norte a Sur. Se presentaba como un fardo funerario muy
compacto, envuelto en textilestipicamente inka con ofrendas que consistian en una caparazon
intacta de tortuga marina, un arpén completo, ocho craneos de lobos marinos, un largo
tiento de cuero de lobo marino con tres bolsas-vejigas atadas que servian de flotadores y
un gjuar compuesto de una peineta doble, una bolsita de cuero con ocre en su interior, un
ovillo defino sedal de algoddn con un anzuelo de cobre, ubicado a un costado del créneo
gue se encuentra tapado con una manta, prendido con puntadas de hilo de algodon y una
agujade cactus'y dispuesto con varios hilos que |o rodean, con ocho puntas liticas de arpon
y una pesa litica colgando de éste, y dispuesto a manera de tocado cefélico y todo un
conjunto de elementos de pesca. El cuerpo, en perfecto estado, envuelto en sucesivas
mantas finamente decoradas y atadas con un grueso cordel trenzado de lana de llamay
otros cordones o tientos de cuero y una chuspa decorada utilizando disefios tanto del
desarrollo local como inka. En la base del fardo se ubicaba una gran defensa a manera de
abanico confeccionada de plumas de aves marinas cuyos extremos estaban unidos a barbas
de pelos de lobo marino embarrilados sobre cada cafia de pluma a manera de haces, y
sujetos en un marco de madera al que esta cosido. Interpretamos este hallazgo como €l
correspondiente a un sefior local elevado a la categoria de kuraka (Rivera, 2002:145).

En relacion alas caracteristicas del os tejidos encontrados en Cam-9, €l andlisis de
las bolsas, nosindica que | as talegas son rectangulares a largo y las chuspa y wayuiia son
levemente orientadas al ancho; éstas caracteristicas se comienzan anotar afines del periodo
Intermedio Tardio, especiamente el caso de las chuspa que modifican su formatrapezoidal,
ensanchando su extremo superior hasta llegar a ser rectangulares y cuadradas (Aglero y
Horta, 1997).

La correlacion de los datos de los individuos con los textiles que portaban, nos
sefiala que el 63% de las bolsas se asocian a hombres, cuyo grupo etareo corresponde a
infantes, jovenes y adultos y un 37% corresponde a lactantes y neonatos, estos ultimos,
llaman la atencion porgue sus contextos funerarios son de mayor complejidad y presentan
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mayor cantidad de simbol os rituales como amuletos, adornos de plumas, agujas de cactus
y pigmentos rojos. Esto podria estar significando que este grupo poseia mayor prestigio
social dentro de la comunidad (Correay Ulloa, 2000:14).

Lacomposicién espacia en las chuspas generalmente es de fondo listado y centro
decorado destacado, similar al estilo San Miguel — Pocoma y listados decorados y lisos
alternados asociado al estilo Pocoma Tardio (Aguero y Horta, 1997). Los listados lisos y
decorados se vuelven més angostos y aumentan a mas de tres. Se observa mas presencia
de peine bordeando las listas (Aguero y Horta, 1997).

L os motivos tardios propiamente tales, presentes en las bolsas chuspa del sitio
Camarones 9, son &l rombo con punto concéntrico al interior de listas verticales y voluta
“s” de cabezas entrelazadas en listas angostas (Horta y Aguero, 1997).
El asatejidaatelar de las chuspa es uno de los rasgos identificadores del periodo Tardio.
Su decoracién presenta motivos de rombos y peines. Las terminaciones se componen de
encandelillado o hilvan en las uniones laterales. En las chuspa las terminaciones de feston
simpley feston anillado cumplen un rol decorativo de las orillas de urdimbre y uniones
laterales (Correa e Ulloa, 2000:14).

L as talegas mantienen su composicion espacial y colorido, sin grandes variaciones,
incluso hasta nuestros dias (Cereceda, 1978). Sin embargo, se aprecian més colores tefiidos
en los bordes de | as talegas, en tonos mostaza, celeste y rojo (Correay Ulloa, 2000:14).

L as terminaciones se componen de encandelillado o hilvan en las uniones | aterales.
En las chuspas | as terminaciones de feston smpley festdn anillado cumplen un rol decorativo
de las orillas de urdimbre y uniones laterales (Correa y Ulloa, 2000:14).

La presencia de algunos tejidos de algodon confeccionados en ligamento telaindica
gue €l sitio fue habitado en el periodo de contacto hispano, como ya ha sido evidenciado
en otros sitios, por g emplo Azapa 8, sector colonial. Las terminaciones se componen de
encandelillado o hilvan en las uniones laterales. En las chuspa, |as terminaciones de feston
simpley festén anillado, cumplen un rol decorativo de las orillas de urdimbre y uniones
laterales (Correay Ulloa, 2000:14).

Las diferencias entre |os tejidos provenientes de Camarones-9 y Azapa-15, si bien
no son tan notorias, dando cuenta de una estandarizacién en las prendas usadas por las
poblaciones del periodo Tardio, nos sefialan la ocupacion de distintos grupos, unos asentados
en la costa (Cam-9) y otros en €l valle de Azapa (Az-15), principalmente porque las
diferencias detectadas indican una manera distinta de confeccionar algunas prendasy en
otros casos | as prendas son claramente distintas. Al establecer estas diferencias podremos
indicar las caracteristicas de poblaciones de la costay del interior.

Existen diferencias con relacion alafrecuencia de materiaes; se encontraron mas
gorrosenAz-15y mas camisasy cantidad de reparaciones en Cam-9, lo que puede indicarnos
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diferente nUmero de habitantes. En el caso de |las reparaciones, estarian en relacion con
laintensidad de uso de las piezas, una produccion irregular de textiles y otros factores.

Por otro lado, no debemos dejar de tomar en cuentalos posibles sesgos deinformacion
gue pueden influir en las colecciones de ambos sitios.

En las bolsas se detectaron diferencias anivel de las terminaciones supraestructurales
delas piezas, € feston simple esta representado en Az-15, en todos los tipos formales, pero
destacandose en las rectangul ares medianas. En Cam-9 predomina el hilvan, generalmente
usado para lareutilizacion de las piezas. El encandelillado se encuentra también presente
en Az-15, pero en Cam-9 su representacion es casi nulay el feston anillado sencillo, a
pesar de no tener una alta representatividad en ninguna de las dos col ecciones, su presencia
es homogénea. El festén anillado doble, €l festén de ojal y |a puntada espina de pescado,
se registran con menor frecuencia, solo en Az-15. Laterminacién de cordon envuelto en
puntada de tallo, se detectd en dos bolsas de Cam-9, que fueron armadas en posicién
vertical, es decir, después de haber sido tgjidas en faz de urdimbre se doblaron hacia un
costado.

En relacién alos gorros, a andlisis de la muestra, concluyd que predominan tipos
de gorros diferentes en ambos sitios, entre los 1000 y 1500 afios d.C., el gorro anudado
de 4 puntas, en sus variantes bicromay monocroma como tocado tipico de la poblacion
del valle (agricultores) y el tocado de diadema de plumas de pelicano como propiade las
poblaciones de |a costa.

Con respecto a las Mantas, éstas solo se registraron en Camarones-9.

Estas diferencias estarian indicando que tanto Az-15, como Cam-9 tenian una
produccion textil independiente.

También influyen las diferencias de registro arqueoldgico, ya que, por las
caracteristicas de cada sitio, se ha podido definir a qué tipo corresponde. Segun Rivera,
Azapa-15, bien podria corresponder a un sitio administrativo y Camarones-9 podria haber
sido un sitio de captacidn de recursos marinos, controlado a su vez por un sitio administrativo.
En este sentido, el énfasis de un tipo de prenda, su frecuencia, presencia y/o ausencia,
podrian deberse a esta especializacion.

Las diferencias entre |os contextos de ambos sitios también nos ayudaran a establecer
las caracteristicas que |os hacen distintos.

L amentablemente sdlo podemos establecer algunos de los indicadores textiles que
identifican alos grupos asentados en el valley los de la costa. Con la muestra analizada
no podemos hilar tan fino, como para establecer |os indicadores textiles de los distintos
grupos altiplanicos que estarian controlando los enclaves del valle y costa.

Si bien no hemos logrado reconocer con claridad los distintos estilos imperantes
creemos que asi como sucede con los tejidos netamente incaicos o “Inka Imperial”,
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podriamos esbozar que existiria un estilo de tejidos de la costa y otro de los valles.

Se intent0 identificar estilos presentes dentro del universo de las piezas textiles
registradas 'y su relacion con los demas material es diagnosticos, para evaluar aqué se deben
las diferencias entre distintos estilos. Sin embargo, hasta ahora, no nos es posible caracterizar
a los tejidos pertenecientes a las poblaciones locales, a las poblaciones altiplanicas
incanizadas y alos grupos incas propiamente tales.

Por otra parte, creemos que, tanto en el caso de |os tejidos presentes en la época
de dominacion incai ca con supremacia de las pobl aciones altiplanicas, como posteriormente
en el periodo de conquistahispana, los estilos de vuel ven difusos o se extienden convirtiéndose
en pan-estilos o0 solo se reconocen “aires de familia’, sin llegar a constituir unidades
separadas. Por tanto, los indicadores son flexibles y no reflejarian en todos los casos,
referentes directos, pero son susceptibles de representar la inestabilidad politicay social
presente en algunos | apsos.

En los valles occidentales, especialmente Lluta, Azapay Camarones, los jefes
provinciales dignatarios Inka (Togrikoq) pueden haber estado controlando enclaves
importantes como Molle Pampay Camarones-9. En el caso de Camarones-9, tratdndose
de una comunidad eminentemente costera, podria corresponder a un jemplo de contacto
Inka con Camanchaca?? , mientras en Molle Pampa el contacto podria corresponder a
Lupaga (Rivera, 2002:145).

Seguin Rivera (2002), el &rea Arica-Tarapaca estuvo directamente incorporada a
imperio Inka, esto es, a sistema del estado centralizado, siendo posible continuar con €l
sistema de complementariedad econdmica, basada en el esquema socio-politico de tiempos
anteriores. Establecimientos como Purisa, Inca Ullo y Camarones-9 pueden corresponder
adignatarios locales que han formado parte de lajerarquiainka, aunque hay varias razones
para interpretarlos como sitios donde hubo presenciainka a través de un dignatario de la
nobleza inka. Molle Pampa en el valle de Llutay Azapa-15 en el valle de Azapa
corresponderian a sitios administrativos por la calidad del registro arqueol 6gico en donde
se cuentan colcas, quipu y excelentes construcciones, aunque no en piedra canteada, pero
gue reflgjan una diferencia de estatus. Otros sitios como Boca Negra, Intine, Pichin, en el
valle de Lluta, estédn ubicados en tinku y muestran evidencias de corresponder a sitiostipo
santuarios. Al igual que el sitio de Saguara en Camarones (Rivera, 2002:146).

Faltan mayores antecedentes sobre |as relaciones del &reade Aricacon los valles del
sur del Per(, para presentar un panorama més amplio en cuanto ala interaccion cultural
de los grupos asentados en los valles occidentales. Los estudios de Clark (1990, 1992,

2N\/ocablo de mdlti ples significados posibles. En términos generales se utilizé paranombrar indigenas de la costa del Norte Grandey
pudo referirse aun grupo étnico, a una categoriasocial y/o laboral 0 asu localizacion en la costa nubosa, ya que camanchaga es también
el nombre de laniebla, hasta hoy, en esas |atitudes (V. Castro, Com. Pers.).
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1993), Boytner (1991) y Owen (1992) sobre € valle de Osmore, distante unos 200 km. a
norte del valle de Azapa, han revelado que |os estilos ceramicos y textiles presentan muchas
semejanzas con |os hallados en los contextos funerarios del norte de Chile en el periodo
post-Tiwanaku, hacia el 1000 d. de C. Sin embargo, no concuerdan las secuencias
cronoldgicas de ambos valles (Cassman, 1997:70).

Asi mismo es necesario integrar lainformacion del valle de Lluta, para este mismo
periodo, correlacionando lainformacién de sus materiales textiles.

Lareciprocidad incluia intercambios de presentes no solamente entre miembros de
un grupo o ayllu, sino también entre grupos, tratandose de intercambios ceremoniales. Esto
se daba generalmente entre grupos vecinos, como se ha considerado alas etnias atiplanicas
gue convivian entre los valles de la costa sur del Perty norte de Chile. Al parecer, erauna
préactica comln alos grupos altiplanicos, relacionarse y coexistir con otras comunidades.
Lamentablemente, las evidencias arqueol dgicas sobre las relaciones entre los distintos
grupos de laregion, son escasas. Sin embargo, se cree que lainteraccion entre los distintos
grupos, estaba organizada ritualmente y podria haber incluido los intercambios de regal os
(Pease, 1992:94).

Las distintas instancias en que se manifestaba la reciprocidad nos pueden entregar
respuestas acerca del hallazgo de tejidos incas “imperiales’ en sitios del érea de Arica.
Creemos que €ellos evidencian los intentos de legitimar la expansion del Tawantinsuyo y
su presencia como potencia de dominacién, ya que debian expresar su superioridad y
control aunque su dominio no fueraen forma directa.

En este sentido, debemos llamar la atencidn y hacer hincapié en la necesaria
discusién sobre el problemadel impacto del Tawantinsuyu en Chile, revisando el modelo
imperante, de control mediado por otras poblaciones, ya que estigmatiza a la regién
comprendida entre Aricay el rio Cachapoal como un area marginal de la expansion 'y
dominio Inka (Uribey Adan, 2004).

Si bien, latesis de Llagostera (1976) marca un hito fundamental en la disciplina
al evaluar la expansion incaica en la vertiente occidental de los Andes Meridionales,
presentando una vision integral y aplicando los postulados del “control vertical de un
maximo de pisos ecolbgicos’ de Murra alazonareferida (1972). Se cree necesario para
el verdadero desarrollo de la problemaética incaica como una linea de investigacion
consolidada, su tratamiento en si mismo (Cfr. Stehberg 1995) (Uribe y Adén, 2004).



6.3. - Desafios para futuras investigaciones.

Llamaremos la atencién sobre distintos temas que ayudaran, a futuro, al avance de
investigaciones sobre tejidos en los Andes y especialmente en el area de Arica-Tarapaca.
Como también se advierte de lanecesidad de abarcar tareas urgentes pararescatar y valorar
el patrimonio textil arqueoldgico del norte de Chile.

Algunos desafios pendientes son por gjemplo:

- El rescate adecuado de los materiales textiles y derivados, en las excavaciones
argueolégicas. Las consideraciones acerca de su conservacion, andlisis y depésito.
- Llamar areestudiar colecciones textiles de sitios arqueol 6gicos importantes como
por ejemplo Pica — 8, que tiene un potencial de investigaciéon inagotable.
- Adentrarse en los estudios etnograficos y motivar a su realizacién para promover
€l rescate de tradiciones textiles que se estan perdiendo irremediablemente. Investigadores
como Vivian Gavilén, Liliana Ulloa, Dina Medvinsky, Ana Maria Rojas y Soledad Hoces
delaGuardia, entre otros, se encuentran realizando aportes através del rescate de tradiciones
textiles a punto de extinguirse en distintos pueblos atiplanicosy comunidades Aymaras
y Atacamefias contemporaneas del norte de Chile.
- Seguir investigaciones acerca de la iconografiay 1os motivos decorativos de los
tglidos inka, donde, sin duda, es posible encontrar respuestas acerca de su significado e
importancia (chuspa, quipu, tocapu).
- Redlizar estudios edtilisticos, tratando deidentificar patrones pautados que identifiquen
aunacomunidad através de latransmision de un mensgje visual .
- Identificar grupos étnicosy qué elementos les eran caracteristicos es una gran tarea
gue recién esta dando sus primeras luces, pero que se logrard solo si se sistematiza la
investigacion textil, con un lenguaje comun tanto en su conservacion como su recuperacion
y andlisis.
- Incorporar el estudio de tejidos de sitios habitacional es para establecer si existen
diferencias de los tgjidos utilizados en un contexto doméstico, de los encontrados en sitios
de cementerios.
- Futuros estudios deben aportar a definir |os patrones verdaderamente incaicos y
los que pertenecen a otras etnias.

- Incorporar al estudio de textiles una Metodologia Holistica, es decir, que integre
las distintas dimensiones de los objetos, el aspecto tecnoldgico, €l aspecto estético y
estilistico y el aspecto contextual (Uribe, 1999).



GLOSARIO 2

ABASCA, AHUASCA, AGUASCA, AWASCA 6 AWASQA (quechua):
ropa ordinaria; probablemente faz de urdimbre; ropa de nivel medio tejida paralosincas
comunes para usarlaen su diario vivir (Shevill 86:127).

Términos relacionados:

1. SAU (aymar a):

Weiner 1880:781

Clark, N.R. 1993. Glossary of Textile Terminology. In The Estuquifia Textile Tradition.
Unpublished Ph.D. Dissertation, Washington University. pp. 958-1115.

ACLLA Aclla(Q.Aglla): escogida. Mujeres que eran escogidas para el servicio del sol,
también llamadas virgenes del sol. Acllas o escogidas

"Para cumplir con lareciprocidad cuando se necesitaba de esposas para | os sefiores con
guien el soberano deseaba congraciarse"”
LasAcllas se recluian entre los 8 a 12 afios de edad, desde todo el tahuantinsuyu, eran
elegidas por su belleza y aptitudes; servian como objetos de obsequios (concubinas 0
esposas) para curacas o nobles guerreros de acuerdo con € concepto andino de reciprocidad,
el cual serviaparaque e Inca establecieralazos de parentesco y comercio con |os sefiores
sometidos. S0lo un pequerio de éste grupo eran destinado al culto del Sol, permaneciendo
virgenes. La mayoria de estas eran hijas de curacas provincianos y cusquefos.
Maria Rostworowski sefidla que las acllas se dividen en 5 categorias, segln sus origenes
y que cumplian en el Tahuantinsuyu:

Yurac Aclla: Eran siempre de sangre Inca, consideradas |as esposas del sol, solo estas eran
virgenes y debian permanecer siempre en €l Acllahuasi, consagradas al culto.

Huayrur Aclla: Eran las mas hermosasy de aqui salen |as esposas secundarias o concubinas
del Inca

Paco Aclla: Esposas destinadas a los curacas y nobles guerreros a quienes el Inca queria
agradar mediante el de reciprocidad.

YanaAclla: No destacan ni por rango ni belleza, cumplen la funcién de servidoras de las
demas.

Taqui Aclla: Eran elegidas por sus cantorasy debian alegrar las fiestas "le cantaban al

28 Muchos de los términos se obtuvieron de el trabajo de H. Horta (2002),como tambien |a forma de presentar lainformacion con

comentarios y términos relacionados.
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Yngay alasefiora coyay alos sefiores capac apoconay a sus mujeresy parafiestasy
pascuas, casamientos y bautismos.” (Espinoza, 1989).

ACSU, AQSU, ACXO, AKSO (quechua), 6 ANACU, AUAQUI (aymara?), MANGALLO,
URCO, FALDA: - “sayadeindia’ (Gonzélez Holguin 1952: 17)

- vestido femenino incaico tejido a telar, compuesto de un solo pafio rectangular que se
enrolla en torno al cuerpo por debagjo de las axilas y llega hasta los tobillos.

Términosrelacionados:

1. ANAKU (aymara)

Rowe P, Ann

1995/96 Inca Weaving and Costume. The Textile Museum Journal, vol. 34/35: 12,
Washington D.C.

2. URCO (aymara)
Gisbert, Teresa; Arze, Silviay Martha Cgjias
“Arte textil y mundo andino”. Edit. Gisbert, 1987: 67, La Paz, Bolivia.

Comentarios: en tiempos incaicos se introduce a aksu como vestimenta exclusivade la
mujer, rompiendo con la tradicion preincaica del uso comun de la tanica por parte de
hombresy mujeres. Lainvestigadora norteamericana Ann P. Rowe afirma que actualmente
el término “anaku” es usado en el norte del Pert y Ecuador, mientras que el equivalente
aymara “aksu” se usa en las regiones quechua-parlantes de Bolivia.
En: “Recopilacion selectiva de términos propuestos para su incorporacion a Tesauro
regional de Arte y Arqueologia (Chile y area surandina), Helena Horta T., Ms 2002.

ANACU, ANAKU, ANAKA (aymara): Cobo describe la forma del acsu, llamandolo
anacu: “El vestido de las mujeres, que les sirve de saya y manto, son dos mantas; la una
Se ponen como sotana sin mangas, tan ancha de arriba como de abgjo, y les cubre desde
el cuello por donde sacar la cabeza, y el modo como se la ponen, es que se larevuelven
al cuerpo por debgjo de los brazos, y tirando de los cantos por encima de |os hombros, los
vienen ajuntar y prender con sus alfileres. Desde la cintura para abajo se atan y aprietan
el vientre con muchas vueltas que se dan con una fgja ancha, gruesay galana, [lamada
chumpi. Esta saya o sotana se [lama anacu; dejales |os brazos de fueray desnudos, y queda
abierta por un lado; y asi aunque dobla un poco un canto sobre otro, cuando andan se
desvian y abren las orillas desde el chumpi o fajadura para abajo, descubriendo parte de
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lapiernay muslo. Por o cual, agorapor ser cristianas profesan mas honestidad, acostumbran
coser y cerrar el lado, paraevitar aguellainmodestia’ (Cobo:239).En: Op.cit. Clark 1993.

AJEDREZADO: cuadriculado.
En: Op.cit. Clark 1993.

BOL SA CHUSPA, CHUSPA (quechua): bolsa tejida a telar de forma rectangular o
trapezoidal, ornamentada en ocasiones con flecos en el borde inferior; es ofrenda frecuente
en los entierros preincaicos e incaicos y contiene hojas de coca.

Términos rel acionados:

1. BOLSA PARA COCA

Horta, Helena y Carolina Aguero

“Definicion de chuspa: textil de uso ritual durante el Periodo Intermedio Tardio en lazona
arqueol6gica de Arica’. 1997: 45, Actas del XIV Congreso Nacional de Arqueologia
Chilena. Museo Regional de Atacama, Copiapd.

2. SONCO (aymara)

Abal de Russo, Clara

“Cerro Aconcagua: descripcién y estudio del material textil”. En: El santuario incaico del
cerro Aconcagua, 2001: 222.

Comentarios. lafuncion especia de esta bolsa marca la diferencia respecto de las bolsas
domésticas:. la chuspa posee forma, decoracién, colores tefiidos y terminaciones exclusivas.
En: “Recopilacion selectiva de términos propuestos para su incorporacion a Tesauro
regional de Arte y Arqueologia (Chile y area surandina), Helena Horta T., Ms 2002.

CHUSPA: Bolsas de uso ceremonial pequefias (aprox. 12 x 15 cm.) Se caracterizan por
su disefilo muy elaborado de listas en colores y distintos tipos de labor.
En: “ Textiles Atacamefios: Investigacion, Registro y Diagndstico de las Artesanias textiles
del Loay el Salar de Atacama’, Soledad Hoces de la Guardia Ch. y AnaMaria Rojas Z.,
Fundacion Minera Escondida, 2003.

BOL SA FAJA: prenda rectangular tejida a telar, doblada en si misma; presenta costura
en tres de sus costados dejando asi una abertura en la parte superior parafacilitar su uso
como bolsa portadora de coca. Cordones en sus extremos cortos permiten amarrarlaala
cintura de la persona.
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Comentarios. este tipo de prenda es propio de la vestimenta de poblaciones costeras del
Intermedio Tardio, tanto del sur de Perti (Chiribaya) como del norte de Chile (culturaArica).
Presenta decoracion figurativa solo en € anverso; d reverso es monocromo, bicromo o listado.
En: Op.cit. Horta 2002.

Bolsa-faja: contenedor de uso personal. Consiste en unalarga pieza rectangular tejida a
telar doblada alo largo y es cosida para obtener una bolsa. Se usa envolviendo la cintura
y sefijacon cordeles de amarre.

BORDADO: técnica de representacion para obtener imagenes incorporando a un soporte
textil hilados de diferentes colores y/o calidades mediante puntadas de aguja.

BROCADO: Tramasuplementariatejidaen telar, aveces se confunde con € bordado.(Shevill
86:127) En: Op.cit. Clark 1993.

Brocado: efecto ornamental logrado por |os flotes de tramas suplementarias que se insertan
durante el proceso de ejecucion de un tejido base.

BROCATEL: Definicion del érea Técnica. Tejido caracterizado en su forma clasica por
efectos de satén en relieve y por efectos de tramas del lanceado regularmente enlazadas
por una urdimbre de ligadura. El relieve de los efectos de satén estan logrados por una
trama de fondo de fibra vegetal y por las tensiones convenientes de hilos y tramas.
En: Vocabulario Técnico CIETA. Glosario de la pagina web del Comité Textil.

CADENETA: puntada en forma de cadena (Dic-V:884); posiblemente tejido de trama
decorativo y funcional, reforzando el textil en sus bordes laterales (Ulloa 1974:103).
En: Op.cit. Clark 1993.

CAMISA - CAMISETA
Camisa: otunica, prendade vestir que cubre e torso, con o sin mangas. Otra denominacion
usada para este tipo de prendas es unku.

CHINO, CHINU (aymara), MOCCO (quechua): nudo; nudo que suele hacerse cuando
el hilo es muy torcido.

Términos relacionados:

1.CCHILLA (aymara)

Clark, N.R. 1993. Glossary of Textile Terminology. In The Estuquifia Textile Tradition.
Unpublished Ph.D. Dissertation, Washington University. pp. 958-1115.
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CHUKU, CHUCO, UMACHUCU (quechua) 6 CASCO DE FORMA CUPULAR,
GORRO CASCO: - “bonete, 0 sombreros antiguos’ (Gonzalez-Holguin 1952: 116) .
CHUKU: seguin las descripciones cronistas habria sido confeccionado de cuero de camélido,
pero hasta el momento no figura en el registro arqueoldgico nada semejante.
En: Op.cit. Horta 2002.

Términos relacionados:

1.UMACHUCU = casguete de cuero

Gonzéalez-Holguin, Diego

1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qqgichhua o del
Inca’. 1952: 116, Lima, UNMSM.

2. CASCO
Kauffmann Doig, Federico
“El Pert arqueol6gico”. 1980: 600, Edit. Kompaktos, Lima, Peru.

3. CHUCO

Cieza de Leon, Pedro

1553 Lacronicadel Perd. Biblioteca Peruana 1, Lima, 1973: 227.

En: “Recopilacion selectiva de términos propuestos para su incorporacion al Tesauro
regional de Arte y Arqueologia (Chile y area surandina), Helena Horta T., Ms 2002.

CHULLO, CHULO, CHULLU, CH’ULLO (quechua) 6 PASAMONTANAS: Gorro
tgjido con agujas, de una sola pieza, que cubre totalmente la cabeza e incluso €l cuello.
En: Op. Cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003. En: Op.cit. Clark 1993.

CHULLO: Gorro tejido de hombre con faldilla para cubrir las orejas.
Clark, N.R. 1993. Glossary of Textile Terminology. In The Estuquifia Textile Tradition
Unpublished Ph.D. Dissertation, Washington University. pp. 958-1115.

CHUMPI, CHUMBE,CHUMBI (quechua), HUAKA, WAKA, W’AKA 6 FAJA: - faga
decorada y tejida a telar. Es complemento desde tiempos incaicos del aksu o vestido
femenino.

-“fgjade cintura’ (Guaman Poma de Ayala, 1980: 117)



Términos relacionados:
1.HUAKA (aymara) = “fgjadelas mujeres’ (Bertonio, Ludovico: “Vocabulario de lalengua
Aymara’, 1612. CERES, IFEA y MUSEF, Cochabamaba, Bolivia, 1984: 143)

Comentarios. € vocablo “huaka” también significaen aymara“idolo en forma de hombre,
carnero...y los cerros que adoraban en su gentilidad” (Bertonio, Ludovico: “Vocabulario
delalenguaAymara’, En: Op.cit. Horta 2002.

CHUMBI: Prenda usada por hombresy mujeres, refuerzala cintura para el esfuerzo del
trabajo diario.
En: Op. Cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

CHUSI, CHUCES, CHUCHES, CHUZES, CHUSE, CHULCES, CHUEIS (aymara),
KOSI, COSI (quechua); KATACUNA, APA (quechua): ropa gruesa como frazadas, frazada
deindios (BG:85); frazadas (Gutierrez F. & Ramirez Z. 1970 [1573]:24; tejido tipo afombra
(Money 1983:214); chusi es unade las dos variedades de cobertores (el otro es “qompi”)
(etnog. Paratia, Puno — FO 1977:140); frazada de lana con rayas de colores naturales
(etnogr. Calcha, Bolivia—Medlin n.d.:54).

En: Op.cit. Clark 1993.

CORDILLATE, CORDELLATE, KORIATE, KORIARTE O WAYETA: Tipo de
“corte” quetiene un dibujo en espigalogrado por ligamento de sarga encontrada, empleando
siempre hilados en colores natural es.

En: Op. Cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

COSTAL 0 KUSTALA: bolsa tejida atelar con las mismas caracteristicas de la talega,
pero de mayores dimensiones: su largo es superior a40 cm, habiéndose registrado g emplares
gue alcanzan 1 m de largo.

Comentarios: se haverificado el uso actual del costal en comunidades serranas de Bolivia
(Cereceda 1990: 82), asi como arqueologico en el Norte Grande de Chile (Cases 1997).
En: “Recopilacion selectiva de términos propuestos para su incorporacion a Tesauro
regional de Arte y Arqueologia (Chile y area surandina), Helena Horta T., Ms 2002.

COSTAL : Bolsade aproximadamente 113 x 68 cm., tejida por urdimbre de hilado grueso,
con listas verticales anchas que sirve para guardar grano o transporte de guano.
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En: Op. Cit. 2003, Op.cit. Horta 2002, Op.cit. Hoces de la Guardia y Rojas 2003.

Costal: contenedor de grandes dimensiones, que se ocupa para guardar granos y/o para
transportar carga. Esta tejido de un solo pafio en faz de urdimbre, doblado a la mitad y
cosido por ambos lados. Su patron de listas verticales, se conserva desde tiempos prehi spanicos
al presente.

CUMBI, CUMBE, CUMPI, CUMPE, QOMPI (Quechua): ropa fina; posiblemente
tapices 0 excepcionalmente tejidos de doble faz. (J. Rowe 1946:242, 1979:239), (Desrosiers
1986: 228-229).

En:Op.cit. Clark 1993.

CUMBI CAMAYOC, CCUMPIK CCUMPIY CAMAYOK (Quechua): losvigos que saben
texerlaasi (GH:67).
En:Op.cit. Clark 1993.

DOBLE FAZ: telacon ambas caras estructuralmente similares (E:165), tela de doble cara
(APR, pc 1988).
En: Op.cit. Clark 1993,

DOBLE TELA: Definicién del &rea Técnica. Tejido o sector de tejido compuesto de dos
partes distintas tejidas una encima de la otra. Combinacién de tisaje que conduce a la
gjecucion de estas telas. Por extension, ejecucion simultanea de mas de dos tejidos
superpuestos.

En: Vocabulario Técnico CIETA. Glosario de la pagina web del Comité Textil.

DOBLE-TRIPLE TELA: estructura en la que se tejen simultaneamente dos (o tres) sistemas
de urdimbrey con uno 0 més sistemas de trama, generando dos o (tres) tejidos independientes
que pueden ligarse entre si. Ambas caras pueden ser iguales o diferentes en estructuray
colorido.

ENJULIO: Madero redondo de los telares, en el cua se vaarrollando el pie o urdimbre.
En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin Horta, Barcelona, Espafia, 1926.

ENLACE DE MALLA: entrelazado; técnica donde la estructura se realiza con un solo
elemento, el cual se vaentrelazando sobre si mismo. (E:31).
En: Op.cit. Clark 1993,
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ENLACE DE TRAMAS: Definicién del area Técnica. En término de tisgje, modo de
sujetar dos tramas, enlazandose una sobre la otra para regresar en el sentido inverso.
En: Vocabulario Técnico CIETA. Glosario de la pagina web del Comité Textil.

ESPIGA: remate de una borla.
En: Op.cit. Clark 1993.

FAZ DE TRAMA: estructuraderivadadel ligamento de tela, obtenida por la gran densidad
en las pasadas de trama, logrando un efecto acanalado en la vertical que se suele llamar
Reps de Trama.

FAZ DE URDIMBRE: estructura derivada del ligamento de tela, obtenida por la gran
densidad de los hilos en la urdimbre, logrando un efecto acanalado en la horizontal que
se suele llamar Reps de Urdimbre.

FESTON: Bordado de cadeneta. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin Horta,
Barcelona, Espaiia, 1926.

Feston: terminacion de orillalograda por |a sucesion densa de puntadas que refuerzan y
ornamentan el borde de un textil.

FLECADURA, FLECOS, O BORLAS: cuerdas entretejidas como remache unidas alos
bordes inferiores de las piezas tejidas (M ostny 1952)

FRISA: El pelo de labayetay otrastelas. Tela ordinaria de lana, paraforrosy vestidos
de las adeanas. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin Horta, Barcelona, Espafia,
1926.

GORGUERA: Adorno del cuello de lienzo plegado y aechugado. En: Diccionario Pal-
las. Imprenta de Joaquin Horta, Barcel ona, Espafia, 1926.

GORRO DE CUATRO PUNTAS: -latécnicade este tipo de gorro es el anudado (double
interlocking knot: Bravo, Ménica Peruvian Technique for Dimensional Knotting. The
Weavers Journal, vol. 12, N°1, 1987), con fibra de camélido de un solo elemento y se
realizaba con aguja de espina de cactus.

-su nombre obedece a su formade cubo con tapa superior con puntas en |as cuatro esquinas.



Términos relacionados:

1. GORRO DE CUATRO PUNTAS POLICROMO

Sinclaire, Carole

1. 2.-“Los gorros de cuatro puntas de la coleccion arqueol 6gica Manuel Blanco Encalada:
tipologia 'y secuencia para el valle de Azapa, Arica’. Boletin del Comité Nacional de
Conservacion Textil N°3: 189, 1998, Santiago, Chile.

2. GORRO DE CUATRO PUNTAS BICROMO Y MONOCROMO
Sinclaire, Carole
En: Op.cit. Sinclaire 1998

Comentarios:. este tipo de gorro caracteriza a las poblaciones preincaicas del norte de
Chile entre aproximadamente el 500-1400 d.C.
En: Op.cit. Horta 2002.

GORRO TIPO FEZ: gorro con trama gruesa de fibra de camélido enrollada en espiral
y cubierta con lana; su forma es troncoconicay latécnica es de cesteria (coiled = tgjido
en aduja o espiral). Presenta decoracion de motivos geométricos estandarizados (ganchos
y aserrados)

Comentarios: este tipo de gorro se ha asociado tradicionalmente ala presencia Inca en
el norte de Chile.
En: Op.cit. Horta 2002.

HILADO: hilo torcido, hebra preparada paratejer en un telar.
En: Op.cit. Clark 1993.

HILADO MOLINES: hilado compuesto por dos hebras o cabos retorcidos de dos colores
distintos. Ulloa 1974:97.
En: Op.cit. Clark 1993.

HILADO SENCILLO: hilado simple, compuesto por hebras de un solo color.
En: Op.cit. Clark 1993.

HILVAN: Costura de puntadas largas. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin Horta,
Barcelona, Esparia, 1926.



HUARA, GUARA, WARA (quechua), CARAGUELLES, TAPARRABO O PANO
LUMBAR:

HUARACHICUY (quechua): lajunta o borrachera para celebrar €l dia primero en que
ponian carahuelles sus muchachos (GH:182); lafiesta o borrachera donde colocaban los
primeros taparrabos a un nifio pequerio.

En: Op.cit. Clark 1993.

HUSO: Instrumento para hilar, compuesto de palo y tortera.
Huso: instrumento para hilar, compuesto de una pieza vertical construida de una delgada
pieza cilindrica, generalmente de madera, alaque se fija un disco o tortera como contrapeso.

IKAT O TENIDO POR AMARRA: atado, nudo o enrollado alrededor (King 1958b:1);
hebras de urdimbre o trama con tefiido resistente en patrones decorativos antes de tejer;
lazo tefido; tefiido en reserva (APR, pc 1988).

En: Op.cit. Clark 1993.

Unpublished Ph.D. Dissertation, Washington University. pp. 958-1115.

INKUNA, UNKUNA, UNKHUNA, UNCUNA 6 TARI, PANO CEREMONIAL, MANTA
PEQUENA 6 TELA RITUAL: tejido atelar cuadrangular con asas en |as esquinas; sus
dimensiones no superan los 45-60 cm. En contexto arqueol égico preincaico de Valles
Occidental es es contenedora de hojas de coca en forma de bultos cerrados, que se logran
atando las asas que arrancan de sus cuatro esquinas.

Términos relacionados:

1. UNKHUNA (quechua)

Zorn, Elayne

1987 “Un andlisis de los tejidos en los atados ritual es de los pastores’. Revista Andina 2:
490, afo 5, Cuzco, Peru.

2. UNCUNA (aymara- Lupaca)
Gisbert, Teresa; Arze, Silviay Martha Cgjias
“Arte textil y mundo andino”. Edit. Gisbert, 1987: 68, La Paz, Bolivia.

3. TARI (aymara - Pacaje)

Ulloa, Liliana

1982b “ Estilos decorativos y formas textiles de poblaciones agromaritimas en € extremo
norte de Chile”. Revista Chungara 8: 120, Universidad del Norte, Arica.
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4. PANO CEREMONIAL

Cereceda, Veronica

1990 A partir delos colores de un pajaro. Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino
4. 83, Santiago de Chile.

5. MANTA PEQUENA o TELA RITUAL
(Zorn 1987; Flores Ochoa 1997; Tschopik 1968; Solc 1969).

Comentarios: este tipo de textil alin se usa entre las comunidades altoandinas, tanto
agricultoras como pastoras. Aparte de su funcién original, se han introducido aparentemente
nuevos usos, como es incluirla en los atados de textiles rituales que se usan para marcar
el ganado (camélidos y ovinos) (Zorn 1987). A su vez, también se ha reportado que es
comun medir las cantidades de coca por taris (Solc 1969: 102), quien expresa: “la coca
es guardada por cada uno en un pafio de lana de color nogal, con rayas mas oscuras y
claras. Este pafio o anudan por sus cuatro puntasy lo guardan en €l bolsillo del saco o los
pantalones, o atras de lafaja ancha [...] Su tamafio esta aproximadamente normalizado
(cercade 40 X 40 cm), de tal modo que se llena de coca, pues se le ha considerado como
una unidad en el comercio a detalle. El comprador puede pedir un tari o la mitad de un
tari de coca; un tari equivale més o menos a la concavidad formada por la mano mas
grande...” (Solc 1969: 187).

En: Op.cit. Horta 2002.

INKUNA: Textil de uso ceremonial, tejido en telar de estacas, disefio de listado vertical,
definido por la disposicion de la urdimbre.
En: Op. cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

IQUINA O FREZADA, FRAZADA: Cobertor de cama, confeccionada con hilados
gruesos, tejida en dos pafios en el sentido vertical. Su tejido esta determinado por una
mayor densidad de tramay cuyos disefios son en listados horizontales, grecas, figuras
geométricas, etc., en el borde.

En: Op. cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

JASPE: Tipo de hilado: “Los hilados jaspes se consiguen retorciendo dos hilos entre si,
repasandolos luego con el tercero. La primera torsion debe ser débil a fin de permitir
efectuar la segunda” Ulloa 1974:97. El hilado de tres hebras resulta bicromo o tricromo.
En: Op.cit. Clark 1993.
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JASPEADO: Veteado o salpicado de pintas como € jaspe. Moteado. En: Diccionario Pal-
las. Imprenta de Joaquin Horta, Barcel ona, Esparia, 1926.

JERGA: Tipo de ropade lana burda (Dic-V:1135); tela pesada de hebras cruzadas negras
y blancas, de alpaca, de estructura cuadriculada o escocesa (Cason & Cahlander 1976:15);
K’UTU: pares de hilados contrastantes que van alterndndose en una banda angosta tejida,
formado lineas horizontales (etnog. Enquelga, 1sluga — Dransart 1988:42); peinecillo o
peinecilla (NW Argentina— Rolandi de Perrot 1973).

En: Op.cit. Clark 1993.

L1ZO O LISO DEL TELAR: Piezadel telar de pedales que sirve para seleccionar los
hilos de cada calada, pueden ser de lana o metal.
En: Op. cit. 2003. En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

Liso: piezadel telar que sirve para seleccionar los hilos de cada caladay controlar € orden
en @ levantamiento de los hilos, facilitando la gjecucién de una determinada estructuray
sus variantes. Denominacion contemporaneaillagua (aimara).

LLAUTO, LLAUTU (quechua) 6 CINTILL O: tocado incaico en formade cordon trenzado
en lana de camélido, que se enrollaba en torno ala cabeza de los varones de lingje real y
delos"incas por privilegio".

Términosrelacionados:

1. LLAUTU

Rowe P, Ann: Inca Weaving and Costume. The Textile Museum Journal 1995/96, vol.
34/35: 27, Washington D.C.

2. LLAWT' U

Guaman PomadeAyaa, Felipe

[1615] “ El primer nueva coronicay buen gobierno” . Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccion de J. L. Urioste. 1980: 212, Siglo XXI Editores, México.

3.CINGULO

Guaman Poma deAyala, Felipe

[1615] “El primer nueva corénicay buen gobierno”. Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccion de J. L. Urioste. 1980: 77, Siglo XX Editores, México.
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Comentarios: los g emplares arqueol 6gicos tienen 1 cm de ancho y varios metros de largo
(Ann P. Rowe 1995/96: 29). Cosido al Ilautu pendia la borla roja distintiva del monarca
Inca.

En: Op.cit. Horta 2002.

LLIJLLA 6 LLICLLA (quechua), HAWAYU, UNKUYO, LLACOTA, ISCAYO (Lengua
Aymara) 6 MANTA, CAPA: manta femenina tejida a telar para cubrir la espalday los
hombros; era unida antiguamente por medio de un tupu en el pecho. Actualmente las
mujeres aymaras y quechuas también la prenden con alfileres de gancho modernos

Términosrelacionados:

1.ISALLO (aymara- Lupaca)

Gisbert, Teresa; Arze, Silviay Martha Cgjias.

“Arte textil y mundo andino”. 1987: 68, Edit. Gisbert, La Paz, Bolivia.

Comentarios: su amplio uso etnografico en la zona andina esta refrendado por diversos
trabajos de investigacion (Coppia 2001)
En: Op.cit. Horta 2002.

LLIJLLA : Pafio parallevar cargas, nifios pequefios y eventual mente se usa como rebozo
o tapado. (En: Op. cit. 2003, Op.cit. Hoces de la Guardia y Rojas 2003.)

MANTA, LLACOTA, YACOLLA (quechua): manta masculina de tiemposincaicos, tejida
atelar y de mayores dimensiones que lalliclla. Era unida por medio de un nudo sobre el
pecho, o sobre un hombro.

Términosrelacionados:

1. LLACOTA (aymara)

Montell, Gosta

Dress and Ornaments in Ancient Peru. Capitulo: The Incan Age. 1929: 202, Oxford
University Press, Londres.

2. MANTA

Poma deAyala, Felipe Guaman

[1615] “El primer nueva corénicay buen gobierno”. Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccidn de J. L. Urioste. 1980: 77, Siglo X X1 Editores, México.

Cobertor de cama, tejido en dos pafios, listado en vertical, determinado por una mayor
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densidad de la urdimbre. (En: Op. cit. 2003)
En: Op.cit. Horta 2002.

MASCA PAYCHA O BORLA REAL: - emblema maximo del rango de gobernante Inca
- “laprincipal insigniareal era el fleco de lanaroja, la mascapaicha, cosido a su tocado
y que caia sobre lafrente del rey (inca)". (Murra1983: 111)

- “...y en lafrente una borla cosida en este llauto, de anchor de una mano, poco mas, de
lanamuy fina de grana, cortada muy igual, metida por unos cafiutos de oro, muy sutilmente
hasta la mitad; esta lana era hiladay de los cafiutos para abajo destorcida, que eralo que
caiaen lafrente...” (Pizarro 1571; 1986: 66)

Términosrelacionados:

1. MASCAPAICHA (quechua)

Guaman Pomade Ayala, Felipe

[1615] “El primer nueva corénicay buen gobierno”. Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccion de J. L. Urioste. 1980: 77, Siglo X X1 Editores, México.

2. INSIGNIA REAL oFLECO

Murra, John

“Laorganizacion economicadel estado Inca’. 1983: 111, Siglo X X| Editores, Instituto de
Estudios Peruanos.

3. TUSON o VELLON DE LANA

Guaman Poma deAyala, Felipe

[1615] “El primer nueva corénicay buen gobierno”. Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccion de J. L. Urioste. 1980: 314, Siglo XXI Editores, México.

4. BORLA DEL INCA POR CORONA

Gonzélez-Holguin, Diego

1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qqichhua o del
Inca’. 1952: 435, Lima, UNMSM.

Comentarios: cabe destacar que dicho aditamento en el tocado del gobernante Incaequivae
en términos simbdlicos y emblematicos ala corona de los reyes europeos, € Incalarecibia
en una ceremonia de investidura especial (Garcilaso de la Vega 1976: 93) y era de uso
exclusivo de su persona mientras reinase.

En: Op.cit. Horta 2002.



OREJERA: aditamentos colocados en el |6bulo horadado y ensanchado de las orgjas. Los
materiales son muy variados: van desde el oro hasta hilados y motas de lana, asi como
corontas de maiz embarriladas con lana, hueso y trozos de cuero de camélido enrollados
sobre si mismos.

Términos relacionados:

1. PAKU o PACU

Gonzalez-Holguin, Diego

1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert [lamada Lengua Qqgichhua o del
Inca’. 1952: 268, Lima, UNMSM.

2. ARETES0 ADORNOSDE LASOREJAS
Marvin, J. Allison et al.
1983 “LosoregjonesdeArica’. Revista Chungara 11: 167, Universidad de Tarapaca, Arica.

Comentarios. costumbre aparentemente preincaica en los Andes, cuyo uso fue més tarde
restringido por los Incas y convertido en simbolo de estatus de la nobleza.
En: “Recopilacion selectiva de términos propuestos para su incorporacion a Tesauro
regional de Arte y Arqueologia (Chile y &rea surandina), Helena Horta T., M's 2002.

ORILLA DE URDIMBRE: borde, margen donde convergen los hilados de urdimbre.
En: Op.cit. Clark 1993.

PAMPA: el campo, o todo lo que esta fuera del pueblo... latierrallana (B-G:16); area
abierta, Ilano o desierto, espacio desocupado, area dominante del textil contrastante con
saltas, pallay o los dibujos. El espacio monocromo entre las bandas decoradas del textil
(A&T 1983:151); en ‘unkhufias: &reacentral de un solo color natural, espaciamente variable
(etng. Macusani — Zorn 1986:294); &rea concebida como uniforme, continua, solitariay
desierta, abiertay natural, en contraste con lo chhuru (Cereceda 1978:1030); amplio espacio,
generalmente de textura plana que domina el centro de laslligllas y q'ipirinas (etnog.
Chinchero — E. & C. Franquemont 1988:76); terreno no abonado o no cultivado (Murra
en Zorn 1986:296).

En: Op.cit. Clark 1993.

PAMPACONA, PAMPACUNA (quechua): tocado.
En: Op.cit. Clark 1993.



P’ANA: los colores tefiidos (etnog. 1sluga— Cereceda 1986:158).
En: Op.cit. Clark 1993.
Unpublished Ph.D. Dissertation, Washington University. pp. 958-1115.

PEINE, PEYNE: disefio dentado, “pequefa escobita’” (Money 1983:190).
En: Op.cit. Clark 1993.

PIRURO, PIRURUN (quechua, aymara):huso, espiral; la ruedezilla (GH:292).
En: Op.cit. Clark 1993.

QUIPU o KHIPU: -“cordones con nudos’ (Guaman Poma de Ayala, pag. 321) usados
en la contabilidad incaica

-“ es un registro, cuyo soporte es Unicamente fibra (algodon y lana), y cuya tecnologia se
desarrolla sobre dos bases cognoscitivas: el tacto (hilar y anudar) y la vista (el color)”

(Cuader nos Pedagogicos N°6: 240, 1994, Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia del Pera y Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga).

Comentarios: el khipu es basicamente una forma de registro numérico (cantidades y
fechas) de base decimal y sistema posiciona de nudos. EI nimero de éstos en las cuerdas,
asi como ladistanciaentre si y el color del hilado usado en ellos, eran los elementos que
permitian descifrar lainformacion contenida

En: Op.cit. Horta 2002.

RECAMADO DE PLUMAS: Bordado de realce. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de
Joaquin Horta, Barcelona, Espafia, 1926.

SARGA: Tela de seda que hace cordoncillo. Tela pintada a temple o a 6leo, y amanera
de tapiz, paraadornar o decorar habitaciones. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin
Horta, Barcelona, Espaiia, 1926.

Sarga: estructuratejida atelar cuyos puntos de entrelazamiento son desplazados en cada
pasada logrando unaimagen visual de lineas diagonales, su modulo estructural se cumple
con un minimo de 3 hilosy 3 pasadas.

SAYA LARGA: Ropa exterior de las mujeres, que baja desde la cintura hasta los pies.
Vestidura de telar antigua que usaban los hombres. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de
Joaquin Horta, Barcelona, Espafia, 1926.



SAYAL: Telamuy bastalabrada de unalana burda. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de
Joaquin Horta, Barcelona, Espaiia, 1926.

TALEGA: bolsategjidaatelar, de formarectangular y listada utilizando diferentes colores
delafibranatural del camélido; contenedora de alimentos en € gjuar funerario prehispanico.
Su tamarfnio se mueve entre los 20-35 cm ancho x 35-45 cm largo.

Términos relacionados:

HUAYACA (quechua)

Gonzéalez-Holguin, Diego

1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qqgichhua o del
Inca’. 1952: 677, Lima, UNMSM.

Comentarios: este tipo de bolsa sobrevive hasta nuestros dias entre las comunidades
andinas para almacenar y portar alimentos y productos agricolas (Cereceda 1978, 1990).
En: Op.cit. Horta 2002.

TALEGA: Palabra castellana de origen arabe. Se designa a las bolsas de mayores
dimensiones (aprox. 60 x 30 cm.). Generalmente el disefio se basa en listas verticales
preferentemente de colores naturales. Se emplea para “trajinar” azulcar, harina tostada,
mantener semillas, etc. (En: Op. cit. 2003)

TAPIZ, TAPICERIA: Técnica estructural que se refiere alafaz de trama entrelazada
formando patrones de mosaico por separado, generalmente se entrelazan hilados de trama
de diferentes colores de un lado para otro entre areas separadas (E:78, 88).
En: Op.cit. Clark 1993.

Tapiceria - Tramas discontinuas: técnica de representacion estructural lograda por el uso
de tramas de distintos colores que hacen recorridos parciales en el ancho del tejido.
Tapiz: este término usado en el sentido amplio se aplica a un textil cuya finalidad es
producir un impacto estético, recurriendo a repertorio técnico que @ autor estime conveniente.

TAPICERIA ENVUELTA, DOVETAILED: Técnica de tapiceria donde los hilados de
trama se alternan sobre el tgjido adyacente (APR, pc 1988), se forman ojales o ranuras.
En: Op.cit. Clark 1993.



TAPICERIA ENLAZADA: técnica de tapiceria donde los hilados de tramas se alternan
através delos tejidos adyacentes; trabado (APR, pc 1988).
En: Op.cit. Clark 1993.

TELAR DE FAJA O DE CINTURA: A base de dos varas 0 palos que tensan la urdimbre,
fijando un extremo con estacas a suelo y el otro con cordeles ala cintura. (En: Op. cit.
2003, En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003)..

TELAR DE PEDALES O TELAR ESPANOL : De origen europeo, posee peiney lisos
accionados por pedales. (En: Op. cit. 2003, En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003).

TITULO DE LOSHILADOS: medida indirecta del diametro de las hebras o hilados,
obtenida a medir el ancho del hilado. Ulloa 1974:97.
En: Op.cit. Clark 1993.

TOCADO: denominacion genérica que agrupa todas | as piezas textiles que son usadas en
la cabeza como: gorros, turbantes, llautosy otros.

TOCAPU, TOKAPU o TOCAPO (quechua): - “pafio de labor tgjido” (Gonzdez-Holguin
1608)

- unidades de disefio modular y geométrico, con las que se decoraba ricas tunicas en
tapiceria; dichas tunicas eran de uso exclusivo del Inca y la nobleza real.
En: Op.cit. Horta 2002.

TORTERA: Peso para€el huso, originamente de gredaen el Alto Loa. (En: Op. cit. 2003)
Tortera: pieza de madera, ceramica o piedra complementaria del huso.
En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003.

TRAMA: Definicion del area Técnica. Elementos horizontales de un tegjido. (En: Emery,
Irene. The Primary Structuresin Fabrics.....).
Trama: es el o los sistemas de hilados horizontales en relacion al tejedor.

Trama excéntrica: trama que evade la perpendicularidad de larelacion urdimbre y trama.
Se utiliza para obtener lineas curvasy delinear formas.



Trama suplementaria: técnica de representacion estructural, ver brocado

TUPU, TOPU (quechua): dfiler o prendedor de metal usado parajuntar sobre los hombros
o0 & pecho los extremos del aksu (vestido femenino incaico) o lalliclla (mantafemenina).
Puede ser de oro, plata, cobre o bronce, y presenta cuerpo aguzado y cabeza circular,
semicircular o semilunar.

Términosrelacionados:

1. TUPU = “medida de cualquier cosa, legua’ (Gonzalez-Holguin, Diego
1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert [lamada Lengua Qqgichhua o del
Inca’. 1952: 347, Lima, UNMSM.

2. TUPU = “ daban a cada indio un tupu, que es una hanega de tierra para sembrar
maiz...también llaman tupu a una legua de camino, y lo hacen verbo y significa medir, y
Ilaman tupu a cualquiera medida de agua o de vino..., y alos afileres grandes con que las
muj eres prenden sus ropas cuando se visten” (Garcilaso de laVega, € Inca: “ Comentarios
reales de los Incas’, 1609, tomo 1, Biblioteca Ayacucho, Venezuela, 1976: libro V, cap.
[11, pagina 219)

3. TOPO = “ el topo con que prenden las indias la saya” (Gonzélez-Holguin, Diego:
Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qqichhua o del Inca.
1952: 347, Lima, UNMSM.

En: Op.cit. Horta 2002.

UNKU, UNCU, HURKU (quechua) 6 TUNICA : prendatejidaatelar de una sola pieza,
0 de dos piezas unidas con una costura central, doblada en si misma, cuyos costados se
cosen dejando aberturas para los brazos. En el centro presenta abertura paraintroducir la
cabeza.

Términos relacionados:

1. TUNICA

Reinhard, Johan y Constanza Ceruti

“Investigaciones arqueol gicas en el volcan Llullaillaco. Complejo ceremonial incaico de
alta montafa’, 2000: 78.



Trama suplementaria: técnica de representacion estructural, ver brocado

TUPU, TOPU (quechua): dfiler o prendedor de metal usado parajuntar sobre los hombros
o0 & pecho los extremos del aksu (vestido femenino incaico) o lalliclla (mantafemenina).
Puede ser de oro, plata, cobre o bronce, y presenta cuerpo aguzado y cabeza circular,
semicircular o semilunar.

Términosrelacionados:

1. TUPU = “medida de cualquier cosa, legua’ (Gonzalez-Holguin, Diego
1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qqichhua o del
Inca’. 1952: 347, Lima, UNMSM.

2. TUPU = * daban a cada indio un tupu, que es una hanega de tierra para sembrar
maiz...también [laman tupu a una legua de camino, y lo hacen verbo y significa medir, y
Ilaman tupu a cualquiera medida de agua o de vino..., y alos afileres grandes con que las
muj eres prenden sus ropas cuando se visten” (Garcilaso de laVega, € Inca: “ Comentarios
reales de los Incas’, 1609, tomo 1, Biblioteca Ayacucho, Venezuela, 1976: libro V, cap.
[11, pagina 219)

3. TOPO = “ el topo con que prenden las indias la saya’ (Gonzalez-Holguin, Diego:
Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert llamada Lengua Qgichhua o del Inca.
1952: 347, Lima, UNMSM.

En: Op.cit. Horta 2002.

UNKU, UNCU, HURKU (quechua) 6 TUNICA : prendatejida atelar de una sola pieza,
0 de dos piezas unidas con una costura central, doblada en si misma, cuyos costados se
cosen dejando aberturas paralos brazos. En el centro presenta abertura para introducir la
cabeza.

Términosrelacionados:

1. TUNICA

Reinhard, Johan y Constanza Ceruti

“Investigaciones arqueol 6gicas en el volcan Llullaillaco. Complejo ceremonial incaico de
alta montafia’, 2000: 78.
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2. CCAHUA (aymara)

a. Bertonio, Ludovico

1612 “Vocabulario de lalenguaaymara’. CERES, IFEA y MUSEF, Cochabamaba, Bolivia,
1984: 113.

b. Gisbert, Teresa; Arze, Silviay Martha Cgjias

“Arte textil y mundo andino”. 1987: 67. Edit. Gisbert, La Paz, Bolivia.

3. CAMISA SIN MANGAS

Murra, John

“La organizacion econdmica del estado Inca’. Siglo XXI Editores, Instituto de Estudios
Peruanos, 1983: 110.

Ulloa Lilianay Luis Briones

“Pueblos del desierto. Entre e Pecificoy losAndes’. Cap. 9: Arteen e desierto. Universidad
de Tarapaca, Arica. 2001: 95.

4. CAMISA

5. CAMISETA DE INDIO

Bertonio, Ludovico

1612 “Vocabulario delalengua aymara”. CERES, IFEA y MUSEF, Cochabamaba,
Bolivia, 1984: 113.

Comentarios: fue laindumentaria principal de la poblacion prehispanica surandina, sin
distincién de sexo, desde fines del Arcaico hasta la conquista Inca.
En: Op.cit. Horta 2002.

URDIMBRE: Definicion del &rea Técnica. Elementos longitudinales de un tejido. (En:
Emery, Irene. The Primary Structures in Fabrics. Glosario de la pagina web del Comité
Textil).

Urdimbre: es el o los sistemas de hilos verticales en relacion al tejedor.

URDIMBRES COMPLEMENTARIAS

Urdimbre Complementaria: técnica de representacion estructural en la que se usan de
dosjuegos de urdimbre de diferente col or (general mente contrastados) que son funciona mente
equivalentes en la estructura. Cuando un juego de urdimbres pasa sobre unatrama, el otro
pasa por abagjo de ellay viceversa, generando un textil de doble faz.
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Urdimbrey trama discontinua: estructuratejidaatelar realizada con urdimbresy tramas
parciaes que son montadas en dementos guiia, los que pueden retirarse luego de terminado € tgjido.

USUTA, USHUTA, OJOTA, UJUT A (quechua), CHALALA 6 SANDALIA: calzado
compuesto de unasuelade cuero de camélido y cuerdas de lanatorcida parasu sujecion d tobillo.

Términos relacionados:

1. UJUT A (quechua)

Guaman Pomade Ayala, Felipe

[1615] “El primer nueva coronicay buen gobierno”. Editado por J. Murray R. Adorno,
traduccion de J. L. Urioste. 1980: 117, Siglo XXI Editores, México.

2. USHUTA

Gonzéez-Holguin, Diego

1608 “Vocabulario de la Lengua General de todo el Pert Ilamada Lengua Qqgichhua o del
Inca’. 1952: 359, Lima, UNMSM.

3. OJOTA 0 CHALALA

Latcham, Ricardo

“ Arqueologia de la region atacamefia’. Cap. VIl (Objetos de cuero y de pieles). 1938:
201, Prensas Universidad de Chile, Santiago.

Comentarios. estetipo de cdzado es de origen preincaico y se usd ampliamente en lazonaandina
En: Op.cit. Horta 2002.

VETEADO: Que tiene vetas. En: Diccionario Pal-las. Imprenta de Joaquin Horta,
Barcelona, Esparia, 1926.

WAYACO, WAYAKA, HUAYACCA, WAYAJA (quechua): Peguefio saco, tejido en colores
natural es, rayado, es utilizado para guardar semillas.
En: Op.cit. Clark 1993.

WAYUNA (aymar a): bolsapequefia(menor de 14 cm.). Etnog. —Isluga, Chile. Cereceda 1986:150).
En: Op.cit. Clark 1993.

WICHUNA, VICHUNA O GUICHUNA: Instrumento a partir de un hueso de Ilama con
cuya punta se seleccionan los hilos de la urdimbre y apretan los hilos de trama. (En: Op.
cit. 2003, En: Op.cit. Hoces de la Guardiay Rojas 2003).
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ANEXO

Fichatécnica utilizada en €l registro de las piezas textiles de los sitios CAM-9y AZ -15.
Proyecto FONDECY T n°1970059.



REGISTRO TEXTIL / FICHA TECNICA
FONDECYT 1970059 UNIVERSIDAD DE TARAPACA
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TABLA DE TERMINACIONES
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TABLA DE HILADOS
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