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Dedicatoria

Para mis hijos, Amanda, Gaspar y al que viene en camino.
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I. INTRODUCCION

l. INTRODUCCION

Fundamentos del tema

La siguiente investigacion se enmarca en el analisis de tres relatos testimoniales que
textualizan una parte de la dictadura militar chilena implantada el 11 de septiembre de
1973. El periodo abordado comprende los afios 1974 hasta 1977, fechas que indican sus
publicaciones fuera de Chile. Los textos, que componen el corpus de analisis son: Tejas

verdes. Diario de un campo de concentracion en Chile,1 de Hernan Valdés; Relato en el
frente chileno, * de Michel Bonnefoy y Cérco de puas, ® de Anibal Quijada.

El interés global de este trabajo parte desde tres ejes centrales, los que permiten
visualizar diferentes territorios representados por la discursividad desplegada en los relatos
de caracter testimonial, producidos bajo los primeros afios de la dictadura militar chilena.
En primer lugar, los textos que se abordan tienen una ligazébn en comun, la cual es
condicionada por el contexto historico-politico, puesto que los tres fueron escritos durante
la primera fase de la dictadura militar, pero desde el exilio. En ellos se revela el registro de
la experiencia extrema de la tortura, ya que los tres autores fueron prisioneros y torturados
en diferentes campos de concentracién en Chile. En segundo lugar, los textos enuncian de
manera singular y sobresaliente las practicas del poder dictatorial a partir del despliegue
de la tortura, escenificado como un dispositivo metddico y altamente desgarrador para
la subjetividad de quienes fueron sometidos a este tormento. Como tercer eje de esta
investigacion, se considera la enunciacion de estos relatos desde el terreno de dos géneros
discursivos que permiten actualizar el discurso testimonial que los ilumina: el diario intimo
y la autobiografia.

! Hernan Valdés, Tejas Verdes. Diario de un campo de concentracién en Chile, Santiago, LOM Ediciones — Ediciones CESOC, 1996.
Es necesario mencionar que este libro fue publicado por primera vez en Barcelona, por la editorial Ariel, Espulgues de Llobregat, en
1974. Posteriormente, una segunda edicién aparece también en Barcelona, pero en diciembre de 1978, a través de Editorial Laia. La
primera edicion en Chile corresponde a la mencionada al inicio y es sobre la cual se hara referencia en adelante.

2 Michel Bonnefoy, Relato en el frente chileno, Santiago, LOM Ediciones, 2003. Al igual que el libro de Hernan Valdés, fue editado
por primera vez en Espafia, pero firmado con el pseudénimo de llario Da. Sin embrago, su publicacion es posterior. La Editorial Blume
lo publica en 1977. Para esta investigacion se empleara la edicion chilena mencionada al principio, la cual fue corregida en Chile,
durante marzo de 2003.

Anibal Quijada, Cerco de puas, Santiago, Ediciones Fuego y Tierra, 1990. Este libro obtuvo el Premio Casa de las Américas
(categoria testimonio) en 1977, pero su publicacion original aparece fechada por algunos investigadores en 1975. Al respecto, la
bibliografia especializada que hace mencidon sobre la fecha original de su publicacion fuera de Chile, no revela mayores precisiones.
Tal es el caso de dos articulos de Norberto Flores, el cual fecha al libro de Quijada en dos afios distintos. En el articulo de
Norberto Flores “Texto y poder: autoritarismo y lenguaje en el relato testimonial chileno (1973-1989)". [En: Nueva Revista del
Pacifico, Universidad de Playa Ancha, Facultad de Humanidades, N° 41-42, 1996-1997]; Cerco de puas aparece como publicado
originalmente en 1975, sin especificacién de su referencia bibliografica. Posteriormente, en el articulo Dos voces en pugna: la
historia oficial como narrativa de legitimacién y el relato testimonial chileno 1973-1989. Rasgos caracterizadores del discurso
histéricolwww.cyberhumanitatis.uchile.cl/14/tx15nflores.html] aparece con registro de publicaciéon en La Habana, por Casa de las
Américas, en 1977. De cualquier forma, con respecto a las fechas posibles de su publicacién original, interesa para esta investigacion
su circunscripcion al periodo que se despliega entre 1975 y 1977, ya que revela cambios en el orden formal del discurso de la
autobiografia, bajo el contexto de los relatos testimoniales publicados durante la dictadura militar, entre la etapa de 1974 y 1977.
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Sobre el ultimo eje mencionado arriba, si bien es cierto, los tres textos fueron escritos,
en un tiempo posterior, a los hechos vivenciados en forma extrema por quienes los
escribieron, es decir, se trata de relatos que fueron producidos una vez que sus autores
estuvieron en libertad y dentro del espacio condenatorio del exilio; es posible vislumbrar
las direcciones formales que adopta cada uno de ellos apartir de la inclusién conciente del
diario intimo y de la autobiografia como modelos a seguir, producto de sus rasgos formales.
En efecto, estos serian los mas apropiados para la representacion de las tematicas que
desarrollan. En otras palabras, en los tres relatos planteados se evidencia la presencia
textualizada (a través de los registros internos de enunciacion otorgados por las claves
discursivas del diario intimo y de la autobiografia) de sujetos testimoniales en crisis extrema
por su condicién de detenidos, secuestrados y torturados sistematicamente por el poder
dictatorial, ejercido a través de los participantes y aun responsables, de la dictadura militar
chilena.

Los textos abordados también estan enlazados con las condiciones de produccion de
relatos testimoniales escritos fuera de Chile, bajo las circunstancias dolorosas del exilio y las

imposiciones politico-sociales desarrolladas al interior del pais4. Fueron textos publicados
en el exterior producto de la censura represiva introducida a todas las esferas de las
producciones literarias que denunciaban las violaciones a los Derechos Humanos durante
el periodo de la dictadura militar. Si se examina la etapa que se extiende desde 1974
a 1977, es posible encontrar publicaciones en el exilio, de relatos testimoniales que dan
cuenta de diferentes experiencias frente a las légicas del Terror de Estado implantadas por
los aparatos represivos de la dictadura militar. Dentro de los testimonios mas divulgados
durante 1974 hasta 1977° se encuentran, aparte de los establecidos para esta investigacion,
los siguientes: Jamas de rodillas (Acusacion de un prisionero de la junta fascista de Chile) °
de Rodrigo Rojas; Prision en Chile 7 de Alejandro Witker; Chile: 11.808 horas en un campo
de concentracion 8, de Manuel Cabieses; Prigué 9, de Rolando Carrasco; Der Gefangene
Gefangnisdirektor, 26 nonate erlebter Faschismus in Chile 10, de Carlos Lira; Testimonio de

Jorge Montealegre ", de Jorge Montealegre.

Jorge Narvaez, El testimonio: 1972-1982 (Transformaciones en el sistema literario), Santiago, CENECA, Marzo de 1983.
pp. 14-15. Las aproximaciones tedricas de Jorge Narvaez se establecen desde una mirada sistémica, a través de etapas, sobre el
desenvolvimiento de la literatura chilena del periodo atingente a esta investigacion. En relacion a la periodizacion del corpus que
establece, se presentan dos etapas. La primera, designada como E/ testimonio en el exterior, se inicia en 1973 y llega hasta 1978.
El segundo, se situa posterior a 1978. Las razones de la delimitacion cronolégica de estas dos etapas radica, para Narvaez, en las
circunstancias del desarrollo del proceso histérico-social acaecido en Chile después del Golpe Militar. Sin embargo, no se refiere al
testimonio dentro de las complejidades asociadas a su estatuto como discurso, ni a las problematicas de definicion como género.

En la segunda parte de la investigacion se hara referencia a otros testimonios que amplian los que aqui se nombran.

6
Rodrigo Rojas, Jamas de rodillas, (Acusacion de un prisionero de la junta fascista de Chile), Moscu, Editorial de la Prensa
Novosti, 1974.

7

Alejandro Witker, Prision en Chile, México, Fondo de Cultura Econémica, 1975.
8 Manuel Cabieses, Chile: 11.808 horas en un campo de concentracién, Caracas, Rocinante, 1975.
o Rolando Carrasco, Prigué, Moscu, Editorial de la Prensa Novosti, 1977.

Carlos Lira, Der Gefangene Gefdngnisdirektor, 26 nonate erlebter Faschismus in Chile, Hamburg, Verlag Atelier im
Bauernhaus, 1977.

Jorge Montealegre, Testimonio de Jorge Montealegre. En: Ximena Ortuzar, Represién y tortura en el cono sur. México,
Extemporaneos, 1977.
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I. INTRODUCCION

En relacion con el corpus es relevante mencionar cuales han sido las particularidades
discursivas que han influido en la eleccion de cada uno de los relatos presentados para
esta investigaciéon. Tal como se mencioné al inicio, los tres relatos fueron escritos bajo
el contexto de la dictadura militar, lo cual permite realizar lecturas situadas en tematicas
que persisten en ellos, como por ejemplo, la detencidon-secuestro, el enclaustramiento, las

sesiones de interrogatorio-tortura 12 y toda la serie de acciones premeditadas destinadas a
propagar y perpetuar de manera ascendente, multiples formas deshumanizadoras contra
quienes eran considerados enemigos. En efecto, dichas tematicas confluyen en zonas
donde la enunciacion de los registros de experiencia bajo tortura, son expuestas a través
de las tensiones discursivas de los sujetos de la enunciacion. Se vuelve evidente en los tres
relatos, el hallazgo de sujetos testimoniales circunscritos en su enunciacion, a los signos
discursivos del poder dictatorial que posee como una de sus formas mas sistémicas, el
despliegue del dispositivo de la tortura.

Especificamente, la primera parte de la investigacion se orientard a examinar las
problematicas entre testimonio y género literario. Se debe tener presente que existe una
variedad amplia de discursos; sin embargo, no todos pueden ser entendidos como géneros.
Esto es de especial importancia si se toma en cuenta la presencia intensa del testimonio
en los tres textos bajo estudio.

Por lo tanto, el primer paso en este punto de la investigacion sera determinar si el
testimonio es un discurso o un género. Relevante es reconocer que los géneros literarios se
caracterizan por su doble historicidad, es decir, por sus propiedades especificas inscritas
en el tiempo y por las formas de su existencia social ligadas a su funcionamiento segun la
institucion que los regula. Los géneros se despliegan como una institucion, se desempenan
como modelos de escritura tanto para los autores, quienes desarrollan su escritura a partir
de los géneros existentes, como para los lectores quienes ejecutan su lectura a partir
del sistema genérico que conocen a través de la critica, los sistemas educacionales o

simplemente segun lo dicho por la gente.13 Es a partir de la institucionalizacion que regula
los géneros donde se postula cuales si son literarios y cuales no, asi se los ubica en un
orden jerarquico dando mayor importancia a unos y menos a otros. Se establece entonces,
tal como Todorov lo enuncia, que “...) los géneros evidencian los rasgos constitutivos

de la sociedad a la cual pertenecen.” 14Complementa esta apreciacion (que postula a la
sociedad como factor importante para la constitucién de un género), los postulados de
Bajtin sobre los géneros discursivos. Para él, los géneros discursivos, en cuanto matrices
histéricas cruzadas por estilos, participan de las distintas esferas de la vida “(...) a través

de los enunciados concretos que los realizan.” ' Estos enunciados ofrecen diversas
posibilidades de expresion de la individualidad de los sujetos. Asi mismo, al llevarse a cabo
producen, estabilizan y desestabilizan, variados géneros discursivos a través del tiempo.
Los géneros discursivos, evidencian temporalmente y de forma mas especifica, todas las

2
Hernan Vidal, Chile: Poética de la tortura politica, Santiago, Mosquito Editores, 2000. p.125. La categoria de interrogatorio-

tortura se empleara desde la perspectiva tedrica que expone Vidal. Aqui, él toma como referencia el trabajo efectuado por la doctora

Paz Rojas en 1981, quien puso en circulacion un texto llamado Resistir la detencion-tortura-interrogatorio. Para Rojas, el interrogatorio-

tortura se constituye como una experiencia vivencial donde el aparato represivo y un prisionero politico, entablan un duelo.

Tzvetan Todorov, “El origen de los géneros”. En: Los géneros del discurso. Traduccién de Jorge Romero Leon, Caracas,

Monte Avila Editores, 1996. p. 53

14
Tzvetan Todorov, “El origen de los géneros”. En: Los géneros del discurso. Op. cit., p. 54.

5
M.M. Bajtin, “El problema de los géneros discursivos”. En: Estética de la creacion verbal. México, Siglo XXI Editores, 1990.
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transformaciones dentro de diferentes esferas de la vida social. Se caracterizan por abarcar
las situaciones de la comunicacion, sus temas tipicos y la significacion de las palabras en
torno a la realidad concreta. De tal manera que, en el campo especifico de las palabras,

su expresividad representa simultaneamente la expresividad del género16. La expresividad
de los enunciados implica que éstos se encuentran determinados por dos factores que
pueden establecerse en coexistencia. En primer lugar, la expresividad estaria dada por el
objeto y el sentido de nuestro enunciado y, en segundo lugar, por los enunciados ajenos
que contestamos, los cuales determinarian la importancia de algunas situaciones de la
comunicacion discursiva, como por ejemplo, la seleccion de expresiones mas duras o el
tono desafiante.

Al discutir la problematica del testimonio, es central reconocer el aporte del teérico
y critico Leonidas Morales, quien clarifica que el testimonio como clase de discurso se
diferencia de “(...) las clases de discursos que son género por el hecho de que sus

propiedades no son histéricas, es un discurso transhistoérico (...)” " En la condicion de
discurso transhistorico, el testimonio no es afectado por las variaciones histéricas de su
contenido. Precisamente, la condicion de discurso transhistoérico es lo que permite explicar
la negacién que sufre el testimonio para ubicarse en la institucién histérica que regula los
géneros. En consecuencia, el testimonio solo puede ser actualizado dentro de la institucion
como parte de alguno de los discursos genéricos existentes. El testimonio se vuelve asi, un
discurso transgenérico, lo cual implica que su existencia puede darse dentro de cualquier
otro género, pero “(...) es en los géneros referenciales donde su presencia y actividad

resultan previsibles, ademas de inevitables.” ®La presencia del discurso testimonial en los
géneros referenciales se establece como una relaciéon de complicidad e interdependencia
mutua. A partir de esta constatacion, los géneros referenciales se comprenden como
aquellos donde el sujeto de la enunciacion es un yo biogréfico, en los cuales se genera
la escenificacion de un yo testimonial, utilizando los géneros referenciales para establecer
su actualizaciéon. En definitiva, se trata de géneros como la carta, el diario intimo, la
autobiografia, etc., donde el sujeto de la enunciacién se refiere a una persona real, que
figura en la portada del libro, como el autor.

En la segunda parte de la investigacioén, en torno a la referencia sobre el contexto
de produccion de los relatos testimoniales sobre la dictadura militar, se constatara que
la emergencia de algunos géneros referenciales no es casual, sino que responde a
ciertas condiciones politicas, sociales, culturales y hasta geograficas que resultan como

medio mas adecuado que otros para comunicarse.” En el caso del periodo estudiado
aqui, resulta de suma importancia recordar que los cambios en los géneros referenciales,
estuvieron relacionados con el contexto establecido de posiciones y relaciones que estos
tenian con la gama total de géneros discursivos. A partir de 1973, la sistematica violacion
de los Derechos Humanos, establecioé las condiciones para que estos géneros que en
otros tiempos ocupaban un lugar practicamente secundario, pasaran a ser protagonistas
producto de la necesidad de denunciar los desgarramientos de toda especie, producidos

16
M.M. Baijtin, “El problema de los géneros discursivos” En: Estética de la creacion verbal. Op. cit., p. 279.

Leonidas Morales, “Género y discurso: el problema del testimonio”. En: La escritura de al lado. Géneros referenciales.

Santiago, Editorial Cuarto Propio, 2001. p. 25.
18

ibid.
9
Leonidas Morales, “Género y discurso: el problema del testimonio”. En: La escritura de al lado. Géneros referenciales. Op.
cit., p. 26.
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I. INTRODUCCION

por la dictadura militar™. El relato testimonial al estar en una nueva ubicacion frente al resto
de los géneros, pone en evidencia el ejercicio del poder dictatorial y el despliegue de la
tortura ejecutada por los servicios de seguridad y represion (DINA y CNI), en conjunto con
la vigilancia de la policia institucional y otros medios represivos.

Las interacciones discursivas entre los torturadores y los torturados representan, en
estos ultimos, modos de enunciacién marcados por una expresividad tensa y siempre al
borde de una crisis corporal y siquica. Estas interacciones buscan a la pulverizacion de la
subjetividad, a través del dispositivo de la tortura. En la investigacion se hara presente el
analisis del dispositivo de la tortura a partir de la reflexion sobre la introduccién, la circulacion
y el ejercicio permanente de poder. No se trata de un poder cualquiera, sino de uno absoluto,
como poder dictatorial introducido y sostenido en los cuerpos de los sujetos torturados por
medio la tortura.

La perspectiva lograda por Michel Foucault nos permitira abordar el poder desde
la comprensién de su modo de funcionamiento especifico y los efectos que deriva. Las
apreciaciones de Foucault, establecen el poder como un tipo de saber que utiliza una
maquinaria completa de tecnologias especificas (la practica de la tortura, por ejemplo), en
la cual se enuncian estrategias discursivas para controlar a los sujetos. Comprende que el

. . . . 21
poder no se posee, se ejerce y no es una propiedad, sino que una estrategia® . El poder,
por lo tanto, no esta ubicado en un lugar estatico, ya que es un efecto en conjunto que se
despliega como ejercicio.

Es importante sefalar que para Foucault el poder, entendido desde sus formas
operativas, se manifiesta especialmente a través de las practicas que se ejercen sobre los
cuerpos. Posteriormente, aparecen los discursos que lo examinan a partir de su resultado
como practica. En este plano, una de sus caracteristicas relevantes radica en que algunos
sujetos pueden, mas o menos por completo, determinar la conducta de otros sujetos, pero

. 22 « , ..
nunca exhaustivamente™. No obstante, Foucault resalta que “el ejercicio del poder crea

perpetuamente saber e inversamente el saber conlleva efectos de poder.” % Situados
aqui, las relaciones de poder-saber-verdad en la l6gica del capitalismo, se manifiestan en
multiples formas de exclusién, disciplina y control. Asi también, los ejercicios y las relaciones

de poder pueden comprenderse como dispositivos de la tecnopolitica del castigo“, la cual
posee a modo de dispositivo caracteristico, la nocién del pandptico. Esta, hace comprender
que la puesta en escena de las relaciones de poder y su implantacion sistematica, se
circunscriben al aumento productivo del poder, ya que él “(...) tiene la posibilidad de
ejercerse de manera continua en los basamentos de la sociedad, hasta su particula mas

. 2 . .
fina.”*°. Se puede explicar, de esta forma, uno de los sustentos que promueve el operativo
de la tortura sobre el cuerpo de los sujetos expuestos a ella.

La tortura se examinara como un dispositivo desplegado por el poder dictatorial sobre
los cuerpos de los torturados, pero que se muestra simultdneamente, en los relatos bajo
analisis, como producto del discurso de los sujetos torturadores. En cuanto a su significado,

la tortura sera conceptualizada a partir de parametros establecidos no solo desde la

20
Leonidas Morales, “Cartas de peticion: Chile 1973-1989”. En: La escritura de al lado. Géneros referenciales. Op. cit., p. 38.

21
Michel Foucault, Un dialogo sobre el poder y otras conversaciones, Madrid, Alianza Editorial, 1994. p. 81.

22
Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber. Vol I.,Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2005. p. 79.

23
Michel Foucault, “Verdad y poder”. En: Microfisica del poder, Madrid, Ediciones de La Piqueta, 1992. p. 174.

24
Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién, Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2004. p. 96.

25
Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién. Op. cit., p. 211.
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perspectiva jurl'dico-legal%, sino también desde la psicoterapia27 y, en particular, desde la

obra de Hernan Vidal® quien ha abordado el tema con especial atencién desde el campo
de los estudios literarios.

Para Vidal, la tortura se presenta como una practica sistematica y extensiva de los
universos simbdlicos institucionales que la promueven. Si bien su analisis parte desde
la confluencia de varias disciplinas (como la antropologia simbdlica, la critica literaria,
la sicologia, entre otras), suministra una posicién critica valiosa respecto a las diversas
manifestaciones concretas que adopta la tortura, en cuanto discurso que escenifica el
poder dictatorial. La tortura, al examinarse desde el campo de la critica literaria, permite

comprender la manera en que ella se afianza en el universo simbdlico nacional®. La
tortura es conceptualizada por Vidal como “(...) la aplicacién de estimulos cientificamente
disefiados sobre un cuerpo inerme para provocar en corto tiempo los dolores mas agudos

e intensos sin que pierda [el torturado] /a vida.” % Esto implica seguir una modelo de
investigacion que apunte al reconocimiento de la tortura como una practica discursiva
compleja; donde el torturador y el torturado, establecen una relacién tensa, marcada por el
dolor agudo que es textualizado en los relatos testimoniales bajo analisis.

En el analisis de la tortura, desde su representacion discursiva dentro de los textos
del corpus, se examinara la forma en que es ejecutada como enunciacion en los
centros de detencion-tortura y en los campos de concentraciéon. Siguiendo a Giorgio
Agamben en su analisis sobre Auschwitz, el campo de concentracién (donde se instala
con mayor sistematicidad el dispositivo de la tortura), pasa a ser el lugar “...) en que

la situacion extrema se convierte en el paradigma mismo de lo cotidiano.” 3 Agamben
sitia la complejidad del problema de los campos de concentraciéon de la Alemania
nazi, comprendiéndolos como campos de muerte y experimentacién, donde el judio se

transformé muchas veces en musulman y el hombre en un no-hombre®. Es interesante
preguntarse en qué medida la categoria de musulman, comprendida como %(...) la
imposibilidad de ver de quien esta en el campo, de quien en el campo “a tocado fondo” y

se ha convertido en no-hombre” * se distancia, pero también revela ciertos matices de
similitud, con la figura de los sujetos testimoniales que articulan los relatos examinados.

Desde la perspectiva juridica es esclarecedor el ensayo de Roberto Garreton M., “Una perspectiva desde el derecho
internacional de los derechos humanos. ;Qué es ser torturador?”. En: De la tortura no se habla. Agliero versus Meneses,Patricia
Verdugo (ed.), Santiago, Catalonia, 2004. pp. 141-159.

! Especialmente los trabajos de Elizabeth Lira ilustran los importantes aportes en el tratamiento psicoterapéutico sobre las
victimas de la tortura durante la dictadura militar. Ver: Elizabeth L; Weinstein, E; Dominguez, R; Maggi, A; Morales, E & Pollarolo, F;
Psicoterapia y represion politica, México, Siglo XXI Editores, 1984.

8 Hernan Vidal, Chile: Poética de la tortura politica. Op. cit.

S Hernan Vidal, Chile: Poética de la tortura politica. Op. cit.,p. 23.

30 Hernan Vidal, Chile: Poética de la tortura politica. Op. cit.,p. 11.

Giorgio Agamben, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer lll. Traducciéon de Antonio Gimeno

Cuspinera, Valencia, Pre-textos, 2000. p. 50.

Sin lugar a dudas, es necesario considerar las distancias ideolégicas del proyecto ideoldgico de la Alemania nazi y la
dictadura militar chilena. Se trata de coyunturas histéricas distintas y marcadas por racionalidades diferentes, especialmente de parte
de sus ejecutores militares y civiles en Chile.

33
Giorgio Agamben, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer Ill. Op. cit., p. 55.
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En relacion con lo anterior y desde las posibilidades de comprension de las
construcciones de los géneros discursivos, la tercera y cuarta parte de la investigacion se
concentraran en precisar la importancia de dos géneros referenciales particulares. Ellos
son puestos en escena producto de las condiciones generadas por la dictadura militar
a través de la aplicacion de torturas sobre los sujetos testimoniales que escribieron los
relatos. En el primer caso, se examina el género del diario intimo en Tejas verdes... y, en
segundo caso, el de la autobiografia en Relato en el frente chileno y Cerco de puas.No
obstante, es necesario precisar que los textos del corpus no estan supeditados a una
produccion marcada estrictamente por las condiciones de construccion formal del género
que los contiene. Se trata de textos cruzados por la ficcionalidad en algunos de sus pasajes,
pero que se estructuran discursivamente a partir de las constantes formales de los géneros
referenciales mencionados. Asi también, en estos relatos la represién desplegada por el
poder dictatorial a través del dispositivo de la tortura actia como referente extratextual
mayoritario.

En la tercera parte, el texto de Hernan Valdés, Tejas verdes... se abordara tomando en
consideracion, inicialmente, la existencia de marcas discursivas especificas del género del
diario intimo. Los registros de la escritura en este texto, si bien es cierto, son posteriores

a la detencién-secuestro a la que estuvo sometido su autor”*, obedecen en gran medida a
constantes formales del diario intimo. Se evidencia asi, una escritura supeditada al registro
de fechas desde el mismo dia de su detencion-secuestro hasta el dia en que es dejado en
libertad por sus captores. Aunque no se expone en el texto una linea secuencial rigurosa,

propia de un diarista sistematico que asume los efectos de una fragmentacion del relato®, la
escritura de Hernan Valdés presenta constantes de auto-observacion las cuales son propias

del diario intimo®®. Ademas, el uso particular de marcas textuales configuran paulatinamente
rasgos de la intimidad del sujeto de la enunciacion inscrito, simultaneamente, en los
enunciados del relato. Dicho sujeto, ademas de ser el mismo sujeto del enunciado,
evidencia la construccion de un discurso testimonial que transita desgarradoramente a lo
largo del relato. Valdés es expuesto a las practicas sistematicas del poder dictatorial que lo
castiga cotidianamente bajo la supeditacion al dispositivo de la tortura. Se vuelve evidente
asi, el uso del diario intimo como un buen modelo para la construccion de la cotidianidad

del sujeto del enunciado, torturado en el campo de concentracion de Tejas Verdes”. La
escritura fechada instaura la nocién de la escritura situada en un presente altamente
deshumanizador para él y el grupo de los detenidos en el campo de concentracién. En
efecto, es el género del diario intimo el que permite a Valdés posicionar a un sujeto
testimonial dentro de la escritura, como un sujeto extremadamente saturado y en tension
continua bajo los efectos del dispositivo de la tortura. Su enunciacién registra el grado
ascendente en que se manifiestan las sesiones de interrogacion-tortura, reveladas gracias
a una de las propiedades centrales del género del diario intimo. Esa propiedad es la

constitucion de un secreto™®, la cual puede ser captada como “(...) una suerte de grado cero

Este periodo de detencion-secuestro-tortura abarca desde el dia martes 12 de febrero de 1974 hasta el viernes 15 de

marzo de 1974.

35
Jean Rousset, “Le journal intime, texte sans destinataire”. En: Poétique, Paris, N° 56, noviembre 1983. pp. 435-443.

36
Maurice Blanchot, “El diario intimo y el relato”. En: Revista Occidente, Madrid, N° 182-183, julio y agosto 1996. pp. 47-54.

Actualmente se conoce como Escuela de Ingenieros del Ejército “Tejas Verdes”, ubicada en la Provincia de San Antonio,

V region.
8
Jean Rousset, “Le journal intime, texte sans destinataire”. Op cit., p. 437.
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de la comunicacion (...)” % representando a un autor que es simultaneamente su propio y

primer lector. Un lector que es el mismo sujeto de la enunciacion, pero que hace parte a sus
lectores de un secreto abierto, expuesto a la mirada, que en palabras del propio Hernan
Valdés (en la nota preliminar al texto, escrita en Alemania en marzo de 1996 y recordando lo
expuesto de su proélogo original publicado en Espana durante 1974) tuvo la “(...) pretension
de conmover a la opinién publica sobre la situacion chilena (...) en los aspectos intimos de

los métodos de represion.” . Al enfatizar el analisis de los aspectos intimos, sefialados
por Valdés, resulta necesario considerar para la investigacion, la experiencia directa de
Valdés como sujeto testimonial y como sujeto torturado que lo ubican simultaneamente en

la posicion de testigo . Un testigo de las practicas de la tortura ejercidas sobre los cuerpos
y la integridad siquica de los otros sujetos bajo el sufrimiento y el dolor de la opresion
germinada, desplegada y sustentada metddicamente a través del poder dictatorial y su
dispositivo insigne, la practica de la tortura.

Continuando con la investigacién, se procedera en la cuarta parte, al analisis de los
textos Relato en el frente chileno y Cerco de puas, teniendo presente su estructuracion
discursiva apartir del género autobiografico, en la constitucion de su escritura. Cobran
relevancia los dos relatos sefhalados a la luz de las potencialidades y problematicas de este
género referencial, ya que se trata de relatos marcados por la ficcion, pero que adoptan
como horizonte discursivo el género de la autobiografia. Asi, la indagacién sobre los relatos
testimoniales sefalados, buscara establecer en qué medida y desde qué funciones, la
presencia del género autobiografico moldea y proyecta distintas exposiciones de los sujetos
testimoniales frente al flagelo metddico de la tortura. Particularmente, se intentara precisar
los matices de complejidad que adopta el discurso testimonial en 1977 a través de los
dos relatos sefialados. No es menor, que tanto en Relato en el frente chileno como en
Cerco de puas, se evidencie una mayor complejidad en la estructuracion del género de
la autobiografia. Si consideramos el caso de Relato en el frente chileno, es reconocible el

acercamiento genérico con lo que Philippe Lejune denomina novela autobiogréfica42; ya
que en ella estara presente la percepcion que el lector tiene sobre el parecido de identidad
entre el autor y el personaje, en circunstancias en que el autor prefirié negar esa identidad
o al menos, no afirmarla. Lo anterior, aparece representado en las condiciones en que se
publicé originalmente el libro de Bonnefoy, el cual producto de la persecucién dictatorial y
el exilio, tuvo que indicar su autoria con el pseudénimo de llario Da. Asi también, el relato
testimonial en Relato en el frente chileno presenta una inclusién genérica dentro del texto.

Se trata de la incorporacion de un fragmento poético43, el cual brinda un matiz de apertura

39 Leonidas Morales, “El diario intimo de Luis Oyarzun”. En: La escritura de al lado. Géneros referenciales. Op. cit., p. 121. En
el analisis que Leonidas Morales establece sobre este punto se vuelve iluminador el enfoque que otorga a la categoria del secreto, ya
que comprende, siguiendo a Jean Rousset, que su apertura en diversos grados no corroe las potencialidades de sentido a la palabra
escrita dentro de los contornos del género del diario intimo. No obstante, es importante recordar que el diario de Luis Oyarzin no
puede compararse con el relato de Hernan Valdés, ya que responden a tacticas de produccién diferentes.

0
Hernan Valdés, “Nota preliminar”. En: Tejas Verdes. Diario de un campo de concentracién en Chile. Op. cit., p. 3.

Giorgio Agamben, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer Ill. Op. cit., p. 158. La categoria del
testigo sera abordada tomando como referencia la propuesta de Giorgio Agamben que ve en el testigo al sujeto de la enunciacion
(y también a un sujeto ético) que testimonia sobre una desubjetivacion.

42
Philippe Lejune, “El pacto autobiografico”. En: La autobiografia y sus problemas tedricos. Suplementos Antropos, Barcelona,
N° 29, 1999. pp. 47-61.

3
El poema que aparece al final del texto es Siempre, perteneciente a la quinta parte de Canto General, titulada La arena
traicionada, de Pablo Neruda. Ver: Pablo Neruda, Canto general, Santiago, Editorial Random House Mondadori, 2005. p. 172.
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p. 140.

discursiva al género de la autobiografia, dentro de la variante de la novela autobiografica.
Tomando como referente genérico matriz a la autobiografia, el texto de Bonnefoy, posibilita
pensar las formas a través de las cuales el sujeto testimonial trata de complementar y volver
mas significativo su discurso, partiendo desde la experiencia traumatica bajo la tortura.

En el caso de Cerco de puas, de Anibal Quijada (quien pudo firmar) su texto
sin la necesidad de una mascara protectora que cobijara su identidad), el relato del
sujeto testimonial se establece desde patrones formales limitrofes dentro del género
de la autobiografia. El relato testimonial, a medida que avanza, se divide en partes
que entrelazan los rasgos del cuento y la elegia. Cerco de puas posibilita una lectura
orientada, singularmente, en torno a los registros de la enunciacién sobre la tortura, desde
un sujeto signado por las caracteristicas de la autobiografia, pero que busca superar
sus potencialidades representativas a través de la inclusion de otros géneros. El sujeto
testimonial, establecido desde el influjo de la autobiografia como modelo genérico de
escritura, adquiere matices que lo mueven como protagonista y testigo dentro del proceso
de las torturas sufridas en la ciudad de Punta Arenas e Isla Dawson.

Centralmente, en los dos ultimos textos mencionados del corpus de analisis, el
problema de la construccién de sujetos testimoniales en el género de la autobiografia, cobra
importancia destacada. Se abordara entonces, la construccién de los sujetos testimoniales
apartir de la configuracidén dada por las caracteristicas del género de la autobiografia como
eje de significacion mayoritario, pero no como género puro en los relatos. Por lo tanto, se
buscara establecer las formas a través de las cuales son representados cada uno de estos
sujetos testimoniales, durante su paso por las practicas impuestas por el poder dictatorial
bajo el despliegue de la tortura. De modo tal que, el género de la autobiografia podemos
rastrear la coordinacién textual entre el narrador, el protagonista y el autor de los textos.

Es necesario aclarar que las autobiografias suelen tener un caracter mucho mas intimo,
ya que el interés es relatar la historia de la vida interior, contrariamente a un género cercano
a ella, como lo es el género de la memoria, en que el objetivo es el recuerdo de los

44 . . . ., , . .
otros™". Ahora bien, esta investigacién abordara en particular, la forma en que los sujetos

testimoniales se enmarcan desde un pacto autobiografico, en términos de Lejeune45, donde
la identidad entre autor y narrador es similar al modelo de quien se enuncia o narra.
En efecto, en el pacto autobiografico, el lector asume que entre modelo y autor hay una
identidad simultanea. Es asi como, tanto en Relato en el frente chileno como en Cerco
de puas, se establecen sujetos testimoniales que son enunciados en virtud a una realidad
exterior, que parte desde marcas especificas del género de la autobiografia, tales como,
la narracion retrospectiva en prosa, organizada apartir de la narracion de una personalidad
y donde el sujeto de la enunciacién (la figura del narrador) es el sujeto del enunciado, o
sea, el personaje.

En la parte final de esta investigacion se efectuaran las conclusiones que apuntan a una
reflexion critica e interpretativa, poniendo especial énfasis en la configuracién del discurso
testimonial de los sujetos torturados durante el periodo 1974 y 1977. Mayoritariamente, el
interés es revelar la relacion entre testimonio y tortura como discursos que se configuran
desde las matrices de los géneros del diario intimo en Tejas Verdes... y de la autobiografia
en Relato en el frente chilenoy Cerco de puas. Situar la investigacion en los dos géneros
referenciales mencionados, permite revalidar desde los estudios literarios, la manifestacion

4
Bernabé Sarabia, “Autobiografia y memorias: Alonso de Contreras”. En: Revista Occidente, Madrid, N° 132, mayo, 1992.

5
Philippe Lejeune, “El pacto autobiografico”, Op. cit., p. 58.
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de sujetos testimoniales marcados por el discurso de la tortura durante un periodo
especifico de la dictadura militar chilena. Ademas, posibilita comprenderlos reflexivamente,
en cuanto registro de enunciacién producidos por sujetos testimoniales torturados. En
sintesis, lo anterior vuelve legitimo el ejercicio de la memoria desde una lectura critica sobre
las escrituras que aparecen atravesadas por las desgarradoras figuras de sus protagonistas
y testigos,sometidos por el poder dictatorial al dispositivo de la tortura.

14
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Capitulo 1: Antecedentes generales

1. El testimonio: Distinciones teéricas sobre un problema discursivo.

Para acercarnos al analisis de los tres textos propuestos, resulta relevante establecer
los limites por donde se desplaza la categoria festimonio. Como se ha anticipado, esta
investigacion intenta establecerse desde una perspectiva tedrica que permita analizar los
textos del corpus, teniendo presente que ellos responden a un proceso de escritura que
se intercepta con la variante del testimonio. Pero, qué es el testimonio?, ;es un género
literario reconocible por una serie de caracteristicas formales? o, incluso, ¢ se trata de una
categoria compleja que implica considerarlo como un discurso? Las posibilidades que se
presentan para dilucidar estas interrogantes implican, necesariamente, realizar una revision
de sintesis sobre el estado de las discusiones tedricas al respecto.

Lo anterior se evidencia a raiz de los avatares que ha sufrido el uso del concepto
testimonio, en el campo de los estudios literarios, que lo ubican dentro de una secuencia
de problemas a través del tiempo. Por ejemplo, en un texto publicado originalmente en

1969, Miguel Barnet* postula a la “novela-testimonio” como una narracion basada en la
oralidad y donde el escritor debe ejecutar una adaptacion estética de la voz de los sujetos
que entrevista. En el terreno compositivo, el escritor de la novela-testimonio esta obligado
a otorgar dinamismo a los personajes, ya que “(...) la memoria articulada, la conciencia

de época (...) son objetivos muy especificos del género.” “" De esta forma, Barnet se
aboca a la tarea de caracterizar los rasgos de la novela testimonio. En primer lugar, ella
debe orientarse al sondeo de la realidad tomando los hechos que mas han afectado la
sensibilidad de un pueblo, para lo cual debe utilizarse la descripcion oral efectuada por un
protagonista idoneo. La segunda caracteristica apunta al desprendimiento de su realidad
que debe efectuar el escritor, para dar paso a la individualidad del informante (ya que éste
representa a una colectividad). Posteriormente, el escritor debe recordar que el informante
es la encarnacion de una época, lo cual posee un caracter inviolable en el momento de
la escritura. Finalmente, la novela-testimonio debe “(...) contribuir al conocimiento de la

realidad, imprimirle a ésta un sentido historico” ® ya que la novela-testimonio seria una
contribucién a la tradicion histérica que reivindica la memoria colectiva de un nosotros,
comprendido esto ultimo, como la voz de los sujetos de una comunidad generalmente

marginada. Incluso, en 1983, Barnet postulara que “(...) la clave de este género es la

comprension de todas las partes, la funcion social y el sentido histérico (...)” 9 para

6 Miguel Barnet, “La novela testimonio. Socio-literatura” En: René Jara y Hernan Vidal, Testimonio y literatura, Minneapolis,
Institute for the study of ideologies and literature, 1986. pp. 280-301.

! ibid, p. 293.

8 ibid, p. 289.

49

Miguel Barnet, “Testimonio y comunicacién: una via hacia la identidad” En: René Jara y Hernan Vidal, Testimonio y literatura,
Op. cit., p. 311. Se debe sefalar que este texto fue tomado, para la edicion de René Jara y Hernan Vidal, de la publicacién original
hecha por Barnet en 1983.
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entender en forma critica y reflexiva el presente y abrir las proyecciones estratégicas para
el futuro.

En 1970 el término testimonio aparece como una de las categorias de “género”
llamada a concurso por Casa de las Américas. Si bien es cierto, no se plantearon las
necesidades de establecer las variables tedricas que podian definir el término, ya que
se debe a un acto institucional, la premiacién establece implicitamente el reconocimiento
de una accién de escritura especifica. Las aplicaciones tedricas formuladas de manera
general, incluso, servirian para la comprension historica de la literatura hispanoamericana.

Un ejemplo de ello es lo expuesto en 1970 por José Maria Bulnes®, el cual al tomar
como referentes para su trabajo al Inca Garcilaso de la Vega, Manuel Lacunza, Bolivar
y Sarmiento, postula que en la obra de estos autores (conceptualizados por él como las
“grandes letras hispanoamericanas”) flota un lirismo épico que, resaltaria el “(...) caracter de

testimonio personal del autor o del poeta. "% Para Bulnes, el caracter literario del testimonio
esta estrechamente relacionado con un lirismo ambiental. Dicho lirismo, estaria cargado
de nostalgia a través de los recuerdos de las tierras lejanas o bien, del paraiso perdido.
El lirismo ambiental y el caracter testimonial podrian hallarse en cronistas del periodo del
Descubrimiento y la Conquista de América, puesto que ellos, desde su posicién de testigos,
protagonistas o comentadores, pasan a ser los voceros de su historia y de un mundo.

En 1979, el término testimonio, es presentado por Margaret Randallsz, como
una categoria conceptual vinculada a nociones literarias especificas y dignas de ser
estructuradas. El texto de Randall, registrado esencialmente como instructivo con caracter
de “manual” de escritura ( confeccionado para un taller sobre historia oral del Ministerio
de Cultura Sandinista), parte sefalando que no existe en la teoria literaria un género o

funcion denominada testimonio®. Indica que el testimonio y la historia estan unidos por su
ubicacién como practica cultural idonea para reescribir la historia oficial. Sefala Randall
que “(...) el que escribe testimonios debe estar consciente de su papel como transmisor de

una voz capaz de representar a las masas” * lo cual se reconoce por la escena politica
y cultural donde ella escribe y para quiénes lo hace. Especificamente, vincula el analisis
del concepto testimonio con la definicidn etimoldgica y la contigiidad con la categoria de
testigo, constatando la operatividad que éste posee en la esfera de lo judicial. Sin embrago,
Randall considerara desde el inicio del texto, que el testimonio es un género nuevo, el cual
debe basarse en los siguientes cinco rasgos: el uso de las fuentes directas de informacion;
la entrega de una historia a través de la particularidad de las voces del pueblo, las que son
sus protagonistas; la inmediatez de la informacién; el uso de materiales de documentacion
que apoyen la informacion expuesta y la alta calidad estética basada en la técnica del
montaje escritural.

En una linea de discusion teérica mas acabada, Jorge Narvaez supera los aspectos
trazados por Margaret Randall, pero tal como se expuso al inicio™®, Narvaez seguira

José Maria Bulnes, Unidad y testimonio de las grandes letras hispanoamericanas. Cuernavaca, Centro Intercultural de

Documentacion, 1970.

5

! ibid, p. 3/1.

Margaret Randall, “; Qué es, y como se hace un testimonio?” En: Revista de critica literaria latinoamericana, Lima, n° 36,

Segundo semestre de 1992. pp. 21-45.

5

54

3 ibid, p. 21.

ibid, p. 23.

55
Ver nota n° 4
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considerando, en 1983, al testimonio como un género literario. En el caso de los testimonios
chilenos, ellos son susceptible de ser analizados en dos periodos: desde 1973 a 1978,
en cuanto a producciones publicadas en el exterior y desde 1978 en adelante, con
producciones publicadas en el interior. Desde el inicio, para Narvaez el testimonio se
presenta como una “corriente de escritura” que irrumpe en la literatura chilena desde el
Golpe Militar en 1973. Es mas, los textos testimoniales que presenta en su corpus de
analisis los asume como “(...) un solo texto fragmentado, arraigado en un proceso histérico

y cultural comun que confiere la unidad en ultima instancia.” % | a “unidad” esta dada
para Narvaez, no tan sélo por la coyuntura politica y cultural bajo la cual se producen los
testimonios, sino también porque asume a priorila pertenencia del testimonio a la institucion
de los géneros literarios.

Jorge Narvaez sostiene que el testimonio es una “corriente de escritura” producida en
nuestra zona cultural con origenes histéricos en las cartas de relacién del Descubrimiento
y la Conquista, las crénicas de Indias y los poemas épicos. Pero, si bien es cierto, el
testimonio se encuentra dentro de un proceso de produccion de las formas literarias desde
los origenes de la literatura latinoamericana, seria en las décadas de 1970 y 1980 donde

, . « , . . . y 57 .
éste adquiere “(...) un valor como un género de identidad zonal o regional.’ %" Mas adelante
sefala, de forma brusca, que el testimonio seria parte del género narrativo. Afade que
es necesario entender que el testimonio aun no posee una codificacion adecuada, que

elabore tedricamente un concepto que lo reconozca como objeto literario especificosa.
Como sintesis de su origen, Narvaez considera que el testimonio posee individualidad, en
cuanto se trataria de un género desarrollado paralelamente con el avance originario del
capitalismo. Esto ultimo indica que, seria en el siglo XIX, donde se establecié una clase
social capaz de apropiarse de su historia y narrarla simultaneamente. Mas aun, este género
puede considerarse un tipo de escritura apta para expresar las vivencias y las historias
particulares de distintos grupos sociales, independiente de sus variantes ideoldgicas.

La singularidad del “género testimonio”, estaria dada para Narvaez apartir de su propia
sintesis de lo que es un género. El género es “(...) un concepto de clasificacion, pero al

mismo tiempo como descriptivo de un tipo de texto (...)” % siendo particularmente relevante
para el testimonio, la hegemonia de la “funcidén testimonial’ que lo convierte en un tipo
de texto distinto, en cuanto texto que se manifiesta a través de la funcion épica, lirica
o dramatica. Ahora bien, la “funcion testimonial” se comprende desde la premisa de la
narracioén y es un recurso de reproduccion completa e imaginaria de la realidad. Por lo tanto,
la materia prima para llevar a cabo esta reproduccion es a través de lo elementos historicos
verdaderos. A diferencia del periodismo, expone Narvaez, el testimonio no es meramente
informativo, sino recreativo. Por otra parte, la “funcién testimonial” al ser esquematizada
desde el punto de vista de su “productividad” social e histérica, hace que el testimonio sea
un género transformador de la realidad, ya que poseeria una fuerza apelativa susceptible
de influenciar procesos de transformacion histoérica.

En cuanto a los rasgos singulares del testimonio como género literario, Narvaez los
agrupa en cuatro grandes areas. En primer lugar, se encuentran aquellas que dicen relacion
con la produccion del texto, siendo el uso de fuentes directas y una alta calidad estética,

% Jorge Narvaez, El testimonio: 1972-1982 (Transformaciones en el sistema literario), Op. cit., p. 14.

57
Jorge Narvaez, “El testimonio 1972-1982. Transformaciones en el sistema literario” En: René Jara y Hernan Vidal, Testimonio
y literatura, Op. cit., p. 235.

%8 ibid. p. 236.
9 .
ibid. p. 239.
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las mas importantes6°. Después, sefiala las caracteristicas de la estructura del texto, donde
son relevantes la introduccién al cuerpo textual que expone la poética del mismo y postula
el cédigo de lectura. También se encuentra aqui la presentacion de la situacion global
que se narrara, la acotacién de datos especificos de la narracion y el relato de episodios.
Narvaez destaca la presencia de un “narrador-autor” que cohabita con otros personajes que
actuan como relatores o testigos. En cuanto a la temporalidad, ésta seria principalmente
lineal, donde también pueden producirse alteraciones por razones de economia de la
narracion. En el plano lingiistico y a modo de rasgo de estilo, la unidad estd dada por
las modificaciones que pueden introducirse en la relacion entre “informantes” y “narrador-
autor”, ya que éste ultimo puede elevar el valor estético al cambiar los registros textuales
de enunciacion presentados por el lenguaje popular. Finalmente, el testimonio presenta
un lenguaje mixto el cual entrelazaria los registros linguisticos y el lenguaje grafico visual,

dando como producto un texto grafico y verbal®.

Como complemento a lo postulado en 1983 sobre el testimonio, Jorge Narvaez
puntualiza en 1988, que la escritura testimonial es por excelencia aquella que da cuenta
de lo visto y lo vivido y/o sentido-imaginado, dando espacio a la invencién imaginaria que

se despliega a través del registro escrito en el tiempoez. A la luz de esta especificidad del
testimonio, Narvaez agrega que la legitimidad de ellos esta dada “(...) por la ineludible

operatividad que ejercen en la instauracion de un decir de la vida latinoamericana.” 63
Este “decir” ya se encontraria en los textos documentales (qQue poseen para él caracter
de testimonios) producidos durante la Conquista. Asi entonces, reconoce que el “diario”,
la “crénica”, la “carta” (la de Coldn, de Indias, de Pedro de Valdivia) son los géneros
que en Europa ayudan a construir los géneros candnicos, pero que en nuestro territorio
constituirian géneros candnicos en si. Finalmente, la discusién lo lleva a postular que
la literatura testimonial es la base argumental en la construccion del discurso sobre la

identidad y representacién imaginaria de los procesos histéricos en Latinoamérica.*

En una linea de discusion diferente en torno al estatuto del testimonio en los estudios
literarios, John Beverley, en 1992, asume que se trata de un género y su problematica

pasa por lo que representa y por su representatividad.65Beverley, subraya (siguiendo
posiblemente parte de lo que Narvaez ya habia expuesto en 1988 sobre el estatuto de
los testimonios como “bastardia institucional”), que el testimonio responde al mundo actual
puesto que “(...) hay experiencias vitales que no pueden ser representadas adecuadamente
en las formas tradicionales de la literatura burguesa, [porque] en cierto sentido serian

traicionadas por éstas.” % Para él, la lectura de estas experiencias y, por lo tanto, la lectura
del testimonio como género, debe comprenderse en la medida que la lectura se ajusta a
las necesidades de lucha que se juegan en la situacién de enunciacion del testimonio.

En esa misma edicion de la Revista de critica literaria latinoamericana de 1992,
aparece un ensayo de Fredric Jameson titulado De la sustitucion de importaciones literarias

60 ibid.
1
6 Ibid. p. 240.

62
Jorge Narvaez, “Prélogo”. En: La invencién de la memoria, Santiago, Pehuén, 1988. p. 7.

63
Jorge Narvaez, “El estatuto de los textos documentales en América Latina” En: La invencion de la memoria Op. cit., p. 16.

% ibid. p. 20.

65
Jhon Beverley, “Introduccion”. En: Revista de critica literaria latinoamericana, Lima, N° 36, 2° semestre, 1992. p. 7.

66 .
ibid. p. 12.
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y culturales en el tercer mundo: el caso del testimonio o7, Aqui llama la atencion que
inmediatamente se haga una homologia entre la novela testimonial o testimonio. Si
bien es cierto, Jameson reconoce la cercania formal del testimonio con el género de la
autobiografia, no se detiene particularmente a dilucidar la problematica teérica que ahi se
incuba. Su preocupacion lo lleva a relacionar la autobiografia (pero desde la categoria de la
“contra-autobiografia”) y al testimonio con la representatividad de multiples sujetos en los
testimonios del Tercer Mundo. Para Jameson, el testimonio deviene en un concepto que

auna lo literario y lo social®. Es literario, en cuanto tiene que ver con la naturaleza de un
tipo de discurso narrativo y con la categoria de personaje o protagonista. También es social,
ya que ofrece una nueva representacion de la vida colectiva particular del Tercer Mundo,
el cual tendria en cierta medida, origen en el cuento de hadas de la literatura popular. Sin
embargo, la construccion de sujeto que se efectia en los testimonios del Tercer Mundo “(...)

formula su relacién con la subjetividad de un modo diferente.” 69 Aqui, Jameson se enfocara
netamente en aspectos de composicion argumental en el contenido del testimonio. Existiria
asi, en el testimonio, una experiencia dialéctica en el movimiento del sujeto protagonista.
El primer movimiento seria el ritual campesino y el segundo, la irrupcién desgarradora de

la historia de los otros™.

Tres anos mas tarde, en un texto de 1995 titulado Literatura chilena actual: cinco

estudios (narrativa, poesia, critica, ensayo y testimonio), " Manuel Jofré aborda la
problematica del testimonio como produccion en Chile dentro del contexto del golpe militar.
Su andlisis toma la categoria de “género testimonio” y postula que en él no se desarrollan
tépicos literarios “(...) sino que unidades nucleares de experiencia, vivencias totalizadoras,

donde la vida humana tiende a desarrollarse en plenitud.” 2 Indica ademas, que en la
mayoria de los casos existe una degradacion en el proceso que experimentan los sujetos
testimoniales,” especialmente en la composicion fisica y psiquica de dichos sujetos.

Para establecer la forma y la estructura del relato testimonial, Jofré ubica los
testimonios que encabezan su corpus en una zona intermedia entre historia y ficcién. Para

él, “(...) histérico es el tema y ficticia es la aproximacion al tema.” " A continuacion, explica
que se trata de un caracter ficticio el tratamiento del tema, puesto que, se registra en una
forma linguistica-narrativa. Ello hace posible que en la escritura de estos testimonios, los

7 : “ . e H B B . . )
Fredric Jameson, “De la sustitucion de importaciones literarias y culturales en el tercer mundo: el caso del testimonio” En:

Revista de critica literaria latinoamericana, Op. cit., pp. 117-133.
68 ibid. p. 129.
69 ibid. p. 130

0
Jameson toma como modelos los testimonios Si me permiten hablar... Testimonio de Domitila (1977) de Moema Viezzer
y Me llamo Rigoberto Menchu(1985) de Elizabeth Burgos

1
Manuel Jofré, Literatura chilena actual: cinco estudios (narrativa, poesia, critica, ensayo y testimonio), Santiago, Universidad
Catdlica Blas Cafas, 1995.

Manuel Jofré, “Literatura chilena de testimonio”. En: Literatura chilena actual: cinco estudios (narrativa, poesia, critica,
ensayo y testimonio). Op. cit. p. 50.

Jofré utiliza como textos de referencia para su investigacion, entre otros, dos que estan en el corpus bajo analisis en esta
investigacion. Ellos son: Tejas verdes: Diario de un campo de concentracién en Chile de Hernan Valdés y Cerco de ptas de Anibal
Quijada.

Manuel Jofré, “Literatura chilena de testimonio”. En: Literatura chilena actual: cinco estudios (narrativa, poesia, critica,
ensayo y testimonio). Op. cit. p. 53.
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recursos empleados en la narracion, puedan tener una matriz literaria particular, haciendo
que la experiencia aparezca elaborada y exenta de elementos no atingentes.

En este punto, al establecer el limite entre el plano de la historia y el ficticio del
testimonio, Jofré sefala que los textos que analiza cumplen con los “(...) requisitos

estructurales del género.” " E| primero de estos elementos estructurales es la necesidad de
elaborar linglUisticamente una experiencia vivida por parte del autor del testimonio y ésta,
la elaboracion linguistica, es una consecuencia de la elaboracion de secuencias narrativas.
Se desprende entonces, que el testimonio en cuanto género, tiene como clave narrativa
“(...) la asuncion verbal de una experiencia cuya caracteristica esencial es el modo peculiar

de fusién de lo subjetivo y lo colectivo. ”"® Esto ultimo, lo lleva a presentir que la organizacion
formal del “género testimonio” responde, en ultima instancia, a la relacion entre la vida y la
muerte. Dicha relacién se manifiesta gracias a que en el “género testimonial” los relatos se
organizan en primera persona, pero donde lo central es la perspectiva que asume el sujeto
narrador al enunciar su experiencia limite.

Hasta aqui, una vez expuesta en forma breve y general, la revisién de sintesis sobre
el estado de la discusion tedrica en torno al testimonio, es posible reconocer dos aspectos
constantes. En primer lugar, la discusion de los rasgos del testimonio es una discusion y
revision que tiene como elemento central su imbricacion con los contextos histéricos de
su produccion. Por otra parte, la discusion ha tomado como supuesto central la existencia
del “género testimonial”’ y, ademas, ha intentado establecer una descripcion de sus rasgos
tematicos y formales.

No obstante, en 1998, el estado de la discusion tedrica es remecido por un giro
argumental significativo en la forma de abordar el estatuto tedérico y critico del testimonio.
Se trata de la presentacion de la ponencia Género y discurso: el problema del testimonio

" de Leonidas Morales.

Existen para él dos constantes en la discusion critica y tedrica que se han desarrollado
sobre el testimonio. La primera de ellas dice relacién con la permanente valoracion del
componente politico e ideoldgico sobre los textos testimoniales que, en ultima instancia,
parecieran acercarse a una practica de liberacién de los sujetos testimoniales. Esto trae
como consecuencia una lectura que los sitia en un campo continuo de relaciones de
poder dentro del texto. En efecto, sefala Leonidas Morales, que son interpretados desde
posiciones de hegemonia y subordinacién, asumiendo relaciones de poder representadas
a través de componentes sociales y culturales arcaicos, aun coloniales o de un capitalismo
distante del Primer Mundo. Se llega asi, desde el corpus latinoamericano, a una lectura
que sitla a los testimonios como una metéafora del territorio o incluso, como extensiones del
discurso de la “identidad latinoamericana”. Estos rasgos, mas alla de evidenciar relaciones
de poder especificas, lo que harian es situar en el discurso la “voz” de los subordinados.
Paralelamente, esta voz de los subordinados estaria envestida de un caracter “ejemplar”,
dado por sus manifestaciones de resistencia frente al poder opresor. Es mas, serian estas

75
Ibid.

76 .
Ibid.
7
Leonidas Morales, “Género y discurso: el problema del testimonio”. En: La escritura de al lado. Géneros referenciales. Op.
cit. pp. 17-33. Tal como se indica en este texto, se trata de una ponencia leida en el congreso del Instituto de Literatura Iberoamericana
celebrado en Santiago, en 1998, organizado por la Universidad Catdlica. Posteriormente aparecié publicado en Mapocho (Santiago,

N° 46, segundo semestre de 1999. pp. 167-176).
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cualidades, las que posibilitarian una relectura de la historia oficial latinoamericana dando
. . 7
cabida a nuevas lecturas alternativas.”

La segunda linea constante en la discusion critica y tedrica, expresa una ambigledad
conceptual que se presenta en el uso del término “testimonio”. Tal como se expuso mas
arriba, es Margaret Randall quien valora con mas insistencia las relaciones de poder, la
presencia de la voz del subordinado en el texto y el caracter ejemplar de la voz que enuncia,
junto con la “calidad estética” y las informaciones complementarias que se aportan. El caso
del texto, ¢ Qué es, y como se hace un testimonio?, evidencia una postura que se mantuvo
en las décadas del 80 y del 90 y que, en forma unanime, acepto la existencia del testimonio
como género.

El uso particular que se hizo del concepto “género testimonial’, presentd algidas
dificultades para definirlo como género propiamente tal. Como se vio mas arriba, todos los
textos que se propusieron precisarlo conceptualmente, optaron por considerarlo como un
género con caracteristicas y atributos propios. Es en este punto, donde Leonidas Morales
indica que el equivoco ha consistido en considerar al testimonio como un género, revelando
simultaneamente la poca relacion con lo que seria un género propiamente tal, con lo que
la critica ha teorizado sobre el testimonio.

Para esto, toma como referencia los aportes tedricos de Todorov, Genette y Schaeffer,
dando cuenta sobre la necesidad de considerar a los géneros literarios y no literarios desde
su posicién como clases de discursos definidos por su historicidad, la cual es doble. Esto
quiere decir, por una parte, que las propiedades de lo géneros son historicas, por lo tanto,
pueden registrarse transformaciones “(...) que si bien no anulan la identidad del género

(...),” " introducen cambios en su codificacion o, incluso, pueden provocar un proceso
de creacién de un nuevo género. Por otra parte, también reconoce que la historicidad
de los géneros se representa en su forma de existencia social, funcionando al interior
de una institucién que los regula; ya sea clasificandolos como literarios o no literarios u
otorgandoles lugares de mayor o menor protagonismo. Esta institucion, sin embargo, esta
supeditada al tiempo, lo que produce que los géneros que regula no son siempre los mismos
en una dinamica que incluye otros o los vuelve obsoletos.

La discusion cobra interés porque no podia ser zanjada, hasta ese momento en que
Leonidas Morales escribe, sin preguntar si acaso el testimonio satisfacia la doble exigencia
de historicidad de cualquier género como clase de discurso. Es asi como él evidencia
que el testimonio es una clase de discurso que se diferencia de los discursos genéricos,
porque sus propiedades no son histéricas. Es en definitiva, un discurso franshistérico no
condicionado a las variables histéricas de su contenido®, ya que pertenece al grupo de las
formas que es imposible fijar en un solo momento temporal y, ademas, han estado siempre
disponibles para los usuarios. En cuanto a las implicancias de esto, el testimonio no puede
ser actualizado por si mismo como si fuera un género auténtico. Su existencia sélo es
posible como un discurso “(...) desplegado por, y en el interior de, alguno de los discursos

genéricos existentes.” 8 ¢, Cual es, entonces, el resultado de la distincion critica y tedrica
efectuada aqui sobre el testimonio? De forma simultanea, el testimonio sera reconocido
como un discurso franshistorico y transgenérico. Esto indica queel testimonio puede actuar

78 .
ibid. pp. 19-20.

ibid. p. 23.
ibid. p. 24.
" ibid. p. 25.
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en distintos momentos histdricos y manifestarse a través de diferentes tipos de géneros,
segun sean las disposiciones particulares de cada uno de los sujetos que realizan su
escritura en diversos contextos histéricos.

2. El caso de dos géneros referenciales: El diario intimo y la
autobiografia.

82

Para efectos de esta indagacién y como se vera mas adelante, es importante destacar,
siguiendo a Leonidas Morales, que las caracteristicas formales del discurso testimonial
pueden actualizarse de forma fictiva, frecuentemente en los géneros literarios, como asi
también “(...) en los narrativos sobre todo (novelas y cuentos de forma autobiografica).”

2 P oz . » . .. ,
% No obstante, sera en los llamados “géneros referenciales” donde su actualizacion sera
mas ductil.

Los géneros referenciales son aquellos que no son ficcionales, y el discurso testimonial
se expresa con “(...) natural complicidad, de interdependencia inevitable, siendo aquellos,

géneros donde el sujeto de la enunciacion es un yo biografico” % En ellos es comun la
puesta en escena del discurso testimonial a través de un yo testimonial, utilizando estos
géneros como un medio de actualizacién. Son géneros como la carta, el diario intimo,
la autobiografia, la crénica urbana, las memorias, etc., aquellos donde el sujeto de la
enunciacion nos indica a una persona real, cuyo “nombre propio” al ser publicados los libros,
generalmente aparece como autor en la portada del libro. Resalta en el discurso testimonial
el hecho de que pueda manifestarse como una presencia organica y permanente, pero
como un discurso subordinado a otro, es decir, “(...) es el que lo hace posible en

. ., 84 e , . .
la medida en que lo actualiza. 8 Especificamente, a raiz de lo anterior, el discurso

testimonial se hallara investido por las propiedades del género que lo actualice®®. Otra de las
caracteristicas formales del discurso testimonial esta en relaciéon con la distincién entre la
“narracion” y el “relato”. Es el discurso actualizador el que adopta la forma de una narracion,
pero en el discurso testimonial, se postula la presencia de un “relato”, el cual seria una
caracteristica distintiva de este tipo de discurso.

Por lo tanto, es relevante acercar la investigacién hacia dos géneros referenciales que
permiten establecer un analisis particular y estratégico sobre los textos bajo estudio. Dichos
géneros son: el diario intimo y la autobiografia.

2.1 El diario intimo

Desde una perspectiva historica, los origenes del diario intimo se encuentran ligados a la
reflexion religiosa, durante la época de la Reforma y la Contrarreforma, las cuales fueron
concretizadas por eclesiasticos reformados y por un sector de la religiosidad moderna
liderada por los sacerdotes jesuitas. Segun las apreciaciones de Max Weber, el diario intimo
se liga con “(...) la costumbre de llevar un libro con la cuenta de los pecados, tentaciones

ibid.
83

ibid.
4 .
ibid. p. 27.

85
Sobre esta distincion, Leonidas Morales toma como base el siguiente corpus: Juan Pérez Jolote (1952), de Ricardo Pozas;

Biografia de un cimarrén (1966), de Miguel Barnet; Hasta no verte Jestis mio (1969), de Elena Poniatowska; Si me permiten hablar...

Testimonio de Domitila (1977), de Moema Viezzer; La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde (1982), de Omar Cabezas

y Me llamo Rigoberta Menchu y asi me naci6 la conciencia (1985), de Elizabeth Burgos.
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y logros de cada dia, como técnica auxiliar del examen y la requlacién del comportamiento

moral.”®® Posteriormente, al independizarse de su origen, el diario intimo se vuelve portador
de nuevas funciones y se instal6 dentro de los géneros de la literatura moderna a partir del
siglo XVIII, principalmente desde el desarrollo del Romanticismo y su inclinacion progresiva
hacia la presencia de la subjetividad como eje central de significacion en su discurso. Desde
entonces lo han cultivado, principalmente artistas y escritores, con tematicas que abordan
su personalidad, pensamiento, procesos de produccion, etc., siendo un género desarrollado

ampliamente en Europa y Estados Unidos, mas que en Latinoamérica.?’

Por su parte, Maurice Blanchot, en su reflexiones sobre el diario intimo, sostiene
lo que usualmente se considera el requisito basico para este género: el respeto por el
calendario a través de un proceso de escritura sistematico. Aparece asi, en la escritura,

una estrecha relacién con lo cotidiano® y con la memoria que preserva los dias registrados
para protegerse del olvido y la desesperacion. En definitiva, el sujeto escribe para salvar su
vida o su “yo0”, mediante la escritura. De esta manera, la escritura deja marcas especificas
en su discurso, las cuales son puestas en el texto a través de la anotacion del momento y
del lugar de la enunciaciacion. El diario intimo para Blanchot es una forma hibrida, la cual
se inscribe en una dialéctica contradictoria entre lo escrito y el grado de alteracion de la
veracidad sobre el dia a dia.

En torno a las fuerzas contradictorias que afectan al diario intimo, es importante

destacar lo sefialado por Béatrice Didier en E/ diario ;forma abierta? % donde sostiene
que en la escritura dentro de este género, se presenta una especie de encarcelamiento
que, si bien es cierto, permite el perfeccionamiento de la escritura, se enfrenta al riesgo
de la monotonia. Por otro lado, “(...) dado que ese tipo de escritura no conoce reglas ni

verdaderos limites, el diario puede abrirse a cualquier cosa.” % Tal es el caso del diario de
Stendhal, el cual reunia en algunas de sus paginas el analisis de cuentas.

Resulta interesante considerar las semejanzas que Didier establece entre dos tipos
de escritura, la del diario intimo y la del periddico. En los dos es reconocible la necesidad
del registro escrito de la forma mas inmediata posible, sin caer en la distancia temporal
que permita la elaboracion de recuerdos o una excesiva sofisticacion del estilo. En el caso
particular del género del reportaje, Didier postula que el “diario-reportaje”, es un tipo de
geénero opuesto al diario puramente introspectivo, ya que las conversaciones son recogidas
en forma extensa en un “diario-reportaje.” Pero afiade que, a diferencia de lo que ocurre en
una novela, los diadlogos terminan expuestos y registrados en forma mas elemental.

Para ella, un caso demostrativo en la mezcla de géneros al interior de un diario intimo,
es el diario de Julien Green. En su diario se evidenciarian huellas textuales explicitas de
una escritura que va desde la introspeccién, pasando por la crénica de las relaciones con
amistades, hasta llegar al reportaje. Se trata de un caso llamativo puesto que “(...) es
considerado por el escritor, en el mismo momento de su redaccion, como un texto destinado

86
Max Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, México, Premia, 1991, 92 ed., p. 77. Citado por: Leonidas Morales

(Ed.), Luis Oyarzun. Diario intimo. Departamento de Estudios Humanisticos, Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas, Universidad
de Chile, Santiago, 1995, p. 7.

! Leonidas Morales (Ed.), Luis Oyarzun. Diario intimo. Op cit., p. 7.
8 Maurice Blanchot, El libro por venir. Madrid, Trotta, 2005. p. 219.
° Béatrice Didier, “El diario ¢ forma abierta?” En: Revista de Occidente, N° 182-183, julio-agosto de 1996. pp. 39-46.
0 Béatrice Didier, “El diario ¢ forma abierta?” Op. cit., p. 39.
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a la imprenta (...).” Lo anterior, evidencia la posibilidad que otorga el diario intimo para

incluir otros géneros en el proceso de comunicacién que establece en su interior.

Didier sefiala ademas, la diferencia genérica entre el diario intimo y la carta, postulando
que la distincion se basa, fundamentalmente, en la relacion que se establece con el otro,
es decir, con el destinatario o el lector. Asi mismo, lo que tienen en comun es la ausencia
de limites en el nivel de contenidos, la fragmentacion en las secuencias de escritura y el
ser creados inicialmente sin un propdsito de publicacion. Para el escritor, el significado del
diario se relaciona con un espectro amplio de posibilidades de escritura. El diario intimo

“(...) se convierte pura y simplemente en ejercicio de escritura.” % De manera que el diario
se transforma, en ultima instancia, en una matriz para la escritura que permite pensarlo
como un texto que genera otros textos.

Otra vertiente tedrica llamativa en el estudio del diario intimo, la entrega Jean

Rousset™, postulando que algunas de las caracteristicas que configuran al diario intimo se
basan en la cotidianidad de la redaccion y, paralelamente, en la regularidad o intermitencia.
Asi también, es una escritura que se diferencia del género autobiografico, en el cual éste
presenta constantemente una visién retrospectiva de los hechos. Para Rousset, el diario
intimo se caracteriza en gran medida por manifestarse como la escritura del presente, la
cual esta en constante fragmentacion, constituyéndose esto en una especie de fatalidad del
género dentro de sus rasgos formales. La fragmentacion conlleva que el redactor del diario
se comporte como autor, en el sentido de que es éste ultimo el organizador del relato, porque
el diarista (sujeto al orden sucesivo de los dias), no puede construir fuera de la escritura

diaria su narracion®. Esta seria una diferencia especialmente importante con respecto al
género de la novela, ya que en ella, el escritor esta inmerso en grados de mayor libertad para
combinar unidades narrativas y puede prever su reparticién y sus movimientos dentro de la
estructura narrativa. La presencia de la fragmentacion, como rasgo formal del diario intimo,
revela también los avatares de la cotidianidad engarzada al calendario. La interrupcién de
la escritura intima, se revela en los intervalos de los datos que se ocultan o se exponen
como pequeios datos, notas o breves silencios entre una y otra idea.

Otro rasgo formal importante en la configuracion del diario intimo como género, es
lo que Rousset denomina la clausula de secreto. Ella se identifica con la posicién del
destinatario, segun un orden creciente de abertura desde el secreto a la divulgacion y con
las caracteristicas que puede llegar a desarrollar una escritura para si mismo. Antes de
establecer los rasgos de ésta clausula, es necesario precisar que para Rousset, el diario
intimo es un género donde el primer lector siempre sera su redactor, por lo tanto, el diarista
es un sujeto que se lee asi mismo. De esta forma, escritura y relectura se constituyen como
operaciones complementarias que hacen pensar en las diferencias que podrian producirse

en la configuracioén de la figura de sujeto Otro, a través del tiempo de la escritura.”®
Para exponer la légica de la clausula del secreto, Rousset sefiala que existen dos
grandes grupos de diarios intimos. En primer lugar, esta el grupo constituido por el cierre

total de su escritura, lugar donde se ubica la auto-destinacion del diario (el caso del
diario de Stendhal), caracterizada por lo concordancia entre escritor y lector. Aqui, también

ibid. p. 41.
ibid. p. 44.
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94

Jean Rousset, “Le journal intime, texte sans destinataire?” En: Poétique, Op. cit.

ibid. p. 436.

5 .
Ibid. p. 438.
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encontramos los diarios intimos que asumen una seudo-destinacion. Se trata de una
escritura que presenta dos sub-grupos. Por una parte, esta aquella que expone un narratario
interno (el sujeto remite a si mismo como narrador-lector) y, en segundo lugar, un narratario
externo (se presenta un relato, aparentemente, sin receptor).

El otro grupo de diarios intimos sefialado por Rousset, se enmarca con aquellos que se
dirigen hacia la abertura. En su interior, encontramos los diarios que poseen un destinatario
en privado con un lector potencial (el diario de G. Sant), aquellos que son abiertos a un
lector privado, pero sin que éste sea su destinatario textual (es el caso de Anais Nin que
comparte su diario con Miller y su sicoanalista), el diario conyugal y, finalmente, aquellos
diarios destinados a su publicacién. En este ultimo grupo se encuentran tanto aquellos
diarios destinados con autorizacién para su publicacion péstuma o aquellos que su autor
publica en vida.

Una reflexiébn complementaria para establecer los rasgos del diario intimo es la de Alain

Girard®, el cual propone que todos los diarios tendrian en comun la enunciacion de un relato
que gira en torno a una experiencia vivida, profundizada a través del tiempo. Experiencia
temporal que remite a un sujeto que, en el movimiento de sus impresiones, se distingue
a si mismo como multiple y contradictorio simultaneamente, adherido al sentimiento de
lo absurdo y de la propia extrafieza. Paralelamente, aparece la voluntad de ser sincero y
la certeza de no poder conseguirlo, lo cual indica “(...) algunos de los datos inmediatos
de la conciencia contemporanea que se hallan en la conciencia de los redactores de

diarios intimos.” *'Para Girard, esto ultimo revelaria que, tanto los escritores como los
pensadores del siglo XX, no habrian hecho mas que desarrollar una conciencia mas viva
de la experiencia del yo frente a si mismos y el mundo. De tal manera que, mas que
una escritura de lo meramente cotidiano, el diario intimo se distingue de los otros géneros

escritos en primera persona, por su Optima capacidad para informar sobre la imagen del

yo.%

2.2 La autobiografia

La presencia de la autobiografia puede identificarse desde la antigiiedad en la historia

de la literatura universal. Siguiendo a Baitin,”® en Grecia existieron dos tipos basicos de
autobiografia. El primero es el platdnico, ya que se manifiesta tempranamente en obras
de Platén, tales como Apologia de Sécrates y Fedén. Aqui se encuentra un tipo de
autoconciencia biografica ligada a las formas clasicas de las metamorfosis mitoldgicas.
Para llegar a esta descripcion tedrica, Bajtin detecta la presencia del cronotopo “(...) el

camino vital del que busca el verdadero conocimiento” 1% donde resalta la vida del sujeto
en una division a través de épocas especificas. El camino que debe recorrer el sujeto,
pasa por las fases de la ignorancia segura de si misma, el escepticismo autocritico y llega
hasta el conocimiento de si mismo rumbo hacia el verdadero conocimiento, el cual estaria
dado por la matematica y la musica. También esta presente el momento de la crisis y de la

96

Alain Girard, “El diario intimo como género literario” En: Revista de Occidente, N° 182-183, julio-agosto de 1996. pp. 31-38.
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Ibid. p. 34.
% ibid. p. 38.
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Mijail M. Baijtin, “La biografia y la autobiografia antiguas grecorromanas” En: Problemas literarios y estéticos. La Habana, Editorial
Arte y Literatura, 1986. pp. 322-339.
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regeneracion, donde el camino del sujeto buscador, se revela de forma mas clara que en
la mera contemplacién de las ideas.

El segundo tipo griego de autobiografia esta conformado por la autobiografia y la
biografia retéricas, las cuales no eran obras de caracter literario meramente, sino que
estaban ligadas al contexto sociopolitico donde se presentaban. Este tipo de obras,
expuestas en actos civico-politicos verbales, glorificaban o autovaloraban en forma publica
a las personas que las escribian. Bajtin puntualiza que en ellas, la imagen del sujeto es
sencilla, ya que establecen una propuesta ideal de determinada forma de vida, la cual

estaria dada, generalmente, en el momento de la madurez y plenitud vital del sujeto.’”' Es
asi como sobre este esquema autobiografico surge la primera, la autobiografia de Isécrates,
la cual influenciaria posteriormente a Humanistas italianos e ingleses. De igual manera, en
ella se enfatizan los rasgos normativo-pedagdgicos que avalan la conciencia publica del
sujeto griego.

A diferencia de la conciencia publica, enteramente externa de los griegos, Bajtin sefiala
que las autobiografias y las memorias romanas se constituyen en la esfera familiar. La
autoconciencia de los sujetos esta dada por la ligazén familiar, pero mantiene aun el caracter

publico que se registra en el modelo griego.102 La imagen del Estado estaba conectada
directamente con la nocién de la familia romana, donde los cultos religiosos familiares,
cuyo rol era importante, servian como continuacién directa de los cultos estatales. Una
perspectiva familiar de la autoconciencia de los sujetos, garantizaba asi, una conciencia
autobiografica publico-histérica y estatal. Es indiscutible que el valor del tiempo juega aqui
un papel trascendente, puesto que “(...) la autoconciencia romana se siente ante todo como
un eslabon ante los antepasados fallecidos y los descendientes todavia no iniciados en la

vida politica.” '®

Ahora bien, en la especificidad de América, Francisco Ceballos™ considera la

existencia de un primer grupo de autobiografias dentro de la “(...) tradicién hagiogréafica,

teniendo como modelo las Confesiones de San Agustin” '% las cuales eran escritas,
generalmente, por el dictamen de los confesores. Otro grupo estaria escrito para un publico
general, redactadas voluntariamente por los propios sujetos y apartir de necesidades
individuales. Aqui encontramos textos como Viaje del Clérigo Agradecidoy Vida de la Monja
Alférez, entre otros.

En relacién con las caracteristicas culturales de la autobiografia, es relevante destacar

que puede darse soélo en un contexto en el que exista conciencia de si.'% Comprendiendo
también que, la problematica de la individualidad tiene sentido en cuanto es parte vital
dentro de la cultura y la sociedad. De esta manera, la tarea de cultivar el yo implica una
responsabilidad hacia el yo y hacia el exterior. Para Gusdorf, por ejemplo, la existencia de la
autobiografia es posible en el momento en que la humanidad ha salido del momento mitico,
donde el saber tradicional juega un rol central. En este sentido, el libro que representa

101
Ibid. p. 329.

ibid. p. 330.
ibid. p. 331
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este balance interior que hace el sujeto de su vida es Confesiones de San Agustin'®’. Sin
embargo, Gusdorf sefiala que es en el Renacimiento donde la virtud de la individualidad
adquiere importancia, especialmente con la lectura que realiza sobre el libro Ensayos, de
Montaigne; donde éste sefalaria lo que ha visto y leido a la manera de una auto-confesion.
Posteriormente, la época romantica establecera, por la exaltacion de la figura del genio, el

gusto sobre la autobiografia.'®

En lo que atafie a la discusién teérica sobre el género de la autobiografia y que ha

marcado con mayor precision sus estructuracion formal, el aporte de Lejeune109 es medular.
Para él, la autobiografia debe cumplir con ciertas condiciones para ser clasificada como tal.
Entre ellas se encuentran: la identidad entre autor, narrador y personaje, el tema debe estar
circunscrito a la vida de una persona y el relato registrado con una mirada retrospectiva
sobre la narracion. No obstante, ciertos géneros contiguos a ella estarian fuera de sus
exigencias formales. Aqui encontramos las memorias, la biografia, la novela personal, el

poema autobiografico, el diario intimo y el autorretrato o ensayo.""°

Diferencias importantes con respecto a las memorias, radican en que la autobiografia
posee un caracter mas intimo, cuyo interés se basa en contar la historia de la vida interior
del sujeto, sin la intencion explicita de agradar o estatuirse como ejemplo para futuras
generaciones. En la autobiografia, el interés del relato esta orientado hacia si mismo, en
oposicion al género de la memoria en que el objetivo es figurar en el recuerdo de los
otros. De igual forma, Lejeune sefala que el género de la biografia y la autobiografia se
distinguen a partir de la ubicacion del narrador, indicando que la identidad del narrador y el
personaje principal, no es la misma. También la diferencia entre el poema autobiografico y la
autobiografia es nitida, en torno a la forma que debe adoptar el lenguaje de la autobiografia.
El poema autobiografico, por ejemplo, esta escrito en verso y no en prosa, como es
obligatorio en el género autobiografico.

Por otro lado, es fundamental detectar la distancia que la autobiografia tiene del ensayo
y del diario intimo. En estos dos ultimos, la perspectiva del tiempo es crucial, ya que ambos
posicionan el relato desde el presente, contrario al relato en pasado que es caracteristico
en la autobiografia.

Lejeune, al referirse a las posiciones del género autobiografico frente a la novela
personal y a la biografia, enfatiza el analisis de la identidad del autor, la del narrador y
la del personaje, cuya condicidén obligada para la autobiografia es que coincidan en estos

tres aspectos, situacién que no se presenta en la novela personal y la biografia.111 Asi, se
puede verificar que se esta en presencia de una novela, cuando el nombre del autor es
diferente al del personaje (practica explicita de la no-identidad, en términos de Lejeune)
o bien, cuando existe un pacto novelesco mas o menos visible, en el cual se evidencie
claramente la naturaleza ficticia del texto, como lo es en el caso del uso de la palabra novela

107
Ibid. p. 11. En relacién con este aspecto, Bajtin establece que las Confesiones de San Agustin todavia estarian perneadas

por cierto tono publico. Es decir, se trataria de un texto que tendria mayor capacidad de significacion si se lee en voz alta. Esto ultimo
hace que Bajtin sostenga que el paso hacia la conciencia de si mismo, no se produce en la historia de la literatura universal en un
solo momento y menos aun, en un sélo texto. Cf. Nota 98.
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112

empleada como subtitulo, dando a conocer al lector que se encuentra frente a un texto de
ficcion.

En este punto, es de especial relevancia para el abordaje de nuestra investigacion,
tener en consideracion los rasgos que adquiere la categoria de seudénimo de autor.
Lejeune sefala que la categoria de seudonimo no es homologable a la de autor. Para él,
el seudénimo no es un nombre falso, sino que responde a un acto creativo en torno a un
segundo nombre. Por lo tanto, “(...) a veces el seudénimo puede encubrir supercherias

o estar impuesto por motivos de discrecion (...)” "2 estableciéndose simplemente como
una diferenciacion o desdoblamiento del nombre del autor, dejando su identidad sin
alteraciones. En gran medida, el pacto autobiografico se expresa como afirmacion en el
texto de la identidad del escritor que, en ultimo caso, es el nombre del autor escrito sobre
la portada del libro.

ibid.
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Capitulo 1: Contextos

1. Contexto histérico de la dictadura militar chilena (1973-1977).

El proceso histérico acaecido en Chile durante la década de los setenta, en la fase dictatorial
de Pinochet, es parte de un conjunto de factores histéricos previos. Los golpes de Estado
han sido siempre una constante historica, durante el siglo XX, demostrando la inclinacién
de las instituciones militares hacia el uso de poderes desplegados en forma estratégica y
brutal. La intervencion dictatorial, la violencia y la arbitrariedad de su poder se manifiestan
a través de la ruptura constitucional mostrada por las dictaduras de Portales (1829); Ibafez

(1927) y Pinochet'" (1973).

Esta ultima, la dictadura militar comandada por Pinochet, posee sus constituyentes
en factores histéricos que hacen de Latinoamérica el escenario de diferentes dictaduras
militares. Tal es el caso de Argentina, Uruguay y Brasil, entre otros paises. En el caso de
Chile, la implantacion de ellas posee como antecedentes previos; por ejemplo, los cambios
estructurales en la década del sesenta, apartir del gobierno de Eduardo Frei Moltalva.
Cambios que estuvieron enmarcados en el contexto de la denominada “Guerra Fria”, en
la cual la confrontacion entre los intereses del gobierno de EE.UU., se perfilaron contra
el bloque soviético insertado en multiples escenarios de tensiones globales. Dentro de
Chile, se presentan reformulaciones en el area social y politica. Se promulga una reforma
educacional de caracter tecnocratico, en consonancia con cambios relativos sobre el marco
econémico: el aumento del salario minimo agricola igualado con el minimo industrial (1965),
el inicio de la nacionalizacion del cobre (1966), junto con la Ley de Reforma Agraria (1967).
Estos factores, entre otros, indican algunas lineas de desarrollo seguidas, con mayor
fuerza, por el gobierno de Salvador Allende. Es asi como, durante el gobierno de Allende

(1970-1973), se llevd a cabo la nacionalizacion del cobre, bajo la ley 17.450.""

Conforme a lo anterior, se configura un clima de tension socio-politica frente a
las proyecciones reales de la “via chilena al socialismo”. Algunos acontecimientos que
acentuan la crisis son, por ejemplo, la denuncia interpuesta por el Ministerio del Interior,
en la que se acuso al grupo de ultra derecha “Patria y Libertad” de preparar el asesinato
del presidente. En el mismo periodo, el empresariado chileno transportista organiza, en

conjunto con la CIA (Central de Inteligencia Americana)”‘r’, que pagaria tres dolares diarios

113
Es necesario distinguir que, en el caso de la dictadura militar de Pinochet, ésta desplegé un aparato de tecnologias de represion

y tortura asombrosamente mas complejo que las dictaduras de Portales e Ibafiez. Asi mismo, responden a contextos politico-sociales
distintos, lo cual ubica a la dictadura militar implantada en 1973, como la mas sistematica en las masacres a los Derechos Humanos.
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Brian Loveman y Elizabeth Lira, Las ardientes cenizas del olvido. Via chilena de reconciliacién politica 1932-1994. Santiago,

LOM Ediciones, 2000. p. 207.

Los planes de intervenir Chile por parte del gobierno de EE.UU., se iniciaron con el Proyecto FUBELT. Se trataba de un
plan encomendado a la CIA, por el presidente Richard Nixon, para impedir que el presidente Salvador Allende asumiera y mantuviera
su gobierno. El proyecto se inici6 el 15 de septiembre de 1970. Para una referencia especifica de las operaciones de sabotaje y
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por camion detenido, un paro general de transporte pesado. Este hecho afectd, en gran
medida, a los sectores populares ante la ola de desabastecimiento gestionada por la clase
comerciante. El gobierno de Allende se ve en la necesidad de crear las JAP (Juntas de
Abastecimiento y Control de Precios), para enfrentar el complot politico entre la burguesia
chilena y la CIA. Paralelamente, el clima de tension aumentd, produciéndose multiples
huelgas, como por ejemplo, la huelga de la mina “El Teniente” (durante 70 dias), apoyada
por gremialistas controlados por la FEUC (Federacién de Estudiantes de la Universidad
Catdlica). Asi también, la oposicién al gobierno de la UP, rechazé por medio de la Contraloria
General de la Republica, la promulgacion parcial de la Reforma Constitucional para tres
areas de la economia, ante el incremento de la inflacidon. Posteriormente, a mediados
de 1973 (el 23 de agosto), se produce la renuncia del general Prats y se nombra como
comandante en jefe del ejército, al entonces general Augusto Pinochet Ugarte.

El golpe militar del martes 11 de septiembre de 1973, se penso, en primera instancia,
como una intervencion militar de caracter tradicional. Sin embargo, esta impresion fue
desecha tras los anuncios de la “Junta Militar de Gobierno”, la cual procedié a enunciar
sus propias atribuciones, declarando que asumia el mando supremo de la nacién.
En este terreno, la dictadura militar implantdé, como tareas inmediatas, neutralizar el
resurgimiento de la oposicion politica y, a largo plazo, terminar la “Guerra Fria” en Chile,
por medio del aniquilamiento del comunismo internacional, reformar el orden econdémico,

la institucionalidad politica nacional y la mentalidad ciudadana."®

En el nivel de las implicancias sociales, comenzaron a ejecutarse represiones
politicas (secuestros, allanamientos, violaciones, torturas, etc.) sobre la ciudadania
opositora al golpe, especialmente por los dispositivos de inteligencia militar (DINA y
CNI). Se establecieron consejos de guerra para ejercer un mejor y eficaz despliegue del
poderdictatorial chileno, lo cual produjo ejecuciones de presos(as) politicos(as) y una ola
creciente de asesinatos, desapariciones y exilios. El poder dictatorial establecié que todos
los presos(as) serian tratados como prisioneros de guerra. Este aspecto se ejecutd bajo
un completo rango de clandestinidad ante los acuerdos de la Convencién de Ginebra. Sin
embargo, después del dia 11 de septiembre, la Junta Militar cobré mayor fuerza en sus
despliegues de poderarmado. Es asi como se crea la DINA (Direccion de Inteligencia Militar)
a cargo del general Manuel Contreras. El 14 de junio de 1974, |la Junta aprobd el decreto
521, consagrando la existencia de la DINA como un ente autdbnomo, con recursos propios y
atribuciones de poder represivo, practicamente ilimitado. El decreto le asignaba la misién de
“reunir” toda la informacion a nivel nacional proveniente de los diferentes campos de accién,
con el propdsito de producir la “inteligencia” necesaria para la formulacion de politicas

y planificaciones’”. Asi, con el decreto 521, se fundamentaron las acciones concretas
del poder dictatorial por medio de las detenciones, secuestros, torturas, ejecuciones,
desapariciones y exilios. Todas estas practicas, generadas con el objetivo de sistematizar
cada vez mas el poder dictatorial represivo, fueron ejecutadas mayoritariamente, en dos
escenarios: los centros de tortura y los campos de concentracion.

coordinacion del golpe militar chileno, véase: Peter Kornbluh, Los EE.UU., y el derrocamiento de Allende. Una historia desclasificada.
Santiago, Ediciones B, 2003 y Pinochet: los archivos secretos. Barcelona, Critica, 2004.
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La represion dictatorial puede ordenarse en cuatro fases, segun lo sefalado por el

Informe de la Comisién Nacional sobre Prision Politica y Tortura. "8 La primera se inicia a
partir del dia 11 de septiembre de 1973, caracterizandose por el masivo encarcelamiento.
Posteriormente, se inicia el proceso de operaciones represivas desde 1975 a 1976
caracterizado por la mayor selectividad en la detencidn-secuestro. Este periodo fue liderado
por la DINA, pero apoyado por todas las ramas de las fuerzas militares y policiales,
ademas de los aportes de civiles que solidarizaban con la dictadura; por ejemplo, los
miembros del movimiento Patria y Libertad. Esta fase estuvo centrada en eliminar, por
todos los medios, cualquier tipo de resistencia o disidencia organizada contra la dictadura.
Apoyandose en la légica denominada enemigo interno,con el estigma del cancer marxista
, el MIR (Movimiento de Izquierda Revolucionaria) y los partidos Socialista y Comunista,
entre otros, fueron los principales blancos de exterminio. La tercera fase se inicia desde
1977 hasta el término de la dictadura y se caracteriza por la aplicacion de métodos de
tortura mas selectivos, con la formacion de la CNI (Central Nacional de Inteligencia) el
13 de agosto de 1977. Esto no significd el fin de las detenciones en forma arbitraria e
ilegal, al contrario, fortalecid el despliegue de un poder soterrado. Las victimas eran de
preferencia, militantes o familiares de los mismos, con pertenencia a partidos politicos;
lideres sindicales, familiares y amigos de las victimas, especialmente emparentados con
detenidos desaparecidos y de presos politicos. Finalmente, la ultima fase de desarrolla
apartir de la década del 80, con especial énfasis en la represiéon hacia el MIR, en el marco
de la llamada Operacién Retorno. Asi también, se inicia la persecucién al FPMR (Frente
Patriético Manuel Rodriguez) desde su articulacion en 1983 y en especial, después de
la fallida operacion que intentd asesinar a Pinochet en 1986. También es caracteristica
de esta ultima fase las masivas detenciones en manifestaciones colectivas iniciadas a
fines de 1982, producto de la crisis econdmica; dando paso, a una represion escenificada
abiertamente en el espacio publico. Esta represion y despliegue de poder, estuvo marcada
por el uso habitual de carros lanza agua o guanacos, bombas lacrimégenas, arrestos

multitudinarios, con deliberada violencia ejercida por cuantiosos agentes de carabineros,

escuadrones de tanquetas en las calles y allanamientos masivos, entre otras formas'"®.

2. Contexto literario de los testimonios durante la dictadura militar
chilena (1974-1977).

La literatura chilena durante el periodo que va desde 1974 a 1977, en el terreno del
discurso testimonial, puede encontrarse bajo el marco de produccion en el exilio. En el
pais, durante estos afios, la represién y la censura produjeron un constante ambiente de
inseguridad y temor, llevando a que muchos escritores, profesores, criticos y estudiantes

fueran despedidos, detenidos, torturados, asesinados o exiliados."*

Las manifestaciones culturales en Chile, durante los primeros anos de la dictadura,
fueron practicamente inexistentes debido a la ejecucion sistematica del la violencia
indiscriminada por parte de militares y colaboradores civiles. La dictadura propulsé la
privatizacion y mercantilizacion de la cultura a través de la intervencién econdémica ejercida
por industrias, bancos y monopolios econdémicos. El objetivo central, entre otros, fue

8
Ministerio del Interior, Informe de la Comision Nacional sobre Prisién Politica y Tortura. Santiago, Salesianos, 2005.
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impulsar su actuacion como mecenas de los artistas chilenos quines producirian sus obras
para la clase dominante. Sélo a partir de 1977 comenzara a surgir un escenario con mayores

acciones culturales de caracter publico, critico y disidente.™’

Es en el espacio del exilio donde se publican las obras de mayor representatividad
dentro del campo literario que aqui se aborda, producto de la represion ejercida por la

dictadura.'® Estos textos surgen en diversas partes del mundo, como Europa y América del
. . . . 12
Norte. En algunos casos a través de ediciones originales en lenguas extranjeras ® llevando

incluso a pensarlos como un “sello de una diaspora en el exilio.” 24 También es cierto que
se trata de obras que apuntan, en algunos casos, a presentarse como tareas bajo el orden
practico, como por ejemplo, llegar a foros internacionales para establecer un examen legal

. .y . 12
en torno a la violacién de los Derechos Humanos en Chile.'®

De forma sorprendente, surgen en el contexto del exilio, numerozas publicaciones en
formato de revistas, las cuales permiten el didlogo permanente sobre aspectos literarios,
culturales, sociales y politicos. Dentro de este grupo destaca Trilce, que inicialmente
nacié en Valdivia en 1970 a cargo de Omar Lara. La revista literaria Literatura chilena
en el exilio,se publicé entre enero de 1977 y abril de 1980, la cual pas6é a llamarse,
posteriormente, Literatura chilena. Creacién y critica, siendo dirigida en su primer periodo
por Fernando Alegria y David Valjalo. Otra revista importante fue Araucaria de Chile,
publicada durante doce afos en forma ininterrumpida, en Paris inicialmente y luego en
Madrid, teniendo como director a Volodia Teitelboim.

Es indiscutible que, gran parte de la literatura escrita en el exilio, tuvo como
funcion central testimoniar frente al mundo el proyecto de aniquilacién perpetuado por la
dictadura, asi como también, buscar la identidad cultural adhiriéndose a causas universales,

considerando referentes éticos, estéticos v literarios."?°

En cuanto a los textos que testimonian el conjunto de practicas de poder y tortura
ejercida por la dictadura militar, son significativos, dentro del periodo que abarca esta
investigacion, los siguientes'*’: Chacabuco de Jorge Montealegre (1974)'?%; Escribo sobre
el dolor y esperanza de mis hermanos de Luis Alberto Corvalan (1976)129; Pasién segun

121 o . . . . . . . . , .
Manuel Jofré, “Literatura chilena de testimonio”. En: Literatura chilena actual: cinco estudios (narrativa, poesia, critica,

ensayo y testimonio). Op. cit., p. 49.
122 ibid.

123
Es el caso de Carlos Lira con su texto Der Gefangene Geféngnisdirektor, 26 nonate erlebter Faschismus in Chile, Hamburg,
Verlag Atelier im Bauernhaus, 1977.

Jaime Concha, “Testimonios de la lucha antifascista.”En: Araucaria de Chile, N° 4, Paris, 1978. p. 129.

125
Juan Armando Epple, “Acercamiento a la literatura testimonial de Chile.” En: Revista Iberoamericana. N° 168-169.,vol. LX,
julio-diciembre de 1994. p. 1143.

Sergio Macias, “Exilio y Literatura”. En: Exilio, Derechos Humanos y Democracia. Direccién de Fernando Montepilo,
Coordinacion Europea de comités pro-retorno, Santiago, 1990.

Por razones de sintesis no se repiten aqui los textos sefialados en el primer capitulo. Véase nota n° 5. Las referencias
de los datos bibliograficos estan remitidas a partir de lo sefialado por Juan Armando Epple, Acercamiento a la literatura testimonial
de Chile. Op. cit. pp. 1154-1155.

Jorge Montealegre, Chacabuco. Roma, 1974. La bibliografia que se ha consultado no remite especificacién sobre la

editorial.

129
Luis Alberto Corvalan, Escribo sobre el dolor y esperanza de mis hermanos. Praga, Sofia Press, 1976.
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San Juan de Angel Parra (1974)"; Testimonios de la tortura en Chile (1977)""; Un dia

de octubre en Santiago de Carmen Castillo (1977)"%; Represion y tortura en el Cono Sur,

edicién a cargo de Ximena Ortuzar (1977)133; iVenceremos! Dos afios en los campos de

concentracion de Chile de Miguel Lawner (1977)."*

Capitulo 2: El sujeto frente al poder y la tortura.

1. Sujeto.

Para establecer un analisis operativo en torno a la categoria de sujeto, es central en esta
investigacion precisar la propuesta que presenta Emile Benveniste en torno a la relacién

entre subjetividad y Ienguaje.135 Dicha relacion se explica apartir de la premisa que el
discurso es lenguaje en accion desde y para las personas. Ahora bien, también es necesario
considerar que el lenguaje esta en la naturaleza de los hombres y las mujeres, los que
no lo han fabricado, haciendo imposible rastrear en la historia un momento de invencion
originario.

Ellenguaje debe ser considerado en su valor integrativo, ya que “es en y por el lenguaje

como el hombre se constituye como sujeto” 1% razon por la cual el lenguaje funda en

su realidad, la concepcion de ego. Haciéndose cargo del problema de la subijetividad,
Benveniste lo analiza a partir de la capacidad del locutor para plantearse como sujeto. En
un plano general, la subjetividad se comprende como la unidad psiquica que atraviesa la
globalidad de las experiencias vivenciadas y que garantizan la estabilidad de la conciencia.
No deja de ser importante sefialar que, la conciencia de si s6lo puede producirse desde
la experiencia de contraste. En la linguistica, este contraste nos remite a que el uso del

1 .
30 Angel Parra, Pasién segtin San Juan. Document enregistre au camp de prisonniers de Chacabuco, Chile, 1974. Paris, Le
Chant du Monde, 1976. Grabaciéon 33 1/3.

Testimonios de la tortura en Chile. New Cork, Americanto 1005, 1977. Grabacion 33 1/3 y trascripcion de testimonios en
espaniol, inglés y francés.
132 Carmen Castillo, Un dia de octubre en Santiago. México, Era, 1977; 22 edicién, Santiago, Sin Fronteras, 1987. Traducciones:
Un tour d’octobre a Santiago, Paris, Stock, 1980; Santiago de Chile: ein Tag im Oktober. Reinbek bei Hamburg, Rowohlt, 1981. Es
importante sefialar que este texto tuvo una nueva edicion en Chile a través de LOM Ediciones en 1999. En esta edicion, los datos
referidos a los afios de las publicaciones son discordantes con las fechas sefialadas por Juan Armando Epple. La edicion de Lom,
indica que la primera edicién seria la de 1980, en Paris, por Editions Stock. Posteriormente, la publicacién en espafiol, esta fechada
en 1982, en México, por ediciones Era. Asi también, la primera edicion en Chile seria de 1986, por la editorial Sin Fronteras. Sin
embargo, en la edicién de 1999, se transcribe el prologo de la edicion mexicana de 1982, donde Castillo declara que ha escrito el
libro directamente en francés.

133
Ximena Ortuzar (Ed.), Represion y tortura en el Cono Sur, México, Editorial Extemporaneos, 1977.

4
Miguel Lawner, jVenceremos! Dos afios en los campos de concentracién de Chile. / Two Years in Chilean Concentrations
Camps. / 2 ar i Chile’s K2-lgjre. Arhus, Husets Forlag/SOL, 1976; Two Years in Chilean Concentrations Camps.Toronto, Editorial
Elisario Bermudez, 1977.
Emile Benveniste, “De la subjetividad en el lenguaje.” En: Problemas de lingiiistica general. Vol 1, México, Siglo XXI Editores,
1998. pp. 179-187.

136 .
Ibid. p. 180.

Ahumada Saez, Claudio 33



Chile 1974-1977: Sujetos testimoniales bajo el poder dictatorial y la tortura

pronombre personal yo, solo se lleva a cabo cuando nos dirigimos a un {u. Las implicancias
de esto estan en directa relacion con la condicion de dialogo como practica constructora
de la persona; de esta manera, el lenguaje es posible gracias a que cada locutor se ubica
como sujeto y se asigna como yo en su discurso.

La constitucion del yo en el discurso implica aceptar que el lenguaje se fundamenta
en una polaridad, dado que yo plantea la existencia de otra persona, la que es exterior a
mi, la cual se vuelve un reflejo al que llamamos td y éste me dice {u para enunciarme. Esta
polaridad se establece a modo de oposicion singular, en razén de su funcionamiento inédito
y Unico dentro del lenguaje. En ultima instancia, se trata de una realidad dialéctica porque
integra los dos términos (yo y tu) y los define por su mutua relacion, constituyendo de esta
forma el fundamento linguistico de la subjetividad.

Como instancia del discurso, la categoria yo se refiere al acto individual en que es
pronunciado y cuyo locutor designa en el discurso. Se vuelve evidente asi que “(...) es en
la instancia de discurso en que yo designa el locutor donde éste se enuncia como sujeto
(...) asi, es verdad, al pie de la letra, que el fundamento de la subjetividad esté en el

. .. » 137 . ~ . . .
gjercicio de la lengua.” % Benveniste sefiala de esta manera que el mejor testimonio de la
identidad del sujeto es el que da él mismo sobre si mismo, apoyandose en la organizacion

del lenguaje. Este esta estructurado de tal forma que, permite a cada locutor, apropiarse 138
la lengua designandose yo. En sintesis, la posibilidad de la subjetividad esta dada por la
accién del lenguaje, ya que contiene las formas linguisticas mas idoneas para su expresion,
produciendo la exposicion de la subjetividad en el terreno del discurso.

En cuanto al significado de la subjetividad como construccién discursiva, los aportes de
Benveniste dieron luces para las propuestas que presentan Harold A. Goolishian y Harlene

Anderson' sobre la categoria de self. Dicha categoria esta emparentada estrechamente
con los estudios psicoterapéuticos, con especial relevancia desde la década de 1970.
El self o “si mismo”, enfocado con una perspectiva epistemolégica candnica, implica la
capacidad de autocomprension por medio de la observacién directa. Es decir, puede
medirse y cuantificarse ya que se trataria de una entidad preexistente. En efecto, desde una
posicién metafisica, la definicion apunta a un conocimiento por medio de la examinacion,
dando pie al sustento tradicional de los movimientos fenomenolégicos, introspectivos y
las terapias psicoanaliticas, entre otras. Lo anterior establece al self como una entidad
abstracta haciendo que cada persona transporte un self encapsulado, postulando que “(...)
constituye un suceso independiente en el universo, un sistema motivacional y cognitivo

singular, tnico, delimitado e integrado (...)". 0 Aun mas, la persona seria la poseedora de
una conciencia central que integraria su juicio y su vida emocional. En la praxis, algunas
psicologias cognitivas, llevan esta apreciacion hasta configurar sus fundamentos en el
supuesto predominio absoluto del sistema nervioso central de cada persona. De un modo
que sorprende, este modelo suele reducir los significados y los procesos de comprension
so6lo a la estructura bioldgica y al funcionamiento de sistemas fisiolégicos que, al igual que
un sistema cibernético, computarizan y crean el proceso psicolégico llamado “si mismo”.

137 .
3 Ibid. p. 182-183.

138 . L . L . .
El acto de apropiarse en forma individual de la lengua es lo que Benveniste llama enunciacién. \Véase para mayor precision
la distincion entre enunciacién y enunciados en Emile Benveniste, “El aparato formal de la enunciacion.” En: Problemas de lingiiistica

general. Vol 11, México, Siglo XXI Editores, 1998.

139
Harold A. Goolishian y Harlene Anderson, “Narrativa y self. Algunos dilemas posmodernos de la psicoterapia” En: Dora

Fried Schnitman (comp.), Nuevos paradigmas. Cultura y subjetividad. Buenos Aires, Editorial Paidés, 1994. pp. 293-306.

140 .
Ibid. p. 294.
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Superando esta reduccién tedrica, Goolishian y Anderson rescatan los aportes de las
ciencias sociales, que desde la década de 1970, comenzaron a investigar utilizando la

premisa del self como narrador, el cual seria el resultado “(...) del proceso humano de

produccién de significado por medio de la accién del lenguaje”’. "1 Acertadamente, esta

comprension narrativa del selfse basa en la constatacion de que la actividad humana esta
recubierta, en su totalidad, el lenguaje. Se vuelve indiscutible asi el reconocimiento del

lenguaje como un espacio o lugar, donde se crean significaciones que implican la capacidad

de narrar historias'*.

Conviene establecer que la comprension de nosotros mismos, es decir, de quiénes
somos, se enmarca desde nuestras propias narraciones, las cuales nos relatamos
entre sujetos. Lo anterior, constituye postular que somos coautores de narraciones en
permanente cambio, las cuales se transforman en nuestro si mismo. Esto lleva a establecer
que hemos sido personas inmersas en nuestro pasado narrado y, simultdneamente, en los
diversos contextos de nuestras propias narraciones. Las narrativas, desde la perspectiva
sefalada por Goolishian y Anderson, no son meras narraciones que lleven a establecer el
descubrimiento de una realidad oculta, sino que participan de un desarrollo narrativo. Se
trata de una construccion que debe poseer coherencia con los recuerdos reales, los cuales
en el terreno psiquiatrico, estan emparentados con la etapa infantil de cada persona.

El caracter del si mismo, se transforma en modos estables para contarnos a nosotros
mismos los cambios azarosos de la vida. Esto hace que la percepcién de éste implique
reconocer los cambios, formando un modo nuevo para aprender a caracterizar, en el
discurso, las propias capacidades de alguien que puede establecerse como actor en su
narracion. Sin embargo, la categoria de actor de la narracion no implica necesariamente
entenderla desde un plano metafisico, sino que, comprenderla como una expresion “(...)

cambiante de nuestra narracion, una manera de contar la propia individualidad.” "3 Resaltan
de este modo, las multiples maneras en que los sujetos entrelazan las partes de su vida
como una trama unica.

Puede identificarse, gracias a este modelo, la superacion del paradigma racionalista
canonico que veia en el si mismo una entidad estable en el tiempo. La relacién del
si mismo con la capacidad narrativa inscrita en el funcionamiento del lenguaje, permite
la comprension del si mismo como una autobiografia que escribimos y reescribimos
permanentemente en nuestra historia social. En cuanto modo narrativo, “(...) el si mismo

deviene la persona que nuestros relatos requieren (...)” 4 registrandose como expresion
del devenir de los sujetos a través del lenguaje y la narracion. Un devenir que se sustenta a
través del tiempo en la medida que es un fendmeno intersubjetivo, por ende social y cultural,
ya que es la suma de las historias narradas entre unos y otros.

En un plano complementario al propuesto por Goolishian y Anderson, pero haciéndose
parte de una critica sobre la pertinencia de conectar las teorias del sujeto con las teorias

del texto, Wladimir Krysinski'*° realiza una diferenciacion entre las distintas corrientes que
definen al sujeto como categoria central para el estudio de la filosofia y las ciencias.

141
ibid. p. 296.

ibid.
bid. p. 298.
ibid. p. 299.

142
143
144

145
Wiladimir Krysinski, “Subjectum comparationis™ Las incidencias del sujeto en el discurso.” En: Teoria literaria, Marc Angenot;

Jean Bessiéere; Douwe Fokkema; Eva Kushner (Comp.), México, Siglo XXI Editores, 1993. pp. 270-286.
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146
147

148

Krysinski subraya sobre el psicoanalisis, tras analizar la propuesta de Lacan sobre
la estructura del sujeto apartir del ser negativo del sujeto, que esta figura corriente
podria constituir uno mas de los muchos paradigmas que explican al sujeto. El sujeto,
al comprenderse como categoria conceptual de andlisis para un texto literario, llegaria a
erigirse, incluso, simulando una especie de metarelato que refleja las propias tematicas
de un texto literario. Ademas, se haria necesario diferenciar la nocién de texto literario,
teniendo en cuenta las propiedades que presentan en el género, ya sea como poema,
novela, autobiografia, diario intimo, etc; para poder establecer cuales serian las formas
literarias mas aptas o privilegiadas que podrian cobijar las tematicas de la figura del sujeto,
apartir de los aportes de Lacan. Agrega entonces, que*(...) el diario intimo y la autobiografia
corresponderian a estas formas seminarrativas, semiautorreflexivas en las que el sujeto

autonarrador daria libre curso al juego de las tensiones psicoanaliticas.” % Ademas, la
nocion se sujeto desde el psicoanalisis adoptaria un rango de metacategoria, ya que
aunaria la multiplicidad de intrigas o tematicas presentes en el texto. Asi, ve que el uso de
esta nocion de sujeto en los estudios literarios, implica una mirada abierta a los multiples
condicionantes de éste, ya sea desde el deseo, el inconsciente, las pulsiones, etc.

El caracter unidireccional del sujeto psicoanalitico dentro del texto, como un actante
que reflejaria sus configuraciones en un juego interminable de espejos, es la critica central
a este modelo. Krysinski descifra que en él habria una reduccion a las potencialidades
del texto literario, ya que aisla las caracteristicas de dialogismo o intertextualidad, las
cuales permiten que el texto pueda abrirse a diversos saberes. No se trata de desechar
la categoria de sujeto en relacidon con el lenguaje, aportada desde el psicoanalisis;
mas bien, comprender que éste se encuentra condicionado por otros agentes, como la
intersubjetividad y los contextos culturales e historicos, entre otros factores.

La inscripcion en el texto del efecto-sujeto del discurso literario, en la medida en que
la creacidn literaria es un acto individual gracias a la participacion de una subijetividad en
el universo social de los discursos, es fundamental; sin dejar de lado su entrelazamiento
con los discursos ideoldgicos, politicos, estéticos, etc. De esta manera, la narracién, por

ejemplo, es un discurso del sujeto. En palabras de Krysinski, es un “(...) dispositivo del

. . . . . . . . . , 147
lenguaje, complejo, que da forma a enunciados narrativos, discursivos y dialdégicos (...)” ™',

entre los cuales se indica también, la posicidn del sujeto en un conjunto social y literario que
da cuenta de la subjetividad como agente y receptor de visiones sobre el mundo. Incluso, si
se considera la narratividad de un texto, es medular considerar que €l remite a su estructura,
su tematica y a la constitucion y dinamica, ya sea este visto como personaje, narrador o

autor.'*®

No deja se ser interesante que la categoria de sujeto es examinada como un recorrido
discursivo, emparentandose con la narratividad del sujeto explicada por Goolishian y
Anderson. Pero aqui se trata de tomar en consideracion que la figura del sujeto se relaciona
permanentemente con la diversidad y productividad del texto literario, incluso reconociendo
que el sujeto es una determinacion multiple y social. Es mas, la tesis de Krysinski se resume
en postular la supremacia del sujeto, al ser él quien relativizaria los géneros literarios,
llegando a afirmar que no habria poesia ni novela, sino solo discursos del sujeto en ellos.
Indicando, incluso, que el devenir de la literatura esta marcado por la influencia del discurso
del sujeto, el cual la redeterminaria constantemente.

ibid. p. 279.
ibid. p. 283.
ibid. p. 284.
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2. Poder.

La instauracién de una politica de represion sistematica, apartir de la dictadura chilena
iniciada en 1973, con su secuela de torturados, fusilados, desaparecidos y exiliados, nos
situa en la reflexion sobre la introduccion, la circulacién y el ejercicio permanente del poder
sobre los sujetos torturados y enunciados en los textos bajo estudio. Es por esta razén que
se presenta una sintesis general sobre las reflexiones tedricas centrales en torno al poder,
las cuales estan representadas por Max Weber y Michel Foucault.

2.1 El poder desde Max Weber

En su comprension del poder, Max Weber sefiala que éste es la capacidad de los
sujetos para imponer su propia voluntad, incluso, aun contra toda resistencia que pueda
presentarse. Sin embargo, este explicacion preliminar sobre el poder no conlleva mayor
especificidad.

Es asi como presenta el concepto de dominacién, que es la “(...) probabilidad de
encontrar obediencia a un mandato de determinado contenido entre personas dadas (...).”

" De igual manera, complementando el concepto sobre la dominacién, Weber sefiala
que la disciplina es la probabilidad de encontrar sumisién para una orden por parte de
un conjunto de personas, es decir, la obediencia habitual de las masas. La situacion de
dominacién implica la figura de alguien que mande en forma 6ptima a otro, en relacion
con una administracion o una asociacion. En efecto, Weber sefala que la asociacion es
asociacion de dominacioncuando sus miembros estan sometidos apartir del orden vigente.

Los fundamentos del orden, por consiguiente su legitimidad, esta dada por la voluntad
de las personas o por coaccion. De esta forma, los diversos actores sociales creen en la

legitimidad iniciado con un pacto o en virtud del otorgamiento y, posterior sometimiento, a

una autoridad considerada como legitima'®.

La interpretacion del poder econémico, como poder absoluto, es superada por Weber.
Para él, el origen del poder econdmico puede ser la consecuencia de un poder ya existente,

el cual seria valorado por si mismo. Mas tarde, Weber sefialara que el poder es una esfera

por la que se lucha hasta llegar a su distribucion™".

En relacién con la categoria de dominacién, determina la existencia de tres tipos de
dominacion legitima: la de caracter racional, la tradicional y la carismatica, pero siendo
la primera (la de caracter racional), a través de su version como dominacién legal con
administracién burocratica, la mas moderna para él. Ella es la que se cimienta en la fe
sobre la legalidad de las ordenaciones estatuidas y de los derechos de mando (la autoridad
legal). Se trata de la dominacion ejercida por una estructura administrativa burocratica, cuya
aparicion es la base del Estado moderno occidental. De tal manera que, la dominacion
burocratica se muestra como instrumento de superioridad en cuanto saber profesional

especializado."

2.2 El poder desde Michel Foucault

149

150

151

1

52

Max Weber, Economia y sociedad. México, Fondo de Cultura Econémica, 1994. p. 47.
fbid. p. 33.

ibid. p. 67.

ibid. p. 181.
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La perspectiva lograda por Michel Foucault aborda el poder, en sus modos de
funcionamiento especifico y los efectos que produce sobre los cuerpos. Por una parte, las
investigaciones de él se centran en la relacion genealdgica del poder con el saber como
proceso de produccidon de verdad. No obstante y sin excluir la perspectiva anterior, es

importante reconocer la existencia de diversas estrategias y tacticas'® que alo largo de la

historia, producen poder y se sustentan como discursos verdaderos'* ligados a las politicas
explicitas o tacitas de exclusion, dominio y castigo del cuerpo social.

Una distincion central sobre la representacion del poder es aquella que indica que el
poder no se posee, sino que se ejerce. En palabras de Foucault: “(...) en todo lugar donde
hay poder, el poder se ejerce. Nadie, hablando con propiedad, es su titular y, sin embargo,

se gjerce en determinada direccion (...).” %% Por Io tanto, constituye un eje central para su
comprension, aceptar que el poder esta en permanente juego, ya que se establece una
lucha por lograr ejercerlo. Se desprende asi que el poder es un efecto en conjunto y no una
posesion individual, dentro de un determinado momento histérico. La forma de actuacién del
poder, es decir, la manera en que se escenifica dentro del espacio social, es por medio de
mecanismos represivos e ideoldgicos. Los espacios particulares donde se ejerce con mayor
intensidad el poder son las escuelas, los sanatorios, los hospitales y, en gran medida, las
carceles; ya que es “(...) el tnico lugar donde el poder puede manifestarse en su desnudez,

en sus dimensiones mas excesivas, y justificarse como poder moral.” 1%6

Ademas del ejercicio del poder dentro de las estructuras represivas, Foucault postula

que los sistemas punitivos se encuentran inmersos en una economia politica del cuerpo. 17
En ella, los sistemas de poder invaden la utilidad, docilidad, distribucién y sumision de los
cuerpos, que son politicos, ya que como conjunto de elementos materiales se ven cercados
bajo normativas de dominacion, transportandolos a la categoria de objetos de saber.

Es importante sefialar que, para la comprension de las formas operativas del poder,
Foucault expone que éste se despliega a través de las practicas ejercidas sobre el cuerpoy,
posteriormente, aparecen sus discursos como resultado de estas practicas. En este plano,

una de sus caracteristicas relevantes radica en que algunos sujetos pueden, mas o menos

. . . 1
por completo, determinar la conducta de otros sujetos, pero nunca exhaustivamente %

Resalta ademas que “el gjercicio del poder crea perpetuamente saber e inversamente el

)1 : . ,
saber conlleva efectos de poder’ % Apartir de aqui, para Foucault, las relaciones de poder-
saber-verdad, en la légica del capitalismo, se manifiestan en las multiples formas de la
exclusion, la disciplina y el control, en cuanto efectos especificos del poder.

Es importante sefalar que, los ejercicios y las relaciones de poder, pueden

comprenderse desde los dispositivos de la tecnopolitica del castigo16°, que posee como uno

Oliver Mongin, La condicién urbana. La ciudad a la hora de la mundializacién, Buenos Aires, Paidos, 2006. En un plano

complementario, pero desde otra tematica de investigacion, Oliver Mongin sefiala que las estrategias las ostentan quienes portan

mayoritariamente el poder. De esta forma, las tacticas son utilizadas por quienes estan desposeidos mayoritariamente de ese poder.

154
Michel Foucault, Las palabras y las cosas.Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2005.

155
Michel Foucault, Un dialogo sobre el poder y otras conversaciones. Madrid, Alianza Editorial, 1994. p. 31.

156 .
ibid. p. 28.

157
Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision. Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2004. p. 32.

158
Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber. Vol 1. Buenos Aires, Siglo veintiuno editores, 2005. p. 79.

159
Michel Foucault, “Verdad y poder” En: Microfisica del poder, Madrid, Ediciones de La Piqueta, 1992. p. 174.

160
Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién, Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2004. p. 96
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de sus dispositivos distintivos, la nocion de pandptico. Asi es como, la puesta en escena
de las relaciones de poder y sus implantaciones sistematicas, se circunscriben al aumento

productivo del poder, ya que “ (...) tiene la posibilidad de ejercerse de manera continua

en los basamentos de la sociedad, hasta su particula mas fina” 161; dando asi una de las

razones del operativo de la tortura sobre el cuerpo de los sujetos.

2.3 Tortura

Las consideraciones tedricas sobre la tortura que resultan mas atingentes para esta
investigacion, estan bajo el marco conceptual desplegado por el profesor y critico literario,

Hernan Vidal'®. Si bien es cierto, el trabajo de analisis establecido por él es mas cercano al
analisis antropolégico sobre la tortura, sus interpretaciones nos permiten relacionarlo con
los aportes de Giorgio Agamben, apartir de las reflexiones sobre el campo de concentracion
de Auschwitz.

Para Vidal, la tortura es la raiz de todas las otras violaciones de Derechos Humanos.
Se presenta como una violacion del derecho a la integridad fisica y mental de las personas
y responde a una politica sistematica y de basto alcance, perpetuada por los agentes del
Estado. En el caso de Chile, su practica tiene antecedentes de larga data historica, ya que
ha sido aplicada sistematicamente a los delincuentes comunes dentro del circuito policial-

judicial-carcelariom. Con la llegada de la dictadura ella fue trasladada al terreno de lo
politico fortificandose con el traspaso y colaboracion entre el personal policial y el militar.

El objetivo central es la “(...) desintegracion de la identidad de la victima, tanto

en lo personal como en relacion con la sociedad.” 104 y su aplicacién se ejecuta en
dependencias especialmente preparadas, tales como casas de secuestro, carceles o

campos de concentracion'®. Para su aplicacion, resulta indispensable contar con diversos
métodos'®® con personal especialmente entrenado y abalado por las autoridades estatales.

Vidal postula que la tortura, como practica politica en Chile durante la dictadura, tuvo
matrices miticas, especialmente si se analiza la ideologia refundacional implantada por la
Declaracién de Principios de la Junta Militar en 1974.

Teniendo presente lo anterior, para esta investigacion es significativa la nocion de
cuerpo torturado que emplea Vidal (bajo la referencia de Agamben), ya que éste queda

inmerso en un espacio de vida bruta %7 Este tipo de vida es definido como la materia
bioldgica desde su mera corporalidad y constitucién organica, sobre la cual el Estado ejerce

soberania y aplica logicas sistémicas de administracion. Siguiendo a Foucault, Agamben

%7 fpig. p. 211.

2
Hernan Vidal, Chile: poética de la tortura politica. Op. cit.

163
Una buen referente sobre esta problematica es el texto de Doris Cooper Mayr, Delincuencia comin en Chile, Santiago,

LOM Ediciones, 1994.

4 Marianne Kastrup, Psychiatric Examination of Torture Victims, citada por Hernan Vidal, Chile: poética de la tortura politica,
op.cit., p. 1.
165 Ministerio del Interior, Informe de la Comisién Nacional sobre Prisién Politica y Tortura. Op. cit., Especialmente es ilustrador
el capitulo VI “Recintos de detencion”, que realiza una descripcion de estos lugares a través de todas las regiones.
6 El capitulo V “Métodos de tortura: definiciones y testimonios” del Informe de la Comisién Nacional sobre Prisién politica y

Tortura, establece una sintesis de los métodos de tortura mas frecuentes durante la dictadura.

167
El concepto vida bruta, es propuesto por Vidal a partir de lo sefialado por Giorgio Agamben. No obstante, Vidal indica que
Agamben utiliza el concepto vida desnuda, el cual no es portador de los aspectos disciplinarios que Vidal enfatiza con su término.
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considera que la actividad principal del Estado moderno es la biopolitica, ya que en ella
prima la idea de “(...) la produccién de un cuerpo humano totalmente marcado por las

normas disciplinarias de la politica estatal (...)” 1% A partir de la distincion de las categorias

griegas entre bios y zoe '®, resultaba fundamental para la vida en la polis, la negacion
de zoé por medio de lo politicamente correcto o civilizado. Vidal, siguiendo a Agamben,
puntualiza que es durante los estados de excepcién, cuando la ley del Estado se ejerce
brutalmente como normalidad para aplacar un estado “anormal” (zo€) de retorno a la
vida (bios). En efecto, el Estado moderno, se expresa de mejor manera en su soberania,
controlando a los ciudadanos dentro del espacio del campo de concentracioén, ya que “(...)
estos son la “matriz oculta” que revela la naturaleza real del Estado moderno al introducir

el caos de la naturaleza en la polis.” ' Tanto el campo de concentracion como los centros
de interrogacion- tortura, son los espacios privilegiados donde el Estado materializa la vida
bruta sobre los detenidos-secuestrados. Es mas, el tratamiento de la vida bruta, mediante
la tortura, queda entregado a la imaginacién y los caprichos de sus operadores, individuos
infusionados del poder transpersonal del Estado.

Cabe destacar que el cuerpo torturado reducido a vida bruta es producto de una
concepcidén analoga entre la practica de la tortura y los rituales. Vidal considera que, al
igual como en los rituales, en las sesiones de tortura se produce una “(...) transcodificacion

de energias corporales (...)” e por medio de los procedimientos de la cura, purificacion,
castigo, conmemoracion y celebracién. La tortura se lleva a cabo en espacios demarcados
de acuerdo a narraciones sagradas, donde el uso de la voz y el contacto con otros cuerpos
es trascendental. Vidal destaca que los rituales son expresiones de metamorfosis de las
formas corporales. En el caso de las torturas durante la dictadura, su principal objetivo fue
transformar a sus oponentes a la vida bruta, elevando a este dispositivo de poder al grado
de expresion simbdlica del nuevo orden social.

Especificamente, la sesion de tortura indica un ritual de pasaje donde los componentes
ceremoniales son los agentes especiales designados y capacitados por el poder del Estado.
Es mas, alli son revelados los misterios del poder opresor por parte de los torturadores que
degradan fisica y mentalmente a los torturados. Al igual que en los rituales, las operaciones
del torturador-maestro de ceremonias, ponen en accidn practicas violentas que llegan
a ‘(...) cambiar las formas metaféricas y simbdlicas con que el cuerpo del torturado ha
aprendido hasta entonces a instalarse en los volumenes espaciales y en los universos

reales, imaginarios, miticos y cOsmicos. "172| os espacios destinados para esa metamorfosis
corporal son los centros de tortura. Son salas especialmente habilitadas para realizar
acciones técnicamente disefiadas, poniendo en funcionamiento la practica de la tortura
como teatralidad ejemplarizante, correctiva y controladora.

Los torturadores actuan en equipos que encarnan las jerarquias estatales y mitologicas

del Estado, representado por las Fuerzas Armadas'” . Por su parte, Agamben indica,

8
Hernan Vidal, Chile: Poética de la tortura politica. Op. cit., p.59.

9 . . . . - . . e
Biosse referia a la vida especial y civilizada de los grupos humanos y Zoé a la vida biolégica de los seres humanos y
los animales.
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ibid. p. 62.
ibid. p. 77.
ibid. p. 144.
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172

3
Hernan Vidal, Mitologia militar chilena. Surrealismo desde el superego. Minneapolis, Institute for the study of ideologies
and literature, 1989.
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en torno a los nazis, que ellos fueron %(...) los operadores de la desubjetivizacion, de

la destruccion y de la remocién del sujeto (...).” "™ En lo cotidiano, el torturador, tiene
como misién preparar y aplicar sistematicamente un minucioso programa de tortura, segun
objetivos ideoldgicos que predeterminan su conducta. El jefe de la sesién de tortura
sirve de maestro de ceremonia encargado de mejorar constantemente las técnicas de los
subordinados. Incluso, puede investir a la sesion de tortura con matices orgiasticos, donde
la oportunidad de torturar es considerada un trofeo. Esto se comprende mejor si se toma
en cuenta que los militares y los civiles que los apoyaron, reivindicaban una victoria de la
Derecha sobre sus enemigos de clase.

Vidal sintetiza la metamorfosis del cuerpo doliente de los torturados en una poética
de la digestién, donde el conjunto sistematico de dispositivos de represion, hacen que la
practica de la tortura pueda interpretarse como una “(...) analogia de los acidos, energias
y otros fluidos estomacales corroyentes y disolventes.” ' En consecuencia, sera el dolor
intenso aplicado con conocimiento técnico, mediante la tortura, el principal dispositivo de
transformacion de las multiples formas simbdlicas para re-codificar el cuerpo humano.

4
Giorgio Agamben, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer Ill. Op. cit., p. 154.
5
Hernan Vidal. Op. cit., p. 167.
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Capitulo 1: El discurso testimonial en Tejas verdes.
Diario de un campo de concentracion en Chile, de
Hernan Valdés.

1. El diario intimo como modelo para el testimonio del sujeto
torturado.

La critica literaria periodistica, que se ha ocupado de Tejas verdes, considera su

presentacion tal como si fuera un diario intimo verdadero'’®. Es decir, da por sentado su
creacion dentro de los parametros exigidos para este género. No obstante, |a critica literaria
especializada, ha establecido distinciones al respecto. Por ejemplo, Juan Armando Epple
enuncia acertadamente que el texto “(...) adopta formalmente la modalidad del diario de

vida como esquema narrativo. """ Es de interés sefialar que, precisamente, es la modalidad
del diario de vida la que se muestra con mayor fuerza en este texto.

Tejas verdes ostenta visiblemente un registro de enunciacion situado, desde el inicio,
a una temporalidad precisa, pero no exenta de conflicto para el sujeto de la enunciacion:

Martes, 12 de febrero de 1974 ¢Qué hago exactamente aqui, en casa, a las 6,30
de latarde? De un modo coherente no podria explicarselo a nadie? Espero que
pase el tiempo, que mueran las horas. Hace un par de dias le pedi a J. que me

178

obtenga un pasaporte. He tomado una decision sin conocer su destino.

El sujeto protagonista, a través de la escritura intima, utilizada como registro de enunciacién
ficcional, establecera reflexiones en torno a su circunstancia existencial después del golpe
militar. Dichas reflexiones se acenttan con el proceso de detencidn-secuestro al cual sera
sometido por los agentes de la DINA.

Cabe senalar que, al incluir su nombre dentro de los fragmentos correspondientes a
dialogos, Valdés se inscribe y se declara como sujeto de la enunciacién (un sujeto ficcional),
pero que alude al verdadero. Ahora bien, se trata de una situacion marcada por el contexto
discursivo del allanamiento a su departamento, donde el poder ejercido por los militares,
muestra la fase inicial de la tortura.

Es un poder sustentado en la ideologia militar que ve en la “sagrada familia”,
por ejemplo, un modelo de comportamiento obligatorio para el nuevo orden impuesto.
Simultaneamente, las preguntas del militar, producen reacciones inesperadas para Valdés.

76
Por ejemplo: Felipe Reyes F; “El intelectual discrepante no tiene medios de expresion.” En: El siglo, 18 de agosto de 2006.
pp. 26-27.

177
Juan Armando Epple, “Acercamiento a la literatura testimonial de Chile.” Op. cit., p. 1148.

8
Hernan Valdés, Tejas verdes. Diario de un campo de concentracién en Chile. Op. cit., p. 19. En adelante, citaré las

pdginas de este texto entre paréntesis, al final de cada cita.
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Esto queda graficado en una respuesta frente a la pregunta que realiza un militar, en torno
a un supuesto plan en clave encontrado en su departamento:

Uno de los que estan registrando lanza entonces un grito de indignaciéon y se

aproxima blandiendo un enorme cuaderno. -Y esto, culiao. Este plan en clave.

A pesar de todo, trato de reirme, lo que agrava las cosas. De inmediato intento

explicar algo, pero no hay tiempo, la evidencia parece demasiado fuerte. (23)
Resulta casi metaférico, que el sujeto protagonista, declare que “no hay tiempo” para
explicar las cosas a los interrogadores. La propuesta del género del diario intimo, utiliza
las temporalidades como referentes variados para situar los multiples espacios por donde
transitan los sujetos. Pero, ¢de qué forma situar el tiempo y el espacio si se esta siendo
torturado?

Para aventurar una posible respuesta, el sujeto de la enunciacion se establece desde
un presente permanente. Los tiempos verbales, por ejemplo, marcan la primera fase del
relato. Las reflexiones que realiza, ponen especial énfasis en mediciones del tiempo como
tactica de sobrevivencia, en momentos en que es trasladado a un centro de interrogacién
y tortura:

Recuerdo el caso de tantos detenidos que ignoraron el lugar de su cautiverio y
me propongo medir el tiempo que duraré el viaje. (24)
Al ser sometido al primer interrogatorio, en el cuartel central de la Policia de Investigaciones,
la reflexién sobre el tiempo se vuelve cada vez mas extrema. El sujeto protagonista, bajo
los efectos del dispositivo sistematico de la tortura, comienza a ser situado sicolégicamente
en un presente acorralado y absoluto.

Puede identificarse, en la presentacién de los acontecimientos, la inevitable condicién
que asume el sujeto protagonista, en calidad de torturado y testigo. No deja de ser llamativo
que, el segundo dia sea enunciado como reflexion frente a las posibles acciones de los
agentes del podery, a su vez, como constatacién de su situacion junto a otros secuestrados:

13 de Febrero, Miércoles La caceria debe haber concluido. Trajeron a alguien
mas —alguien que solloz6 un instante- y luego él o los guardas aparentemente
nos han dejado solos. Ninguno de nosotros ha intentado hablar porque es dificil
saber que distancia nos separa, y luego porque no sabemos quienes somos ni
gué circunstancias comunes nos han reunido (29)
Las descripciones del proceso de tortura al cual es sometido, son abordadas desde las
sensaciones fisicas. Asi también, la escritura de Valdés da cuenta del proceso sistematico
de insercion en los espacios de la visa bruta. Comienza a revelarse en el sujeto, la
conviccién de que toda preparacion mental frente al interrogatorio-tortura, sera cada vez
mas dificil:
Muy sigilosamente, alguien se aproxima. Frente a mi oido izquierdo empieza a
originarse un ruido extrafio, que al principio no llego a comprender, y que sélo en
la medida de su repeticion mondtonay cada vez mas acentuada va conformando
en mi unaimagen. Es el ruido correspondiente a un gancho filudo o a una garra
metalica que va desgarrando o rasgufiando una superficie de badana, algo
que ofrece alguna resistencia, una pelota de cuero tal vez. Son perfectamente
perceptibles las heridas que ese instrumento va produciendo en la superficie
tensay mérbida. Pero mi piel lo ha descubierto antes que mi imaginacién. Siento
los vellos erizados, los poros contraidos, un frio desconocido. Me parece que mi
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sexo se encoge por este frio, hasta desaparecer (...) Estoy advertido. Vuelvo a
guedar solo con mi conciencia. (40)

Al ser expuesto a la tortura, entendida como practica de poder sistematica, el sujeto
torturado es sumergido dentro de procesos de agresion de todo tipo. La dosificacion y
aplicacion metddica de las practicas de tortura, esta en directa relacion con la implantacion
de un poder que controle el cuerpo y, paralelamente, discipline la conciencia hacia las zonas
de incertidumbre. Lo anterior, busca que el torturado no pueda establecer enunciaciones
desde las certezas, haciendo que su conciencia se llene de dudas frente a las proximas
circunstancias.

El dia jueves, 14 de febrero de 1974, el sujeto protagonista es trasladado y encerrado
en el campo de concentracion de Tejas Verdes, ubicado en la Provincia de San Antonio.
La escritura registra los apremios fisicos y sicologicos a los cuales son sometidos todos
los prisioneros. Valdés se vuelve testigo de las humillaciones y establece, en su relato, los
didlogos entre los torturadores y los torturados. En ellos, se evidencia la total dominacion
de un poder que se jacta de si mismo y crea constantes situaciones de enajenamiento para
los prisioneros. El poder se instaura con enunciados groseros, por parte de los torturadores,
que refuerzan la dominacién frente a los torturados.

A medida que avanza el tiempo en el campo de concentracion, la escritura de Valdés
testimonia sobre el clima reflexivo de los torturados. El viernes 15 de febrero, registra la
tension frente al presente, analizando la situacion en que se encuentra el pais. En ultima
instancia, la reflexion al interior de la escritura intima, ubica al sujeto protagonista bajo la
incertidumbre ante el futuro:

Hablar desde aqui de todo eso como una realidad esfumada, como de una
situacién histérica unica dilapidada por el temor, suena a pesadilla; pero mas
todavia reconocernos a nosotros mismos, en la medida en que hablamos como
sobrevivientes de esarealidad. Porque, si logramos salir de aqui alguna vez,
,qué seremos si no? (69)

Los efectos de la tortura, como forma rutinaria en el campo de concentracion, impiden
al sujeto protagonista defecar. En su calidad de registro escritural intimo, la enunciacion
expone la condicion mermada de su autoestima. Ya que uno de los objetivos centrales de la
tortura es pulverizar la subjetividad de los torturados, esto queda de manifiesto en el registro
del sabado 16 de febrero. Al ser llevado a defecar, en un tiempo infimo, Valdés expone su
imposibilidad de la siguiente forma:

(...) trato de imaginar que no soy sino mierda, una gran bolsa que debe
desalojarse, y nada, soy una masa hermética, un globo perfectamente obturado.

(80)

Asi como defecar se transforma en imposibilidad, también la funcién reparadora del suefio.
Particularmente, se trata de un estado que mantiene al sujeto en constante alerta frente a
lo que pueda suceder.

El jueves 21 de febrero, el tema de la tortura, es presentado como conciencia de
escritura producto de la experiencia vivida por otro prisionero, llamado César. Cuando todos
se enteran que ha sido interrogado y torturado en la seccién habilitada para esta accion
(el subterraneo del casino de Tejas Verdes), los demas comienzan a sentirse aterrorizados
por la inminente suerte que les tocara afrontar. De esta manera, el sujeto protagonista,
testimonia sobre la descripcién que otro prisionero realiza (un profesor) sobre los métodos
de tortura que se emplean. Posteriormente, el sujeto protagonista se descubre ironizando
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junto a los otros prisioneros, sobre su propia condicion frente a la inminente exposicion al
interrogatorio-tortura en el campo de concentracion.

La cotidianidad registrada en la escritura, se enuncia representando circunstancias
cada vez mas embrutecedoras dentro del campo de concentracion. No es menor que,
unas vez recuperado parcialmente, el sujeto protagonista vuelva a sentirse imposibilitado
para defecar. El cuerpo, asume asi, las calamidades del poder que controla los espacios
fisicos con el objetivo de sustentar las practicas de la tortura. El dia domingo 24 de febrero,
comienza asi:

Al amanecer vi los gusanos en el WC. Yo habia pensado que pululaban en el
pantano de mierda, pero no, se deslizan sobre el piso y sobre las mismas tablas
de los cajones donde uno se sienta. (...) Algunos me dicen que se les han pegado
a los pantalones mientras cagaban. Me revisé minuciosamente. Creo que en
muchos dias no podré cagar de nuevo. (102)
La minuciosidad de la descripcidn anterior, nos sitla en la légica inherente al diario intimo,
en la cual se intenta captar con suma especificidad los rasgos de la cotidianidad. En este
caso, la escritura se establece como testimonio de lo visto (Al amanecer vi los gusanos...)
y lo escuchado (Algunos me dicen que se les han pegado a los pantalones...).

Otra caracteristica que se evidencia en la escritura de Valdés, es el esfuerzo realizado
para lograr cumplir con dos rasgos del género del diario intimo. Por una parte, trata
de apegarse a la veracidad de lo atestiguado, por medio del registro de la enunciacion
efectuada por torturadores y prisioneros. Ademas, en concomitancia con lo anterior, intenta
registrar los dialogos en su forma mas elemental.

Lo anterior, se enuncia al concluir el dia 24 de febrero, cuando un soldado interroga a
un prisionero apodado “El Guru”. Notese que el registro también da cuenta de la reflexion
realizada por el sujeto protagonista sobre el actuar de los militares a cargo del campo
de concentracion. Ello implica que aparezca constantemente una voluntad de analisis
descriptivo sobre la situacion vivida por los prisioneros:

Algunos soldados participan activamente de la ideologia de los golpistas y
desempefian respecto a nosotros el rol que imaginan debe corresponderles.
Cualquier pretexto les sirve para provocarnos. Las conversaciones cesaron.

Nos miraba uno a uno, expresandonos con su rictus de cerdo ideologizado la
repugnancia que le provocaba nuestra miseria, nuestra suciedad, nuestro mal
olor, nuestra promiscuidad, como si todo esto manifestara la maldad de nuestras
ideas. El Guru (...) le pareci6 especialmente odioso. -¢Hay algo que no te guste,
huevon? -No, mi soldado —responde el Gurud, con un tono de sinceridad religiosa.
-Dime, huevon, ¢te parece mal alguna cosa? -No, mi soldado, francamente. -¢No
te gusto, huevon? Dimelo no mas, si eres hombre. El Gurd no sabe qué hacer.
Echalas manos al aire, como para sefialar la ausencia de respuestas. -Dime por
gué no te gusto, huevon. ¢Qué es lo que te parece mal? Su fusil ametralladora
subraya en el aire sus palabras. El Guru esta a punto de desbordarse en su
paciencia. Mira al soldado fijamente y mastica las palabras: -To-do-me-gus-ta-
aqui. Es-toy-per-fec-ta-men-te-c6-mo-do, mi soldado (...) -Porque si algo no te
gusta, huevon, me lo decis no méas y salimos afuera, de hombre a hombre. -Si, mi
soldado —alcanza aun a responder el Guru, y éste nos cierra la puerta, mirando
antes fijamente cualquier posible mala cara. (104)
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El sujeto protagonista, a medida que trascurre el tiempo dentro del campo de concentracion,
se enfrenta a la reflexion sobre la tortura desde el espacio de las contradicciones
desplegadas por el poder dictatorial. El dia lunes 25 de febrero, registra el caso de uno de los
prisioneros, ex soldado de las Fuerzas Armadas, que manifiesta una actitud enaltecedora
de la practica de la tortura.

Asi también, el dispositivo de la tortura, en cuanto ejercicio del poder, arrastra
constantemente a la degradacién de los sujetos torturados. El sujeto protagonista registra,
el sabado 2 de marzo, sus impresiones sobre la conducta de los prisioneros en campo de
concentracion:

La convivencia entre nosotros se ha vuelto muy asfixiante (...) Lo cierto es que
han conseguido degradar a la mayoria de nosotros. Han conseguido producir
una conducta regresiva, infantil, indecente, a veces. (110)

Son actuaciones basadas en duras relaciones interpersonales, producto del clima
enajenante. Se trata de conductas cercanas a la condicion del musulman, caracterizada por

Agambenpara referirse a la condicién ultima de “no-hombre™'”®| la cual fue experimentada
por muchos prisioneros del campo de concentracién de Auschwitz.

El climax del proceso de tortura sufrido por el sujeto protagonista, se inicia el dia lunes
4 de marzo. Ese dia es llevado a una brutal sesion de interrogatorio-tortura, revelando en
el registro de enunciacién, matices en torno a la reflexion sobre su escritura, bajo el modelo
del género utilizado:

No sé codmo decir que estoy temblando sin que esto parezca una figura retorica.
Las rodillas, los hombros, el pecho, los masculos del cuello se estremecen cada
cual independiente, con contracciones distintas. (114)

La supeditacién a un estado de “ritual de pasaje”, en términos de Vidal, implica que la sesién
de tortura sera la ceremonia que intenta demoler al sujeto. Se establece asi, la enunciacion
de las formas del poder a partir de la exacerbacion del odio como eje de introduccion
sistematico a la interrogacion-tortura.

A continuacion, Valdés enfatiza los pasos que seguira la tortura. El registro de la
interrogacion revela la enunciacion del nombre del sujeto protagonista. De modo tal que,
tanto el sujeto de la enunciacion como el sujeto del enunciado, coinciden. Esto da cuenta
de la estrategia utilizada por Valdés para testimoniar, siguiendo el modelo del diario intimo
como género, para describir los detalles del proceso.

La primera fase del interrogatorio-tortura es establecer el nombre del torturado. Si se
observa con atencion, es posible comprender que se trata de informacién manejada por los
torturadores; por lo tanto, es en realidad una estrategia de insercion del dispositivo de la
tortura para pulverizar la subjetividad del torturado:

-¢Cémo te llamai? La voz viene desde el fondo. Los sonidos que emito no
alcanzan a intercalarse en el aire que respiro. Tengo que tragar, tragar. Me repite
la pregunta, impaciente. -Her-nan Val-dés —logro soltar en varios espacios. Me
llega el golpe de un garrote de goma, por detras, en el hombro. -Sefior, huevon,
mas respeto. -Hernéan Valdés, sefior. Comienza a pedir todos los datos de mi

9
Agamben sefiala que la condicion del musulman designa “(...) la imposibilidad de ver de quien esta en el “campo”, de quien

en el “campo” “ha tocado fondo” y se ha convertido en no-hombre.” Cf. Giorgio Agamben, Lo que queda de Auschwitz. El archivo

y el testigo. Homo sacer llI. Op. cit., p. 55.
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filiacién, velozmente, datos que deben tener alli, en una tarjeta. Posiblemente no
tengo la posibilidad de preguntarme si para esto me han pegado. Es asi. (117)

La segunda fase, orienta el interrogatorio-tortura para aniquilar la intimidad sexual del
sujeto. Las calumnias, desplegadas como inquisidoras acusaciones, confieren a la tortura
el caracter de ritual orgiastico para los torturadores que aumentan la intensidad en la
aplicacion del dispositivo técnico que emplean. En este caso se trata de la aplicacion
de electricidad sobre le cuerpo del sujeto. De esta forma, al ser interrogado sobre
su vida sexual con Eva (su ultima pareja), los torturadores llevan las preguntas a un
desenlace siempre constante: la aplicacion de electricidad. Vale decir, las respuestas no
son satisfactorias en ninguna instancia, dado que el proceso de descomposicion de los
referentes simbdlicos y valéricos del torturado estan siendo paulatinamente aniquilados en
este transcurso.

Como el dispositivo de la tortura es una manifestacién del poder, dentro del campo de
concentracién y, con mayor fuerza ahora, dentro del cuerpo del sujeto, la electricidad es
una constante en el interrogatorio. Ella lleva al sujeto al desconcierto ascendente sobre sus
capacidades de resistencia. Asi también, producto de lo anterior, el sujeto enuncia detalles
sobre las sensaciones corporales que sufre:

Hay como un intervalo. La corriente sigue pasando por mis piernas,
pero débilmente, como cosquillidndome. El del “centro” dicta a otro mis
“declaraciones”. Por un instante creo que el interrogatorio ha terminado. No
entiendo un &pice de su utilidad. Pero subitamente la corriente me arranca las
tibias de su sitio, como haciéndolas bailar solas, desprendidas de la carne. (...)
No sé hasta cuando voy a durar. No sé cudl sera mi limite. (122)
La aplicacion de corriente, por medio del instrumento de tortura llamado vulgarmente
“parrilla”, es el inicio de la tercera fase. El objetivo es llevar al torturado al estado de “quiebra”
para que acepte las enunciaciones de los torturadores. Cabe sefalar también, que en este
punto, se enuncia con mayor grado de precision, la situacion de cuerpo doliente del sujeto
protagonista. Llegando incluso a declarar la no existencia de una “memoria” sobre el dolor
sufrido:
El dolor corresponde por una parte a una mutilacion. Es como si me arrancaran
el sexo de raices, como una dentellada que me deja abierto y, arriba, en la boca,
como una explosién que volara toda la carne, que dejara los huesos de la caray
del cuello al desnudo, los nervios petrificados, en el vacio. Es mas que eso, no
hay memoria del dolor. (127)
La ultima parte de la sesién de tortura, se centra en lograr la aceptacion de la informacién
impuesta. También implica, que los torturadores dejen abierta la posibilidad de una nueva
sesion, explicitando el caracter de “no conclusion” de la tortura, que se pretende lograr
sobre el sujeto torturado.

Después, el sujeto pasa por una fase de recuperacion frente los efectos de esta
sesién de tortura. Las anotaciones del diario se centran, principalmente, en los tramites
burocraticos que debe hacer obligatoriamente para ser liberado, finalmente, el dia viernes
15 de marzo.

Se puede observar, que el sujeto protagonista actia, durante el transcurso final del
relato, bajo la categoria de testigo. La modalidad del diario intimo, utilizada como género
para la enunciacion, proyecta las formas de opresion ejercidas por el poder dictatorial. Dicho
poder, se encuentra textualizado en los pasajes donde el sujeto se encuentra frente a sus
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agentes captores y, ademas, frente a si mismo. Por lo tanto, la tortura actia como uno de
los motivos centrales en la tematica testimoniada por la escritura de Valdés. Ella, revela
constantemente, las huellas del dolor sobre su cuerpo sufriente dentro y fuera del texto.
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Capitulo 1: El discurso testimonial en Relato en el
frente chileno de Michel Bonnefoy.

1. La tortura desde la autobiografia como modelo de escritura.

Es necesario sefialar que, originalmente, el texto de Bonnefoy fue publicado bajo un
pseudénimo. Se trata de llario Da y responde a la necesidad de encubrimiento producto de

. . e ~ 1 “* H ”
la censura impuesta por la dictadura militar. Tal como sefiala Bonnefoy % en la “Aclaratoria
inicial, esta accion la realizé por miedo a las represalias, lo cual implicé alterar lugares,
fechas y nombres.

Para efectos de esta investigacion, conviene recordar que para Lejeune, esta accion no
implica necesariamente el cambio de la identidad entre autor-narrador y personaje central.

Se ftrata, en efecto, de un relato compuesto con efectos ficcionales, pero que se nutre del

género autobiografico para establecer su enunciacion'®’.

El relato se aborda desde una perspectiva retrospectiva, circunscrita al ano 1974. Parte
con la descripcion de un grupo de jovenes, pertenecientes al MIR, que actuan de noche,
pegando propaganda en las calles. Mas adelante, el sujeto protagonista, relata su detencion
en el departamento de un amigo. Es ahi donde aparece la primera referencia al despliegue
del poder, ejercido por la DINA. En efecto, es una detencién controlada en su despliegue,
aparentando un operativo rutinario, pero centrado en la propagacién del clima de terror de
Estado y persecucion politica contra el MIR:

Un individuo irrumpié bruscamente en mi habitacion y el carnet de identidad. El
tono fue cortés, de rutina. Palido, me puse a hurgar entre laropa arrugada sobre
una silla. EI hombre me vigilaba con una mirad de asco. Encontré la cédulay se
la entregué. Lareviso con displicencia mientras yo me vestia. -Tu eres del MIR,
¢cverdad? —en un tono distante. -¢De qué? Mi respuesta fue evidentemente la
peor. No me contestd. Me ordené pasar a la sala, donde vi al Gordo anudando

sus zapatos y a Pepe sentado en el divan, sin camisa (...) Desde el sillon Pepe
182

levanté la vistay me clavé en los ojos una mirada inexpresiva.
En el fragmento anterior, es posible advertir una constante del género autobiografico:
la escritura en tiempo pasado. En consecuencia, la enunciacién se realiza de manera

180
Michel Bonnefoy, Relato en el frente chileno. Op. cit., p.7.

181
Cabe sefialar, que en la bibliografica, la edicién de LOM (2003), ubica el texto bajo el género de autobiografia. Es mas, en

la contratapa, se realiza un breve comentario de sintesis, en el cual se denomina al texto como una obra testimonial con elementos
ficcionales.
2
Michel Bonnefoy, Relato en el frente chileno. Op. cit., p.21. En adelante, citaré las paginas de este texto entre

paréntesis, al final de cada cita.

Ahumada Saez, Claudio 49



Chile 1974-1977: Sujetos testimoniales bajo el poder dictatorial y la tortura

retrospectiva, dando a conocer las impresiones del sujeto, a partir de su identidad como
joven de 19 afios, militante del MIR."®

Luego de ser detenido, junto con su hermano y dos amigos, son trasladados a
una camioneta que los llevara a un interrogatorio-tortura. Repentinamente, uno de sus
amigos, apodado “El Gordo” se enfrenta a un guardia, ambos resultan heridos. El sujeto
protagonista, al atestiguar el hecho, sefala:

De rodillas, las manos en la herida del estdmago, la cara roja de sangre, la
camisa manchada, nos mir6 y sonrié. Fue una sonrisa verdadera, una sonrisa de
satisfaccion, de réplica a sus veinticinco afios de vida, de orgullo por sus afios
de militancia, por su final combatiendo. Fue un regalo. Un regalo cargado de
amor, de vida. Nos regal6 una coraza, una demostracion de fuerzay de valor. Fue
un saludo, una despedida. (25)

Un rasgo importante, presente en este fragmento, es la enunciacién retrospectiva que
enaltece la figura del personaje que esta muriendo. Si se piensa en las primeras biografias,
sefaladas por Bajtin, en las cuales existia una heroificacion de los personajes involucrados
en el relato, podemos establecer que este registro de enunciacion da cuenta, sobre el
caracter enaltecedor que Bonnefoy expone en sus remembranzas. De esta manera, genera
paulatinamente, un discurso testimonial marcado por el sentimiento de orgullo militante en
torno a la memoria sobre sus actos y, en especial, en torno a los actos que realizaron los
que estuvieron junto a él, durante su detencién-secuestro.

La estructura de los pasajes en el relato, segun el modelo de la autobiografia empleado
por Bonnefoy, progresivamente introduce enunciaciones reflexivas y criticas frente al actuar
de los torturadores. El sujeto protagonista se muestra conciente frente a las embestidas del
poder, el cual se escenifica en constantes enunciaciones que reafirman la inmersion de los
detenidos secuestrados en el dispositivo de la tortura. Lo anterior se advierte, por ejemplo,
una vez que es llevado al Hospital Militar de Los Leones.

En lo que atafie al registro de la interrogacion-tortura, la enunciacién del sujeto
evidencia los mecanismos discursivos de un dispositivo preparado metédicamente. La
tortura es suministrada con precision. Posteiormente, el sujeto es llevado a limites sobre su
propia resistencia frente al dolor, teniendo como presion evitar delatar a sus companeros
del MIR. El capitulo IV, llamado “Tortura fisica” testimonia sobre la experiencia de tortura
en el Destacamento de Ferrocarriles de Puente Alto:

De pronto me levantaron los brazos: “Saquenle la camisa.” Tuvieron que
desgarrarla a causa de las esposas. Sin ellay de pie recibi la misma sentencia
de dolor. No me dieron tiempo para desenfundar mis armas: la concienciay la
dignidad. Mi mudez era simplemente la reaccion automatica e inconsciente a
los golpes y acusaciones sin fundamento. -Yo no tengo nada que ver en todo
este lio-les dije humildemente aprovechando una pequefia tregua. Fueron mis
primeras palabras y estaba resuelto a mantenerme en ellas hasta las ultimas
consecuencias. -Mejor empieza altiro a cantar. Sabemos todo. Que eri” mirista
por ejemplo. -jSefior! jSefior! De sefior nos vai a tratar ¢ jEntendi’!? jDe sefior!
—me gritaron en el oido con golpes fuertes en los rifiones. -Si, sefior. -Asi me
gusta. Ahora que te pusiste inteligente nos vai’a decir de quién era la pistola. -

183
En palabras de Bonnefoy: “(...) este testimonio radica en la manera de pensar del autor, un joven de 19 afios, miembro del

MIR en 1976; su forma de vivir las cosas, de decirlas, sus conceptos éticos, politicos..."Michel Bonnefoy, Relato en el frente chileno.
Op. cit., p.7.
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Del Gordo, supongo, porque... Empezaba mi explicacién cuando fui interrumpido

por mil agujas que me enterraron en el brazo izquierdo. Lo encogi moviendo el

cuerpo sin poder reprimir un grito de dolor. Fue también una exclamacion de

dolor al percibir el refinamiento de la tortura. -¢Duele? —despacio y con ironia-.

Yo creo que ahora si que vai a confesar todo ¢verdad que si? —afiadieron con la

misma suavidad. (40)
Cabe destacar que el sujeto protagonista registra la enunciacién intentando enaltecer su
actitud frente a la presion que ejercen los torturadores. Es por eso que enunciados, tales
como, “No me dieron tiempo para desenfundar mis armas: la conciencia y la dignidad” o
“Fueron mis primeras palabras y estaba resuelto a mantenerme en ellas hasta las ultimas
consecuencias.”, lo situan en la linea de un modelo de autobiografia que intenta procurar
una memoria heroica sobre si mismo. Mas adelante, mientras enuncia retrospectivamente,
su paso por la tortura eléctrica en la “picana”, se refuerza su voluntad de negacioén frente a
la delacién, como ejemplo de su compromiso politico.

Mantiene, asi también, una enunciacion que se muestra conciente del progresivo
aumento del dolor, por medio de la tortura metddica, la cual se expresa en los enunciados de
los torturadores. En la siguiente cita, se destaca la ausencia de interés por la extraccion de
informacion al torturado, primando la sujecion a éste dentro de un proceso que lo reduzca
en forma fisica y psiquica:

-Me estdi choreando, cabrito. Quiero la firme. -Pregunteme todo lo que quiera,
gue yo le voy a contestar con la pura verdad, porgue yo siempre... -jCallate!
iNadie te dijo que habli’! —y otro corrientaza al que reaccioné tratando de girar
otravez el cuerpo. -Yo creia... -jCéallate, mierda! jTe dije que te calli"! —esta vez
fue con patadas-. ;Quién es la cabeza del rebafio? —siguieron tres golpes de
corriente en el codo-. ¢ Cudl de los cuatro? jContesta, mierda! {No te quedi”
callado! —cuatro bofetadas que no me esperaba. (40-41)
El modelo de escritura, basado en el género autobiografico, presente en el texto de
Bonnefoy, da cuenta de una de sus constantes genéricas: la nueva conciencia sobre si
mismo. Al construirse como parte de una enunciacién en pasado, el relato muestra al sujeto,
en medio de la tortura, reconociendo sus limites:
Unos dedos frios me sujetaron el pene y me encajaron un pequefio aparato de
hierro en la base, pegado a los testiculos. La brutalidad dejé su huellay pasoé
mucho tiempo antes de que desapareciera la cicatriz (42)
Al recordar su tortura en la “picana” eléctrica, sigue volviéndose conciente de su exposicién
a la brutalidad y la reaccion que ella suscitaba, haciendo del dolor el eje de su enunciacion:
El dolor fue tan intenso que a partir de ese momento permaneci aterrado
esperando el proximo. (43)
Otro rasgo que se enuncia mas adelante, revela el caracter ficcional de una parte del texto,
donde se describe la sesion de tortura a la cual es sometido. Esto se constata en los
momentos en que el sujeto del enunciado realiza una reflexion metadiscursiva, es decir,
analiza sus propias circunstancias sobre el registro de la escritura. En efecto, se nos revela
en el siguiente pasaje, que el sujeto-protagonista esta registrandose a si mismo, en un
tiempo posterior a los hechos vivenciados. Ademas, implica reconocerse explicitamente,
como un sujeto que testimonia con absoluta conciencia de su escritura:
Después de un nuevo ciclo de preguntas y de dolor me desamarraron del
colchén y me esposaron en la espalda. Quedé de pie con los calzoncillos
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en uno de los tobillos. Tuve miedo a lo que seguiria. Correspondia algo
peor. Habian empezado con golpes, de donde habian pasado a la corriente
de aplicacion superficial y de ahi a la parrilla. Tocaba... Estaba tratando de
descubrir el subtitulo a los puntos suspensivos cuando escuché una frase
cuyas consecuencias podian ser nefastas: -Parece que a ti te entrend el MIR.
-Pero, sefior...-contesté con una sonrisa que expresaba: “ ¢ A este pollito
indefenso?” (47)

Constituye un rasgo caracteristico del género autobiografico que la enunciacion esté
referida en tiempo pasado. A esto se agrega la exposicion de los acontecimientos, teniendo
como eje central, la figura de si mismo. De tal manera, es importante sefialar que, el
modelo de género autobiografico usado por Bonnefoy, es alterado en algunos momentos.
Un ejemplo de esto, lo detectamos cuando la sesidén de interrogatorio-tortura se detiene
por unos minutos.

Resalta el valor testimonial en el texto, no tan solo la descripcion de las implantaciones
del poder dictatorial por medio de la tortura, sino que las posibilidades que despliega
en las formas de enunciacion. En el caso de los cambios efectuados en el registro,
mayoritariamente en pretérito, al momento en que enuncia su discurso directamente a Sonia
(su compainiera), la enunciacién se registra en tiempo presente. Por ejemplo, a través de
enunciados como: Sonia no te vayas, no te alejes, no me abandones. Tu eres la Unica
a quien puedo pedir apoyo para no caer (...), se revelan la estrategia de resistencia del
torturado, expresandose en la textualizacion efectuada por el testimonio.

La memoria sobre lo sufrido esta estructurada bajo el analisis de circunstancias
especificas que afrontd bajo la tortura. El “caldo de cabeza” es el estado de agotamiento
mental que llevé a los torturados a extremos de angustia, donde todas las amenazas
contra sus vidas, la de sus familiares y amigos, son envueltas en una serie de reflexiones
negativas. El sujeto protagonista testimonia sobre los efectos de este sintoma, propio de
los torturados.

El descenso a la condicion de sujeto torturado, se establece como una progresiva
transformacion a un cuerpo susceptible de engullirse. Esa condicién, es desplegada por
la enunciacién que efectuan los torturadores al explicarles los posibles métodos que el
dispositivo de tortura implantara sobre ellos. Esto se destaca en la enunciacion del sujeto-
protagonista, una vez que es trasladado junto a sus comparieros del MIR, al centro de
torturas Villa Grimaldi:

(...) Nos acercabamos a esa mansion que me imaginaba de paredes
acolchonadas para impedir los suicidios y almidonadas para apagar los gritos.
Nos fueron cocinando: “¢Han visto alguna pelicula de los nazis, de esa famosa
Gestapo? Bueno, para darles una idea, esos huevones son corderitos al lado

de los tipos que los estan esperando. Les dimos una paliza rdpida para que no
lleguen tan sanitos. Seria peor para ustedes. Un ejemplo: ¢ Te gustan las hojillas
de afeitar? Imaginate tajeado entero con una bien afilada (...) -Claro que lo mejor
de todo es la parrilla. Ahi hacen saltar a los miristas con la corriente. Los tienen
noches enteras amarrados al somier (...). (75)

Mas adelante, las remembranzas en el relato del sujeto, vuelven a establecerse como un
testimonio que intenta comprender su resistencia frente a la tortura. La opcion por no delatar
y continuar soportando el dispositivo de la tortura, lo llevan a determinar puntos de apoyo
ético, para afrontar el “caldo de cabeza”.
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El énfasis en la descripcidn de las sesiones de interrogatorio tortura, registradas en la
enunciacion del sujeto, también revelan datos histéricos de quienes estuvieron colaborando

en forma solidaria con el poder. Es el caso de la “Flaca”® (Marcia Alejandra Merino Vega),
una antigua integrante del MIR, que fue torturada y luego accedio a colaborar con el poder
dictatorial. El testimonio de Bonnefoy, da cuenta de su accionar concreto, en calidad de
complice con los torturadores, y establece un registro de enunciacién que la incluye en la
memoria autobiografica que el texto persigue:

-¢Los llevamos, mi coronel? -Momento. Veamos si la Flaca reconoce alguno —nos
despojaron de las vendas pero dejaron la cinta-adhesiva para que la Flaca nos
pueda examinar sin ser vista. -No. No conozco ninguno. -LIévenselos entonces —
el vozarron (86)

Tiempo después, al ser encerrado en una estrecha celda, el sujeto establece andlisis sobre
los mecanismos de tortura. Su pensamiento se ordena en la definicion de la tortura, pero se
revela ante el, en su enunciacion, la ampliacién de los efectos de este dispositivo de poder:

Tanta calma empezaba a alterar mi concepto de un centro de torturas, concepto
gue rescaté cuando entendi que bajo ciertas presiones, el silencio y la
inmovilidad pueden ser peores que los gritos y las amenazas. (88)

El uso del género autobiografico como modelo de escritura, se nutre de los esfuerzos por
testimoniar sobre el modo técnico de aplicacién en las sesiones de interrogacion-tortura. La
intencion del sujeto es mantener un orden légico frente a las actuaciones de los torturadores,
para asegurar una posible resistencia. Mantiene, sin embrago, una constante preocupacion
por las torturas que sufren sus otros comparieros del MIR, entre los cuales se encuentra su
hermano. Posteriormente, la funcién del sujeto como testigo de las torturas y el ambiente
enajenador, dentro de Villa Grimaldi, queda enunciado en la descripcion que realiza sobre
las impresiones auditivas sufridas con el resto de los torturados. Se refuerza asi, la nocion
testimonial de lo oido, en calidad de prisionero-torturado:

De repente quebrantaron el silencio los gritos de un torturado. También se oian
las interpelaciones de los torturadores. “j...estadi mintiendo conch’e tu madre, ta
lo conoci...!” Fue largo y fue duro el suplicio, también para los demés reclusos
del centro. Nadie pudo dormir. Los alaridos eran espantosos y calaban nuestros
oidos. (90)
En lo que respecta al pacto autobiografico, en el texto de Bonnefoy, aparece una referencia
central a su desdoblamiento como sujeto de la enunciacién. Tal como Lejeune plantea, el
seuddnimo no es un nombre falso, sino que responde a un acto creativo en torno a un
segundo nombre. Puede establecerse como diferenciacion o desdoblamiento del nombre
del autor, dejando su identidad sin alteraciones. En gran medida, el pacto autobiografico se
establece como afirmacion (en el texto) de la identidad del escritor que, en ultima instancia,
es el nombre del autor.

Lo antes expuesto, se evidencia en los momentos en que el sujeto relata el término de
otra sesion de interrogatorio-tortura. Sus cavilaciones se establecen en tiempo presente,
marcando una escision en la enunciacion retrospectiva, propia del género autobiografico.
Este movimiento en el registro hace que la escritura revele el nombre real del autor. No

184 Un interesante andlisis del caso de la “Flaca” y otra colaboradora de la dictadura, Luz Arce, es realizado por Diamela Eltit.
Su trabajo critico se centra en los testimonios que cada una de ellas publicé en la década del noventa. Esos testimonios son: Mi
verdad (Marcia Alejandra Merino, 1993) y El infierno (Luz Arce, 1993). Véase, Diamela Eltit, “Perder el sentido.” En: Emergencias.
Escritos sobre literatura, arte y politica. (Edicién y prélogo de Leonidas Morales), Santiago, Planeta, 2000. pp. 48-52.
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deja de ser significativo que esta exposicion del nombre sea doble, ya que, por un lado
se inscribe en la escritura su seudénimo (Andrés) e inmediatamente, el nombre verdadero
(Michel):
Volvi sangrando por la nariz pero triunfante; vencedor de una escaramuza. Me
acosté entre mis dos compafieros y ambos me apretaron un brazo sin decir nada.
Qué ganas de escribirle a mi madre. Cuanto desearia que recibiese una carta mia,
una carta de su hijo, una carta de Andrés, de Michel. (91)

Este pacto autobiografico, que se adapta al modelo del género autobiografico, intenta
nuevamente reforzar el caracter heroico que se imprime en la enunciacion del sujeto. Se
vuelve una constante en él, la reivindicacion de su compromiso politico y ético, al resistir
las sesiones de interrogacién-tortura, sin revelar sus nexos con el MIR.

También es interesante, reconocer la insercion de otro género dentro del modelo de

escritura autobiografico, presente en el texto. Se trata de la carta'®, un género referencial
que se expone como parte de la enunciacién que realiza el sujeto para explicitar la
necesidad comunicativa con su madre. Cabe sefalar también, que se trata de un registro
inscrito en medio de sus reflexiones sobre la tortura padecida. Esta enunciacion se muestra
en tiempo presente, proyectando nuevamente una discontinuidad con el tiempo pasado,
propio de la enunciacion dentro del género autobiografico.

La relacion que se establece entre los sujetos torturados es testimoniada por el sujeto,
a partir de su inclusién textual dentro de los registros de las conversaciones que sostuvo.
Siguiendo el modelo de incorporacién de su apellido real, dentro de su relato autobiografico,
el sujeto-protagonista se muestra como sujeto del enunciado:

-¢,Como te llamas? -Bonnefoy — contesté poniéndole cierto énfasis al acento
extranjero a pesar de que habia obtenido la nacionalidad por cuarta generacion. -
Me suena ese apellido... Me parece que conozco un Bonnefoy. Quiza un pariente
tuyo... -Quizés (...) -¢Y por qué los detuvieron? -Es largo de explicar. -No tengo
apuro. Creo que hoy no tengo nada que hacer. (97)

Se advierte en la cita anterior, que el dialogo no esta exento de ironia frente a la situacion
que ellos padecen, estableciéndose el registro testimonial de los mecanismos de defensa
frente al poder dictatorial, que los esta reduciendo, cada vez con mas fuerza, a la condicion
de “vida bruta”.

Mas adelante, en el capitulo X titulado “Triunfos y derrotas parciales”, el modelo de
relato testimonial también deja constancia en su escritura, sobre otro colaborador civil en la

aplicacion de las torturas. Se trata del Osvaldo Romo'®, conocido con el apodo de “Guatén”
Romo, quien es mencionado como uno de los mas brutales torturadores con los cuales
contod la DINA:

185 Si bien es cierto, escapa a la linea investigativa aqui presente, el género de la carta tiene una buena sintesis tedrica con los
aportes de Janet Altman. Véase en espafiol, “La intimidad de la ausencia: formas de la estructura epistolar.” En: Revista de Occidente.
Madrid, N° 68, enero 1987. pp. 87-99. Para el caso de la carta en Chile, es esclarecedor el texto de Leonidas Morales sobre las cartas
de Carmen Arriagada, Gabriela Mistral y Violeta Parra. Véase, Carta de amor y sujeto femenino en Chile. Siglos XIX y XX. Santiago,
Editorial Cuarto Propio, 2003. Sin lugar a dudas, para el estudio de las cartas, dentro del contexto de la dictadura militar chilena, es

clave el texto, “Cartas de peticion: Chile 1973-1989". En: La escritura de al lado. Géneros referenciales. Op. cit.

186 , . . - .
Sobre el caso de Osvaldo Romo, actualmente, se esta constituyendo una memoria oficial dentro de los medios de

comunicacion chilenos, que intenta situarlo como “el loco”, es decir, se interpreta su actuar en funcién de un “supuesto” desequilibrio
mental. Vease, Nancy Guzman, Romo, confesiones de un torturador. Santiago, Planeta, 2000.
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(...) lacamioneta trajo una pareja, que por las voces calculamos que no tendrian
mas de veinticinco afios (...) Oimos cédmo los pateaban y empujaban hacia la
sala de torturas (...) Segun las exclamaciones de la mujer la iban manoseando

y arrebatandole la ropa. En medio de sus lamentos e insultos, se imponia la voz
del guaton Romo que recibié ala muchacha en la sala. Por el llanto posterior
supimos gue la estaban violando. Después de ello se desencaden6 una ola

de gritos caracteristicos de alguien electrocutado. (...) Por el llanto que se oia
detras de los gritos, presumimos que a ella la obligaban a observar las torturas
aplicadas en el cuerpo de su compaiiero (99)

En este punto, la reflexion autobiografica del sujeto de la enunciacion, se expone en
comunion con los otros compafieros de celda. Aparecen enunciados, tales como, Oimos
como los pateaban y empujaban (...) o Por el llanto posterior supimos que la estaban
violando, que lo llevan a establecer un analisis critico sobre la condicién de testigos en la
que se ubican.

El sometimiento de los torturados a escuchar las sesiones de tortura, los arrastra hasta
encontrarse inmersos, fisica y mentalmente, dentro de la “vida bruta”. La imposibilidad de
dialogar, de comunicarse o intentar acercarse para entregarse apoyo, es anulada por los
efectos de encierro sistematicamente programado. Se localizan, de esta manera, en el
estado de “musulman”, postulado por Agamben, donde el no-hombre es la imposibilidad de
constituirse como sujeto. Un ejemplo de esta condicion, se establece en los momentos en
que el sujeto protagonista espera ser trasladado a otro recinto. El relato, testimonia sobre
la llegada de otro prisionero al centro de torturas, el cual esta imposibilitado de mantener
control fisiolégico sobre si mismo:

Esperamos ansiosos. Entretanto trajeron otro preso con una diarrea nerviosa. No
podia contenerse y los guardias le permitieron una sola salida al bafio. Terminé
defecando en los pantalones. Se sentia humillado. No lo torturaron esa noche
pero lo golpearon. (140)

Uno de los rasgos que da cuenta de los elementos ficcionales de este texto, radica en
los cambios de enunciacion que se efectuan en algunos pasajes del relato. Es el caso
del capitulo X1V, llamado “El traslado”, donde la enunciacion parte en tiempo pasado, pero
gira, en los momentos en que relata su traslado a otro centro de detencién-tortura, a una
enunciacion en tiempo presente. En ella, se persigue lograr un efecto de inmediatez sobre
los hechos, especificamente, de un simulacro de fusilamiento. Luego, al relatar el simulacro
de fusilamiento, el sujeto protagonista, enuncia:

(...) Otrarafaga, con miles de ecos penetrantes. Un grito desgarrador. Me levanto
la venday ahi esta mi hermano, retorciéndose en la tierra ensangrentada. (145)

Inmediatamente después, se le informa que sera trasladado a la Carcel Publica, mientras
se investiga su caso por la Fiscalia Militar. Al llegar a la entrada, expone nuevamente
un registro de enunciacion que intenta reforzar el caracter “ejemplar” con el cual postula
su testimonio. Una vez mas, se hace presente el modelo del género autobiografico, en
la medida en que sus enunciados actuan como reafirmacién de si mismo.El discurso
testimonial basado en su llegada a la Carcel Publica, puede comprenderse desde la légica
propia de los recintos carcelarios donde el poder se manifiesta con mayor ostentaciéon. En
la linea argumentativa de Foucault, la carcel establece, desde su composicién pandptica, el
aumento productivo del poder. En este caso particular, un poder que se apodera de todos los
espacios, estableciendo en la carcel, uno mas de sus puntos de articulacion para desplegar
el dispositivo de la tortura sobre los sujetos.
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El ingreso del sujeto-protagonista a la carcel, se presenta como llegada a un “aparato”
absolutamente burocratico e inmisericorde frente a las suplicas. Al ser asignado al pabellon
de los incomunicados, sus temores aumentan, especialmente por el silencio y lobreguez del
espacio. El registro del discurso testimonial vuelve a presentarse a través de la enunciacion
en tiempo presente. De esta manera, puede reconocerse que la intencién del sujeto de
la enunciacidn es reforzar el caracter veridico de lo relatado. No obstante, se articula en
combinacion con una nueva fase de inflexién al interior de la enunciacién retrospectiva:

(...) Pasaba delante de las puertas azules con un sacudimiento. Ahora sabia
con seguridad que estaria solo. ¢Qué me pasara? ¢Como reaccionaré? ¢Lo
soportaré? (...) Deseaba salir corriendo, huir de esa pesadilla, rogarle al guardia
gue nos encerrase a los tres juntos, cualquier solucién con tal de no quedar solo
porque no aguantaria, gritaria, me arrancaria el pelo y agarraria a cabezazos las
paredes. Pero el carcelero no entiende y sigue caminado delante de mi con un
paso imperturbable. (160)
Las condiciones de higiene, precarias en el espacio regulado por el poder carcelario, estan
disefiadas para fortalecer el proceso de insercién en la “vida bruta”. El registro testimonial
queda enunciado en forma de dialogo, entre el gendarme de la seccion de incomunicados
y el sujeto. Esto se produce cuando son llevados a la seccién correspondiente a los bafos:
-¢Estan hablando los hue’ones? Ya, ya, ya. Se acab6 la caga’era —gritaba
el sargento mientras se acercaba. -¢,Con qué me limpio la préxima vez?- le
pregunté contento de no haber tenido necesidad de hacerlo. -Ahi hay papeles —
indicandome una pila de papeles sucios en la ducha. -Pero ésos estan usados. -
Bueno y qué queri’. Lo Unico que teni” que hacer es cortarle la parte us&’. El resto
esta un poco arruga’o no mas. (168)
En su calidad de texto ficcional, estructurado como discurso testimonial que utiliza el modelo
de la autobiografia para relatar, es relevante considerar las variaciones que se producen
en la segunda parte. Una vez que él y sus companeros del MIR son trasladados al campo
de concentracién de Ritoque, saldran luego al exilio. Es en éste capitulo donde el modo de
enunciaciéon cambia, generando la ultima variacion en el tiempo verbal de la enunciacion.
El relato pasa a enunciarse en tiempo futuro, cimentando un efecto de superacion de
la experiencia vejatoria implementada por el dispositivo de la tortura. De igual forma, se
establece el tono “ejemplar”, remarcando el caracter consecuente (en la militancia), que
intenta expresar:
Demasiado rapido quedara atras el campo de concentracién con su dolor y sus
alegrias: un monton de recuerdos para tener un pasado sélido. Y con ese grupo
de hombres se desvanecerd Chile. Atras quedard su cordilleray su resistencia.
(196)
También se aprecia un giro tematico importante, el cual consiste en anticipar en el relato los
acontecimientos posteriores a su liberacion. Sin embargo, el modo descriptivo empleado
para el relato, tiene como objetivo remarcar el discurso testimonial. Para esto se utilizan
datos referidos al tiempo especifico en que fueron liberados y exiliados:
Al atardecer llegaré el bus con los 57 ex — prisioneros liberados de Ritoque a la
Central de Investigaciones de Santiago. (...) A las 21:15 despegaréa el avion de
Pudahuel (...) A las 21:30 sesenta comparfieros volaran con el corazén en la mano
rumbo a Francia... “Libres”. (197)
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Al finalizar el relato, Bonnefoy ejecuta otro movimiento discursivo, que intenta remarcar el
caracter “ejemplar” de su texto. Utiliza una tactica intertextual explicita, que deja inscrito en
su escritura, un texto perteneciente a otro género. Se trata del poema Siempre, de Pablo

Neruda, perteneciente a la quinta parte de Canto General, llamada La arena traicionada.'®’

Capitulo 2: El discurso testimonial en Cerco de puas
de Anibal Quijada.

1. La autobiografia como modelo de escritura para el torturado-
testigo.

La escritura testimonial de Quijada esta basada, inicialmente, en la experiencia vivida en el
Regimiento de Marina, en Punta Arenas. Posteriormente, se establece en torno al cautiverio
en Isla Dawson vy, finalmente, a los dias posteriores a su liberacion.

El relato parte con el capitulo titulado “Recibimiento”, registrando la enunciacion de
un militar, el cual pregunta al sujeto protagonista sobre su militancia politica partidaria.
Se destaca, asi también, el registro testimonial que da cuenta de las practicas de tortura
desplegadas en el Regimiento de Marina:

-iA ver, tu, viejo! —rugio6 el sargento acercandose- ¢De qué partido eres? -
Comunista —contesté. (...) De las guardias conocidas, desde la noche hasta
ese mediodia, ésta era la peor. Los interrogatorios a gritos e insultos en las
otras cuatro carpas que me precedian y que estaban ocupadas por dos jefes

de servicio, un profesor universitario y un obrero, habian terminado en golpes,
188

cuerpos en el suelo y lamentos.
Queda expresamente registrado, en el enunciado De las guardias conocidas, desde la
noche hasta ese mediodia, ésta era la peor, que el sujeto ya se encontraba detenido. Por
lo tanto, el relato da cuenta en forma retrospectiva sobre su experiencia como prisionero
y torturado.

Ahora bien, la enunciacion responde a la remembranza efectuada por el sujeto, la
cual da cuenta del despliegue del poder dictatorial en sus variadas formas. Ya sea,
como enunciaciones de ordenes triviales dentro de un centro de detencién-tortura o como
escenificacion de la tortura en todos los espacios.

Cabe senalar, que en el inicio del relato, se establece claramente la voluntad
de remarcar la militancia politica, para conseguir que el testimonio posea caracter de
ejemplarm. Asi también, se reconoce en el enunciado E/ dolor de la hernia me fastidio, la

187
Es preciso sefalar, que no se establecera aqui un analisis literario sobre las caracteristicas formales y tematicas de este poema,
en comparacion con el texto de Bonnefoy, ya que rebasa la circunscripcion especifica de esta investigacion.
8
Anibal Quijada, Cerco de puas, Op. cit. p. 11. En adelante, citaré las pdginas de este texto entre paréntesis, al final de

cada cita.

189
Al respecto, es necesario sefialar paratextos que dan cuenta de esto. En primer lugar, el texto de Quijada esta constituido,
en el inicio, por un fragmento (utilizado como epigrafe) del poema de Pablo Neruda “Sélo la muerte”, perteneciente a Residencia en
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forma en que el cuerpo del sujeto torturado comienza a manifestar su reduccion a la “vida
bruta”.

Con respecto a la manifestacién discursiva del dispositivo de la tortura, el relato de
Quijada, al seguir el modelo del género autobiografico, expone la estrategia del poder que
se muestra con absoluta urgencia de ser recepcionado. Asi también, el dispositivo de la
tortura, manifiesta la intencién de subsumir al sujeto torturado en grados ascendentes de
“vida bruta”. Esto queda de manifiesto en el siguiente pasaje, donde el sujeto recibe un
poco de alimento:

Cuando se me pasaba el pocillo, el cabo atajo al soldado ordenandole que lo
dejara en el suelo. -jQue coma como las bestias! —exclamé apuntandome a la
cabeza con una pistola. Y agreg6: -¢Oiste, viegjito? jObedece! Al inclinarme para
alcanzar el pocillo, lo lanz6 lejos de una patada. -No le gusta —dijo al soldado-.
Ellos comen manjares, con servilletas, en buenas mesas. Como el soldado
titubeara, afiadio: -No tengas contemplaciones con ninguno... Estos son los que
te iban a cortar el pescuezo... Los miré fijamente, después ellos se fueron. (...)
Era el “recibimiento”. (16)

La parte final de la cita anterior, permite reconocer un elemento notorio en la estructuracién
del relato. Se deja registro, en el enunciado Era el ‘“recibimiento”, de la conciencia
metadiscursiva dentro del discurso testimonial de Quijada. Vale decir, el sujeto de la
enunciacion, se muestra conciente del proceso de escritura autobiografica que adopta como
modelo, dando cuenta de su situacion inicial como prisionero y como torturado, la cual se
sintetiza en el titulo del primer capitulo del texto.

En el segundo capitulo, titulado “Entre latas”, el relato testimonial del sujeto, da cuenta
de sus reflexiones sobre el clima asfixiante ejercido por el poder dictatorial. El discurso
testimonial de Quijada, lo ubica como testigo que representa en su relato, las torturas que
otros sujetos padecieron. Es posible advertir, ademas, que el registro de su enunciacion
incluye la representacién de los enunciados de los torturadores, lo cual permite, dar cuenta
del dispositivo de la tortura, con mayor grado de verosimilitud. Esto se expone en los
momentos en que relata la experiencia de un prisionero que fue torturado por el capitan del
Regimiento de Marina de Punta Arenas.

En el capitulo titulado “El hombre calafate”, el sujeto-protagonista también testimonia
sobre la tortura ejercida a otro prisionero. En esta descripcién se aprecia cémo el
poder dictatorial crea un constante clima de tensién para impedir “la mirada”de los otros
prisioneros. La posicidon del testigo esta supeditada a la posibilidad de escuchar o bien,
como lo sefiala el sujeto de la enunciacién, a la posibilidad de no querer escuchar:

Desde el galpon, a empujones, fue sacado un prisionero del miserable rincén
de tierray sacos donde dormia su incomunicacion. Muchos pares de oidos
guedaron en suspenso, pegados a la distancia, para escuchar o no querer
escuchar la suerte del comparfiero. Las metralletas impedian levantarse y correr a
atisbar por los agujeros de las latas. (50)
En cuanto testigo, el sujeto de la enunciacion registra los modos en que los prisioneros
relataban sus experiencias sobre la tortura. Las conversaciones son efectuadas en forma
discreta, mientras son obligados a labores cotidianas, como la preparacion de alimentos.
Se aprecia ademas, que el modelo autobiografico que adopta la enunciacion es utilizado

la tierra. Posteriormente, en la dedicatoria, se sefiala: “Dedicado a cada uno de los cientos de “nietos” que conoci en el cautiverio y
a todos los hombres que luchan por liberar el pensamiento y abolir de la tierra opresiones, injusticias y miseria.”
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por el sujeto-protagonista, para dar cuenta de la conciencia construida sobre los métodos
de tortura, sus responsables y los efectos de ella.

A medida que avanza el relato, el sujeto se hace cada vez mas conciente de su rol
como testigo. Esto implica asumir la peligrosidad de mostrar su mirada en forma abierta,
reconociéndose en la conciencia autobiografica que se expone como testimonio, apartir de
los vivenciado:

Una orden a media voz, a mis espaldas, me puso en tension. Debia ser en la
segunda fila, hacia el rincon, donde estaba el “chute” de los orines. -jYa, hon,
arriba! Vamos a la guardia... Sin vestirte, mierda... Asi como estas... S6lo con
zapatos y abrigo... jYa, andando! (...) No podia ni debia volverme para mirar a
guien llevaban. Era, en todo caso, mala sefial. S6lo podia significar una cosa:
tratamiento. (71-72)

El relato testimonial de Quijada, establece una ruptura en su continuidad en el capitulo “El
aullido volador”. Este capitulo incluye un subtitulo, llamado entre paréntesis “Recuerdo”,
con la intencion de remarcar el caracter propio del discurso que se mostrara. No obstante,
la enunciacion no esta referida al sujeto de la enunciacion que, hasta ese momento, se ha
desarrollado. Al contrario, se incluye como si fuera un relato desarrollado por otro prisionero,
profesor universitario, exponiendo todo el capitulo entre comillas. En este caso, se trata
de un relato testimonial al interior del relato testimonial inicial, pero que se enuncia como
didlogo coloquial con el sujeto protagonista.

Asitambién, cabe sefalar que se escenifica como relato “ejemplar”, dado que parte con

un epigrafe, tomado de un poema de Neruda'®, utilizado para remarcar el caracter veridico
del relato. Otro rasgo que refuerza lo anterior, es la reiteracion de la categoria camarada,
la cual actua como referente cultural para denominar a los miembros o partidarios de la
izquierda tradicional. Es sefalada, de manera textual, la conciencia testimonial que asume
el sujeto de la enunciacion en este capitulo. En el momento en que rememora las torturas,
enuncia:

“Le cuento solamente lo que yo vi, de lo que a mi me sucedi6. Estdbamos
aplastados, metidos en nuestras literas, cubiertos con una sola manta. Los oimos
venir gritando desde sus vehiculos.” (77-78)

La parte final del capitulo, se enuncia de igual forma que el primer capitulo (“Recibimiento”),
es decir, se utiliza una referencia textual para explicar su titulo y reforzar el matiz testimonial
del relato. Es reconocible, ademas, que en estos dos capitulos, el titulo de cada uno esta
en directa relacién con la tortura como tematica central. En el caso del capitulo “El aullido
volador”, el sujeto de la enunciacion revela la forma en que se produce la significacion del
titulo del capitulo, en momentos que finaliza su relato.

El “Palacio de las sonrisas”, centro de torturas manejado por la DINA, es el lugar donde
el sujeto protagonista es llevado para ser interrogado y torturado. En el capitulo llamado “El
Palacio de las Sonrisas”, su relato estd marcado por las constantes interrogantes que se
plantea en medio de la sesion tortura, como asi también, por su enunciacién que testimonia
sobre las torturas a los otros prisioneros:

Los minutos se hacian largos e insoportables. ¢Qué seria peor tormento?

¢Escuchar o recibir los golpes? Oi el estampido de un latigo chasqueando contra
carne desnuda. (...) Senti gue me metian pedazos de metal entre las varillas

190
El epigrafe es el siguiente: “Hablo de lo que existe.../iDios me libre de inventar cosas!”, que pertenece a un fragmento del
poema “Estatuto del vino”, incluido en Residencia en la tierra Il.
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de los lentes, en las sienes. jTanto hablar de electricidad y no sospeché! El
golpe vino de improviso, inmedible en intensidad y tiempo. ¢Una sacudida? Me
sostenian. (...) Muy cerca de mi, arrastraron un cuerpo. Lo llevaron a un rincén, a
la otra habitacion. A los pocos minutos se oyeron alaridos como nunca imaginé
escuchar. (102-104)
Tras enterarse de que no seran formulados cargos en su contra y que en un corto tiempo
estaria libre, el sujeto reflexiona a partir de su experiencia como torturado “afortunado”. Al
finalizar el capitulo, el sujeto protagonista vuelve a plantear su relato como parte de un
ciclo que testimonia sobre la experiencia de sus otros companeros. Da cuenta, ademas, de
la brutalidad expuesta por los torturadores, los cuales buscan desarticular y pulverizar los
lazos afectivos y los sustentos subjetivos de los torturados. Esto implica que la inmersion
en los espacios de la “vida bruta”, también afecta a los familiares de los torturados. El relato
muestra, a continuacion, la forma en que es torturado un prisionero y su esposa:
Al camarada “Piernay Media” —le decian asi porque le faltaba una piernay usaba
muletas-, le fue peor. En el Palacio de las Sonrisas, lo hicieron sentarse en una
silla. Le preguntaron: -¢ Te gustaria oir, sentir, a tu mujercita, ¢verdad? Verla no
podras, claro, por la venda...;,Si? Hablale, esta aqui, al otro lado de la mesa. Para
él, la emocion fue inmensa. Los dos sollozaban. “Puedes tomarle la mano por
sobre la mesa. Asi, estd bien”. En ese instante les aplicaron la corriente. (111)
Por otra parte, el caracter de enunciacion retrospectiva que sigue al modelo de la
autobiografia, busca erigirse como remembranza general sobre las impresiones de los otros
prisioneros. Esto se registra en el relato, en los momentos previos en que el sujeto sera
trasladado al campo de concentracion de Isla Dawson:
Nos acostamos vestidos bajo las mantas. Confusos y sombrios. Rostros
familiares en secuencias absurdas nos inquietaron en la somnolencia. La hora
llegé bruscamente. (130)
Después de su reclusion en el campo de concentracion de Isla Dawson, el sujeto
protagonista es trasladado a Punta Arenas. Durante su traslado, junto a otros prisioneros,
la condicién del sujeto dentro de los territorios de la “vida bruta”, se rememora con un
analisis descriptivo de sus impresiones sobre la noche del traslado. Se evidencia la auto-
denominacion, bajo la categoria “nadie”, la cual abarca al resto de los prisioneros. Esto lo
lleva a considerar que su situacién los hace constituirse como “no personas”:
Como tantas otras veces, ibamos en la oscuridad, sin saber nada, sin poder
prever. Ilgual que cuando nos sacaban del barracon con los ojos vendados, a
gritos (...) siempre en la incertidumbre. Como ahora, en este violento crujir de la
embarcacion, en la caja de metal que era ese camarote, a la deriva. Si, habiamos
dejado de ser personas. Eramos nadie. Diez nadies que navegaban por el mar de
Chile. (157)
También es reconocible, en el fragmento anterior, el cambio del registro temporal en
la enunciacién, lo cual permite detectar la introduccion de una fisura en la enunciacion
retrospectiva. En el momento en que el sujeto-protagonista enuncia Como ahora, en este
violento crujir de la embarcacion, posiciona su tiempo en un presente como parte de
una tactica de escritura que busca aumentar el efecto de verosimilitud. No obstante, al
continuar la descripcion de su traslado, la enunciacién vuelve a exponer en tiempo pasado,
manteniendo asi, una escritura retrospectiva de caracter autobiogréfico.

60 Ahumada Saez, Claudio



V. CUARTA PARTE

Al llegar a Punta Arenas, son trasladados a un estadio. En ese lugar son recibidos
por un posible militante de “Patria y Libertad”, segun la apreciacion del sujeto protagonista.
La prepotencia como senal de poder deshumanizador, que insta a los torturados para
que reconozcan hechos atribuidos arbitrariamente. Mas tarde, todos los prisioneros son
confinados en un nuevo espacio que acentua el proceso de “vida bruta”. En ese lugar,
el sujeto vuelve a encontrarse con antiguos prisioneros que conocié en el Regimiento de
Marina. Se da cuenta coémo las formas de inmersion en la “vida bruta”, los han reducido a
categorias de lenguaje altamente codificadas. El objetivo, sin duda, es abarcar todos los
espacios que habitan los prisioneros con cédigos que los despersonalicen:

Si. Yalo habia notado. Nada de “compafiero”. Tampoco el nombre. Yo de Alfa

58 pasaba a ser Eco 29. Descendia. No s6lo dejaba de ser persona. Ahora era un

Eco numerado. (162)
El poder dictatorial, se manifiesta para el sujeto, con toda su magnitud, en los espacios de
confinamiento. Establece sus reflexiones apartir del caracter premeditado que despliegan
los torturadores, para acentuar los efectos de sumisién frente a la hostilidad. De esta forma,
el dispositivo de la tortura se contextualiza en todas las dependencias donde se ejecuta.

Las remembranzas se establecen dentro del caracter testimonial que el sujeto aborda
sobre su experiencia como prisionero. Lo anterior, se acentua cada vez que el relato
remarca la intencién de estatuirse como “ejemplar”. Esto queda expresamente sefialado,
en los momentos en que describe las noches dentro del recinto de torturas:

Lo peor eran las noches. La luz se cortaba temprano. La guardia de media
noche se ensafiaba. Rafagas de metralleta de alto poder golpeteaban frente a
las ventanas cada media hora, mientras gritos y lamentos se oian en la oficina.
-Canta “Venceremos” ahora, desgraciado... La cancién se elevaba, nota a
nota, entre las risotadas y los gritos. Era el eco de una cancién que llen6 de
esperanzas nuestro triunfo. (164)

Mas adelante, al ser informado, junto con otros prisioneros que sera dejado en libertad
condicional, la enunciacién autobiografica del relato, enfatiza sus reflexiones sobre la
tematica de la libertad, frente al poder que impone sus propias reglas. El documento que
deben firmar para obtener su salida, esta estructurado, apartir de imposiciones y clausulas
que los obligan a olvidar lo sucedido durante su cautiverio. Es en este momento, cuando el
poder burocratico se muestra como una maquinaria anexa al dispositivo de la tortura.

El capitulo “Cerco de puas”, corresponde a la ultima parte del relato estructurado en
base al modelo del género autobiografico. En este, el sujeto protagonista relata los dias
posteriores a su “liberacion”, los cuales estan marcados por la certeza de la “mudez” que
se ha posicionado como un lugar existencial. Se percata de los efectos posteriores del
dispositivo de la tortura, tanto en él, como en los sujetos que la han padecido:

Si. Estaba libre. Libre para ver y oir y hasta para caminar dentro de la ciudad
ocupada. Pero casi no podia hablar. Mis movimientos se habian limitado. - Era,
ahora, un hombre sellado, mudo. (172)
Resulta llamativa la propuesta final del relato, apartir de la reflexién metadiscursiva que
presenta la enunciacion del sujeto sobre el titulo del texto. Es una sintesis tematica que
abarca la condicién del sujeto, dentro de la brutalidad existencial bajo la cual esta. Si bien

es cierto, recuerda su “libertad condicional”, las posibilidades de establecer su relato como
testimonio, quedan supeditadas al paso del tiempo:
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Plas y alambre. Esa era la libertad. Miseria. Miseria de hambre. Miseria que
crecia. (176)

El cierre del capitulo se enmarca como estrategia para el capitulo final del texto, llamado
“Paréntesis de perros”. La enunciacion establece como eje tematico, en la parte final, el
encuentro del sujeto protagonista con un perro vagabundo, minutos antes del comienzo del
toque de queda:

Un perro me alcanz6 trotando y camin6 a mi lado. Traia las orejas gachas y la
cola entre las piernas (...) el animal se peg6 a mis piernas y empezé a temblar.
Conocia eso. Era miedo. Miedo a lo desconocido. También él, ese perro, como
yo0, no podia hablar. Lo dejé entrar (...) No obstante, me entreg6 el mensaje. Si era
imposible hablar, mas tarde o mas temprano, podria escribirse. Es lo que hice.

(177)

El enunciado final (Es lo que hice) es expuesto como una clave metadiscursiva para la
sintesis del relato. Gracias a este encuentro, el sujeto reflexiona sobre la necesidad de
testimoniar su experiencia como torturado y testigo del poder dictatorial. Esto se evidencia
en el enunciado Si era posible hablar, mas tarde o mas temprano, podria escribirse. De
modo que al concluir, con el enunciado Es lo que hice, refuerza su intencién testimonial
en forma expresa. Es evidente, entonces, que el efecto perseguido es legitimar su propia
enunciacion bajo el modelo del género autobiografico.

El pendltimo capitulo del texto, titulado “Paréntesis de perros”, se compone de siete

cuentos', en los cuales se establece como protagonista a diferentes perros. Asi también,
se registra un poema titulado “Elegia al barracén”, presentado como evidencia de su
escritura y lectura realizada en prision. En consecuencia, estos cuentos constituyen una
ampliacion discursiva del efecto testimonial que pretende alcanzar el texto de Quijada.

1 . - . .
Los titulos de los cuentos, son los siguientes: Los tiempos del perro, Charco de escarcha, Hora de morir, Pan nuestro de

cada dia, Rio rojo, Retrato de un perro amarillo, Guerrillero. \Véase, Anibal Quijada, Cerco de puas, Op. cit. pp. 179-198.
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El discurso testimonial investigado, que abarca parte del periodo comprendido entre 1974
y 1977, estda marcado por el referente extratextual aportado por la dictadura militar chilena.
La investigacion ha estudiado una parte de la produccion literaria de esta etapa, basada
en dos géneros referenciales, el diario intimo y la autobiografia. Son textos que utilizan,
mayoritariamente, esos modelos genéricos para relatar los acontecimientos referidos a las
detenciones, secuestros y torturas aplicadas a sus autores.

Es necesario sefalar que se trata de géneros poco estudiados desde el campo
de la critica literaria chilena, especialmente, en el contexto de produccién de las obras
testimoniales que abarcan el periodo de la dictadura. Esto implica poner en relieve las
caracteristicas discursivas que adoptan los testimonios analizados, pero tomando en
consideracion, el referente o0 modelo de escritura basado en estos dos géneros.

El uso particular de la categoria de “testimonio”, dentro de esta investigacion, se
sustenta en la base de su doble composicion, tanto como discurso transhistorico y
transgenérico. Vale decir, se trata de un discurso que es actualizado en diferentes
momentos histéricos y, paralelamente, se despliega al interior de discursos genéricos
especificos. En cuanto al proceso de construccion del sujeto de la enunciacion, en los
relatos se evidencia un sujeto enunciado desde el yo testimonial, el cual esta investido por
las caracteristicas del género referencial que lo pone en accion. No es menos relevante,
ademas, sefialar que tanto el sujeto de la enunciacion como el sujeto del enunciado,
coinciden en el espacio de la escritura. Esto es caracteristico, especialmente, en el género
del diario intimo y en la autobiografia. Dichos géneros son parte del grupo de los géneros
referenciales. En consecuencia, ellos utilizan un referente extratextual de variada indole,
ya sea de tipo politico, biografico, cultural, social, etc. De manera tal que, son formados por
géneros como la carta, el diario intimo, las memorias, el ensayo, la crénica, la entrevista y
el reportaje que, en el caso de los dos ultimos, corresponden a géneros periodisticos.

Especificamente para esta investigacion, constituyé un punto importante, la
configuracion del diario intimo como género referencial, destacandose en sus inicios, su
ligazdn con las reflexiones religiosas durante el periodo de la Reforma y la Contrarreforma
en Europa. Posteriormente, durante el Romanticismo, el centro de las reflexiones se ubica
en la atencion sobre la construccién del sujeto. Pero es a mediados del siglo XX, cuando
las investigaciones tedricas, dan cuenta de sus rasgos formales. Asi, encontramos la
permanente presencia de la cotidianidad como marco de referencia para contextualizar
el relato intimo. Otro de sus rasgos es la supeditacion al calendario, es decir, al registro
interno de los dias y meses en que se produce la escritura. Esto conlleva, un constante
vaivén entre la exposicién secuencial y la fragmentaria, ya sea, por motivos extratextuales
o auto-impuestos. El diario intimo, como escritura del presente, destaca por la construccion
de un sujeto que progresivamente avanza en su relato y, a la vez, construye su imagen
como sujeto del enunciado. Estas experiencias, al profundizarse con el avance temporal,
también tienden a manifestarse con voluntad de sinceridad. Por otra parte, es indispensable
reconocer que, una de las diferencias cruciales con el género autobiografico, se da en
la forma de enunciacion. Esta diferencia radica en que el diario intimo esta enunciado,
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fundamentalmente, desde el presente, a diferencia de la autobiografia que obedece a una
enunciacion retrospectiva.

El analisis propuesto en esta investigacion, ha detectado que Tejas Verde..., se
establece como relato basado en un género particular: el diario intimo. Ahora bien, no se
trata de un diario intimo escrito en el mismo lugar de la enunciacién, es mas bien, un
tipo de texto que se despliega en su enunciacidon desde las propiedades de este género.
Por razones que se basan en las miserables condiciones a las que fueron sometidos los
torturados, durante al dictadura, es comprensible la imposibilidad de escribir dentro de los
campos de concentracion; especialmente, si se toma en cuenta la presencia del poder
dictatorial encargado de vigilar, disciplinar y controlar a los “enemigos”. En este sentido,
la tactica escritural de Valdés se enmarca en la intencion de verosimilitud frente a su
experiencia como prisionero y torturado. Las secuencias analizadas del relato, revelan las
marcas textuales que obedecen a la voluntad de calendarizar su experiencia, una vez
situado en el espacio del exilio. Asi mismo, el esfuerzo por mantener el orden de los hechos,
hace del diario intimo un modelo de escritura apto para exponer los acontecimientos vividos
y atestiguados. Resalta el valor testimonial, la enunciacion en tiempo presente, dando a
conocer las diferentes formas, a través de las cuales se manifiesta el poder dictatorial
sobre el sujeto de la enunciacién. Prima en él, el relato testimonial de sus reflexiones sobre
lo acontecido, especialmente, en torno a la supeditacion aterradora bajo el dominio del
dispositivo de la tortura. Refuerzan el valor testimonial de Tejas Verdes..., las constantes
exposiciones de las enunciaciones de los torturadores, quienes estuvieron absolutamente
concientes de la hegemonia que ostentoé su poder, dentro y fuera de las sesiones de tortura.
También se realza la funcion de testigo que adopta el sujeto, en los momentos reflexivos
sobre su pasado reciente y, ademas, las cavilaciones sobre las torturas a las cuales son
sometidos los otros prisioneros.

Bajo lo anterior, es posible establecer que el diario intimo adopta, en la escritura de
Valdés, una operatividad especifica en torno a los registros de su paso por la detencién,
el secuestro y la tortura. Las referencias a la cotidianidad alienante establecida por el
golpe militar, dan cuenta de un discurso testimonial dirigido, en forma ascendente, al
reconocimiento implicito del género del diario intimo como la unica y mejor posibilidad de
enunciacion para Valdés en su testimonio sobre lo vivenciado. De tal manera que, no se
orienta a la busqueda de un caracter “ejemplar” como testimonio, sino mas bien, establecer
la valoracién de una experiencia, por medio de la exposicion intima sobre lo enfrentado.

Por otra parte, la investigacion reconoce en terreno de la autobiografia, un género que
se establece apartir de las transformaciones que ha sufrido a través del tiempo. Al igual que
el diario intimo, la autobiografia como género referencial, recibe aportes tedricos con mayor
fuerza desde la segunda mitad del siglo XX. El caracter intimo, la narracién en prosa, el
relato basado en el recuerdo; constituyen rasgos que muestran las diferencias con respecto
a los géneros vecinos a la autobiografia, como por ejemplo, la biografia y el diario intimo.

El sujeto que recuerda en el género autobiografico, corresponde a la primera persona
gramatical, es ademas el autor o persona de existencia real del texto que coincide con
el personaje, es decir, de quien habla es de si mismo. La identidad del autobidgrafo se
establece en un pacto de lectura entre el autor y el lector, quien no duda del nombre que
aparece bajo el titulo, sea a su vez narrador y personaje de la historia que narra. En la
mayoria de las autobiografias el nombre del personaje se asume como correspondiente al
del autor, si bien el nombre puede no aparece, en su lugar el narrador (en primera persona)
da seguridad al pacto autobiografico de que se trata de la misma identidad.
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La presencia del discurso testimonial en las autobiografias, puede apreciarse en las
marcas presentes en el discurso del sujeto que relata. Todas las autobiografias estan
relatadas en primera persona, quien dice ser testigo de algo que vio o escuchd y que a su
vez constituye una verdad. En efecto, se da simultaneamente la coexistencia del sujeto de
la enunciacion de la autobiografia y la de un testigo de los hechos relatados.

Frente a lo anterior, dos han sido los textos analizados que responden a la escritura
que utiliza como modelo al género autobiografico. En primer lugar, se abord6 Relato en el
frente chileno, que porta rasgos distintivos del género autobiografico. Si bien es cierto, se
trata de un texto escrito bajo un pseuddnimo, esto responde a una exigencia dada por el
contexto de su produccioén. La intencién de Bonnefoy fue resguardar su seguridad, frente
a los aparatos de represion desplegados por el poder dictatorial. No obstante, el nombre
llario Da, registrado en la primera edicidn, es reemplazado posteriormente, por el verdadero
nombre del autor, Michel Bonnefoy. Esto situa el relato dentro del pacto autobiografico
y refuerza el caracter testimonial que manifiesta en la escritura. Asi, la construccién del
sujeto testimonial esta basada en una experiencia particular para él, dada por la detencién-
secuestro a la cual fue sometido por la DINA. En este terreno, la enunciacién del relato
presenta a un sujeto autdégrafo enunciado desde un registro retrospectivo, lo cual es otra
cualidad del género autobiografico. No obstante, se trata de una escritura que sigue al
modelo de la autobiografia, pero que no esta supeditada absolutamente. De tal forma que,
en algunos pasajes del relato, se incluyen, por ejemplo, referencias temporales marcadas
por enunciaciones en tiempo presente, las cuales actian como refuerzo para alcanzar
mayor verosimilitud en el relato. También es reconocible la inclusién, en algunas partes,
de una enunciacion que imita el registro del género de la carta, tratando de aumentar
las connotaciones sobre la lejania que el sujeto padece frente a sus familiares. Otra
de las disgregaciones que efectia con respecto a las propiedades formales del género
autobiografico, es la inclusion de otras historias que son relatadas a través de un narrador
omnisciente. La inclusion de un fragmento de poema, al final del relato, también revela
variantes sobre la estructuracién del texto como un relato autobiografico.

Sin embargo, es preciso reconocer que la mayor parte del texto, obedece a los
lineamientos del género de la autobiografia. La experiencia sufrida bajo el dispositivo de la
tortura, marca la enunciacion en pasado, mayoritariamente. El relato también responde a la
concentracion en el si mismo por parte del sujeto, utilizandose para solventar su intencion
de constituirse como relato “ejemplar”. En manos de Bonnefoy, la intencion de testimoniar
se orienta a establecer una remembranza que testifique su paso, junto a sus companeros,
por diferentes centros de tortura.

El segundo texto abordado, Cerco de puas, también se orienta en su enunciacion bajo
el modelo del género autobiografico. Su registro esta elaborado desde un tiempo gramatical
en pasado, dando a conocer la experiencia de la tortura padecida por el sujeto en el extremo
sur de Chile. Se trata de un sujeto testimonial que enmarca sus reflexiones frente a lo
vivido, pero situandose mayoritariamente como testigo de las torturas a otros prisioneros.
En este sentido, el relato de Quijada da a conocer textualmente los enunciados de los
torturadores, con el propésito de reforzar la veracidad frente a la tortura, expuesta como eje
tematico central. El caracter autobiografico del relato, se enfatiza en los pasajes donde el
sujeto rememora las impresiones frente al tipo de vida que se lleva al interior de los centros
de detencion y tortura. Es un testimonio que intenta expresarse como relato “ejemplar”,
apartir de las constantes referencias que expone sobre la militancia del sujeto en el Partido
Comunista. La igualdad entre autor, narrador y personaje, esta referida dentro del relato, a
las partes donde rememora el calificativo de “abuelo” que le otorgaron los otros prisioneros,
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lo cual refuerza la intencion de heroificarse a si mismo y a los otros prisioneros, dentro de los
distintos pasajes del relato. Este relato, sin embargo, también posee instancias discursivas
que lo alejan de las particularidades del género autobiografico. Por ejemplo, la temporalidad
de la enunciacion, no siempre es registrada desde un tiempo gramatical en pasado. En
algunos momentos, el sujeto se enuncia a si mismo en presente. Otra variante sobre el
género autobiografico, se presenta en los momentos en que incluye el relato, bajo un tiempo
gramatical en pasado, de otro prisionero. La inclusién de siete cuentos, en la parte final y
la presentacion de un poema, escrito y leido en prisién, dan cuenta de otras variantes de
género, utilizadas para la elaboracion del texto.

Por otra parte, es llamativa la conciencia discursiva que posee Quijada sobre su
proceso de escritura. Tal como se expuso en el analisis, este testimonio no tan sélo
da cuenta de su posicion mayoritaria como testigo de las practicas de poder bajo la
implantacién de la tortura, sino que, potencia el relato con reflexiones metadiscursivas. Esto
es de especial relevancia, ya que aporta mayor fuerza al caracter autobiografico que intenta
desplegar, comprobando la reflexion de un sujeto conciente de su pasado, el cual es llevado
a la enunciacion siguiendo al género autobiografico.

Es necesario sehalar que, la construccion del discurso testimonial, se presenta
como parte interna en el género del diario intimo y autobiografico, en los tres textos
analizados. Radica en esto ultimo, la unién central que poseen estos textos, en cuanto
relatos testimoniales que adoptan como modelos de escritura a dos géneros referenciales
especificos. Puede identificarse que, la actualizacion del discurso testimonial es llevada a
cabo gracias al aporte del contexto de produccion en que se sitian. La dictadura militar,
durante su primera fase de represion, es el referente extratextual que cruza la escritura
testimonial de los relatos investigados. Lo cual llevé a situar, como eje tematico central,
las experiencias de los sujetos enfrentados al poder dictatorial. Cada uno de los textos,
respondiendo a las exigencias de lo géneros referenciales adoptados como modelos de
enunciacion, exponen a sujetos que padecieron y atestiguaron la presencia del poder bajo
una de sus formas particulares: la tortura.

Tanto en Tejas Verde..., como en Relato en el frente chileno y Cerco de puas, el
discurso testimonial da cuenta de la aplicacién de torturas a los sujetos que se enuncian.
La tortura, en cuanto dispositivo de poder, implica comprenderla como un conjunto de
practicas fisicas y discursivas, elaboradas con premeditacion e insertas en una estructura
ideoldgica basada en el odio a los prisioneros. La sistematica aplicacion de torturas,
revela en los testimonios, la brutal inmersién dentro de los espacios de la “vida bruta”, la
cual se caracteriza por reducir a los sujetos a condiciones deshumanizadoras constantes,
progresivas y de largo alcance en el tiempo.

Los sujetos testimoniales analizados aqui, también manifiestan las condiciones de
existencia dentro de la “vida bruta” que busca, en ultima instancia la degradacion y posterior
conversion de los sujetos en “no sujetos”. Esto posibilita comprender que el dispositivo de
la tortura, aplicado a los prisioneros, no se basaba tan sélo en la busqueda de informacién a
través del logro de la delacién por parte de los torturados, sino que, se establecié como una
forma operativa y sistematica para la escenificacion del poder dictatorial. En este sentido, su
aplicacion obedece a la busqueda bestial por conseguir la pulverizacion de la subjetividad.
En cuanto dispositivo de aplicacion individual, es relevante sefialar los efectos grupales
que conlleva, ya que los sujetos testimoniales analizados en esta investigacion, también
testimonian sobre el caracter grupal de sus efectos.

Al finalizar esta investigacion, es posible plantear que, pensar las escrituras
testimoniales investigadas, también implica reconocer el esfuerzo de sus autores, quienes
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han consignado relatos particulares que registran la tortura, partiendo de sus experiencias
intimas. Se trata de sujetos que fueron sometidos a las sesiones de tortura y al
confinamiento en centros de detencién clandestinos y campos de concentracion, en
diferentes partes de Chile. Los relatos dan cuenta, de esta forma, de proyectos de escritura
que buscan dar testimonio, utilizando como modelos al diario intimo y la autobiografia.
Esto se origina desde la urgente necesidad de los sujetos, por volver a construirse como
sobrevivientes en la memoria.
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