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Introduccioén

Introduccion

Uno de los primeros libros que lei en la nifiez fue una recopilacion de cuentos de
Sherlock Holmes. Recuerdo vivamente “Cinco pepitas de naranja”, “La banda moteada” y
“El carbunclo azul”. Todos esos cuentos mostraban a un personaje fascinante, capaz de
leer los signos e interpretar las pistas para finalmente resolver los misterios. Holmes se
tomaba el tiempo para observar, recolectar los indicios y luego decir, con una precision

asombrosa, lo que habia pasado.

Inspirada en esos cuentos decidi escribir una novela, plan ambicioso para una nifa
de doce anos, que tuviera como protagonista a una detective. Habia trazado ya, cuales
eran las caracteristicas que queria para ella: debia ser muy inteligente, tan inteligente que
fuese la Unica capaz de resolver un asesinato que por anos habia sido un problema en la
Brigada de Homicidios. Debia tener a su lado, como subordinado directo, a un atractivo
detective y; por ultimo su gran antagonista debia ser la desconfianza de un grupo de
hombres (sus companieros) en sus capacidades para resolver el caso. Eso matizado con
los evidentes clichés romanticos, muchas balas y persecuciones, era el plan de mi obra.

Al pasar los dias, a medida que escribia, me di cuenta que soélo estaba
reproduciendo un clasico argumento tipo “hollywood” y que nunca lograria darle un final
digno a la detective Mariana Salgado.

Anos mas tarde, cuando ya pensé que Mariana estaba definitivamente en el olvido,
llegd a mis manos un inspirador libro de Carlo Ginzburg, Mitos, Emblemas e Indicios, v,
por arte de magia, el recuerdo de Mariana resucito.
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Los origenes del Teatro en Copiapé.

Vaya aqui la necesaria explicacion.

Para Ginzburg, el historiador, en su busqueda por averiguar y entender como
sucedieron las cosas en el pasado, debe apoyarse en indicios, que son pistas, huellas
por medio de las cuales descubre el rastro que le lleva a la solucion de su problema. Asi,
estariamos emparentados a la labor de los médicos los cuales, basandose en sintomas
-que son también indicios-, diagnostican las enfermedades.

Los pasos de observacion de estos indicios, y la relacion entre ellos estableceria un
puente entre estas dos profesiones: este puente es lo que Ginzburg ha denominado
“ H . . . ,,1
paradigmas de referencias indiciales” .

En cierto sentido, el historiador es también un detective, que llega a la escena del
crimen para reconstruir lo que ha sucedido; y para hacerlo y entender los motivos que
tuvieron los criminales, necesita conocer las declaraciones de testigos y las pistas. Asi
plantea hipétesis y comienza a elaborar una explicacidon que tenga coherencia con el
material que tiene en sus manos. Al “atar los cabos” de su propio problema, el historiador
también interroga a sus testigos 2 y busca ansiosamente las pistas que le ayuden a
entender la totalidad de la situacién. Como buen detective, se ve obligado a imaginar lo
que sucedié cuando las pistas no son suficientes.

“A través de variantes, heteronomas entre ellas- etnologia, historia, psiquiatria,
pedagogia, etcétera-, se desarrolla una problematica que elabora un “saber
decir” todo lo que el otro calla, y que garantiza el trabajo interpretativo de una
ciencia (*humana”) al establecer una frontera que la separa de laregion donde la

espera para darse a conocer.

» 3

A menudo la investigacién historiografica revela que lo que buscamos con desesperacion,
a través de las incursiones por las fuentes y la lectura de la bibliografia, no es mas que
una excusa para encontrar algo mas. Es como si el objeto de nuestras preocupaciones
fuese solo una mascara que oculta a un secreto personaje. Es justo, por lo tanto, que el
lector se pregunte squé es lo que busca esta investigacion? ;Busca hacer una historia
del teatro? s Una historia de las representaciones teatrales en una ciudad chilena durante
el siglo XIX?

Las respuestas a estas preguntas sélo encierran una parte de lo que en realidad se
desea encontrar. Todas estas interrogantes o posibles caminos no son mas que un
disfraz, la mascara del baile, y, metaféricamente hablando, lo que me interesa conocer,
en este caso, es a los que bailan. Como se mueven, como se miran, etc. Dicho de otro
modo, este es un estudio de los comportamientos, actitudes y conflictos que generod la
utilizacion del teatro.

1
“Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales.” En Ginzburg, Carlo, Mitos Emblemas e Indicios, Pags. 138-175.

2
Michel de Certeau nos recuerda esta relacion al referirse al historiador Lucien Febvre: “Febvre sabia, como todo historiador, que

escribir es salir al encuentro de la muerte que habita un lugar determinado, manifestarla por medio de una representacioén de las

relaciones del presente con su “otro”, y combatirla con un trabajo que consiste en dominar intelectualmente la articulacion de un

querer particular con las fuerzas presentes” de Certeau, Michel , La escritura de la Historia, Pag. 25.

3
Ibid., Pag. 17.
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Introduccioén

“...toda investigacién que quiera entender la conciencia de los hombres su
“ratio” o sus “ideas” sin considerar al mismo tiempo la estructura de los
impulsos, la orientacion y la configuracién de los sentimientos y de las pasiones
sOlo conseguiraresultados limitados, puesto que ignorara necesariamente gran
parte de lo que es imprescindible para la comprensién de los seres humanos.“ *
La defensa del teatro tiene que ver con su constitucion misma. La elite no busca
conscientemente la evasion, eso al menos en lo que podriamos llamar “discurso publico”.
Es necesario que distingamos aqui dos planos de realidad: una cosa es la que se dice y
la otra es la que se hace, o dicho de otro modo, una es la teoria y lo otro la practica. La
distancia entre ambas es lo que hace del estudio de la historia una experiencia
interesante, rica y desafiante. Si tan sélo nos quedaramos con la idea de un periodo
histérico por lo que de él se ha escrito, en tanto discurso oficial, nos perderiamos de
entender todas las fracturas y dislocaciones que implican las practicas no oficiales.

El Teatro, dice Edmundo Guibourg ° , €s un estado de trance tanto para actor como
para espectador:
“La mente del espectador cede a unarelacion determinada al prestarle al teatro la
indispensable dimensién de su presencia. Vigilia alo irreal, con despreocupacion
momentanea de lo real.”
La mirada hacia el problema del teatro en Copiapd requiere pensar en la elite de esta
ciudad atacamefna como si se tratase de un gran actor, que brilld en los escenarios de la
historia de Chile, durante el siglo XIX, para caer en el olvido cuando el apogeo de su
juventud y la bonanza econdmica, eran solo un recuerdo del pasado.

La sociedad copiapina, representd durante su periodo de esplendor el rol con que
todas las ciudades sofiaron. Se trataba del papel principal dentro de este gran teatro
llamado la historia. Todos los elogios estuvieron rodeandola, todas las miradas puestas
en ella y una corte de aduladores y buscadores de fortuna procuraron ser parte de su
circulo, para tratar de obtener parte de esa riqueza que, en el caso de los
descubrimientos mineros, se sabe furtiva y escurridiza.

Quizas se deba a toda esta metafora el hecho de que el teatro en Copiapd sea una
excusa tan apropiada para referirse a una sociedad que fue tan “espectacular®.

Hemos tratado aqui de eludir el tema de la participacién politica de Copiapé durante
el siglo XIX, que por cierto es notable, para concentrarnos unicamente en los aspectos
culturales y sociales relativos a la elite. Pero nos imaginamos que seria una posibilidad
interesante explorar desde otro punto de vista la accién de estos “actores” politicos en el
concierto de su rol en el gran “escenario de la historia”.

Poco a poco, comenzando desde los fundamentos econdmicos que posibilitaron la
rigueza de Copiapd, pasando por las costumbres y la constitucion de la elite que habito el
lugar, llegamos a las manifestaciones culturales y de alli a la constitucion de toda una
forma de pensamiento, una mentalidad particular, que es también parte de una identidad,
la cual proviene de una experiencia histérica comun.

4
Elias, Norbert, El proceso de Civilizacion, Pag. 494.

5
Guibourg, Edmundo, “Puro Juego” en Revista de Estudios de Teatro, Num. 9, Tomo lll, Buenos Aires, Argentina, 1965.
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Una idea que se impuso a lo largo de la investigacion fue la de analizar hasta que
punto las costumbres cotidianas de las personas estaban asociadas a una “teatralidad”,
es decir a la conciencia (o inconsciencia talvez) de estar representando un papel,
actuando frente a los demas. Y en que medida esta teatralidad era también un recurso
pedagdgico, buscando la ensefianza a través de la imitacidon. El uso de bibliografia,
especializada en el tema teatral, nos ayudé a apoyar aun mas esta idea inicial,
considerando, por ejemplo, la propuesta de Villegas al respecto:

“Parto del supuesto que toda actividad social constituye un comportamiento
teatral en el cual los individuos y las instituciones se comportan como actores en
el escenario social. Por lo tanto, se visten, gesticulan, se visibilizan de acuerdo
con las convenciones-la tradicion-establecidas por la cultura a la que pertenecen.
En este proceso tanto el actor como los espectadores del espectaculo estan
compenetrados de los codigos que el sistema requiere para la ocasion. A esta
compenetracion denomino la competencia cultural. De este modo, en la vida
social hay una serie de teatralidades cada una de las cuales se transforman de
acuerdo con los desplazamientos de poder y las transformaciones sociales e
historicas que determinan esos desplazamientos de poder. Cada actor social,
consciente o inconscientemente, sabe cuales son los cddigos o los
comport?mientos actorales aceptables en el espacio teatral que le corresponde
actuar.”

El concepto de teatralidad presentado por Villegas nos sirve como una herramienta util
para entender el desarrollo de la sociedad copiapina con relacion a su propia historia.
Pero también se vincula fuertemente al concepto de cultura usado por algunos autores
como Pedro Morandé, quien se refiere a la cultura como un fenémeno de representacion.
En la cultura hay una actitud activa de los sujetos, los cuales, en la medida que crecen y
se desarrollan a través del tiempo se van desplegando en el mundo

La cultura, sobre todo si pensamos en el caso del siglo XIX, es definida a partir de
una diferencia radical entre naturaleza y hombre. Es esa diferenciacion la que finalmente
define una identidad especifica. En el caso de la elite, relegaron todo lo perteneciente a lo
no humano, hacia el lado de la naturaleza, dejando al hombre por sobre ella. Pero
¢,Como logra el hombre separarse, establecer la diferencia?. Para ello, dice Morandé, se
utiliza la representacion:

“...no es la naturaleza la que diferencia al hombre, sino que es el hombre el que
se diferencia de la naturaleza. La naturaleza es muda o indiferente frente a esta
pregunta por lo especificamente humano. Por ello, la Unica manera de poder
formularse es representando socialmente la diferencia entre el hombre y la
naturaleza. El nacleo de toda cultura es, en consecuencia, una representacion.

Esta diferencia fue utilizada por la elite para establecer su separacion del resto de la
sociedad. ldentificandose, por medio de la representaciéon de un papel (lo que incluye

n 7

6 [o)
Villegas, Juan, “De las teatralidades y las historias de las culturas”, (conferencia publicada en Teatro N 6, 1999,
publicacion del Departamento de Teatro de la Universidad de Chile, Pdg.25.

-
Morandé, Pedro, “Teatro y cultura latinoamericana” , en Apuntes Num. 98, Pontificia Universidad Catélica de Chile,
Escuela de Teatro, Santiago, Chile, 1989. Pag. 85.
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Introduccioén

gestos, palabras, vestimenta, etc.) con la cultura, asociando, por el contraparte, la
representacion del bajo pueblo con lo cercano o perteneciente a la naturaleza.

A menudo, pensamos en el teatro uUnicamente como la manifestacion de un
espectaculo desarrollado por artistas especializados en el rubro, sin embargo, olvidamos
que nuestra propia vida es un constante ejercicio de teatralizacion. ® Ya sea en distintos
periodos de la vida, como en distintas posiciones sociales, o incluso en distintos roles
familiares, siempre estamos interpretando un papel, y, por lo general estamos tratando de
hacerlo de la mejor manera, como una forma de cumplir las expectativas propias y las
sociales.

Estas experiencias de la teatralidad de nuestra vida son un método util para enfocar
el problema histérico de la elite de Copiap6 durante el siglo XIX.

La imagen que ellos proyectaban tenia que estar de acuerdo a un modelo de
sociedad ilustrada, modelo que habian tomado de Santiago y de las ciudades europeas
que habian visitado, o conocido por referencias de otros. Por esto, no es exagerado
considerar al teatro como un generador de cambios, un centro a partir del cual se
creaban cosas, pero también una especie de laboratorio social, en el cual se pretendia
experimentar, en el cual la elite sentia que tenia un rol protagénico como artifice de
cambios, que ya se venian generando en Europa, y de los cuales no querian quedar al
margen.

Este proyecto de cambio social no era un mero discurso ideoldgico, sino que se
manifestd en forma concreta a través de la materialidad, De alli que sea tan importante el
tema de la llamada “cultura material”. En la medida que lo material se vincula al espiritu
que lo cred es posible establecer con mayor vivacidad ese puente entre los restos y la
imaginacién de lo que fue, que el historiador anhela construir cada vez que investiga. En
suma, recoger los indicios y proponer, desde su perspectiva una reconstruccion.

A través del acercamiento a los periddicos de la época fue posible impregnarse de la
efervescencia y del impetu con que muchas personas proponian la creacion de un teatro.
La prensa se convirtid en una cronica pormenorizada de las aventuras y desventuras que
se vivieron para llevarlo a cabo y de las intensas discusiones que pretendian elevarlo de
simple diversion a escuela de costumbres.

Es la prensa copiapina, en su cronoldgico detalle, la que va “tomando el pulso” a esta
historia del teatro. La lectura de esta tesis, sigue, en cierta forma estos vaivenes de las
temporadas teatrales, pero considerando en cada capitulo, un camino cronolégico propio.

El primer capitulo es el inicio del suefio copiapino, cuando desde las entrafas de la
tierra, un descubrimiento minero los hace transformarse de un dia para el otro en una
ciudad pujante y exitosa, lo que se ve reflejado en primer lugar en un adelanto tan
simbodlico para el progreso, como el ferrocarril.

El segundo capitulo recoge la bonanza desde la perspectiva de los sujetos y de su
transformacién. Aqui comienza la verdadera actuacion de la elite que, instalada en el

Evreinov, Nicolas, El teatro en la vida. Muchas de las reflexiones aqui planteadas estan inspiradas en conceptos desarrollados

por este actor ruso, especialmente en el capitulo tres “El instinto teatral”, y capitulo seis, “El espectaculo sin fin”.
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escenario mas favorable, empezd a representar su rol cifiéndose, lo mas posible, al
libreto que les llegaba de Europa. En esta interpretacion se revela la forma en como la
elite se miraba a si misma y a los otros, pero sobre todo, muestra las formas en que
exteriorizaban estas miradas a través de las distintas formas de sociabilidad permitidas
en la época.

El tercer capitulo muestra en toda su magnitud lo que la historia suele revelar con
gran gusto: los choques de fuerza. Por un lado la elite impulsando, a través del teatro, un
modelo de ilustracién y refinamiento en las costumbres que los acercara cada vez mas
hacia la ansiada “civilizacion”. Por otro lado, la supervivencia y resistencia de la
Chingana, el espacio de diversiéon popular por excelencia, considerada la antitesis de
todo lo culto. Haciendo frente a la chingana la elite situé al teatro, como bandera de lucha.
Pero para lograr realmente hacerle frente fue necesario apoyar sus ideas en instrumentos
eficaces de fiscalizacion de las costumbres. Es asi como la reglamentacion del
comportamiento al interior del teatro, se convierte en un documento de gran valor para
comprender como se moldeaban los comportamientos durante el siglo XIX Los
reglamentos, junto a la censura que se aplicd en los contenidos exhibidos en el teatro,
representan herramientas concretas de disciplinamiento, que escondidas bajo el amparo
de “defensa de las buenas costumbres o resguardo de la moral, no eran mas que una
forma de imponer un modelo de cultura especifico.

El cuarto capitulo recoge los frutos de las iniciativas a favor del teatro, sobre todo en
lo referente al gran apoyo que significo para el comercio, a la creacion de nuevos
espacios y a como estos fueron, a su vez, interactuando y creando nuevas formas de
sociabilidad. Se revela asi, que en el cruce de relaciones entre lo material y lo inmaterial
de la historia, las influencias son mutuas y a veces tan complejas que es necesario ver
los indicios con mucha detencion.

Nuestra labor, como historiadores, es enlazar estos indicios, de la misma manera en
que hacemos a diario para explicarnos por que suceden las cosas en nuestra vida. Para
entender, en este gran teatro del mundo, cual es el papel que nos toca representar.

¢,Como entender el rol que le toco representar a la elite?

Cuando se reflexiona sobre la elite, como grupo social, emergen una serie de
metaforas y comparaciones para conceptuar cual fue el rol de este grupo en el siglo XIX.
La elite no esperaba que el acontecer le pasara por encima y decidiera el curso de los
hechos; mas bien, en un rol activo, se anticipaba al futuro, como queriendo delinear,
trazar los planos de lo que era su “sociedad ideal”. Quizas es por esta caracteristica que
he pensado en la metafora de los cocineros, para el caso especifico de la elite copiapina.
Esto es, pensar a la elite como un grupo de cocineros que experimentaban sus “recetas
sociales” en un laboratorio gastronémico privilegiado, en el cual tenian todos los medios
econdmicos para disponer de un amplio surtido de ingredientes. Siendo los principales,
los importados desde el Viejo Mundo. Europa habia demostrado, a través de su
experiencia, que la receta habia funcionado. Viendo la situacién de esta manera, y
poniéndose en el lugar de los hombres y mujeres de la época, ¢ por qué no pensar que en
Copiapd, si se seguia al pie de la letra la receta extranjera y se le afadian los
ingredientes locales, podia darse como resultado una sociedad civilizada?.

8 Rodriguez Silva, Andrea



Introduccioén

El poder de la imitacién, no fue nunca subestimado por la elite. Quizas yendo mas
alla de lo que siempre se dice, sobre que la sociedad chilena siempre ha imitado modelos
extranjeros: la elite no sélo imitdé, como conducta, sino que usé la imitacion como una
forma de ensefiar, de transmitir conductas. Y no sélo imitando los modelos que se
presentaban como contenido sobre el escenario, sino poniendo la atencién en su entorno,
en la sociabilidad desarrollada por los mismos espectadores, los cuales en la instancia de
la sociabilidad publica, parecian convertirse en actores de su propia representacion.

Tal como a un nifio se le ensefan, a través de juegos, modelos de comportamiento
para la adultez; la elite considerd indispensable ensenar a Copiapd, un “pueblo nifio”, a
través de un juego como el teatro, un juego a gran escala, por cierto, pero finalmente, un
juego.

llustracion01. “Copiapd.- Plaza de armas e Iglesia Matriz”

En: Tornero, Recaredo, Chile ilustrado: guia descriptiva del territorio de Chile, de las
capitales de Provincia, de los puertos principales, Pag. 219
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Capitulo 1. Copiapé, ¢ quién te vio y quién te ve?

Capitulo 1. Copiapo, s quién te vioy
quién te ve?

Copiap6 gand un lugar destacado en la historia de Chile gracias al inmenso aporte que
realizé a la economia chilena, durante el siglo XIX. Para entender el rol que cumplié y las
razones de su importancia veamos en primer lugar el contexto econémico general del
siglo XIX.

Contexto Econdmico

Chile, al igual que el resto de Hispanoamérica, enfrentd al siglo XIX con la necesidad de
construirse a si misma, separada ya de Espafa y su régimen colonial. Independizarse y
declararse autébnomos y soberanos era el primer paso, pero era necesario financiarse
como nacion independiente. Para lograrlo Chile recurrid, principalmente, a la continuidad
en la exportacion de metales, una de las principales actividades econémicas que ya venia
desarrollando desde los siglos coloniales.

Frente a la coyuntura independentista, varios paises (principalmente Inglaterra,
Estados Unidos y Francia) buscaron establecer los lazos comerciales que el monopolio
espanol habia impedido durante la colonia. Ahora libres de todo impedimento instalaron
sus casas comerciales en puntos claves del continente, sobre todo en puertos como

Rodriguez Silva, Andrea 11
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’ . ’ . 9 ’ . . .
Valparaiso, Buenos Aires y Rio de Janeiro ~ . Desde alli operaron hacia zonas interiores,
sobre todo hacia lugares donde la explotacion minera creaba mercados de consumo

. 10
atractivos y poderosos

“Estos comerciantes aventureros que emprendieron la exploracion y la
explotacién del mercado latinoamericano actuaban de modo distinto a los
comerciantes y los industriales que vivian en Gran Bretafia: su objetivo era
encontrar lo antes posible un mercado para el excedente que amenazaba el
crecimiento de la economia inglesa. Desde el comienzo se preocuparon menos
de los precios que de la venta rapida y de la obtencidon de retornos igualmente
rdpidos entre los cuales se preferian con gran diferencia los metales preciosos.
Para poder efectuar esta penetracion comercial, los productos ingleses a
menudo se ofrecian a precios mas bajos de lo que en principio se habia

pensado.

» 11

Los extranjeros no soélo pusieron su mirada en el comercio, sino que quisieron probar
suerte en la inversiéon en mineria (un deseo que provenia mas de la fantasia y de los
tesoros de leyenda que de un negocio muy bien pensado). Como consecuencia de las
guerras de Independencia, durante las dos primeras décadas del siglo XIX, las minas
sufrieron el abandono por parte de sus duefos. Esto sumado a las inundaciones y el
agotamiento hicieron que el costo para reactivar su funcionamiento fuera superior al que
podian costear los empobrecidos mineros y las escudlidas cajas de los recién creados
gobiernos:

“En 1824-1825 se formaron nada menos que 25 sociedades mineras britanicas
para operar en Ameérica Latina, con un capital total de 3.5 millones de libras
esterlinas. Sus actividades se extendieron desde México hasta Chile. Paraguay
fue el Gnico pais excluido”. **

La idea de los inversionistas era recuperar las zonas donde tradicionalmente se habian
explotado minerales y ademas iniciar la exploraciéon de nuevos yacimientos, sin embargo
tanto las buenas intenciones, como el dinero, fueron insuficientes. En la mayor parte de
los casos la inversion extranjera emprendi6 la retirada (aunque sélo por un tiempo, como
lo demostrara la historia posterior) para concentrarse en lo que mejor sabian hacer: el
comercio " . Asi se inaugurd una relacidbn que marcaria no solo las relaciones
economicas de los pueblos de América, sino también, en muchos rasgos, su identidad
cultural.

9
Las cifras de ingleses en Valparaiso, sefialadas por Villalobos en Origen y ascenso de la burguesia, son de entre 1.000 y 3.000
hasta 1824.

0
“Era el origen de una dependencia que sustituia a la dominacién colonial, paralelo y concomitante con la Revolucién Industrial y

el avance del gran capitalismo mundial.” Villalobos, Sergio, Origen y ascenso de la burguesia Chilena, Editorial Universitaria,
Santiago, 1988 (1° ed. 1987) Pag.40.

11
Halperin Donghi, Tulio, “Economia y Sociedad” en Leslie Bethel, Historia de América Latina, Vol. 6, Pag.5.

12
Bulmer-Thomas, Victor, La historia econémica de América Latina desde la Independencia, Fondo de Cultura

Econdémica, México 1998 (1° ed. 1994), P4ag.49. Las cifras de ingleses en Valparaiso, sefialas por Villalobos son de entre
1.000 y 3.000 en s. hasta 1824.
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Mientras tanto los paises de Hispanoamérica no soélo debieron luchar con los
problemas econdmicos, sino también arreglar sus diferencias politicas, que tras la
Independencia afloraron en gran cantidad.

La historiografia en general tiende a situar a Chile como uno de los paises que mas
pronto superd esta fase de convulsién politica, alcanzando la estabilidad bajo la mano
firme e implacable de Portales " A partir de este momento Chile pudo dedicar todas sus
energias a recomponer y reconstruir su panorama economico.

Si tomamos como fecha de partida de esta estabilidad chilena a 1830, en funcién de
la propuesta de Sunkel y Cariola, podemos analizar esta época como un periodo de
expansién econémica que culmind, aproximadamente, con la crisis de 1873. " Esta
expansion se debid, principalmente, a las exportaciones de recursos naturales en dos
areas: agricola y minera. En el area agricola la demanda de trigo desde los mercados de
Peru, California, Australia, e incluso Inglaterra, generé un boom triguero que desperto a la
agricultura del valle central, permitiendo mantener esta industria en alza hasta que estos
mercados comenzaron a autoabastecerse y las ventas de trigo declinaron " En el area
minera la plata y el cobre fueron los pilares fundamentales que sostuvieron al pais,
dinamizando la economia de la zona que hoy conocemos como “Norte Chico” y
aumentando la prosperidad material de los sectores mas acomodados. "

“La notable expansion que experimentd Chile durante el periodo no se realizo en
una forma progresivay equilibrada, como podria sugerirlo una descripcioén tan
global. Muy por el contrario, el desarrollo produjo profundos y graves
desequilibrios; y el proceso no se realiz6 suave y gradualmente, sino a través de
ciclos de violenta expansion y crisis de aguda decadencia, que afectaron, en

19 Apoyado en la opinion de historiadores como Leland H.Jenks (The Migration of British capital to 1875 (1927) y D.C.M Platt (Latin
America and British Trade, 1806-1914). Cavieres plantea que si bien desde comienzos de la década de 1820 los britanicos tuvieron
una “significativa influencia en la modernizacién de la economia”, esta influencia solo fue realmente significativa después de las
décadas de 1850 a 1860. Cavieres, Eduardo, Comercio chileno y comerciantes ingleses. 1820-1880, Editorial Universitaria
Santiago, 1999.

Safford sostiene que Chile habria alcanzado la unidad nacional y un Estado estable gracias a las exportaciones y a la
preeminencia del puerto de Valparaiso. Pag.48 Safford, Frank, “Politica, ldeologia y Sociedad” en Bethell, Leslie, Historia de

América Latina Vol. 6, P4g.251.

5
Sunkel, Pag.25.

16
“Como unico pais con importante produccion cerealistica en la costa pacifica de América, Chile estaba bien situado para obtener

ventajas de la repentina demanda provocada por el auge del oro en California y Australia. Las exportaciones de trigo y harina a
California ascendieron a alrededor de 6.000 quintales métricos en 1848. Dos afios mas tarde se embarcaron hacia el norte no
menos de 277.000 quintales de trigo y 221.000 de harina. El auge fue efimero — hacia 1855 California era autosuficiente — pero dio
altos beneficios mientras durd, y fue la causa de la consolidacion de una industria molinera técnicamente moderna en el area de
Talca y a lo largo de la Bahia de Talcahuano, asi como también en Santiago, aunque mas tarde.” Collier, Simon, “Chile” en Bethell,

Leslie, Historia de América Latina Vol. 6, Pag. 251.

17
Sunkel, Pag. 25.
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distintos momentos, a determinadas actividades y a ciertas regiones del pais. *°
Uno de estos momentos de violenta expansion fue la consecuencia de un descubrimiento
minero que maravilld a los hombres de la época, haciéndoles creer que, en algunos
momentos privilegiados de la historia, las leyendas de tesoros escondidos podian
hacerse realidad. Ese tesoro fue conocido en toda la republica, y mas alla de sus limites,
con el nombre de Chafarcillo.

La historia del descubrimiento de Chanarcillo, esta envuelta, como todo lo que rodea
los grandes tesoros, en una serie de versiones. Algunas se acercan al cuento arquetipico,
sefialando que la madre de Juan Godoy, una indigena, antes de morir le habria dado el
secreto del lugar donde se encontraba el mineral, pidiéndole que compartiera la fortuna
con su patrén, Don Miguel Gallo " Otros mas esceépticos a tal acto de bondad, sostienen
que solo encontro la veta y la habria inscrito junto a su hermano y Don Miguel. Tiempo
mas tarde, le vendié su parte a Gallo, pero la mala administracion de su dinero le llevé a
morir afios mas tarde, mas pobre que como habia comenzado, en la ciudad de
Coquimbo.

Las controversias no restan esplendor a un descubrimiento que cambid la historia de
Copiapd y de Chile entero, influyendo en los destinos de muchos hombres y mujeres que
pasaron por esas afortunadas tierras.

Antes de obtener las riquezas que tenia, Copiapd no era mas que una villa colonial
fundada en el siglo XVIII (1744) con el nombre de San Francisco de la Selva de Copiap6
20 . La fundacién de Copiapé como una villa hay que verla en el contexto de la fundacion
de villas durante el siglo XVIIl y del auge minero de ese periodo.
“Con un valle tan inadecuado para la agricultura, rodeado de sierras virgenes y
misteriosas, templado su espiritu con los dolorosos sinsabores originados por
frecuentes terremotos e inundaciones, tentada su codicia con leyenda de
fabulosas riquezas ocultas, el pueblo de Copiapé se formé sobrio, sufrido y
emprendedor ” **
Copiapo estuvo ligado a la actividad minera desde tiempos antiguos. Su nombre “Copa —
yapu”, que en lengua indigena significa “copa de oro”, sefialaba ya un lugar que estaba
marcado por los metales y que siguié asi por un largo periodo de la historia.

Su condicién climatica, determinada por la escasez de lluvia y el limitado caudal de

18
Sunkel, Pag.14.

“ Don Miguel Gallo, orijinario de Copiapd, era hijo de un italiano establecido en Chile a mediados del siglo XVIIl, que obtuvo
carta de naturalizacién del gobierno del rei, que se estableci6 como minero en las provincias del norte, donde desempefi6é algunos
cargos consejiles, i que dejo familia. Dos de sus hijos, ademas de don Miguel, fueron hombres de cierta notoriedad, uno de ellos
miembro del primer congreso chileno (1811) i de otras asambleas. Don Miguel fue padre de don Pedro Leén Gallo, que en tiempos
posteriores adquirio renombre por su civismo, por la elevaciéon de su caracter i por sus virtudes.” Barros Arana, Diego, Historia

Jeneral de Chile, cap. XXXVI, (Nota a pié de pagina) Pag. 119.
20
Broll, Julio, Copiapé en el siglo XVIII.

21
Gonzalez, Humberto, Copiapo, el descubrimiento de Chanarcillo, Pag.14.
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los arroyos provenientes de la cordillera, hacia dificil sostener actividades agricolas y
ganaderas.

Las actividades mineras se sostenian, en tiempos coloniales, con gran esfuerzo, lo
que significd que las personas que trabajaban en faenas mineras vivieran modestamente.
Esa fue la imagen que dejo el ingeniero francés Frezier (citado por Barros Arana), en
1713:
"La poblacién no pasaba de novecientas almas, i su industria era muy limitada.
Seis modestos trapiches construidos en el pueblo, servian para beneficiar los
minerales de oro trasportados de la cercania. Frezier agrega que aunque en la
region de Copiap6 habia minas de otros metales, sélo las de oro eran
esplotadas” *
El resto del siglo XVIII, si bien la explotacion mineral siguié siendo de importancia, ésta no
alcanzo los niveles de extraccion que, durante la primera mitad del siglo XIX, hicieron de
Copiapo Eldorado chileno. Sin embargo, muchas penurias y calamidades debid sufrir
Copiapo6 antes de conocer la gloria. Cada cierto tiempo, continuos terremotos echaban
abajo las precarias habitaciones existentes, forzando a la poblacién a migrar a otros
lugares mas seguros y con mejores oportunidades. Fue esto lo que le sucedié a José
Joaquin Vallejos, escritor copiapino conocido con el seudénimo de Jotabeche. Tras el
terremoto de 1818, habia abandonado su ciudad natal llevandose como recuerdo la
imagen desoladora de un pueblo en ruinas:
“Sus calles, sefialadas entonces por lineas paralelas de escombros, inspiraban
una abrumadora tristeza, un dolor mudo como el silencio de sus ruinas. Nada
mas melancolico que la vida de un solar de un pueblo donde ya nadie habita. Un
cementerio tiene mas sefiales de vida: las cruces, los epitafios y los mismos
sepulcros que la vanidad rodea de aparato, nos revelan una nueva existencia, la
existencia de la eternidad; pero una ciudad desierta es laimagen del caos, el tipo
de la destruccién general del universo” %
El historiador Vicufia Mackenna refleja en sus palabras el gran cambio que trajo el
descubrimiento del mineral de plata en la vida nacional:
"Sobrevino en seguida Chanarcillo i Santiago se cubrio de suntuosas mansiones
I los campos del sur de canales de regadio. No fue propiamente el agua del Maipo
lo que fertilizo su estensa hoya, sino la fuente milagrosa que en una tarde de
mayo hallose Juan Godoi." *

jQuién te vié y quien te ve! exclamaba sorprendido “Jotabeche”, al referirse a su ciudad
natal = . Para él que habia salido de Copiapd, tras el terremoto de 1818, dejando la
ciudad en medio de escombros, resultaba sorprendente volver y encontrar riqueza y

22
Barros Arana, Diego, Historia General de Chile, Cap. XXXVI, Pag.118.

23
Vallejos, José Joaquin,”Copiap6” en Articulos de Costumbres, LOM Ediciones, Stgo. 2001. Este articulo apareci6
originalmente en El Mercurio, | de Febrero de 1842.

24
Vicunia Mackenna, El libro de la plata, Pag.571.

25
Vallejos, José Joaquin, “jQuien te vio y quien te ve!” en Articulos de Costumbres, LOM Ediciones, Stgo. 2001.
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abundancia por todos lados a

“Se puede decir de él lo que del nifio, que de repente sufre un gigantesco
desarrollo: se le ve crecer “
A pesar de todo el asombro, Jotabeche no podia evitar el ser critico frente a un tema que
él consideraba sensible:
“Los duefios actuales de la descubridora de Chafiarcillo son millonarios. En
Santiago viven en la opulencia; erogan fuertes sumas a beneficio de iglesias y
hospitales. Y mientras tanto, los hijos de los descubridores a quienes compraron,
por cuatro reales, este inmenso tesoro, se hallan en la indigencia. jCuanto mas
satisfechas quedarian la vanidad y la conciencia, si esos ricos invirtiesen sus
limosnas en educar a los hijos de sus bienhechores! *®
Antes de la Independencia, la producciéon minera anual era de un promedio de 1.5
millones de Kg. En el decenio de 1850, esta cifra llegé a los 12.3 millones de Kg. 2

Antes del descubrimiento de Chanarcillo, Copiapé pertenecia a la provincia de
Coquimbo y estaba organizada como un departamento. En 1843 se cred la provincia de
Atacan;gl y se asigno a ella al ano siguiente los departamentos de Copiapd, Chafiaral y
Taltal.

Como era de esperar, a partir del descubrimiento de este mineral la poblacién
. 31
aumento de manera notoria:

6
“El sector agricola también se favorecié. Es asi como los valles de Copiap6 y Huasco crecen para abastecer a la mineria. La
alfalfa se produce en gran cantidad para los cientos de mulas y asnos que movian el transporte.” Montiel, Lincoyan, Copiapé 250

afios, Pag. 24.
27 . . ,
Vallejos, Ibid., Pag.123.
28
Vallejos, José Joaquin, “Los descubridores del mineral de Chanarcillo”, en Articulos de costumbres, Pdg. 33.

9
Segun cifras que cita Bulmer-Thomas, tomando como referencia el trabajo de Pederson, The mining Industry of the Norte Chico,
Chile, Northwestern University, Evanston.1966) citado en Pag.50.
0
Gonzalez, Copiapd, el Descubrimiento de Chanarcillo, Pag. 21.

31
Los datos de este cuadro pertenecen a Gonzalez, Copiapd, el Descubrimiento de Chanarcillo, Pag.21-22.

16 Rodriguez Silva, Andrea



Capitulo 1. Copiapé, ¢ quién te vio y quién te ve?

Afo- Habitantes- Caracter de |la fuente
1534
600
aproximado

154b
1.000
aproximado

| 854
B.277
dato oficial

|B6T
5.813
dato oficial

1875
1.963
dato aficial

1881
2,000
apraximado
Cuadro01. POBLACION COPIAPO 1834-1881

Fuente: Gonzalez, Copiap0, el Descubrimiento de Chanarcillo, Pag.21-22.

“La explotacién de las minas de Chanfarcillo contribuyé al crecimiento de la
riqueza publica; y facilitd la tarea del ministro de Hacienda don Manuel Rengifo *
, quien introdujo mucho orden en los negocios fiscales. Disminuy6 algunos
impuestos; organizo por ley en Valparaiso los almacenes francos, donde podian
depositarse las mercaderias en transito para el extranjero; y decretdé grandes
economias en los gastos de la nacién. Las rentas empezaron entonces a
aumentar, y permitieron que el gobierno pagara los dividendos del empréstito de
Londres y las obligaciones de la deuda interna.* *

Las cifras de produccion de Chafarcillo (en marcos) podian confirmar el aporte a la
, 34 . . ~ .

economia = . Este cuadro, publicado por Vicufa Mackenna, fue hecho basandose en los

datos de memoria sobre la provincia de Atacama que el intendente y coronel de artilleria

32
Siempre imaginé que el llamar a Rengifo “Mago de las Finanzas” significaba que debia tener algun truco. Sin querer
matar la ilusién de quienes creen en la magia, pienso que si todo mago tiene su truco, el de Rengifo fue Chanarcillo.

33
Amunategui, Domingo, Historia de Chile, Pag.10.

4
“Que al precio de nueve pesos marco valian 13.603,533 pesos”, Vicufia Mackenna, Benjamin, El libro de la Plata, Pag.192.
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don Antonio de la Fuente hizo en 1853. El rapido crecimiento de las cifras, en un periodo
tan corto de afos, nos muestra la magnitud e impacto del descubrimiento minero. %

Afio Cifras
{en marcos)
1530 H 53
1841 5997
1832 32774
1533 04 1449
1854 02.782
18355 84,700
18356 17.204
1837 58 444
1858 3615
1834 103 765
1840 19248
1841 A2 1172
1842 02 840
1543 RH.199
1844 122 994
1545 154 447
1846 160,793
1847 204104
TOTAL 1,444 837

Cuadro02. PRODUCCION CHANARCILLO
Fuente: Vicufia Mackenna, Benjamin, El libro de la Plata, pags. 192-193.

El ferrocarril Copiap6-Caldera

El ferrocarril Copiapo-Caldera fue un signo imponente de prosperidad en plena era del
progreso. Los “caminos de fierro” demostraron de lo que era capaz de lograr la
industriosa y rica ciudad de Copiap6.
“Los trabajos del ferrocarril de Copiapé a Caldera —el primero de América del
Sur- se iniciaron en marzo de 1850y el 25 de Diciembre de 1851, quedaba unido
el puerto con la ciudad. Sin embargo, el ferrocarril se inaugur6 el 4 de julio de ese
afio, cuando recién llegaba a Monte Amargo. Un riel de 81 Km. Une la capital de

35
Vicufia Mackenna, Benjamin, El libro de la Plata, Pags. 192-193.
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Atacama con el puerto donde yace el Blanco Encalada. Siete afios més tarde el
ferrocarril llegaba a Juan Godoy.” *

Los propios copiapinos estaban conscientes del tremendo esfuerzo econémico que
significaba emprender la obra, sin embargo, sabian que todos sus sacrificios se verian
recompensados a futuro:
“ Al fin tendremos un camino de fierro, el primero de América. Viviremos pobres
diez afos para ser ricos doscientos. Progresaremos como uno en vez de
progresar como veinte, caso que el congreso hubiese querido prestar un poco de
atencion al asunto mas vital de Copiap6 pero progresaremos...;No es siempre
una dicha poder decir esto, cuando no toda la republica progresa?” *
La sociedad copiapina se hallaba comprometida en pleno para sacar adelante este
anhelo de progreso y modernizacion; es por eso que entre los principales accionistas de
la companiia, que llevd a cabo la obra ferroviaria, se encontraban representantes
destacados como Candelaria de Gallo, Agustin Edwards, Diego Carballo, Vicente
Subercaseaux, Blas Ossa Varas, Gregorio Ossa, Domingo Vega, Tocornal Hnos., José
Cifuentes, José Maria Montt, Manuel Carril, Matias Cousifio y Guillermo Wheelwright. %

Son las mismas fortunas mineras imbuidas en el espiritu burgués las que invirtieron
su dinero en obras que consideraban parte fundamental del progreso social.

En un estudio clasico sobre la mentalidad burguesa Werner Sombart explica esa
inclinacién por la utilidad social de las actividades humanas como una caracteristica
esencial de las naturalezas burguesas, diferenciandolas de lo que él llama las
“naturalezas sefioriales”, para las cuales la Unica actividad valiosa es la que dignifica y
distingue al hombre como personalidad. * Es l6gico, por lo tanto, que la naturaleza que
predomine en los grupos dirigentes, sea la que influya y dicte pautas sobre el
desenvolvimiento de la cultura y su repercusion en la sociedad.

36
Gonzalez, Humberto, Copiapd, el descubrimiento de Chanarcillo y su influencia en el desarrollo econémico..., Pags.
25-26.

37
El Copiapino, 19 de Noviembre de 1849.
38
Montiel, Lincoyan, Copiap6 250 afios, Pag. 22.

9
Sombart Werner, El burgués: contribucién a la historia espiritual del hombre econémico moderno, Alianza Editorial, Madrid,
1972. P4ag. 210.
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Capitulo 2. La elite copiapinasComo
quieres que te vean?

Los copiapinos tenian claro que ellos habian llegado a ser lo que eran, y llegarian a ser lo
que querian ser, gracias al impulso privado.

Esta conviccion no se trataba, sin embargo, de un discurso lastimero sobre el
abandono en que los tenia el Estado, sino mas bien en una afirmacion, bastante
orgullosa, de sus propias capacidades y potencialidades. Su relaciéon con el Estado
estaba marcada mas bien por una postura critica, en orden a poner ciertos limites a su
accién. Esta llamada de atencidon ponia el acento en el rol que le correspondia al
gobierno en relacion con los individuos:

”...mejor serd aquél gobierno que gobierne menos. El gobierno sélo se hace
sentir en sus obras, en sus adelantamientos; su fuerza esta subordinada a la
fuerza social que le conserva i le apoya para que aquel la administre. Estas son
ideas de nuestra sociedad en cuanto a la politica. El gobierno sin injerencia en la
vida privada del individuo. El individuo en estado de defenderse de los avances
de autoridad i de rechazarlos. La fuerza del individuo hace la fuerza social, la
fuerza social hace la fuerza i la consistencia del gobierno.” *

Segun los editores de “El Pueblo”, sobre el individuo no debia pesar un ejercicio de poder
ilimitado, sino por el contrario, sobre el individuo sélo podian pesar los dictados de su
propia razén. Copiap6 basoé su orgullo e identidad en estos principios, en los cuales la

4
% EI Pueblo, 12 de Febrero de 1851.
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iniciativa individual- expresada a través de diversas actividades empresariales —logro
progresos materiales notorios y relevantes, no sélo en el contexto local sino, sobre todo, a
nivel nacional y, hasta, continental.

¢, Cual era la imagen que tenian de ellos mismos?

Para la labor de los historiadores, la forma en que las personas se han descrito a si
mismas constituye un documento de gran valor, no sélo por la informacién que aporta,
sino sobre todo por los énfasis en determinadas cualidades que se desea destacar o los
silencios en ciertos puntos que se quieren omitir. El siguiente texto es un claro ejemplo de
ello:

“El espiritu publico de Copiap0 es proverbial. Copiap6 produce al Erario Nacional
tanto, o casi tanto como la provincia mas productora; i apenas consume de
aquellos fondos el sueldo de los empleados. Las obras publicas, el Hospital, el
Cementerio, la Matriz, el Colejio de mineria, la Recoba, la Pila de la plaza, el
Alumbrado publico, todo se debe a las erogaciones de los vecinos siempre
dispuestos a desembolzar en favor del embellecimiento i comodidad de la
poblacion, o bien a la proteccion que a todas estas obras suelen dispensar la
Municipalidad o el Gremio de Mineria. (...) En ilustracién, en gusto, en buen
sentido; sin modestia, Copiap6 se encuentra a la vanguardia de la Republica. La
razon es sencilla. La sociedad indijena, es reducida, casi insignificante. La
poblacion en sus siete octavas partes es compuesta de extranjeros de todas
partes del mundo. La California del Sud. Una sociedad tolerante, despreocupada,
liberal, progresista, cuyas ideas no quedan atras de la civilizacion europea, i
cuyas tendencias van aun mas adelante. Hombres desgraciados casi todos,
aventureros unos, grandes especuladores otros, en jeneral maliciosos, vivos,
lijeros i dotados de una profunda esperiencia, forman esta sociedad, se puede
decir sin pasado, pero con un presente rico, i un porvenir fecundo. Sin
tradiciones que respetar, las costumbres son la espresion de las ideas llenas de
actualidad, de vida i de esperanzas; todo vale su verdadero valor, i las cosas i los
hombres son considerados intrinsecamente, muchas veces sin tomar en cuenta
ni su posicion ni su fortuna; porque estas no pueden conservar este prestijio
informe con que van envueltas en otras sociedades, aqui en Copiap0, donde
diariamente se improvisan las fortunas i se alzan de la nada las posiciones
sociales. Todas las ideas se discuten. Todas las costumbres se aceptan; i entre
el individuo con el individuo i el individuo con la sociedad reina la armonia de la
toleranciai de las concesiones mutuas, la unica que puede existir en medio de
este choque sin fin de hombres contra hombres, de conveniencias contra
conveniencias, de planes contra planes, de intereses contra intereses que se
llama sociedad.” *

Esta declaracion era un discurso hecho frente a un espejo imaginario en el cual los
copiapinos se describian no solo en lo que verdaderamente eran, sino en la exageracion

41
El Pueblo, 12 de Febrero de 1851.
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y notoriedad que daban a ciertos rasgos de su imagen.

Es necesario por lo tanto, antes de seguir, descomponer esta imagen en algunas
partes dignas de andlisis:

1) “La sociedad indigena es reducida, casi insignificante...”

El rechazo a “lo indigena” es un componente esencial del pensamiento ilustrado del
siglo XIX que veia en ello el atraso y la barbarie. Era una especie de lastre social que
preferian eliminar (como sucedié con la mal llamada “Pacificaciéon de la Araucania” y la
“Conquista del Desierto en Argentina”.Esta idea esta unida al segundo punto.

2).“La poblacién en sus siete octavas partes es compuesta de extranjeros...”

La sobrevaloracién de lo extranjero, en perjuicio de lo propio, es un rasgo cultural
que, desgraciadamente mantenemos como herencia de nuestro pasado. La xenofilia,
sobre todo hacia personas provenientes de Europa y Norteamérica, definié claramente
las politicas chilenas de inmigracion y colonizacién (como sucedié en el caso de la
colonizacién alemana en el sur de Chile). La creencia de que era posible mejorar la raza
con la introduccion de elementos blancos fue la base de estas politicas y de una actitud
en extremo favorable a la llegada de extranjeros.

3) "Una sociedad tolerante, despreocupada, liberal, progresista...”

Vale decir, una sociedad con todos los valores caracteristicos de los paises mas
vanguardistas. Esta idea de una sociedad “sin pasado”, pero con un presente rico, i un
porvenir fecundo” es un suefio a alcanzar y es el pilar que sustenta ideas tan esenciales
para la época como la del progreso.

Todo el siglo XIX esta impregnado con la idea del progreso. Copiapd, en la marcha
de sus dias, se aferrdé con fuerza a este concepto en cada uno de los ambitos en que se
desenvolvia: progreso en la industria minera, en las costumbres, en las obras publicas,
todo llevaba inscrito el signo del progreso. En este sentido, los copiapinos contaron con
dos modelos principales a imitar, el primero era el referente de Europa (excluyendo a
Espafa, por cierto 2 ) y el segundo era Santiago.

Los deseos por imitar hacian que Copiap6 estuviese atento a las cosas que sucedian
en estos lugares. La prensa se encargaba de mantener al dia a sus lectores, sobre las
ultimas novedades de la moda y los distintos acontecimientos que fueran de interés. Pero
de todas las obras que se podian imitar, el teatro fue considerado la mejor, mas completa
y progresista de ellas.

Elite y sociabilidad

2
"La modernizacién, como discurso, explico la ruptura de amarras con el pasado colonial latino (leyenda negra), y la necesidad
de correr libremente hacia el futuro industrial anglo-sajén (leyenda dorada). Dividié el tiempo en dos, y fundé la Historia de Chile.
Dos fechas claves: 1810 (ruptura de amarras) y 1830 (amarra al progreso). Esta fue la tarea de la famosa generacion de 1842”,

Salazar, Gabriel, Historia Contemporanea de Chile, tomo |, Pag. 137.
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El afianzamiento de la identidad de un grupo implica el que éste tenga una idea clara, o al
menos un proyecto de idea, respecto a lo que se es y lo que se desea ser. Esto no sélo
se logra en el plano teédrico sino, sobre todo, en el terreno de las practicas. Es en el uso
de los medios que nos brinda nuestro propio escenario tanto natural, como construido
socialmente, donde se distinguen aspectos constituyentes de la identidad.

Manuel Vicufia sefiala que, a partir de 1750, se inicia un proceso en el cual la elite
tiende a separarse y diferenciarse claramente de otros grupos de la sociedad.

Durante la colonia la elite lo habia logrado muy bien a través de titulos de nobleza y
constitucion de mayorazgos, sin embargo, la independencia y las disposiciones de O°
Higgins le quitaron estos instrumentos, razén por la cual se vio obligada a crear otros que
le permitiesen mantener la vigencia de ese estatus *

Uno de los elementos principales en esta labor fue la sociabilidad al interior del salon:

"Los salones constituyeron verdaderas coyunturas mediante las cuales se
articuld, en forma regular, el "trafico social" de la oligarquia. Quienes
sociabilizaron al interior de estos espacios, en atencion al caracter exclusivo de
los mismos, pusieron en practica principios de reserva social que, se puede
inferir, denotaban un alto grado de autoconciencia grupal.” **

En este espacio se compartia con los miembros del “vecindario decente” *® y con alguno

que otro extranjero invitado que era bien recibido sobre todo tratdndose de europeos o

norteamericanos que eran vistos con admiracion por los liberales, por el hecho de ser

considerados “agentes del progreso” “ En todo caso, los extranjeros eran los unicos

“extrafios” invitados a estas reuniones.

La elite constituyé un circulo cerrado que buscd defender sus privilegios y su
patrimonio, por medio de diversos métodos. Uno de ellos era la endogamia matrimonial i
. Este sistema consistia en propiciar los casamientos entre miembros de la elite, lo que
permitia, sobre todo, cerrar un circulo en el cual la defensa del patrimonio y de la posicion
social eran cuestiones intransables. La Unica excepcion la constituyeron los extranjeros
de buena posiciéon que fueron aceptados y vinculados a la elite por medio de los
matrimonios, que en este contexto se transformaban en enlaces estratégicos en el juego

43
Vicufia, Manuel, El Paris Americano..., Pags.28-30.

44
Ibid., P4g.27.

4 Jotabeche recordaba vivamente, y con mucha gracia, las tertulias que se daban en Copiapd: “Al hablar de los males suelen
también iniciarse algunos remedios; pero siempre se topa con ciento y mas inconvenientes, de los cuales el mas pequefio se
reduce a saber que no hay fondos: porque la caja municipal se halla tan limpia como si la hubieran concebido sin pecado original.
En estas y otras cuestiones se pasan las horas hasta que llega la de retirarse”. Vallejos, "Las tertulias de esta fecha”, en Articulos

de costumbres, Pag.50.
46
Ibid., Pag.27.

47
Sobre este tema véase Diana Balmori, S. Voss y M. Wortman, Las alianzas de familias y la formacién del pais en América
Latina. F. C. E. México D.F. 1990 (12. Edic. Chicago, 1984)
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del posicionamiento social.

Debido a la endogamia es posible hablar de la elite, durante el siglo XIX como si
fuese una gran familia.

El patrimonio econémico no fue el Unico bien que defendié la elite como grupo,
también existid una defensa de valores que tenian que ver con sus costumbres, sobre
todo con la forma de desenvolverse en el mundo publico.

Los cddigos de conducta pasaron a ser un distintivo de esta elite y a su vez, junto
con el salon se convirtieron en los elementos que aglutinaron a la elite y la diferenciaron
del resto de la sociedad:

“...si los salones favorecieron una cierta sofisticacion en los ademanes y las
conductas, se debe a que posibilitaron una interacciéon permanente entre los
miembros de la élite. Para establecer un determinado repertorio gestual o una
modalidad conductual mas precisa, resulté fundamental el desarrollo de un trato
social de mayor intensidad y envergadura en el ambito de los salones.” *

La tendencia en cuanto a la conducta, fue reprimir las pasiones cambiando todo aquello
que se vinculaba a una expresion natural, por expresiones estudiadas. Con esto la
separacion entre una ciudad ilustrada, ° con finas maneras, y, por otro lado, un
populacho de gestos vulgares contribuia a distanciar a ambos grupos, y a mantener
segura a la elite.

Si bien en Copiapd no existia el orgullo de una elite tradicional, de rasgos
aristocraticos, la tendencia en su desarrollo durante el siglo XIX fue también, como en el
resto de las ciudades, la de establecer una marcada diferencia. La riqueza expresada en
la ostentacion y el lujo también hicieron visibles las diferencias. Una serie de costumbres,
modas y gustos que sdlo los potentados duefios de minas podian adquirir, fueron la
muestra de que el desarrollo econdmico del pais sélo favorecié a algunos pocos.

Con el auge de la plata los duefios de mina comenzaron a construir sus casas en la
ciudad de Copiap6. Un hecho que llama la atencion es que, a pesar de sus grandes
riqguezas, el lujo no estuvo precisamente en la construccion. Esto fue lo que hizo notar
Jotabeche:

“Es desagradable la vista de los edificios, cuyos techos son bajos y estan
cubiertos de barro, pero por lo mismo se sorprende uno al examinar el aseo,
holguray lujo con que se hallan adornados en su interior...” *

No sélo este autor notd la deficiencia en el gusto arquitectdnico de algunos miembros de

8 Ibid., Pdgs. 29-30.

9 “La ciudad era el centro de la utopia modernizadora y, agregamos, de su laicizacion y la del Estado. La sociabilidad, e incluso
los modos de hacer politica, sufrieron su influjo. La oépera, el club, el salén, las polémicas artistico-intelectuales y religiosas, las
sesiones del parlamento, se entendian como formas mas civilizadas y modernas que la fronda y el caudillismo. En términos de
identidad, se reestablecié con fuerza la dependencia de modelos externos. Ser personas modernas fue asimilarse al europeo no
espariol, respecto del cual el americano se sentia apenas un mal remedo, por lo que debia esforzarse en acercarse al original a

costa de su propia herencia cultural.” Hurtado, Maria de la Luz, Teatro chileno y modernidad, Pag.39.

50
Vallejos, “Copiap6”, en: Articulos de costumbres, P&ag.16.
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la élite. La propia prensa hacia éste analisis en 1855, a propésito de la visita de Mr.

Chely, distinguido arquitecto que habia hecho los planos con los cuales se estaba

construyendo un nuevo edificio en la ciudad.
"...es sencible que la llegada a este pueblo de tan distinguido arquitecto haya
acontecido despues de haber pasado el entusiasmo de edificar. en otra época,
sin duda, hubiera introducido una saludable reforma en el gusto arquitectdnico
de Copiap0, si acaso se puede llamar arquitectura el modo de trabajar entre
nosotros. En lugar de edificios, tenemos mas bien chozas enlucidas, levantadas
con inmensos gastos segun el capricho de unos pocos ignorantes en el arte de la
simetriai el gusto" **

¢,Como compatibilizaba la sociedad burguesa trabajadora e industriosa de Copiapo el

tema del lujo?, ;Representaba la sociedad burguesa un problema para ellos?

El tema del lujo fue en este periodo un tema de gran controversia, pues la
prosperidad material les habia hecho caer en un asunto peligroso, que limitaba en
algunos casos sospechosamente con conceptos vinculados al vicio. Debemos recordar
que lujo proviene de la misma raiz que lujuria, (luxuria) %2 , ¥ este era precisamente uno
de los vicios mas condenados por los principios cristianos que habia heredado la
burguesia.

La sociabilidad femenina

El rol de la mujer durante el siglo XIX estuvo definido por la responsabilidad que le
competia como guardiana de los valores y principios de la familia. De alli que la imagen
simbdlica con que se le asociaba era la de “angel del hogar” % Al estar encargada de
esta labor, su dominio y lugar por excelencia era al lado del ambito privado. Era en este
espacio donde debia realizarse y poner en ejercicio una serie de virtudes y habilidades
que la hicieran un tesoro inapreciable dentro de la familia.

En el caso particular de las mujeres jovenes, sobre todo aquellas que aun no estaban
casadas, contar con habilidades en el mundo de la musica era requisito indispensable.
Era la joven de la casa, la que entretenia a las visitas en las reuniones familiares o de
amigos, ejecutando melodias al piano * o enterneciendo el corazén con las suaves

51
El Copiapino, 14 de julio de 1855.
52
Sombart, Werner, El burgués..., Pag. 248.

3
Fuentes Gutiérrez, Dolores, “El «angel del hogar»: un camino abierto para la escritura romantica femenina” en Nash, Mary,

Pautas histéricas de sociabilidad femenina. Rituales y modelos de representacion.

54

Maruri, La Burguesia Mercantil Santanderina 1700-1850 (Cambio Social y de Mentalidad), Pag. 255. Esta idea también se
reflejaba en el arte como lo explica Maruri para el caso espafiol en el cuadro titulado La Familia Flaquer, artista catalan Joaquin
Espalter, es posible distinguir una escena familiar burguesa en la cual la hija mayor del comerciante y financiero Flaquer aparece

ocupando el centro de la escena sentada al piano.
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armonias de su voz:
"Y tu bellay graciosa jéven, orgullo de los tuyos, envidia de los estrafios
tormento de los que te adoran, encanto y embeleso de cuandos te miran; tu, que
eres dulce como el almibar, suave como el nectar sencilla como una paloma,
décil como la cera, laboriosa como la hormiga, y recojida como la flor en su
capullo: 'ai de ti', pobre anjel de hermosura, si se descubre que no tocas o cantas
algo! ¢De que te sirven todas tus gracias y virtudes sino eres virtuosa
filarmonica? ¢Que idea se formaréa de tu educacion en los circulos sociales? >
Debido a esta necesidad musical del ambito privado, era comun que en las casas de
familias acomodadas existiese un piano. Con su caracteristico tono irénico Fray Gerundio
hacia del piano un articulo “indispensable”:
“Y ta, ricach6n improvisado, que te precias de haber alhajado tu casa con la
suntuosidad y magnificencia de un Czar, de un Fucar de un Mandarin, o de un
Kan de Khiva, y la has repletado de muebles y artefactos y utensilios goticos,
arabigos, asiaticos y chinescos; 'ai de ti, si has olvidado el articulo de menaje
mas indispensable i mas de ordenanza en este siglo, el piano" *°
¢ Por qué era tan importante la musica en el concepto de la sociedad ilustrada? ;Qué
poder tenia sobre los sentimientos de las personas? La musica, dentro de las
manifestaciones que albergaban los espacios teatrales, era considerada un instrumento
poderoso que permitia suavizar las asperezas del espiritu y eliminar poco a poco todas
las caracteristicas que vinculaban al hombre con esa animalidad propia de la barbarie.
Quizas el sentimiento sobre la musica en esta época tenia relacion con el mito de Orfeo,
de quien se decia que con el solo efecto de su mdusica, lograba que las bestias mas
feroces se volvieran sensibles a su melodia. Al escucharlo toda la naturaleza se
ordenaba a su ritmo, el curso de los rios se suspendia, dominaba los vientos e incluso los
arboles danzaban al compas del sonido que emitia su lira. o

La mujer, en su condicidon de guardiana del hogar, fue considerada un agente
movilizador en términos culturales, se pensaba que por medio de su suave influencia, una
verdadera intersecion, se podia llegar al mundo masculino, que era el que finalmente
tenia el poder de decision en sus manos. Un ejemplo claro de esto lo podemos ver en las
obras de construccion del teatro de Copiapd, en donde la prensa instaba a la mujer a
colaborar, de una manera especial, en la consecucién de tan grande objetivo:

“El teatro se concluira si quieren concluirlos sus padres i maridos. Despiertenlos,
pues, cada dia con esta cantinela i todo esta hecho”. **°
En el transcurso del siglo XIX, el rol de la mujer, como agente activo que colaboraba en la
gran tarea de llevar progreso a sus familias y a la sociedad entera, llevé a la necesaria

55
Fray Gerundio, Teatro social del siglo XIX, Pag. 337. Todas estas ideas forman parte del capitulo titulado “Musica en

general y sus efectos”, que fue publicado en cuatro ediciones (1° 5, 8 y 9 de junio de 1849) por El Copiapino.
56

Ibid., P4g. 337.
57

Ibid., Pag. 337.

58
El Copiapino 8 de junio de 1847.
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reflexion sobre la educacion femenina > . ¢,Como podia la mujer educar a su familia,
formar a sus hijos (los futuros ciudadanos), si ella misma no poseia las herramientas para
hacerlo?:
“A las mujeres, a las cuales se asimilaba al pueblo, se las privo como a este de
toda especie de instruccién. Todo estuvo contra ellas: la ciencia, la lejislacion i la
teolojia; la teolojia, que se tomaba entonces por larelijion, i que no les ensefiaba
la virtud, sino bajo los azotes de la disciplina i las austeridades de la penitencia.
De esta manera entendian nuestros padres la sabiduria de sus mujeres” ®
Sin duda, a mediados del siglo XIX, el pensamiento sobre las mujeres habia
evolucionado y quienes pensaban en el beneficio de la sociedad, sabian que el mejor
medio de lograrlo era por medio de las mujeres:
“...si las mujeres conocieran cuanta es la fuerza del poder que ejercen sobre
nosotros i supieran hacer de él un uso conveniente, la sociedad mejoraria. Asi
pensabamos cuando la casualidad trajo a nuestras manos la obre del célebre
francés Aime Martin, cuyo objeto, si mal no comprendemos, es ilustrar la mujer
para reconstruir la familia i civilizar la sociedad, o mejor dicho, la civilizacién del
mundo por medio de la mujer.* *
Si bien la opinién de algunos contemporaneos dice que en Copiapd era mas frecuente
encontrar hombres que vivieran alejados de sus familias, la presencia femenina fue
relevante. Mujeres de la elite, como Candelaria Goyenechea de Gallo jugaron un rol
importante en el impulso de obras sociales, culturales y de beneficencia. A través de sus
gustos y demanda de bienes, como veremos en el capitulo 4, fueron también quienes
pusieron en movimiento los intereses comerciales de la ciudad.

Tiempos de diversion y tiempos de ocio

Los bailes

18 de Junio de 1864

EN UN BAILE "Los salones brillantes Agradan i embelesan los sentidos: Lujo,
joyas diamantes, | costosos prendidos Las damas llevan, ricos i lucidos La
vanidad ostenta Sus infinitos, raros artificios, Al ojo se presenta Los vastos
precipicios Que dejan tras de si los locos vicios La musica sus sones Deja oir,
I el salon se ve cubierto De elegantes leones Que con aire despierto Mueven el
pie con admirable acierto Con sus brazos sostienen De las hermosas el flexible
talle Conmovidas van, vienen Las parejas, sin que halle La vista pecho que

9
Esta preocupacién se expresé en un articulo titulado “La educacion de las mujeres”, El Copiapino, 11 de enero de 1849.
60 .
El Copiapino, 3 de enero de 1853.

61
El Copiapino, 3 de enero de 1853.
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suspire i calle *
La élite copiapina no soélo pasé su tiempo buscando las riquezas de la tierra, también
ocupod su tiempo en actividades recreativas, que en cierto modo reforzaban los lazos de
grupo, a la vez que proporcionaban un tiempo de relajo.
“Las fatigas del hombre terminan a las seis de la tarde, y poco después empiezan
las de las cuerdas. El joven o la nifia que se acuesta sin bailar una contradanza,
puede exclamar como aquel emperador cuando se recogia a la cama sin haber
hecho un beneficio -jHoy he perdido el dia!” *
Por lo general los bailes se efectuaban en fechas de importancia civil (Fiestas Patrias,
ARo Nuevo) y religiosa (Navidad, Carnaval previo a la Cuaresma 4 ). Su organizacién y
desarrollo producian un gran movimiento a nivel del comercio por las ventas de trajes,
mascaras y todo tipo de accesorios necesarios para estar a la altura de la ocasion.

Debemos recordar que los bailes eran el lugar, 0 mas bien uno de los lugares, en
donde la elite se exhibia, se mostraba, y se relacionaba con sus iguales.

Como todo sitio social, los bailes contaban con ciertas normas que comenzaban
desde el instante mismo en que se planeaba. * En primer lugar era necesario pedir
permiso a la autoridad para su realizacion. Luego era necesario contar con un lugar que,
por lo general, era el teatro; con una orquesta que animara la velada; y un surtido de
licores, fiambres y dulces de los mas variados tipos. Los asistentes al baile debian pagar
su entrada e ir vestidos de acuerdo al tipo de baile que fuese (bailes de disfraces, con
mascara o sin ella).

Durante el periodo estudiado el tipo de aviso que anunciaba los bailes era
basicamente del mismo estilo. Una muestra de ello es el aviso que copiamos a
continuacion:

“AVISOS

TEATRO

Gran baile de mascaras,
Para el sabado 25

"Con el permiso de la autoridad se daran tres bailes de mascaras i sin ellas en los
62 .. . .
El Copiapino, 18 de Junio de 1864, Pag.3.

63
Vallejos, “Copiap6”, en Articulos de costumbres, Pag.17.

4
El primer baile por suscripcion que se dio en Copiap6 fue anunciado por El Copiapino el 17 de Febrero de 1849 en la vispera del

carnaval.

65
Como lo explica Mufioz Cabrejo, para el caso de Lima, los bailes no eran solamente una instancia de diversion, sino que tenian

un caracter educativo: “...las salas para escuchar musica, los salones de baile y, posteriormente, los deportes cumplian una funcién
formativa, ademas de ser simbolos de modernidad. No obstante, habia que erradicar algunos entretenimientos vistos como una
amenaza para la constitucion de la nueva moral. Esta dltima se asociaba con las buenas maneras, la disciplina del cuerpo, la
armonia con las leyes de la naturaleza y la nueva sensibilidad estética.”, Mufioz Cabrejo, Fanni, Diversiones publicas en

Lima:1890-1920: la experiencia de la modernidadPag.76.
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dias 25 de diciembre, 1 ° i 6 de enero.

La musica sera la mejor que se pueda combinar en esta ciudad, i el teatro estara
perfectamente bien alumbrado.

En el mezon del TEATRO se encontrara un escelente surtido de licores, fiambres,
dulces i sobre todo esquisitos helados.

Para que los concurrentes no paguen mas que los precios moédicos del servicio, se
fijaran los precios en los salones.

Hai tambien una gran variedad de trajes i disfraces que se alquilaran mui baratos.
Las sefioras con mascaras tendran entrada gratis.

Los demas concurrentes pagaran UN PESQO por entrada i por los palcos dos pesos.

66
A las nueve en punto” .

A pesar del empefio que ponian los organizadores para que los bailes se dieran en el
mas perfecto orden no faltaron los incidentes y desérdenes que alteraban el animo de los
concurrentes. Bastaba que alguien, por el motivo que fuese, se saliera del protocolo o
realizase una humorada para que todo se transformara en un caos. Un ejemplo de ello
fue lo que sucedié en marzo de 1853, en medio de un baile de disfraces:

“Anoche tuvo unaregular concurrencia el baile que se di6 en el teatro, aunque
estuvo un poco frio, por haber pocos disfraces. Se notaron algunos desérdenes
gue fueron reprimidos luego por la policia o por los mismos concurrentes. Lo
gque nos admira mas es que estos desordenes son suscitados por personas que
se dicen decentes, pero que nada hacen para demostrarlo. Uno de esos
individuos que se creen autorizados a hacer cuanto desatino se pueda, a titulo de
hombres gracejos i de mucha sal, le prendié fuego con un féosforo a una pobre
mujer que llevaba un vestido de tirillas de papel rizado; i la bufonada pudo mui
bien haberla azado viva. Si la policia hubiese sabido cumplir con su deber debia
haber conducido preso al infame gracejo que abusaba tan vilmente de la
debilidad de una mujer."

Preocupado de todos los detalles los organizadores de los bailes ponian a disposicién

todos los articulos necesarios para que los concurrentes no tuvieran problemas en asistir

en las mejores condiciones. Solo era necesario contar con dinero y con disposicién para

divertirse, lo demas, como decian los anuncios, lo podian encontrar en el mismo teatro:
“En el Teatro se alquilan trajes de todas las épocas i del mayor gusto; las
personas que quieran disfrazarse encontraran en el mismo Teatro, una pieza
dispuesta al efecto i una persona para que los vista. Los precios seran
convencionales.” ®

Si los gustos de los concurrentes eran aun mas refinados y en teatro no encontraban el

disfraz que necesitaban, podia adquirirlo perfectamente en el comercio:

66

El Pueblo, 20 de Diciembre de 1852.
67

El Pueblo, 28 de marzo de 1853.

68
El Pueblo, 28 de marzo de 1853.
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“En la peluqueria francesa se alquilan pelucas de todas clases, entre ellas de
Bordor de Luis XV, i de viejos. Las personas que quieran alquilar pueden pasar a
la peluqueria donde estan de manifiesto.” (El Copiapino, 13 de Septiembre de
1850).”
Los bailes no sélo eran una exhibicion de vestidos y mascaras, de trajes lujosos vy
pelucas, sino que mostraban también los modales verdaderos de las personas, muchos
de los cuales no estaban en consonancia con los principios de urbanidad de la época. Y
eso era algo que no se perdonaba.

La prensa hacia notar, algunas veces, esta molestia de manera indirecta. En una
ocasion la ‘falta de buenas maneras” exhibida en un baile, obligd a los redactores de El
Copiapino a publicar unos fragmentos de un cédigo de urbanidad en los cuales se
mencionaron los siguientes temas: “Influencias de la conversacién sobre la moral y
“‘comidas” (2 de Octubre de 1852) y “ esceso en comer i beber en los siglos pasados” (4
de Octubre de 1852). La eleccion de estos temas nos da una pista sobre el tipo de faltas
cometidas por los asistentes.

Pero no todo eran reglas. Los asistentes también se daban tiempo para el juego, que
tenia todo un significado social, sobre todo en los bailes de disfraces en los cuales tras
las mascaras las personas ocultaban momentaneamente su identidad. Claro que no por
mucho tiempo, pues el juego consistia precisamente en tratar de averiguar quien se
ocultaba tras cada mascara:

“Los bailes que se han dado el sabado i el domingo en el teatro; han llamado la
atencién de los aficionados; de esos aficionados que se entretienen en descubrir
la persona que se esconde tras una mascara, como si no les fuera bastante
arrancar el disfraz a tanto préjimo como anda por esos mundos de Dios...para
quedarse, como antes, en presencia de otra careta. " "
¢ Pero era posible develar completamente la identidad de los participantes; o, en el fondo,
en este gran escenario de la sociabilidad, todos los comportamientos no eran mas que
una gran mascara?

Paseos

El cambio de las condiciones de transporte modificé en forma importante las costumbres
en torno a los viajes. Hasta antes de la existencia del ferrocarril, trasladarse de un lugar a
otro, significaba grandes sacrificios y un enorme gasto de tiempo m , por lo cual viajar era,
en primer lugar, una accion impulsada por una necesidad imperiosa.

69 El Pueblo, 28 de marzo de 1853.
70 I
El Copiapino, 6 de octubre de 1857.

1 Para hacernos una idea de este ahorro de tiempo, podemos ver lo que sucedia en Europa: “El tren redujo en dos tercios la
duracién del viaje entre la capital y las playas. Hacia 1840, en coche de caballos, se empleaban doce horas en ir de Paris a Dieppe;
durante el Segundo Imperio, por ferrocarril, el viaje se reduce a cuatro horas.” Aries, Phillippe y Duby, Georges, Historia de la vida
privada. Vol. 7, Pag. 237.
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El ferrocarril, no sélo abridé paso al transporte de las riquezas argentiferas al puerto
de Caldera, sino también al transporte de los deseos de ocio y diversién de una sociedad
que, como ya dijimos, no solo pensaba en el trabajo, sino también en el tiempo del
descanso

Los paseos, al igual que los bailes, fueron una instancia de sociabilidad en los cuales
no estuvo exento el juego del espectaculo. En las paginas de los diarios era frecuente
encontrar informaciones sobre los paseos que, de cuando en cuando, los galantes
joévenes vy las graciosas seforitas realizaban a Caldera. Como veremos, ello no eran los
unicos que viajaban:
“Los paseos a la moda en Copiap6, son hoy el puerto de Caldera i Pabellon. el
Primero ofrece para nuestro mundo perfumado i elegante lo mismo que para el
vulgo desaseado, esas deliciosas brisas de mar a cuyo fresco i humectante soplo
debe Copiap6 el suave temperamento de su clima. Los bafios de agua salada
tienen tambien parte pararefrescar e invigorisar los miembros de nuestros
copiapinos hostigados de placeres o de trabajos. El mar es el vasto lustral de
todas las impurezas de la tierra, por lo que es Pabellon, desde que el Ferro-Carril
se han establecido carros de transporte comodos, una multitud variada de todos
los sexos i clases, vista esa estacion que a poco se convertira indudablemente
en uno de los centros mas opulentos i elegantes del mundo copiapino.” "

ARo a ano, al llegar la época del verano, la prensa publicaba los comentarios que surgian

de la nueva experiencia que significaba viajar a la costa:
“La brevedad, comodidad i baratura del transporte, lo agradable de la sociedad
gue alli se reune; i luego el placer de abandonarse al frescor del hUmedo
elemento, que viene a temer con desden los confines de su arenosos lecho, i que
tan apasible, tan manso se muestra en las playas de Caldera; a lo cual siempre se
junta el regocijo que causa hallarse, retirado de los afanes cotidianos de la casa,
gue cesan unavez puesto el pie en el suelo del puerto; todo esto, decimos, hara
antes de pocos afos, obligatorio el ir a pasar una temporada en Caldera en la
estacion del estio.” ™

Alli, bajo la atenta mirada de los mayores, los jévenes departian y se mostraban. Alli

estaba la moda y las costumbres, los conocidos y los nuevos visitantes que disfrutaban

de los beneficios del agua de mar. Mientras tanto, quienes ya conocian el balneario, y por

diversos motivos no podian viajar, afioraban ese tiempo de descanso:
“El primer dia del nuevo afio se inici6é con un fuerte temblor, después del cual se
hizo sentir un calor casi intolerable. Me habria agradado dirigirme por algunos

72
Pensando en un nivel menos local, también es bueno recordar, como sefiala Bethell, que se pudo llegar mas rapido a otros

lugares mas alejados gracias a adelantos en el transporte maritimo, lo que permitié que, quienes pudiesen costearlo se vincularan
mas directamente con las formas de vida y los gustos europeos. “Desde mediados de los afios cuarenta, viajar a Europa en menos
de cuarenta dias empez6 a ser posible si se hacian las conexiones adecuadas a través del istmo de Panama. (Los barcos a vela

todavia tardaban tres o cuatro meses.)” Bethell, Leslie, Historia de América Latina, Vol. 6 Pag. 253.
73
El Pueblo, 8 de Enero de 1855.

74
El Copiapino, 10 de enero de 1856.
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dias al puerto de Caldera, para tonificarme con algunos bafios marinos y poder
soportar mejor las fatigas de los dias venideros, pero, por desgracia, mis
negocios me llamaron urgentemente a mis minas de Tres Puntas, y tuve que
partir hacia alla a la mafiana siguiente.” ™

¢, COomo nos ven?

Uno de los mejores referentes que tenia la sociedad copiapina, para saber cual era la
opinidon que se tenia respecto de su ciudad y sus habitantes, eran los comentarios que
emitian las personas que venian de otros lugares, especialmente los extranjeros y los
habitantes de la capital. A pesar de que estas observaciones siempre tenian el toque de
adulacion propio de quién visita un lugar, y es acogido hospitalariamente, a los
copiapinos les agradaba hacer publicos estos elogios y mas aun cuando se trataba de
comentarios de admiracion hacia sus costumbres, su moda y su nivel cultural:
“Otra sefiorita que recien ha llegado de las riveras del Mapocho, al presentarse
en lafilarménica, no pudo menos que manifestar su sorpresai esclamé: jhd me
creia en este momento transportada en la capital con que sencillez i gusto visten
las nifias! i que bien parecidas! i estos jovenes tan hermosos i elegantes, yo tenia
otraidea de este pueblo, pero ahora felicito a Copiap6 por sus progresos; veo en
la juventud mucha cultura: es un baile de buen tono. Debemos pues sostener a
toda costa la sociedad filarmdnica, corramos a suscribirnos. ¢Qué seria de
Copiap0 sin Sociedad filarménica? una pobre alhaja empafiadai sin brillantez

¢Y qué pasaba con los comentarios criticos? ;Era capaz Copiapé de hacer publicos
comentarios que no necesariamente la dejaban como una ciudad progresista?. Contrario
a lo que pudiéramos pensar la prensa copiapina se atrevia publicar en distintas ocasiones
articulos en los cuales se criticaban ciertas actitudes y comportamientos de sus
habitantes. En una ocasién un andnimo visitante, contribuyé con una croénica teatral, en la
cual comentaba la presentacion de una obra perteneciente al autor chileno Pedro Diaz
Gana. Con el tino propio de quien quiere decir ciertas verdades sin ofender, comenzo
criticando la impuntualidad y la falta de publico que acudio a la presentacion:
“Eran las nueve i el teatro era todavia un teatro del desierto de Atacama aunque
tan poblado paralos que viven con la esperanza de vender una barra, o defender
un ruidoso pleito en una mina que tal vez no existe. jPor Dios exclamé yo
sentado en mi luneta, que costumbres tan distintas a las de mi provincia (sea
cual fuere) son las nueve ya, pieza nueva nacional que va a tratar de nuestras
buenas o malas costumbres, i todavia no aparecen las hermosas elegantes de
éste pueblo.” ”’

A pesar de la escasa concurrencia el improvisado critico tuvo que admitir que, como dice

" 76

75

Treutler, Paul, Copiap6: una aventura minera 1851-1858, Pdg. 143. (La cita se refiere al afio 1853)
76 .. .

El Copiapino, 24 de julio de 1854.

77
El Copiapino, 21 de noviembre 1854.

Rodriguez Silva, Andrea 33



Los origenes del Teatro en Copiapé.

el refran popular, “de lo bueno poco”:

“El teatro estaba poco concurrido en verdad, pero yo he visto con noche muchos
panegiristas del buen gusto contribuir con sus bastones hasta romperlos
llamando al autor al palco escénico, para que recibiera el premio al que aspira el
hombre nacido con la facultad de crear.” "

Entre el elogio y la critica la observacion de los visitantes daba lugar también al asombro.
¢,Como se imagina Ud. que vivian los duefios de minas en Copiap6? ¢Ha pensado Ud.
cuales son los limites de la ostentacion y el lujo para alguien que vive literalmente
“sentado” sobre un cerro de plata? Dentro de la informacion recopilada, a través de la
prensa, no habia conseguido encontrar un retrato tan colorido y completo como el que
proporciona el viajero aleman Paul Treutler.

Esta era la ocasion perfecta para realizar un verdadero ejercicio de observacién
etnografica En su estadia en el hotel Menelli tuvo la oportunidad de departir con muchas
’ 79
personas, con las cuales solia almorzar en torno a una gran mesa redonda

“Entre los chilenos que habian tomado asiento en la mesa del comedor, habia
dos que me llamaron la atencion desde un principio. Reconoci pronto por el color
café obscuro de su tezy por sus movimientos y ademanes que, aun cuando
estaban vestidos segun la moda europea, habian pertenecido a las clases
inferiores de la sociedad, y adquirido mas tarde la fortuna de que disfrutaban. Asi
era, en efecto: ambos eran millonarios. “Entre los chilenos que habian tomado
asiento en la mesa del comedor, habia dos que me llamaron la atencion desde un
principio. Reconoci pronto por el color café obscuro de su tezy por sus
movimientos y ademanes que, aun cuando estaban vestidos segun la moda
europea, habian pertenecido a las clases inferiores de la sociedad, y adquirido
mas tarde la fortuna de que disfrutaban. Asi era, en efecto: ambos eran
millonarios. Uno tenia una figura pequefay enjuta; preferia comer con los dedos,
en vez de usar el tenedor, llevaba un chaleco de terciopelo colorado y dos
cuellos tan almidonados, que apenas podia mover la cabeza, y habia apretujado
sus anchos pies en zapatos de charol, que le ocasionaban grandes dolores.
Poseia un réloj de repeticion de oro, que valia 500 pesos y estaba suspendido de
una cadena de oro que podria haberse usado para amarrar un perro, un alfiler
con un magnifico solitario, y llevaba en los dedos varios anillos con brillantes de
gran valor. Pronto tomo el diario, sac6 un vidrio de aumento engastado en oro y
comenzo a leer: pero adverti que habia colocado el diario al revés. Luego tomo el
reloj y lo hizo repetir; usé un escarbadientes de oro y extrajo un poco de rapé de
una cajita de oro. En una palabra, ofrecia al observador sorpresa tras sorpresay
constituia, de cierta manera, una curiosidad digna de verse. Su vecino que era de
gran tallay obeso, llevaba un precioso chaleco de terciopelo y un magnifico reloj
de oro, con una cadena de oro macizay pesada; me mostré cada uno de los
numerosos anillos de sus manos, indicandome su precio, lo que me permitio

78
El Copiapino, 21 de noviembre 1854.

9
Al parecer, como lo atestiguan los avisos comerciales publicados en El Copiapino, anunciando los servicios de los hoteles era
una practica frecuente servir el almuerzo en la llamada “mesa redonda”, aunque también se podia servir en las mismas

habitaciones o en el salén de comer a la hora que el huésped lo solicitara. El Copiapino, 16 de Diciembre de 1856.
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reconocer que, aln cuando eran legitimos y valiosos, habia pagado por ellos mas
del doble de lo que realmente valian. Levantada la mesa, la mayor parte de los
asistentes se dirigié a un pequefio jardin perteneciente al hotel, donde se instal6
la banca, como de costumbre. Pero uno de los comensales me invito a
acompafarlo en coche a su casa, lo que acepté. El menaje que encontré alli
merece, sin duda, ser anotado. Todas las piezas estaban cubiertas con las mas
ricas alfombras, y se encontraban repletas de muebles confeccionados con
madera de palisandro; los sofas y las sillas, tapizados de pesadas sedas, estaban
colocados desordenadamente, y habia también un piano de cola que habia
costado 1.500 pesos y un escritorio, con valor de 600. Las ventanas estaban
encortinadas con ricas telas adamascadas, y en las paredes se veian trumeaux
gue habian costado mil pesos la piezay cuadros al 6leo comprados como
legitimos Rafael y Rubens, a elevados precios; relojes de sobremesa, inmensos
floreros, vajilla de plata en grandes cantidades, canastos llenos de botellas de
champara, naipes, dados: todo esto pendia, estaba arrimado a amontonado
desordenadamente, sin la menor simetria, y algunos ratones corrian en medio de
aquellos objetos. El dormitorio ostentaba una magnifica cama imperial con
corona de oro, rodeada por los mas finos cortinajes, y el servicio del lavatorio y
la bacinica eran de plata maciza. Pero el mueble preferido del duefio de casa era
una hermosa caja de fondos, de hierro, en la que habia depositado una suma
seguramente superior a 100.000 pesos, en oro, que me mostré con gran
satisfaccion. Lo que me interesé sobremanera eran estos tesoros era una
excelente coleccion de minerales, y mi nuevo conocido llené verdaderamente mis
bolsillos con muestras de minerales de oro y plata que me obsequid. Después de
haberme mostrado una infinidad de otras cosas que habia adquirido a precios
exorbitantes y dejandome exhausto de tanto mirar y admirar, regresamos al
hotel, donde me retribuy6 mi visita. Apenas habia visto mis objetos, quiso de
inmediato comprarlos todos, ofreciéndome por ellos los precios mas altos. Pero
como no deseaba separarme de mis bienes, sélo le vendi algunas cosas que no
me eran necesarias, entre ellas una escopeta, por la cual me ofrecio cien pesos,
pero que le entregué en cuarenta pesos, pues me habia costado sélo veinte;
también adquirié un acordedn por veinticinco, una cajita de musica por cincuenta
pesos y una daga por una onza. Pero lo que mas le interesaba, fue una pequefia
coleccion de cien piezas diferentes, de monedas de a peso, de la cual no me
guise desprender. A pesar de asegurarle repetidas vetos que su valor no subia de
setentay cinco pesos, me insistio en que se la vendiera por trescientos, lo que
tuve que aceptar finalmente, de modo que por algunos objetos que me habian
costado quizas ciento cincuenta pesos, recibi quinientos. Ese capital lo ocupé en
establecerme, pues no habia traido recursos para ello desde Europa» *

8 Treutler, Paul, Copiap6, una aventura minera, Pdgs. 77-79. Tras leer esta descripcion, conviene preguntarse por el tema
del lujo. Siguiendo la reflexion de Braudel, consideramos a este un elemento valioso en la observacion histérica, dado que
"...el lujo cambia de aspecto segun las épocas los paises o las civilizaciones consideradas. Por el contrario, lo que no
cambia es la comedia social, que no tiene ni principio ni fin, de la que el lujo es objeto y tema a la vez, espectdculo
atrayente para sociologos, psicoanalistas, economistas e historiadores. Es necesario, claro esta que entre los
privilegiados y los espectadores, es decir, en la masa que los contempla, surja cierta connivencia. El lujo no es solo
rareza, vanidad es éxito, fascinacién social, el suefio que un buen dia alcanzan los pobres, haciéndole perder entonces su
antiguo esplendor.” Braudel, Fernand, Civilizacién material, economia y capitalismo Tomo I. Pag. 148.
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Como vimos en el Capitulo 1, la riqueza de Chafarcillo fue una noticia que se expandio
rapidamente, generando grandes expectativas en personas de las mas diversas latitudes.
El grupo mas numeroso vino desde el otro lado de la cordillera .
“En sus dias de bonanza, la sociedad copiapina abrio de par en par las puertas
de sus regias mansiones a las visitas que llegaban ala ciudad. Con saraos y
banquetes se festejaban a los foraneos. Se les recibian en salones que
ostentaban riquisimos muebles tallados, de caoba, jacaranda y otras maderas
finas, de manufactura extranjera; y en los comedores, no menos regios que
aquellos se les invitaba a saborear las mas exquisitas viandas, confeccionadas, a
todo costo por expertos maitres europeos.”
Los copiapinos se esmeraron en atender debidamente a sus visitantes, haciéndoles sentir
que eran un pueblo abierto a las influencias extranjeras y perfectamente capaces de
adaptarse a otras idiosincrasias, a otros gustos, e incluso a otras formas de pensamiento
e ideas religiosas.

Un incidente que demuestra esta proteccidén hacia los inmigrantes, es el que sucedio
en la navidad de 1853, cuando ya todos los mineros habian abandonado las faenas para
celebrar las fiestas de fin de afio en la ciudad y desde el puerto de Valparaiso llegaba un
contingente de extranjeros que venian a adquirir minas de plata. Junto a ellos llegd un
grupo de padres jesuitas desde Santiago. La llegada de éstos visitantes no estuvo exenta
de polémicas, pues rapidamente cundié el rumor que venian a Copiapd con la misién de
“excitar al pueblo contra los extranjeros, sobretodo contra protestantes y judios, para
expulsarlos de la provincia y del pais” &

Tras el rumor vino la reaccién de la gente lo que provoco el temor de un duefio de
minas que envio por Treutler y otros alemanes, para que se refugiasen en su casa, a fin
de ofrecerles proteccion. Mientras tanto, en las puertas de las iglesias y en todas las
esquinas de la ciudad, los jesuitas publicaron un edicto del Arzobispo de Santiago que
decia asi:
“A todos universalmente ordenamos, bajo pena a nuestro arbitrio, a mas de las
gue dispone el derecho, hagan ante Nos o0 ante nuestros covisitadores, la
denuncia de los que por hecho o palabra sean sospechosos de herejia,
excomulgados o que de alguna manera perviertan las costumbres, exhortando y
rogando al Sefior atodo aquél que tuviese que comunicarnos cualquier asunto,
se desnude de toda pasién y mire en lo que hace unicamente la gloria del Sefor”.
84

La intencién de los jesuitas, segun el viajero aleman, era aprovechar la gran cantidad de

gente que se congregaria ese dia, en la ciudad, incluyendo sobretodo a gente del bajo

1
Muchos de estos argentinos formaron parte del movimiento cultural de 1842.

82
Gonzalez, Humberto, Copiapd, el descubrimiento de Chanarcillo y su influencia en el desarrollo econémico..., Pags.
28-29.

83
Treutler, Copiap6 una aventura minera..., Pags.158.

84
Ibid. Pag.158.
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pueblo, para enardecerlos y utilizarlos como instrumentos en contra de los extranjeros.
Pero la reaccion oportuna de la prensa dio un giro insospechado al intento de los
religiosos. El Copiapino invité a unirse a una manifestacion en contra del edicto:

“Hiriendo el presente edicto de muerte el buen sentido la civilizacion y la gloria
del sefior cuya majestad invoca hipdcritamente, y siendo, por otra parte,
antisocial inhumano y béarbaro, se invita universalmente a la personas de sano
corazon concurran el domingo 25 del corriente, alas 6 de la tarde a la estacion
del ferrocarril de esta ciudad, cuyo punto sera dicho edicto quemado
publicamente, como testimonio solemne de reprobacién y de que Copiap6 no
consiente ni consentiré las hogueras del Santo Oficio”. *

La contra propaganda hecha en El Copiapino, agitdé a los vecinos que se congregaron
ese mismo dia, y no al dia siguiente como se pedia, frente a la iglesia principal.
Simbdlicamente muchos habian arrancado el documento de todos los lugares donde
habia sido fijado y luego lo habian escupido y pisado. Los ciudadanos menos exaltados
se dirigieron al lugar donde se refugiaron los extranjeros y los invitaron hacia la plaza
principal, donde fueron recibidos en medio de aclamaciones, como si fueran verdaderos
héroes.

Debido a los ruegos del Intendente, la improvisada ceremonia de quema de los
edictos se tuvo que trasladar a las afueras de la ciudad para no comprometer a dicha
autoridad en la autorizacion de un acto de este tipo que no estaba permitido. De esta
forma la masa de gente se dirigié a la estacién y alli cumplieron con su propdésito. Incluso,
cuenta Treutler, un ciudadano tomé la palabra para sefalar que los extranjeros habian
llegado a Copiapé como amigos y no como enemigos, tras lo cual y en un gesto
profundamente simbdlico quemo el edicto que llevaba en sus manos, sobre los rieles que
“habian traido la ilustracion, la luz y el progreso de todo orden a la ciudad”. %

Otro ciudadano tomo la palabra para expresar publicamente su satisfaccién frente a
lo que consideraba una fecha histérica para Copiapd. Tras la emancipacion politica de
1810, en la cual el pais se habia proclamado como una nacion libre e independiente, el
25 de diciembre de 1853 el pueblo de Copiapd, se habia declarado como un pueblo
emancipado de las influencias retrégradas de la iglesia y declaraba con vehemencia su
adhesion a las fuerzas que conducian a la nacion por el camino del progreso.

El dltimo orador llamé a practicar la amistad y el amor en el trato de sus congéneres
y expresar el deseo de que cada extranjero encontrara en Chile una segunda patria.

Tras las ultimas aclamaciones del gentio que se hallaba reunido, termin6 la
improvisada ceremonia con el retorno de los Jesuitas a su lugar de origen. Terminé asi
este incidente que no hizo mas que demostrar el espiritu liberal de la ciudad, que gozaba
mostrando una imagen de ciudad abierta y progresista.

El aprecio hacia las colonias de inmigrantes se manifesté también en otros actos
simbdlicos, como por ejemplo el que sucedid durante las festividades patrias de
Argentina, que estuvo revestido de un especial sentimiento de emocién, debido a que un
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Treutler “Copiap6 una aventura minera”, Pdg. 160.

8

6
Ibid., Pag. 160.
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gran namero de ellos, eran exiliados que habian huido de la dictadura de Rosas:

"Anoche hemos tenido en la escena la 6pera Belisario, precedida del himno
nacional arjentino. Era hermosa i lucida la concurrencia. Fue magnifico i solemne
el momento de la cancion. El Sr. Intendente fué el primero que se puso de piéi a
su ejemplo lo hizo todo el concurso. Los arjentinos se mostraron agradecidos a
este rasgo de atencion i concluido el himno contestaron con vivas a Chile asilo i

patria de los libres.

n 87

Anos mas tarde no soélo se cantaria la Cancion nacional en su dia patrio, si no también el
teatro seria utilizado como un lugar de reunion. En 1864, por ejemplo, se celebré un
banquete en honor al dia de Independencia, con una tertulia para las familias que se llevd
a cabo el dia 26 de mayo. Hubo particular alegria en todos los copiapinos, pues
consideraban que este aniversario conmemoraba no solo la Independencia de un pais
hermano, si no también el punto inicial de un proceso de civilizacion.

Muchos fueron los extranjeros destacados que pasaron por las tierras de Atacama y
que han quedado inscritos en las paginas de la historia nacional, veamos brevemente
algunos de ellos.

Entre los inmigrantes conocidos podemos mencionar a Domingo Faustino Sarmiento,
quién trabajoé en la mina Colorada desde 1834 a 1836 y que afnos mas tarde llegaria a ser
presidente de Argentina, Charles Darwin, que visité Copiap6 en 1835 y es conocido en el
mundo entero por su teoria de la evolucién de las especies, Ighacio Domeyko gedlogo y
naturalista, John Muat, promotor de la sociedad que construyé el ferrocarril
Copiapo-Caldera, Amado Pisis, gedlogo francés, Rodolfo Philippi, naturalista y Guillermo
Wheelwright, a quién Copiapo le debe los trabajos de construccion del ferrocarril.

Hay tres casos en particular que llaman la atencion por tratarse de grandes fortunas
del siglo XIX 8 . El primero, John Tomas North, que seria conocido mas tarde como “el
rey del salitre”, comenzé siendo fogonero en las locomotoras del ferrocarril de Copiap6,
bajo las 6rdenes del maquinista O’Donovan.

El segundo caso, Matias Cousifio, quien se convirtié en un poderoso duefio de minas
de carbén en la zona de Lota, comenzé trabajando como mayordomo de la mina
Descubridora. No deja de ser simbdlico que esta mina que fue la primera que descubrié
Juan Godoy, y que dio grandes riquezas al pais, halla sido el lugar donde comenzo
Cousifo.

El dltimo caso es Agustin Edwards Ossandén, que era hijo del inglés Jorge Edwards
Brown. Sus labores como financista de trabajos mineros en Chafarcillo le permitieron
obtener sus primeras riquezas.

La presencia de extranjeros fue siempre mayoritaria en Copiapo *  Debido a esto,
no es extrano encontrar dentro de los avisos de prensa uno aparecido en 1854 en el cual,
se anunciaba la existencia de un hospital particular. Lo llamativo del anuncio es que esta
escrito en cuatro idiomas: espafiol, inglés, francés y aleman. %
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El Copiapino, 26 de Mayo de 1849.
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Estos datos aparecen en Gonzalez, Copiapé, el Descubrimiento de Chaniarcillo, Pags. 24-25.
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Rivalidad con otras ciudades: si otros pueden ¢ por
qué nosotros no?

Copiap06 surgié como ciudad por medio de la fortuna, pero gracias al esfuerzo del trabajo.
Estas eran dos premisas que los copiapinos tenian muy claras, era cierto que la
naturaleza les habia favorecido situandolos sobre una montafa de riquezas, pero fue
necesario una cuota muy importante de trabajo sostenido el que les permitio, tras el
descubrimiento de Chanarcillo, gozar de toda la prosperidad que los hizo famosos. Sin
embargo, toda esa bonanza los hizo mantener una relacién distante y muy critica
respecto de otras ciudades del pais, casi diriamos que era una relacion de rivalidad
permanente que se expresoé durante el siglo XIX en una carrera por demostrar a través de
obras concretas que se era una ciudad mas adelantada y progresista. En el terreno de las
obras publicas Copiapé se habia adelantado a Santiago con la construccion del
ferrocarril:
“ Algo vale también la vanidad, en hombres nifios como en pueblos nifios de que
los demas nos tengan envidia, i estala hemos conseguido ya aun de la capital de
la republica. Santiago esta pidiendo a gritos una contrata igual para su camino de
Valparaiso" **

Pero esa no era la unica obra de la cual podia enorgullecerse la ciudad de Copiapo.
Mientras que el teatro Municipal de Santiago se construy6 en 1857, Copiapé ya contaba
con el suyo en 1848. %

No solamente en relacién con las obras publicas podia vanagloriarse la ciudad de
Copiapd, sino también en el aporte que hacia a la riqueza del pais. Asi lo dejaba
establecido claramente el peridédico El Copiapino en un articulo titulado “La importancia
de Copiapd”™:
“ La provincia ultima en la escala politica, ha esportado en el afio anterior,
marcos de plata pifia, 204, 195 5 2/8, 309 qq., 62 lib. cobre en barra, 168 qq. 52 lib
de retalla, 591 qq., 64 lib. de ejes, 186 qq. 94 lib de metal frio de plata, i 60,105 qq.
cuatro lib. de mineral de cobre crudo, es decir, mas que ninguna otra tierra de
América. Los derechos correspondientes a esta lujosa esportacion en metales

89
"Copiap6 cuenta ahora de diez a doce mil habitantes, siendo su poblacién una mezcolanza de todas las partes del mundo.

Franceses, alemanes, yanquis, inmigrantes de diversas partes de América espafriola, sobre todo los cuyanos (de la provincia antes
llamada Cuyo o sea de Mendoza, San Juan, etc.) forman esa poblacién, cuya mitad apenas componen los chilenos” Domeyko,

Ignacio, Mis viajes... Pag. 403.
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Ver anexo, “Hospital Particular”, Pag. 119.
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Pereira Salas, Eugenio, Historia del teatro chileno desde sus origenes hasta la muerte de Juan Casacuberta.
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ascienden a ps. 63.596, de los cuales han sido remesados a la tesoreria jeneral de
Santiago 35,000! Por derechos de importacion de mar i cordillera, se han recojido
ademas como 4,500 ps! Por derecho de muelle ps. 3842! ¢ Donde esta la provincia
del sud que produscatanto? La aduana de Chiloé tuvo de ingresos el afio 46, por
importacion de mar pesos 2281, i esportacion pesos 9. La aduana de Valdivia, por
derecho de importancia por mar ps. 39, i esportacion nada. La de Talcahuano ps.
16.921 por lo primero, i por lo segundo ps. 115. La de Constitucion ménos
todavia. Derechos de esportacion, nada, de importacion ps. 599 i en conformidad
con estas cifras seran probablemente las del afio 47. Ante esta demostracion
numeérica i evidente, es pues, ya tiempo de cesar de esa politica rutinera que
sanciona un error con unainjusticia, por viejo i consagrado que ese error sea.

A nuestro juicio, la rivalidad que manifestaba Copiapé, en relacién con las otras ciudades,
era mas bien una forma de hacerse notar, de demostrar que tenia una tradicion
centenaria y de lo que era capaz de lograr un pueblo.

» 93

A menudo aparecian en la prensa declaraciones que invitaban a reflexionar sobre lo
mucho que habia logrado Copiapd, sobre los grandes esfuerzos que estaban haciendo y
sobre la forma en que las otras ciudades la mirarian:
“Hagamos nosotros lo que no han podido hacer en Santiago: sostengamos el
teatro. | asi habremos dado una prueba solemne de los que vale Copiapd i un
desmentido a los hombres de por alla que dicen que no merecemos que se haga
nada por nosotros los atacamefios por la razon mui clara de que nos tienen
envidia por nuestro caracter jeneroso independiente i liberal” *

Esta mezcla de admiracién, rivalidad y deseo de notoriedad, también se veia
acompanada de una permanente sensacion de injusticia, ya que veian como, dia a dia,
Copiapo aportaba dinero y finalmente era redistribuido entre las ciudades grandes como
Santiago y Valparaiso. En este sentido, la accion de gobierno era ineficiente, pues
Copiap6 también sentia que tenia necesidades, de las cuales el gobierno no podia
desentenderse. La historia de Copiapd era mas bien la de quien obtiene todo por si
mismo:
“Copiap6 lo ha hecho todo hasta ahora i el gobierno nada. Merced a erogaciones
particulares el puerto tiene una capillai un muelle. A ellas igualmente debemos la
iglesia de San Francisco i oficinas correspondientes, la Merced i el Colejio de
jesuitas, el Hospital con cuatro cuadras de tierra, el nuevo Panteon, lalinda
capilla del pueblo de San Fernando, su escuela, laiglesia Matriz que hoi se esta
demoliendo por inatil, el edificio municipal i oficinas publicas i el empedrado de
la calle de Chafarcillo. La policia misma de los minerales, los Subdelegados de
Chanarcillo, Tras Puntas, Garin, Romero, San Antonio i latropa veterana que se
destina a esos puntos son costeados tambien por esas erogaciones. Al gobierno
qué debemos, pues, hasta ahora? -nada.” *

Si Copiap6 no le debia nada al gobierno, ;no era justo que pudiera pedir en sus
93 .
El Copiapino, 8 de Enero de 1848.
94 L.
El Copiapino, 27 de enero de 1849.
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El Copiapino, 2 de noviembre de 1849.
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momentos de necesidad?. Las municipalidades de Santiago y Valparaiso habian pedido
al gobierno empréstitos, para poder solucionar sus problemas, pero Copiap6 sentia que
su estado de abandono se debia no sélo a una actitud displicente del gobierno, sino mas
bien a la ineficiencia de las autoridades municipales, que eran las que, en ultimo término,
debian insistir ante el gobierno frente a estas necesidades.

En cierto modo Copiapd se sintid6 siempre como una “provincia-locomotora” cuya
labor era arrastrar al resto del pais, a las otras “provincias-carros” que no tenian la fuerza
necesaria para poder avanzar por si solas, pero que dificiimente le reconocian este
esfuerzo y en vano hacian algo por adquirir fuerza propia.. Esto hacia que
constantemente aprovecharan la oportunidad de dejar en claro que Santiago, a pesar de
ser la capital, era en el fondo una ciudad atrasada, retrégada, muy apegada a los valores
mas conversadores del catolicismo y por sobre todo ostentadora de un orgullo de rancia
tradicion hispana. Copiapd, en su caracter de provincia liberal, rechazaba completamente
este tipo de tradicion. Cuando entraba en contacto con personas venidas de la capital,
insistia en marcar la diferencia aunque para hacerlo tuviera que apuntar sus dardos
contra el sexo débil:

“Ayer tarde un coche tirado por dos mulas recorria las calles de nuestra ciudad.
Dentro iban una seforai dos sefioritas, al parecer de Santiago, hermosas como
unarosa. Uno que les vio, no pudo menos que compadecerlas al contemplar el
chasco que se les hacia sufrir, quiza sin quererlo. En Copiap0 es fuerza de la
elegante etiqueta usar mulas en el tiro de carruajes, decia; esto se acostumbra en
la gran capital de Santiago, i se tiene por rango de corte. Alli se recuerda que
Isabel la Catélica usara de semejantes bestias; i antes de abandonarlas,
preferirian dejarse sacar una a una las muelas. Copiap0¢ fija su lujo en cuanto a
carruajes, en hermosos i briosos caballos, las mulas idolo de la aristocracia, en
el cargado de metales. Los positivistas respondan ahora en cual de los dos
pueblos hai mejor gusto en materia de caballeria para el uso de la aristocracia, si
en Santiago o en Copiap6?" *°
En las costumbres, Copiapd no tenia nada que envidiarle a la capital o a otras ciudades
importantes del pais, pues, incluso en términos de espectaculos, podia contar con las
mismas compafias que se presentaban en los teatros de Valparaiso y Santiago, € incluso
hacer llegar directamente a Copiapd las mas prestigiosas companias internacionales de
la época.

Muchas ciudades tradicionales miraban a Copiapd con detenimiento. Imaginamos
que la pregunta debe hacer sido mas o menos asi: si Copiapé pudo hacerlo ¢por qué
nosotros no?. Asi se lamentaba la prensa talquina:

“¢Acaso larica Talca, la populosa Talca, la tercera ciudad de Chile, la que tiene el
segundo coliseo de la republica, se cree incapaz de sostener una compafiay dar
vida a su hermoso teatro? Que el gasto es enorme para un conjunto artistico
porque pasan los ocho mil pesos mensuales, y ¢qué dira la prensa de Santiago y
Valparaiso de nosotros? Esto es una verglienza, pues otras ciudades como
Copiap6 y Concepcion mantienen compafiias todo el afio”. ¥’

A pesar de los sentimientos que tensionaban la relacion entre Copiap6 y el resto del pais,
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El Copiapino, 23 de Febrero de 1854, Pdg. 2.
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los copiapinos siempre se preciaron de ser personas justas y generosas. Es asi como en
1857 y frente al gran problema del hambre que aquejaba a la zona sur, las personas mas
pudientes de Copiap0o se organizaron para establecer una lista en la cual se juntaran las
donaciones, la lista fue encabezada por Candelaria Goyenechea de Gallo. Con este
gesto, los copiapinos demostraban que la grandeza material que poseian también se
podia convertir en grandeza espiritual.
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Foto01. Fachada del Teatro de Copiap6

En Pereira Salas, Eugenio, Historia de la Musica en Chile (1850 — 1900), Pag. 14.
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La Opinion, Talca, citada por Pereira, Historia del Teatro Chileno..., Pag. 97.
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Capitulo 3 : El teatro en Copiapo: El
“barometro de la civilizacion moderna”

98

Probaros hé de mil modos
Como dos y dos son cuatro
Que este mundo es un TEATRO
Los hombres cémicos todos.
El Teatro Social del siglo XIX

Fray Gerundio

Teatro en Chile y América

El teatro ha tenido una larga evolucién no sélo como manifestacion artistica, en términos
de escuelas y corrientes, sino también como un instrumento educativo para la sociedad.

Cuando los misioneros espafoles llegaron a territorio americano el teatro les sirvi
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Palabras de El Copiapino, 3 de septiembre de 1850.
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para ensefar a los nativos las principales verdades de la fe catdlica. En una curiosa

mezcla con los rituales indigenas, los religiosos intentaron explicar pasajes como, por
. ., . . , 99

ejemplo, la Pasién de Cristo, o su Nacimiento en Belén

Esta utilizacion continué durante la época colonial, en un sentido religioso, a través
de los autos sacramentales y se complementé con una utilizacion en lo civil, a través de
las obras que se presentaban en conmemoracién a la ascension de un nuevo monarca, al
nacimiento de algun heredero o cualquier otro evento digno de celebracion. 10

Los nuevos aires de la ilustracion trajeron también una nueva mision para el teatro,
que lo convirtié, nuevamente en una verdadera bandera de lucha.

En la época de la independencia, el teatro se transformd en el lugar privilegiado
desde donde se hizo participe a la sociedad del discurso patriota. Todos los historiadores
que alguna vez han abordado el tema del teatro de este periodo, coinciden en destacar la
labor de Camilo Henriquez, quien escribié la obra “Camila, o La patriota de sud-américa”,
la cual, a pesar de no ser una gran obra, en términos de la dramaturgia, es apreciada por
ser un fiel reflejo de las convulsiones politico-ideoldgicas de la época:

“Todos los personajes de la obra son, en realidad, una misma persona: Camilo
Henriquez, que entona himnos a la naturaleza, a la América virgen, a la
instruccion del pueblo, a la inmigracion extranjera, etc.. Ahora bien, es posible
gue esta obra no tenga méritos literarios — teatralmente hablando-; sin embargo,
es la primera pieza draméatica de algun aliento, escrita por autor chileno.” ***

“La Camila...” fue escrita tras el desastre de Rancagua, quizas este hecho inspiré al autor
a apoyar, desde el frente "teatral® a los esforzados patriotas y a la sociedad que los
respaldaba, la cual se hallaba atemorizada y choqueada por la accion de los realistas.

En 1818, con la conquista definitiva de la independencia, se inicido lentamente un
nuevo proceso: la formacién de la Republica. El teatro también jugd un papel importante
en este periodo:

“El teatro qued¢ establecido en la naciente Republica como orientador moral,
como estimulador social de la conciencia social critica, al bordarse en las
cortinas del teatro edificado en 1820 por el gobierno de O’Higgins el verso de
Veray Pintado: "He aqui el espejo de virtud y vicio. Miraos en él y pronunciad el

° La religiosidad esta ligada a los origenes mismos del teatro: “El teatro nace de ritos muy antiguos propios de la religiosidad y
festividad de los pueblos. Tal vez lo mas preciso es ubicar su nacimiento en el ritual de Dionisio en Grecia, donde éste,
mitolégicamente, personifica el ciclo vital de la naturaleza. Es hijo de Gea (tierra), vive su liberacién a través del pecado de Hybris
(Soberbia) siendo de inmediato castigado y condenado a muerte por los dioses. Gea intercede por él para que sea perdonado y los
dioses le permiten por ello resucitar anualmente. El culto a Dionisio se expresé en ditirambo, especie de cantata y danza ejecutada
por el corifeo (jefe del coro y narrador del mito) y un coro” Morel Montes, Consuelo, “Teatro, experiencia humana y religiosidad” en

Apuntes Num.. 111, Otofio-Invierno 1996. Pag.59.

0
Esto puede ver si examinamos para América la obra de Luis Trenti Rocamora, El teatro en la América Colonial, y para Chile
Teatro en Santiago del Nuevo Extremo, Historia del teatro desde sus origenes hasta la muerte de Juan Casacuberta de Eugenio
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juicio”. ** “Debe sefialarse ademas que la actividad escénica de la época
arrancaba desde los primeros pasos del gobierno de O’Higgins, quien
comprendio- y para ello valia su formacidén europea-que el teatro era un vehiculo
cultural y de formacion masiva fundamental, mas aln en naciones que
comenzaban una vida emancipada. Por otra parte, la tradicién espafola teatral
seguia en esa década influyendo la actividad en desarrollo.” '*
Uno de los personajes mas influyentes en esta época, y que dado su prestigio, era
ampliamente respetado por la opinion publica fue Andrés Bello, quien habia pasado un
largo tiempo en Londres, lo que le permitié impregnarse de todo el proceso de formacion
cultural que se vivia en el viejo continente, como consecuencia del ascenso de la
burguesia:
“Su admiracién por Lord.Byron y su conocimiento directo del nacimiento de la
corriente romantica, unida a su admiracion paralela por los valores clasicos, le
colocé en su trascendente actividad cultural realizada en Chile, en un plano
ecléctico. Ello a su vez, impulsé en forma determinante el proceso del
Movimiento Literario de 1842. Si bien, seria el Romanticismo la corriente que
definiria el movimiento en su orientacion, la posicion de Bello impidié un rechazo
a los aportes innegables del clasicismo los cuales, equivocadamente se lanzaron
los apasionados cultores de la nueva tendencia.” **
Las nociones sobre el teatro ocupadas en los primeros afos republicanos, no surgieron
espontaneamente como una creacion americana, sino mas bien como una herencia de la
ilustracién europea que desde el siglo XVIII habian llegado a nuestro continente
impregnando la cultura de nuevas ideas sobre el hombre y la sociedad. El objetivo de los
ilustrados era ambicioso; pretendia imponer el reinado de la razén, la cual, simbolizada
en la luz debia llegar a todos los rincones de la sociedad para producir en ella un cambio
que marcase a toda una época: el paso de la barbarie a la civilizacion. Para lograrlo
tomaron al teatro como vehiculo didactico '*

Estas ideas de la llustracion, se desarrollaron en la Republica con un impulso, que
provenia de condiciones econémicas y sociales nuevas. Desplazar fuera de escena lo
hispano -vinculado a lo seforial, tradicional y conservador- era el objetivo de un nuevo
grupo que se enorgullecia de representar los valores de la modernidad.

La burguesia... jA escenal!
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"El "burgués" aprende a pensar y a vivir a través de las figuras imaginarias
presentadas en el escenario. Esto sera pronto llamado la virtud pedagodgicay
civilizadora del teatro (Voltaire, D'Alember, Schiller). Como si a partir de cierto
momento de la transformacidn de las sociedades europeas y del establecimiento
de naciones comerciantes existiese un vinculo entre dos series paralelas; la
superposicion de los lazos mercantiles a los vinculos de honor, sumisién o
sangre, por un lado; por el otro, la aparicién de un lugar cerrado en que se viene
a presentar laimagen del hombre y la exaltacion de dicho lugar como Unico

modo posible de representacién de la persona humana.

n 106

La llegada de la burguesia, como un nuevo personaje dentro de este gran escenario de la
historia, marcé un cambio decisivo en primera instancia, y como es mas evidente, en
términos econdmicos. Sin embargo, nuestro interés aqui es sobre el cambio que liderd a
nivel sociocultural.

Como vimos en el capitulo 2 la modernidad era un movimiento de avance, cuya meta
permanente era el progreso alcanzado por medio de la razén. Siguiendo este principio la
burguesia chilena del siglo XIX se convencié de que la mejor manera de progresar era
educando a los ciudadanos y formandolos bajo un orden racional que los convirtiera en
una nacién culta. La manera mas rapida de lograrlo era presentando modelos de
comportamientos a imitar, pero como veremos mas adelante el teatro no sélo presentaba
estos modelos sobre el escenario por medio del trabajo actoral, sino también en torno al
escenario en la sociabilidad representada por los mismos espectadores.

La burguesia hizo del teatro su propiedad; la propiedad de su grupo y la transformé
en lo que su concepcién de mundo le dictaba.

Quizas una de las razones del marcado gusto de la burguesia por el teatro tiene que
ver con lo que dice Touchard en su libro El teatro y el espectador:

“El teatro es, como los naipes, un juego en el cual sélo importa el éxito, y donde
el éxito depende no del valor intrinseco o del mérito de los individuos, sino de la

implacable relacién de fuerzas.

« 107

Para un grupo social cuyo norte estaba liderado por el éxito en los negocios, las
representaciones teatrales contenian también esta lucha contra la adversidad del destino
que presenta el drama, en el cual el héroe vence las dificultades para obtener un final
victorioso.

Con la mentalidad burguesa, surge la divisién entre el espacio publico y el privado, y
de paso se produjo una transformacion en el espectaculo teatral y en el espacio donde
este se desenvolvia. La puesta en escena se homologé a lo publico, mientras el
espectador se quedaba en un area de observacion que representaba lo privado.

Esto se debe a que la aparicion del espacio publico, como un espacio diferente del
privado, le permite al espectador burgués tomar una distancia entre lo que se esta
. 108
representando y el espectador, cosa que no ocurria antes .

“Yano se trata de un teatro ritual de tipo barroco, realizado en espacios abiertos
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con la coparticipacion de todo el pueblo en la procesién, fundamentalmente
simbdlico-alegdérico y épico, si no uno basado en el discurso verbal referencial,
circunscrito al espacio controlado del escenario y a sus aposentadurias pagadas,
impulsado por un empresario.” **
Este cambio nos remite a varios aspectos importantes. En primer lugar al paso de una
verdadera fiesta, de ahi el caracter ritual, en la cual la comunidad se involucraba y
participaba para pasar a un publico pasivo, observante, que recibia un discurso (lo que es
distinto a vivirlo o experimentarlo por medio de un rito). En segundo lugar, la apropiacion
del espacio define también otra relacion importante, pues al espacio abierto se
contrapone el espacio cerrado y controlado del escenario, donde hay un control del
publico partiendo desde la entrada, la distribucién de los asientos (que también implica
una jerarquizacion) y el comportamiento que debian tener dentro del recinto. Por ultimo
se privatiza y profesionaliza también el manejo del espectaculo que queda ahora a cargo
de un empresario.

En términos de tematicas teatrales la burguesia generé un movimiento totalmente
modernizador incluyendo en este repertorio los temas de la familia y las relaciones que se
daban al interior de la vida privada "% De una u otra manera los temas del teatro de esta
época son una vitrina donde las actitudes, comportamientos y conflictos privados son
revelados a la mirada publica:

“ En lugar del largo y pesado mondlogo dramatico aparece la comedia de
episodios y con utensilios. Se sientan a la mesa, se bebe té, se hacen solitarios,
de paso se revelan los problemas al interlocutor y no al publico.” ***
Previo a la llegada de los conceptos burgueses, el Barroco habia significado una
explosion desbordante que contribuyd, a juicio de Tordera, a dislocar la relacion
texto-representacion. Lo que hizo el gusto burgués fue poner control, implantando reglas
que hicieran mas verosimil la representacion, de este modo, bajo el imperio de la razén y
no de la pasién desenfrenada, el teatro podia efectivamente servir para educar.

En otras partes de Iberoamérica el proceso siguid un rumbo sorprendentemente
similar. Haciendo la salvedad, por cierto, de que no en todos los casos se dio una
sincronia en los procesos, debido esencialmente al desarrollo politico, social y econémico
de cada nacién, es notorio que el siglo XIX marco en general una nocion del teatro como

Tordera Saez, Antonio, “Teoria y técnica del andlisis teatral” en: Talens, Jenaro, Elementos para una semibtica del texto
artistico, Ediciones Catedra, Madrid, 1983.
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0 “Todo el empuje de la burguesia tiende no sélo a exhibirse a si misma sino a proponer una nueva ordenacion social. De
resultas de ello se elabora en primer lugar, en el campo del teatro, una nueva teorizacion de la escena que es presentada como
lugar neutro, habi-tacién de cuatro paredes abierta al espectador, en donde mostrar la verdad de la naturaleza humana, y, en
segundo lugar, de las técnicas de la puesta en escena tendientes a crear el efecto de llusién (caracte-ristico de todo el arte
burgués) que se afirma como realidad”, Tordera Saez, Antonio, “Teoria y técnica del andlisis teatral” en: Talens, Jenaro, Elementos

para una semibtica del texto artistico, Ediciones Catedra, Madrid, 1983, Pag. 160.
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escuela:
“A fines del siglo XIX, el discurso sobre el valor educativo de la diversién
comenzd a hacerse publico. El Peru llustrado, semanario editado entre 1887 y
1892, destac6 laimportancia que tenia el teatro en la educacién de los nifios,
jovenes y adultos. El teatro, al igual que en épocas anteriores, fue considerado
“la escuela de ensefianza y pasatiempo”. Fue calificado de educativo porque era
el que mas contribuia a moldear el nuevo gusto estético burgués; empero no se
trataba de cualquier clase de teatro, sino del denominado culto.” **?

Costa Rica, Uruguay, Argentina, Paraguay, Puerto Rico, México, Brasil y Espafia " son
casos en los cuales podemos encontrar esta misma idea. En mayor o menor intensidad y
con sus distintas variantes en estos paises se vivid una realidad comun a la historia
cultural latinoamericana.

El Teatro en Copiapo, placer e instruccion

En el caso de Chile las ciudades fueron patrocinando la construccion y desarrollo del
teatro, o en la medida de sus posibilidades. El contar con un teatro era un signo de
prosperidad y anhelo de superacion. Era un simbolo en que se fundian las aspiraciones,
los esfuerzos y los logros en pro de la cultura. Las ciudades tradicionales, como Santiago
o Talca, consideraron imprescindible, en funcién de su larga historia, tener estos
establecimientos. Valparaiso, en virtud del movimiento que generaba el comercio y la
gran cantidad de inmigrantes fue alcanzada rapidamente por la moda del teatro. Por su
parte Copiapd, la industriosa ciudad que habia alimentado las arcas nacionales con su
tesoro de plata haciendo que los contemporaneos se maravillaran con este
descubrimiento, sintié que era necesario hacer algo por ella misma y para si misma.

Quince afios después del descubrimiento de Chanarcillo, los hombres que habian
explorado palmo a palmo las entrafias de una tierra generosa, decidieron buscar en el
arte las posibilidades para crear la riqueza espiritual que tanto anhelaban.

Sin dejar la disciplina del trabajo, combinaron su tiempo con momentos de diversion.
El intento de la sociedad ilustrada de Copiap6 era lograr que esa diversion fuese util a la
formacion de ciudadanos cultos y civilizados; y no solamente un tiempo de ocio y
despilfarro en el cual las pasiones consumieran la vitalidad de los hombres, y les dejasen

12 Munoz Cabrejo, Fanni, Diversiones Publicas em Lima 1890-1920, P4ag. 76.

" Para un analisis mas detenido de los casos véase: Walter Rela, Breve historia del teatro uruguayo, El teatro brasilefio; Josefina
Pla, Cuatro siglos de teatro en el Paraguay; Raul Castagnino, El teatro en Buenos Aires durante la epoca de Rosas vol 1y 2,
Sociologia del teatro argentino; Antonia Saez, El Teatro en Puerto Rico; Fanni Mufioz, Diversiones Publicas en Lima 1890-1920;
Maruri, La Burguesia Mercantil Santanderina 1700-1850 (Cambio Social y de Mentalidad); Patricia Fumero,“Los teatros josefinos en
el siglo XIX” en Escena Universidad de Costa Rica afio 17-18, 1994-1995; Magafa Esquivel, Teatro mexicano del siglo XIX, Juan
Pedro Viqueira Alban, ¢;Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social en la ciudad de México durante el Siglo de las

Luces.
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como contraparte un vacio y una pobreza espiritual y material. El teatro era el tipo de
diversion que combinaba, de la mejor manera imaginable, la diversién y la instruccion.

Una buena dosis de orgullo y rivalidad con las otras ciudades del pais, ayudaron a
incentivar el deseo de contar con un edificio para el teatro digno de la riqueza que poseia.
En esta campafia, la prensa jugd un rol decisivo. A través de los editoriales, iban
haciendo sentir a sus lectores, y a la sociedad entera, la necesidad de comprometerse
activamente en el logro de tan alto objetivo. Nadie debia quedar indiferente al llamado de
la civilizacion.

Durante 1846, el periddico El Copiapino publicé en sus paginas varios articulos
referentes al proyecto de construccién del Teatro de la ciudad. Si bien existia un lugar
provisional para llevar a cabo representaciones (como las presentaciones gimnasticas
que se realizaron en el Buitron de Goyenechea entre Agosto y Septiembre de 1846) los
copiapinos estaban convencidos de las necesidades de contar con un establecimiento
comodo y adecuado al tipo de espectaculo que ansiaban recibir. El lugar con el que
contaban tenia graves problemas de iluminacion, falta de abrigo y en general de
comodidades

Los fondos necesarios para comenzar la obra vinieron desde las mas grandes
fortunas mineras de la zona. Como era de esperarse, tras la insistencia sostenida de la
prensa, nombres emblematicos de la actividad minera del siglo XIX, formaban parte de la
lista de suscriptores que se formé para financiar la obra de construccion, el monto a que
ascendia cada aporte fue publicado por la prensa de la época y se pidié a quienes, hasta
ese momento, no se habian hecho parte en las iniciativas de financiamiento que no
tardaran en demostrar su preocupacién e interés por contribuir a tan importante y
edificadora obra

O Agustin Edvards a0
D. Diego Carvallo S00
D. Mariano Fragueiro 500
O &ndres D, Picon Sao0
D. Walias Cousin 500
D. Tamas Gallo a0a
O Joze M. Mot Sao0
D. Francizco Ocampo S00
D, Gregorio Qgsg Cerda a0
Cuadro03. LISTA DE SUSCRIPTORESPARA FINANCIAR LA CONSTRUCCION DEL
TEATRO
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D. Bernardino Codecido a00
0. Santos Cifuentes 230
Da. Mercedes Mandiols 2al
D. Faustino Egpinols 24l
D ventura Lavalle 125
D. Diego Sutil 125
0. Manuel Carril 125
D. Zalvador Bustos 125
D. Francizco S, Roman 125
D. ¥icente Balbastro 125
D. Diego Cumplido 125
D. Domingo Garcia 125
D. Emilio 5alvicni 125
0. Rafael Mandiola 125
0. Tadeo Picon 125
Cuadro04.

Fuente: El Copiapino, 8 de Abril de 1847

Finalmente se reuni6 un capital de 16.000 pesos, con los cuales comenzo la obra. El
ingeniero Vicente Cumplido fue el elegido por esta sociedad como constructor. Para su
desempefio contaba con la ayuda de una junta ad-honoren compuesta por tres socios
contribuyentes: Enrique Rodriguez y Francisco Ocampo, ambos de nacionalidad
argentina y Andrés Picén. B

En el tiempo en que se proyectd la construccion del teatro se tuvo también en mente
otras obras que serian complementarias al edificio, sin embargo se sabia y se confiaba
que estas obras podrian desarrollarse una vez que el teatro estuviese en funcionamiento.
El teatro seria una especie de garantia que permitiria a su vez solicitar el apoyo incluso
del gobierno para proseguir las obras. El salon, el café, la plaza, vendrian como
consecuencia del desarrollo de esta actividad.

“Con el publico estimulariamos, por ultimo, al Gobierno mismo a ayudar esta

empresa, sino fuera que como todo el mundo le pide limosna desde el Estrecho

hasta Atacama, el murmullo jeneral lo va volviendo cada vez, mas sordo.” ***
Como podemos ver, segun la opinién de la prensa, la utilidad del Teatro alcanzaria a los
diversos componentes de la Sociedad. Siguiendo una ética caracteristica del
pensamiento burgués, la élite minera opté decididamente por un proyecto de amplia
utilidad y engrandecimiento social. e

“No sabemos la importancia que dan los demas a este establecimiento, pero para

nosotros es tan inmensa que no creemos exajerado asegurar que un teatro es

escuela para todos. En él se refinan las costumbres, mejor todavia que en los
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115
El Copiapino, 8 de abril de 1847.
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salones particulares. En él se aprenden a manejar las pasiones, sin salir
despedazado por ellas, como sucede en la vida practica. En él, la hija de familia,
agranda su corazon, regularmente apenado por los quehaceres domésticos, el
literato confirma sus doctrinas, el politico estudia los hombres, el comerciante
encuentra una distraccion agradable, i el minero, este ser de una sola pieza, deja
siquiera dos horas, de hablar de cateros, piques, de chimenea i a chiflon,
broceos, etc. Todos en fin recojen de él placer e instruccion.” **

Combinar equilibradamente placer e instruccién fue, en cierto modo, un tema de vida. El
éxito como sociedad era mas apreciado en la medida en que ambos aspectos se
mezclaban en un justo y racional equilibrio. Es en este principio en donde podemos
encontrar la génesis de las permanentes discusiones y alegatos condenatorios hacia
espectaculos ligados sélo al placer, como las “Chinganas.”

Chingana versus teatro: barbarie versus civilizacion

"Alli los movimientos voluptuosos, las canciones lascivas y los dicharachos
insolentes hieren con vehemencia los sentidos de la tierra joven...” **®

Las alocuciones en defensa del teatro siempre se justificaron en un discurso que solia
apoyarse no solo en los méritos propios que tenia esta manifestacion artistica, sino en el
combate a su principal antagonista: la chingana.

Mientras el teatro representaba la luz de la civilizacion, la chingana simbolizaba la
oscuridad de la barbarie.

La observacion detenida de las actividades desarrolladas al interior de las chinganas
le permitia a la élite identificar claramente las caracteristicas que las convertian en la
antitesis de la civilizacion y fomento de la barbarie. Las referencias a estas actitudes
fueron numerosas, lo que queda de manifiesto al revisar la prensa de la época y el tenor
apasionado de los multiples articulos que trataban el tema.

El discurso en el cual se apoyaba la persecucion a las chinganas, se basaba en la
necesidad de extender en la poblacion los valores de la elite, que eran principalmente los
de la moderacién, la contencidn de los actos y en general todos aquellos sentimientos
que implicaran mantener bajo control un eventual desborde de las emociones "% Debia
ser la mente (racional) la que gobernara sobre el cuerpo (irracional). La dicotomia clasica
cuerpo-mente era la manifestacion de un orden que, proveniente de la naturaleza

116
“Solo viviendo i existiendo en lo que nos rodea en nuestros semejantes i para ellos como para nosotros, i en el porvenir como

en lo pasado; solo asi, digo, es como podemos estender i animar el sentimiento de nuestra propia existencia, dandole un poder
mas verdadero mas activo i mas espansivo, asi es como el corazon se prepara para el olvido de si mismo, para disfrutar de los
recuerdos felices i de las dulces esperanzas.”, El Pueblo, 6 de marzo de 1851. Sobre este punto véase ademas Werner Sombart,

El Burgués..., Libro segundo, Primera parte, Cap. 15, Naturalezas Burguesas, Pag. 210.
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El Copiapino, 8 de Abril de 1847.
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humana, se instalaba como precepto regidor del ordenamiento social. Dios nos habia
dado la mente para gobernar al cuerpo.

El Derroche

l.- La embriaguez en las chinganas

“Hemos observado que todas las noches de chingana, salen 30 o 40 jornaleros
por las calles, ébrios, dando lugar a los ajentes de la policia que estan a la
expectativa por aliciente de la multa, los tomen i los conduzcan al vivac como
sucede todos los dias (...) Es gracioso entrar a una de estas casas en Copiap6.
En ellas se baila, como se canta en un tablado, por tres o cuatro personas a lo
mas que son las que forman el espectaculo, estando el resto, que nunca bajan de
200 personas de espectadores, bebiendo, aplaudiendo a los que bailan i
poniendose cufifos, como vulgarmente se dice ...” **°
La escena que aqui se describia no era mas que una constante dentro de las costumbres
que se daban al interior de las chinganas. Debemos recordar que uno de los pilares
econdmicos fundamentales en los que se sostenia la chingana, era la venta de bebidas
alcoholicas. El circulo vicioso de la embriaguez degradaba al hombre en la medida que lo
convertia en un ser desinhibido, incapaz de mantener bajo control sus pasiones.
Precisamente lo contrario del hombre civilizado.

Los escandalos que normalmente describia la prensa se referian a problemas de
violencia que sélo la accion policial lograba frenar. Era la parte mas animal del hombre la
que se manifestaba en los momentos de embriaguez:

“No creemos equivocarnos al decir que pasan de doce las chinganas que dentro
del recinto de la poblacién se abrian los sabados i domingos de cada semana. |
por mas decencia que en ella se suponga, por mas orden se establesca, si es que
pueda establecerse al lado de un barril de agua ardiente, nunca seran menos de
las dos terceras partes de ellas, donde se cometen excesos de todo enero, las
mas veces sin poder evitarse sin doble escandalo. Por otra parte, no deja de ser
orijinal la justicia con que en un reglamento se impone la multa a los ebrios, i se
tolera sin embargo, que haya chinganas, donde todos los placeres se reducen a
la ebriedad.” **!
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“Lo mas caracteristico del hombre civilizado, es que, debido a una autocoaccién sociogenética, se le prohibe tratar de agarrar
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La actitud de la policia, dependiente de la autoridad local, generaba constantemente un
comentario critico de parte de la prensa, quienes siempre denunciaron una sospechosa
permisividad hacia estas formas de diversion, actitud que habria sido consecuencia de
los fondos reportados a la autoridad por concepto de patente.

Es mas, se llega a denunciar la contradiccion entre perseguir supuestamente un vicio
(practicado en publico) y perseguir mas bien las costumbres privada de las personas. El
periédico “El Pueblo” fue directo a la polémica:

“H ai una disposicion en reglamento de policia que permite las chinganas,
adonde se sabe que solo se va embriagarse, y castiga la embriaguez. Se permite
la chingana publica pagando una patente; y si un pobre quiere divertirse en su
casa, despues de las doce de la noche, se le cobra multa. En una casa particular
se baila, se canta se divierte hasta rayar el sol, i no se saca multa. Y si aun
hombre del pueblo se encuentra a horas avanzadas, se le conduce a pasar la
noche en prision.” **

I.- El tema de la comida

El derroche, como hemos visto, era algo que irritaba la sensibilidad de la élite, pues era
una actitud que se identificaba como tipica de las chinganas. No podian entender que
esas costumbres llegaran al teatro. A muchos kilémetros de Copiapd, los santiaguinos se
quejaban porque en el teatro eran atosigados con ofrecimientos de comida:

“...y no hamuchas noches que vimos salir gente echando pestes, porque un
mozo se les pegaba al costado, a cada vuelta de paseo que hacian alo largo del
salon, a decirles estas palabras: ¢Le sirvo algo, sefior? Hay helados, biftec,
huevos. Esta costumbre de venir a ofrecer refrescos o alimentos a quien no los
pide, se haintroducido en el teatro desde las chinganas. Esto es repugnante.” ***

Y en Copiapo, los redactores de El Pueblo, teorizaban sobre los gustos del cuerpo que
afectaban al espiritu:

“Cuando los placeres de los sentidos se hermanan o confunden con los placeres
del corazon i del espiritu; cuando no son, por decirlo asi, sino su sombra o
reverbero, su influencia es uno de los dulces encantos de la vida; bien lejos de
estinguir la actividad del alma, la alimentan i acrecen. Pero si algun gusto
sensual nos cautiva de una manera esclusiva, si adquiere la fuerza de una
verdadera necesidad, enténces sofoca cualquier otro sentimiento, i nos rebaja al
grado de los animales, que en nada se distinguen del hombre moral, sino en esa
ciegai absoluta dependencia de un instinto dominador. Entre todas las
sensualidades las que mas entorpecen el espiritu, son la embriaguezi la
glotoneria.” ***

Un poco en serio, un poco en broma los periodistas del Copiapino se esmeraron en

122 El Pueblo, 17 de Marzo 1851.
123 ; . . . .
Pereira Salas, Historia del teatro chileno, Pag. 55.

124
El Pueblo, 4 de Octubre de 1852.

Rodriguez Silva, Andrea 53



Los origenes del Teatro en Copiapé.

rescatar de entre todas las chinganas anénimas una con nombre y apellido: La Chingana
del Catalan. En ella era posible apreciar, haciendo la vista gorda a algunas vulgaridades,
un lugar de esparcimiento con algunos rasgos incipientes de imitacion ilustrada:
“A falta de teatro, nos propusimos el domingo visitar uno de los establecimientos
publicos de Copiap0, que mas jente reune después de laiglesiai donde se solaza
la roteria chilena con esa moralidad, que todos reconocen en ella. Hablamos de la
chingana del Catalan” '*
Demostrando una observacion atenta, fueron describiendo, uno a uno, los distintos
personajes que pasaban por éste escenario popular: la tocadora de arpa, otra tocadora
de guitarra, una “pelada cantora”, dos bailarinas y un bailarin y trovador.

Tras los primeros intentos de declamacion poética venia implacable la critica:
“...que nada dicen de bien claro i que serian por consiguiente capaces de hacer

dormir a su auditorio ancioso de gravedumbres (...) i hacen romper en carcajadas
atodos los circuntantes con sus gruesas indecencias o trivialidades.” **°

Cuando ya habian criticado los numeros de canto y baile, se detenian en el aspecto
quizas mas teatral del espectaculo: el toro, personaje que compartia escena con las
bailarinas. La descripcién de su vestimenta era un claro reflejo del conjunto de ideas que
pesaban en el juicio social de los ilustrados de la época:
“Vestido de chaqueta i pantalon blanco, la chaqueta lleva dos andanadas de
botones, i esta hermeticamente cerrada; lo que ya dice dos cosas mui buenas. 1°
gue el toro tiene verglienza de la camisa sucia, paso inmenso de civilizacion en la
roteria, i 2° que trata con los botones, en cuanto esta a sus alcances, de remedar
el vestido de gala de los futres.” **
En primer lugar la mirada se detenia frente al tema de la limpieza: el pantalén blanco y el
deseo de ocultar la camisa sucia eran ideas relacionadas a los preceptos higiénicos de la
época. En el proceso de avance hacia la civilizacién la limpieza se instald6 como una de
las banderas de lucha. En segundo lugar la utilizacion de los botones indicaba el uso de
un accesorio en funcién de una imitacién. ;Es mas civilizado el hombre en funcién de
usar botones?. Decir que si, seria simplista. Seria mejor decir que es mas civilizado en la
medida que los botones son un recurso para cubrir lo que aun le queda de incivilizado, es
decir, su suciedad.

Los gestos del toro también eran una imitacién de la clase alta:

“Se sienta con las manos en los dos muslos, teniendo los brazos en forma de
arco, i se levanta adelantando la pierna derecha, i sacando el brazo izquierdo
hacia fuera, como un leon sentimental, cuando quiere indicar resignacion i dolor.
La parodia es completa mientras no habla el personaje.” *®
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Si en los gestos y la vestimenta la imitacion resultaba medianamente exitosa, este triunfo
se acababa en el instante en que el personaje hacia gala de su oratoria, la cual en medio
de intentos desesperados de improvisacion nunca logré desenvolverse con la fluidez
esperada.

Como balance final de su recorrido El Copiapino reconoce que, a pesar de las fallas
y deficiencias, algun tipo de ensefianza en posible sacar de La Chingana del Catalan.
Sus paredes albergaban como decoracion algunos versos romanticos (matizados con
algunos picarescos) que, si bien no elevaban el alma como lo podria haber hecho la
literatura clasica, al menos le permitia al “pobre roto” vincularse, aunque fuese como
espectador, al mundo de la lectura.

“Aparte de esto, la chingana es el primer paso de un roto para aprender maneras,
I como mafiana o pasado puede adquirir una mina i hacerce caballero, bueno es
que desde temprano la sociedad lo prepare a usar de esta fortuna.” **°

Reglamentando el comportamiento, Que cada quien
represente el papel que le corresponde

Yo a cada uno

el papel le daré que le convenga,

y porque en fiesta igual su parte tenga
el hermoso aparato

de apariencias, de trajes el ornato,
hoy prevenido quiero

que, alegre, liberal y lisonjero,
fabriques apariencias

que de dudas se pasen a evidencias.
El gran Teatro del Mundo

Calderon de la Barca

En relacion con las reglamentaciones en torno al teatro, debemos hacer una distincion.
Para referirnos a ese tema nos hemos apoyado en dos fuentes diferentes. En primer
lugar, como fuente oficial, hemos tomado el reglamento del teatro de Copiapd, publicado
en noviembre de 1853. La segunda fuente proviene de los distintos comentarios que
publicaba la prensa en relacion con el comportamiento de las personas al interior del
teatro. Hemos hecho ésta distincion pensando en que, si bien, tanto los reglamentos
provenientes de la autoridad, como la critica de los habitantes sobre el comportamiento,
provienen de una misma cosmovisiébn social en relacion con las costumbres, hay
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aspectos que la reglamentacion oficial no aborda con la misma riqueza que las
descripciones correspondientes a la segunda fuente. Es en estas sutilezas con que se
describen los comportamientos, en donde es posible encontrar, con mayor detalle, la
constitucion de un discurso en relacion con los comportamientos socialmente aceptados
en la época.

¢ Qué pretende un reglamento? Ordenar, pero en funcién de un discurso, que es a su
vez una muestra de poder. Pensamos esto, a partir de Foucault, para quien el poder se
manifiesta en una relacion de fuerza:

“...el poder es esencialmente lo que reprime. El poder reprime la naturaleza, los

instintos, auna clase, alos individuos

n 130

En este caso, al normar los comportamientos, hay un intento por reprimir todas aquellas
conductas consideradas como barbaras, sobre todo las pasiones. Ademas esta la
necesidad de imponer normas nuevas para relacionarse dentro de un espacio que
también era nuevo.

El discurso normativo de la conducta de los asistentes al teatro se formalizaba a
través de reglamentos ! Estos eran muy claros en relacion con la distancia que debia
existir entre los asistentes a los espectaculos y los actores. Uno de los aspectos en que
es mas facilmente visible esta separacion tiene que ver con las barreras en la
comunicacion que marcan los reglamentos.

El reglamento para el teatro de Copiapd, publicado por El Pueblo el 5 de noviembre
de 1853, era estricto y preciso en normar todos los comportamientos, tanto en el
escenario como en el auditorio en general.

Una primera lectura completa del texto, nos hace pensar mas bien en un recinto
carcelario, que en un lugar de diversiones (imagenes sospechosamente parecidas a los
ejemplos que en relacién a escuelas y carceles entrega Michelle Foucault en Vigilar y
castigar).

Para comenzar hay una severa vigilancia en cuanto a las obras que se podian
exhibir, sefalando que ninguna pieza podia presentarse sin la revision y permiso de la
junta censoria, bajo pena de ocho dias de prision y cincuenta pesos de multa.

Una vez que la obra estaba aprobada por dicha junta, el empresario debia concurrir
un dia antes de anunciarle al publico, a presentarla con el Intendente.

El empresario no era el Unico “vigilado” por este reglamento, los actores tenian dos
disposiciones exclusivas para normar su desempefio actoral:

“5.° Los actores no podréan afiadir o interpolar cosa alguna al testo literal de las

130
Curso del 7 de Enero de 1976” en: Foucault, Michel, Microfisica del Poder, Las Ediciones de la Piqueta. Madrid, 1992.
P&g.135.
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“Quiero decir esto: en una sociedad como la nuestra, pero en el fondo en cualquier sociedad, relaciones de poder multiples

atraviesan, caracterizan, constituyen el cuerpo social; y estas relaciones de poder no pueden disociarse, ni establecerse, ni

funcionar sin una produccién una acumulacion, una circulacion, un funcionamiento del discurso.” Foucault, Michel, “Curso del 14 de
Enero de 1976” en: Microfisica del Poder, Las ediciones de la Piqueta. Madrid, 1992, Pag.139-140.
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piezas draméticas que representare, bajo la pena del art. anterior. 6.° Los actores
no podran hacer jestos i ademanes indecentes, ni desvirtuar con el acento i voz
la literal acepcion de las palabras para que aparezcan con doble significado,
debiendo el juez del teatro intimarles inmediatamente que se abstengan de
iguales excesos paralo sucesivo; en caso de reincidencia imponerles una multa
que no exeda de doce pesos o una prision de dos dias.” **

Y los espectadores, que se suponia iban a pasar un rato de distencion, fueron también

alcanzados por un articulo:
“11.° Los espectadores observaran en el teatro compostura i decencia. No
deberan dirijir la palabra a los actores que aparezcan en el escenario, ni estos les
contestaran: tampoco deberan hablar en alta voz, hacer tropelia u otro ruido que
el de las sefiales acostumbradas de aplauso o desaprobacion: no podran fumar
en los palcos, lunetas i galeria, pudiendo solo hacerlo en el Salon o lugar
destinado a este objeto. Los contraventores a estas prevenciones seran penados
como (ir; el art. precedente, o castigados por la Intendencia segun lo grave de la
falta.”

Si todo el tema del reglamento hubiese quedado tan sélo como parte de una

responsabilidad civica, pronto se habria convertido en letra muerta. Sin embargo, quienes

lo habian redactado, habian pensado también en poner a alguien que vigilase

estrictamente su cumplimiento:
“12.° Durante las representaciones habran en el teatro los ajentes de policia que
el juez de teatro juzgue necesarios para la conservacion del 6rden, los cuales
deberan ser gratificados por el empresario arazon de un peso al sarjento, setenta
I cinco centavos al cabo i cincuenta al soldado por cada funcion. Asi mismo el
empresario dara dos lunetas que deberan ocupar el comandante i un oficial del
cuerpo de policia, quienes cuidaran inmediatamente sobre el cumplimiento de
estas disposiciones.” ***

Otra forma de normar y ordenar; ademas de los reglamentos, era el que se relacionaba

con la distribucion del espacio.

La burguesia tomé al teatro como su segundo hogar y, siguiendo esa légica, lo
decoré6 como si fuese su casa. Aplico criterios de distribucién muy similares a los
existentes en el hogar, adaptandolos, por supuesto, a las condiciones fisicas que el teatro
le permitia. Un ejemplo de esto lo constituye el palco, que fue una prolongacién del salén,
y se convirtid en un refugio por excelencia del espacio privado. Era costumbre de las
familias distinguidas el comprar abonos para los palcos.

La distribucién del espacio total del teatro mezclaba en un mismo recinto lugares
como el palco (espacio privado y cerrado) y la platea (espacio publico y abierto), pero
imponia a las personas el requerimiento de no mezclarse. Si bien, en la mayor parte de
los casos, la coercion no era abierta. El poder del rumor, o una mirada reprobatoria, podia
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3 El Pueblo, 5 de noviembre de 1853.
133 .
El Pueblo, 5 de noviembre de 1853.
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El Pueblo, 5 de noviembre de 1853.
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ser mas fuerte como sancion que las disposiciones de un reglamento:
“De acuerdo con los codigos del siglo XIX, una dama puede asistir sola a un
espectaculo, a condicidén de que ocupe una butaca en un palco. Pero si, en
cambio, se sienta en una localidad de platea o de orquesta, ha de hallarse
acompafiada por un hombre: marido, hermano o pariente. Porque éstos son
espacios abiertos, expuestos, donde, salvo que se halle dispuesta a que se
sospeche que es una mujer “publica”- asimilada al lugar en que se encuentra-
necesita un guardaespalda.” **

Como vemos en este caso para Europa, el lugar definia el caracter de la persona. Si la
mujer estaba en un espacio publico, sin su “hombre-pasaporte” podia ser colocada bajo
el rétulo de “publica” ( y sabemos bien las consecuencias de este estigma). El caracter
que podia atribuirse a un hombre se veia favorecido por la flexibilidad de poder moverse
mas libremente entre el sector privado y el publico. Y dominar ademas sobre éste ultimo.

Por el contrario, el palco era un mundo cerrado y protegido, la intimidad de la propia
casa reconstruida en el teatro. La costumbre de la buena sociedad consistia en adquirir
. 136
abonos anuales para los palcos.

La mujer debia conservar el rol, su papel de reina del hogar, reina del ambito privado,
reinando (cuando estaba sola) desde los palcos b
“Una dama se conduce en un palco como si estuviese en su salén: no sale de él
para pasearse por los pasillos, recibe en él a sus amistades con la misma
etiqueta que en casa, y acepta que le presenten personas de sus relaciones.
A pesar del caracter protegido de los palcos, estos no estuvieron exentos de problemas:
“Lo Unico que se notd i que hizo perder en mucha parte el mérito del
espectaculo, fue una algazara indemoniada en un palco donde habian unos
yankees ebrios, que con estrepitosos gritos, acompafnados de golpes,
pronunciaban frases que ofendian la moral del publico." **
Para evitar las molestias de las damas se protegia, incluso, las inmediaciones de los
palcos.

“...en los pasadizos de los palcos se fuma, se gritai se anda aun en medio de la

« 138

135

Perrot, Michelle, “La vida de familia” en: Ariés, Philippe y Duby, Georges (Ed), Historia de la vida privada. Vol. 7,
Pag.214. En Italia, el palco también fue un espacio cerrado, que poseia el signo del estatus. Era tanta su importancia
durante el siglo XVIII que fueron objeto de fuertes disputas dentro del patrimonio que constituian dentro de las herencias.

Benedetto, Marcelo, El Teatro a la moda, Pag.57.
136
Ibid., Pag. 214.
137 v . 3 . . . . s
Esta opinién confirma el caracter femenino de estos espacios: “...una mirada de desconsuelo tendi soslayandome a ambos
lados i por todos los palcos por donde paso mi vista no encontré sino desolacion: algunos contados rostros mujeriles se veia en

ellos, y mas en numero eran algunas figuras con bigotes para quienes me parecié en ese momento no se inventaron los palcos.” El

Copiapino, 21 de noviembre de 1854.
138
Ibid., Pdg. 215.
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El Copiapino, 29 de octubre de 1856.
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representacion, incomodando con el humo del cigarro i con la bulla a las sefioras
i los demas espectadores que no son tan imprudentes.” **
Pero no eran sélo los ruidos los que molestaban a la elite. Los concurrentes al teatro,
seguramente esperando, no ser heridos en sus sensibilidades, pedian:
“...que no se escupa, ni fume en la escena, no siendo lo ultimo de estrema
necesidad prevenida por el autor...* ***
En el juego de las representaciones, que se llevaban a cabo dentro del teatro, en todo
este despliegue de actitudes, gestos, miradas, trajes, etc se busco tener todo bajo control
dentro de un orden. Las distribuciones de los espacios, los lugares donde se ubicaba
cada cual, no eran mas que una representacion del lugar que a cada cual le cabia dentro
de la sociedad. La capacidad de ensefiar del teatro, estaba a ambos lados, tanto en el
escenario como fuera de él. A ambos lados se mostraba y reforzaba la funcién didactica
del teatro, que si no era entendida por reglamentos, era rapidamente asimilada por medio
de la mirada inquisidora y el comentario “bajo cuerda”.
“El chisme fue usado a menudo como una forma de represion y la murmuracion
se extendi6 con el fin de sembrar un sentimiento de rechazo hacia los
involucrados en ella.” **

Hubo una contencion tan grande de las pasiones que las demostraciones de aprecio y
reconocimiento hacia los artistas eran controladas severamente aplicando lo que
podriamos llamar una “economia del aplauso” "® Podemos verlo claramente en la
presentaciéon de la Compania dirigida por el Sefor Pantanelli de la 6pera Lucia de
Lammermoor:
“La platea, que nosotros consideramos como la barra de las Camaras nacionales,
llevaba las iniciativa, en los aplausos, aunque a nuestro modo de ver, no siempre
con acierto: estos no deben prodigarse ***: con el gaje del actor, el laurel
arrancado por medio de un esfuerzo, se vencen las dificultades del arte: cuando
un actor es aplaudido a tiempo, se inflama, se estasia i es capaz, poseido por el
entusiasmo de la gloria, de redoblar sus esfuerzos: él conoce entonces que se
esté exhibiendo ante un publico intelijente i sabe apreciar i dar a sus favores el
verdadero lugar: mientras que si este los distribuye sin cordura, se concluye por
familiarizarze con ellos, i no darles ninguna importancia.” **°

La observacion pareciera decirnos que lo que no se da en su justa medida no se aprecia.
140
El Pueblo, 6 de octubre de 1853.
141 .
El Pueblo, 5 de noviembre de 1853.
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Salinas Meza, René, “Fama Publica, rumor y sociabilidad” en Lo publico y lo privado en la Historia Americana.
Fundacién Mario Géngora, Santiago, 2000, P4g.135.
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Una muestra de aprobacion de publico podia ir desde un moderado aplauso hasta bastonazos sobre las bancas. Este ultimo

era una forma muy frecuente de demostrar la aprobacién cuando el publico estaba realmente exacerbado.
144 i
La negrita es nuestra.
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El Copiapino, 10 de Abril de 1849.
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Todo lo que es desborde y derroche se diluye y se consume en la nada, pues lo que se
pierde es el significado de fondo que tiene.

La retribucion debia estar de acuerdo al mérito que se habia hecho para obtenerla.
Hay aqui también mucho del pensamiento asociado a los negocios, al tema del esfuerzo
para conseguir lo que se busca.

No es casual que dentro de la mentalidad burguesa haya un rechazo al despilfarro
(aunque en algunos casos el lujo podria hacerlo parecer como un principio contradictorio)
pues era parte de las influencias que la doctrina cristiana habia legado al pensamiento
burgués. Fue uno de los tedricos mas grandes del cristianismo, Santo Tomas, quien
sefalé que quien vive con castidad y moderacion es mas dificil que caiga en el pecado
del despilfarro (prodigalitas). La cercania etimolégica del “no prodigar” demuestra
claramente esta relacion. "*°

Producia una gran molestia en las personas que observaban estrictamente los
cédigos de conducta y buenas maneras de gente civilizada y no s6lo producia escozor,
sino que llamaba a la unién, a reprender y a educar. Primero se hacia notar la falta y
luego se explicaba como debian comportarse:

“Es de mui mal gusto el modo de aplaudir de cierta jente, que a fuerza de
ridiculeses se quieren hacer notables. A probar o desaprobar a palos i patadas
no pasa de ser mas que un acto de mala educacion, sino de imitacion de los
animales: los buenos modales en todas partes es preciso mostrarlos si
gueremos pasar por jente bien educada. Es preciso atender que todos pagan su
dinero, i no quieren que el vecino, por solo ser mas impavido, le vaya a trastornar
la cabeza a fuerza de golpes. Respetemos la sociedad, si queremos que se nos
respete.” **

Los codigos de comportamiento también afectaban las observaciones que se hacian

sobre las personas del pueblo. Ni siquiera los mineros de Chanarcillo se salvaron de la

pluma irénica de Jotabeche:
“Durante la representacion no se oye en efecto ruido alguno demasiado
alarmante. Bostezos, carcajadas en las escenas mas sentimentales y patéticas,
golpes de los que se dejan caer de alto a bajo por las murallas, llantos del hijito
del barretero que la mujer nunca deja en casay uno que otro grito de jmis cuatro
reales...! Como para protestar contra lo caro del espectaculo, son las Unicas,
aunque muy repetidas interrupciones que se sienten en la fiesta. Por lo demas, el
sonido del sable de los granaderos, sonido que siempre anuncia la imposicién de
una multa o de un carcelazo, contiene a todos dentro de una moderacién, que de
milamores quisiera en ministerio introducir en las sociedades demécratas.” **
146 La mentalidad burguesa intenté siempre mantener un equilibrio, como si su vida fuera una caja en la cual no se podia gastar
mas de lo que ingresaba: “El despilfarrador no ama lo suficiente (minus debito) el dinero, el avaro lo ama demasiado” Sombart,
Werner, El burgués. Contribucion a la historia..., Pag. 249. Estas premisas regian la vida de los burgueses y marcaban la diferencia

con una economia de tipo sefiorial que soélo vivia para el gasto.
147 -
El Pueblo, 26 de julio de 1852.
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Vallejos, José Joaquin, “El teatro, los vapores y el hospicio de Chanarcillo” en Articulos de costumbres, Pag.151.
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Por disposiciones de reglamento la policia era la encargada de mantener el orden al
interior de las funciones teatrales, sin embargo, en no pocas ocasiones el excesivo celo
policial y la falta de criterio hacia que esta labor fuera una molestia para el publico. Era
frecuente encontrar signos de ella en la prensa:
“ Lo hemos dicho muchas veces, i lo volveremos a repetir, en el teatro no debe
haber policia, porque es innecesaria, o porque lejos de conservar el rden
provoca el desorden con sus imprudencias. El domingo vimos que despues de la
funcion, se detenia a todos los muchachos de |la galeria, para llevarlos al cuartel.
No podia ser ni menos a proposito el lugar i la ocasion, ni mas imprudente la
medida. Pero al fin es la policia; i basta con esto para que le sufra que se pasée
con su huasca al hombro por en medio de los espectadores, i que nos mortifique
al entrar o al salir con sus majaderias. Cuando se quierareclutar jente, se pone
una bandera de enganche en un paraje publico, donde ocurra el que quiera; i no
se sorprende en el teatro. que calculo de la policia!l mafiana los aprenderan en el
templo, adonde se les pedira papeleta despues de haberlos pillado a lazo en las
calles i pasado mafiana quien sabe lo que sucedera. sin embargo, le daremos un
consejo ala policia, porque a veces suele romperse i dar fuertes latigazos a los
que la sujetan” **

La Censura

Si habia un orden en las costumbres, también debia haber un orden en los contenidos.
Las obras no podian eludir el control normativo de la autoridad, a pesar de los intentos de
una elite liberal como la copiapina.
“El Teatro, como las artes en general, sirve de vehiculo parala divulgacion de las
premisas y de las verdades que se desean ventilar...ya sea a nivel de proponer
distanciamientos del discurso oficial (y el teatro campesino o el mismo Brecht
son ejemplos de ello) o de imponer formas y objetivos hegemadnicos (y en la
evangelizacion de las Américas tenemos no pocas evidencias)" **°
La historia del teatro de Copiapdé no estuvo exenta de algunos incidentes relativos al
problema de la censura.

El primero a que nos referiremos sucedié el 3 de octubre de 1853, cuando se quiso
representar la obra Don Juan Tenorio de Zorrilla. Esta obra iba a presentarse en la noche
del 2 de octubre, sin embargo la compafiia dramatica tuvo que cambiarla y anunciar la
obra “Don Cesar de Bazan”, debido a que el ministerio de justicia, a peticion del sefior
arzobispo de Santiago habia prohibido la presentacion de dicha obra por razones
morales. La reaccion del publico no se hizo esperar. Sorprendidos por el cambio en el
programa y molestos, por la orden de la autoridad, se fueron a las puertas del teatro a
protestar:

149
El Copiapino, 4 de julio de 1848.
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Lizarraga Cruchaga, Xavier, Censura y teatro novohispano, Pag.48-49.
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“ Levantose el telon ala hora de costumbre i de dio principio a la pieza
anunciada; pero el publico con gritos, golpes i silbos, exijiendo se representase
D. Juan Tenorio. Se le hizo notar por un individuo de la compafia que habia
prohibicion especial, mas esto no lo satisfizo, i el publico pidi6 se buscase al
intendente. En el intervalo los asistentes se fastidiaban, i era preciso que la
chanza, los vivas i los mueras entretuviesen su inquietud, hasta que se anuncio
que el Sr. Intendente decia que "la orden venia de Santiago i que el no podia
contrariarla." La escitacion i del descontento cundia de un modo que comenzé a
asustar a los concurrentes pacificos. La presencia de algunos oficiales de policia
gue aparecieron en la platea no hizo mas que aumentarlo. Negabanse todos a la
representacion de nunguna otra pieza que no fuese D. Juan Tenorio; se
contentaban con un bailecito de la nifia Amalia, i esta se present6 a llenar sus

deseos. despues no era bastante esto i querian todos retirarse.

n 151

Finalmente, en un momento en que los enardecidos espectadores se descuidaron, el
director de la compafiia comenzo la presentacion. En seguida los animos se calmaron y
tras concluir la puesta en escena, los asistentes se retiraron sin hacer mayores
demostraciones. Cuatro meses después de éste incidente, Don Juan Tenorio volvié a
estar en entredicho. Esta vez no se trataba de la censura sino de un articulo titulado
“muerte de Don Juan Tenorio”, en el cual se culpaba a la compafia del sefior Rendén
(que no era la misma compafia que habia sido censurada en Octubre de 1853), de haber
mutilado y desfigurado la obra de Zorrilla con el mal desempefio de sus actores:

“... el sefior Gaitan, uno de los mejores papeles de la compafiia, estaba tan ronco
gue caso no se le oia; de suerte que los que han salido mejor son el posadero i la
veata , i gracias sean dadas a ellos, que sino la concurrencia hubiera salido antes

de concluida la primera parte de la pieza.

n 152

El publico no solo estaba molesto con las malas actuaciones, sino ademas por la
variacion en el precio de la entrada, que se habia justificado por las mejoras en las
decoraciones, aunque a juicio de “El Pueblo” éstas no habian costado tanto a la
compafiia ya que habia sido el duefo del teatro el que las habia pagado. El unico gasto
que hacia la compafiia era contratar al pintor que habia hecho los arreglos.

Asi concluia la historia de este Juan Tenorio en Copiapd, que fustigado por la
censura, la afonia de los actores y los precios de las entradas, habia tenido un
accidentado paso por la zona de Atacama. Los largos brazos de la censura, que venia
desde la capital y que, por medio de distintas autoridades, manifestaba el deseo de orden
y moralidad proveniente de la Iglesia en Santiago, correspondia a un planteamiento que
asumia a los espectadores como si fuesen nifios. En cierta forma Copiap6 fue visto en
algunas ocasiones como un “pueblo nifio”, quizas porque el desarrollo tan repentino,
durante la década de 1830, hacia pensar en la capital que era necesario educarlo,
imponiéndole ciertos limites. La censura era una forma de reprimir las pasiones que, a la
larga, se convertian en el peor enemigo de un pueblo ilustrado. Esto ya habia sido
comprobado en otras partes de América, en donde la historia de la censura y el teatro ya
tenia muchas paginas escritas. 198

151 El Pueblo, 3 de Octubre de 1853.

152
El Pueblo, 17 de febrero de 1854.
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Otro acto de censura muy comentado fue el que sucedié en 1857, cuando se quiso
presentar la obra la Independencia de Chile que, a pesar de contar con la aprobacién de
la junta censora, fue prohibida, pues el Intendente consideraba que se heria la
nacionalidad de los espafioles residentes en Copiap6. Una vez mas la prensa se opuso a
tal atropello haciendo notar la ridiculez de la medida del Intendente:

"S.S. el Intendente ha llevado hasta lo inverosimil la exajeracion de la
nacionalidad, i hecho alos espafoles una ofensa gratuita, suponiendoles tan
miopes que no alcancen a distinguir entre el pasado i el presente, entre lo que
fueilo que es, entre 1817 i 1857." ***
Con esta declaracion hacian una notoria separacion entre lo que importaba y lo que
simplemente debia quedar en el plano de la anécdota. La historia no debia ser un motivo
de discordias, sino mas bien un aporte al sentido identitario de la sociedad copiapina, tal
como lo atestigua el final del articulo:
"Arrebatesenos todo pero déjese en nuestro poder la memoria de lo que hemos
sido a fin de que, si nos olvidasemos alguna vez de nuestro ser, despertemos
mas tarde por tan magnificos ejemplos, i podamos reconquistar lo perdido." **

La importancia de la memoria adquiere, en este testimonio, un caracter monumental,
pues era el espacio donde quedaba guardado el elemento aglutinante de la sociedad, su
historia, aquel en el cual se resguardaba la identidad del pueblo copiapino. Conscientes,
quizas, de tener una historia de esfuerzo, de lucha, asignaban al pasado una importancia
mayor. Como la de aquellos hombres que se enorgullecen de haber hecho fortuna
partiendo desde un origen humilde y que de cuando en cuando, vuelven a recordar sus
raices en busqueda de su esencia.

153
“Es la censura la rienda que debemos colocarle al caballo del animo para controlar su galope y asi, ser capaces de dirigirlo

hacia algunas metas preestablecidas (...) La censura pretende no tener otro cuerpo que el cuerpo de la razén y de un adecuado
debe ser, por lo que siempre habla utilizando eufemismo, se mueve en coreografias casi siembre anacrbnicas y sonrie
constantemente con un gesto pretendidamente amoroso dirigido a los nifios y a los ancianos previamente convertidos en excusas.”

Lizarraga, Censura y teatro novohispano, Pag. 49.
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El Copiapino, 23 de Junio de 1857.
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El Copiapino, 23 de junio de 1857.
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Foto02. Teatro de Copiapd, vista interior
En Pereira Salas, Eugenio, Historia de la Musica en Chile: (1850-1900),Pag. 16.
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Capitulo 4. El teatro y el consumo:
“Apariencias, sociabilidades y
negocios”

El negocio teatral

El teatro, como un objetivo de la actividad empresarial, es un aspecto poco estudiado
dentro de lo que se ha escrito sobre el particular en Chile. Una excepcién notable a este
comentario fue la labor realizada por Eugenio Pereira Salas quien, al investigar la historia
del teatro en Chile, presentd un recuento pormenorizado de las labores que los
empresarios teatrales cumplieron en el desarrollo cultural del siglo XIX.

Los empresarios teatrales fueron agentes que dinamizaron todo un circuito
econdmico que rodeaba su actividad, la importancia de su labor era reconocida por la
prensa, quien mantenia con ellos una curiosa relacion de constante amor y odio,
expresada en los innumerables articulos, en los cuales pasaban de los mas dulces
halagos y agradecimientos a las mas acidas y punzantes criticas en torno a su
desempefo. Un dia eran considerados verdaderos “redentores de la diversion”, que
venian a sacar a Copiapé de un estado de permanente aburrimiento, y al otro se
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convertian en unos tacafnos que lucraban sobre la base de las incomodidades y
deficiencias con que agobiaban al publico de la ciudad.

¢ Qué decian los empresarios acerca de su labor?, ;Cémo veian en relacion a la
sociedad su propio trabajo?, ¢Qué dificultades enfrentaron para hacer del teatro
efectivamente un objetivo empresarial?.

Hacerse cargo de la administracion de un teatro implicaba una serie de
responsabilidades que iban desde la mantencion del edificio (pasando por sus decorados,
aposentadurias, escenografias, etc.) hasta la contratacion permanente de diferentes
espectaculos que permitieran tener en funcionamiento al teatro.

Cada una de estas funciones era seguida de cerca por la opiniéon publica, la cual
exigia contar con un teatro en las mejores condiciones y con representaciones artisticas
permanentes. A partir de este momento los empresarios y compafiias comenzaron a
enfrentar el quehacer teatral como una actividad que debia ser rentable en términos
econdmicos y capaz de competir a un mismo. 198

Los costos de traer una compainiia, por ejemplo, desde Valparaiso, Santiago o en
algunos casos desde Lima, debian estar apoyados en una posibilidad real de recuperar
esa inversion, la cual pasaba Unicamente por el apoyo del publico. Sin embargo, la falta
de publico fue un problema permanente durante todo este periodo. Muchas veces la
prensa llamo la atencion a los copiapinos sefialandose que la Unica manera de mantener
vivo el teatro en Copiap6 era contribuyendo con su asistencia. Junto a la permanente
publicidad de la prensa, los empresarios pusieron en practica una serie de estrategias
para atraer espectadores. Una practica permanente fue tentar al publico ofreciendo, al
final de las representaciones, regalos, por medio del sistema de rifas.

Sin embargo, en algunos periodos las condiciones econémicas hacian imposible, a
pesar del anhelo por contribuir, una asistencia adecuada.

“Por mas que el Teatro sea un vehiculo civilizador una escuela severa de
moralidad, si los bolsillos del publico andan flacos, no hai que esperar que se
vayan a instruir a esa escuela. Por nuestra parte deseariamos que el publico se
abonase a todos los palcos i lunetas por las 50 funciones; pero hemos oido

jeneralmente hablar que por tan larga temporada no se abonaran.

n 157

La permanente falta de publico no fue un problema exclusivo de Copiapé, Santiago
también sufri6 el mismo problema. La clase alta, al querer establecer una edificacion
como la del Teatro Municipal, no pensé en que era un lujo inadecuado, en relacion a sus
alcances y necesidades reales:

“... situacion que se tradujo en una falta cronica de publico y en un continuo
déficit financiero (los sucesivos empresarios que se hicieron cargo del local
afrontaron pérdidas econdémicas y muchas veces la quiebra). Este desajuste,
entre deseo y realidad, produjo un proceso de crisis econémica en el

La importancia de lo econémico esta acreditada por la constante necesidad de hacer publicidad a los espectaculos, por medio

de avisos en la prensa. Ver anexo, “Teatro. Compafia Dramatica de Victoriano Rendon”, Pag. 120.

157
El Pueblo, 23 de agosto de 1853.
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funcionamiento de la sala" **®.

Para lograr mantener en pie las funciones los empresarios tuvieron que luchar por
mantener una sala de alto costo, sin bajar la calidad de sus espectaculos, Unica garantia
de una audiencia fiel y masiva, que por lo general reclamaba sefialando que los
espectaculos no estaban a la altura de sus expectativas.

El publico también tenia su opinidon para justificar su inasistencia al teatro. En
algunos casos, se quejaban de la cantidad de veces que se repetia una misma obra, en
otras manifestaban una mayor preferencia por un tipo de espectaculos por sobre otro.

Existe un acuerdo generalizado, con relacién a que el precio de las entradas al teatro
era caro. Debemos pensar que en promedio para el periodo 1848 — 1869, el precio de
una entrada general fluctuaba entre 1 peso y 5 pesos aproximadamente. En el caso de
los palcos, su promedio general era de 4 pesos. Pero a ese precio debemos sumar la
entrada general. Para el afio 1864, contamos con una referencia de precios en el cual el
valor, por ejemplo, de un sombrero de pafio para hombre era de 1 peso y cincuenta
centavos, una frazada grande de algodén, 2 pesos, y una bufanda o boa superior, 1 peso
y 25 centavos. Esto nos da una idea del valor del acceso al teatro.
“Entre otros las pequefias reuniones de familia se alejan mas i mas, i es preciso,
es indispensable que haya algo que reemplaze, una reunion social en que se
solaze la familia despues de todas las tareas domesticas en que ha ocupado su
atencion durante la semana. Dos funciones teatrales por semana desempefadas
por los artistas que pronto tendremos entre nosotros, llenaran este vacio: todos
lo desean segun el sentimiento que hemos oido espresar al publico en jeneral.
Por otra parte el teatro dramatico lo apeteciamos, despues de habernos hartado
de musicai de canto: lo haciamos mas porque la comediai el drama estan a
nuestro alcance; cosa que no nos sucede con el que jeneralmente es en un
idioma que no nos es familiar o tal vez desconocido.” **°

Los copiapinos fueron los primeros en presenciar en Chile las llamadas “zarzuelas

grandes”. Entre 1857 y 1858, la compafia de José Cortéz actué con gran éxito tanto en

Copiap6 como en la Serena 100

El publico supo hacer de ciertas manifestaciones sus favoritas. Esto es
particularmente notorio en el caso de funciones gimnasticas que eran las que mas publico
atraian. *' Quizas la espectacularidad de las destrezas fisicas y los actos de
contorsionismo, equilibrio e ilusién, despertaban un mayor interés en un pueblo ansioso
de novedades ' ..

158

“Actividad dramatica y espacio social 1850-1890”. En Apuntes, nimero especial marzo de 1983.
159

El Pueblo, 10 de agosto de 1853.

160
Abascal Brunet, Manuel, Apuntes para la Historia del Teatro en Chile. La Zarzuela grande,Pag.18.

161
Un caso célebre constituyen los "hermanos del aire” que tuvieron una excelente recepcion en Copiapo, Chafarcillo y Caldera
en 1864.

162
Ver anexo, “Teatro”, Pag. 121.
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“El espectador queda como fasinado, asombrado embebido delante de aquella
sucesion fantastica de voltijios solo creibles en los cuentos de las Mil i una
noches, La prueba del palo, de las de las balas de 60 libras; la de los saltos i
vueltas en el aire; la de las barras de yerro; las del columpio, etc, etc. forman una
sucesion tan fasinadora, tan maravillosa, tan aterrante casi... que volvemos a
repetirnos, los artistas yankees tienen el diablo en el cuerpo.” '*

Como deciamos antes, las acrobacias eran dentro de todo una variedad de las
representaciones artisticas, las que podian asegurar un buen marco de publico, lo mismo
sucedia con las funciones de circo, este gran entusiasmo por las manifestaciones
circenses llamaba enormemente la atencién:

“CIRCO Hoi tenemos una gran funcion dedicada a la Union Americana. La
concurrencia debe ser asombrosa. | aqui podemos notar una cosa mui rara: que
en Copiapo es preferida una compafia de equitadores a otra dramética o lirica.
En todas las funciones que han dado los sefiores Orrin i Sebastian, se han visto
ocupados por las familias los palcos. Lo que no sucede si hai que admirar un
drama, una opera magnifica. El payasito llama la atencion de todo el mundo i mas
aun cuando concluida una prueba se dirije a un palco donde hai nifias mas
bonitas, i juntando su boquita con los labios de una de ellas le d& un besito
sabroso. La nifia se sonrie, el payaso hace una pirueta, el publico aplaude i sigue
la funcion. Al circo pues, nifias. Orrin y Sebastian nos invitan para hoi dia." **

Otro tipo de espectaculos que también llamaba mucho la atencién del publico eran los
que se efectuaban utilizando técnicas de proyeccion de imagenes. En este caso no se
trataba mas que de algunos juegos de luces con los cuales se buscaba en algunos casos
imitar algunos efectos de la naturaleza. Reproducimos, a continuacion, algunos anuncios
de una compaidia inglesa que se presentd en 1850 en Copiap6:

“ANUNCIOS TEATRO La compaiiia opti-mecanica, recien llegada de Londres,
tiene el honor de anunciar al respetable vecindario de esta ciudad que daréa su
primera exhibicion el domingo 4 de agosto de 1850, principiando a las 8 en punto.
la funcion se compondra del siguiente: PROGRAMA PRIMERA PARTE Constara
de doce BELLOS CUADROS DISOLVENTES exhibidos sobre un disco de mas de
seiscientos piés cuadrados. SEGUNDA PARTE Abrazara una magnifica variedad
de relucientisimo CROMATROPIOS o sea FUEGOS JIRATORIOS DE COLORES
Despues de los cuales seran introducidos sobre la escena VARIOS EFECTOS
DIARAMICOS Manifestando el amanecer, el anochecer, el verano i el inverno en la
SUIZA. PARTE TERCERA Terminarda la funcion con una curiosai divertidisima
FANTASMAGORIA INGLESA Todo lo antecedente serd mostrado mediante esa
brillantisima LUZ tan admirada en Europai conocida bajo el nombre de LUZ o
GAS OXI_HIDROJENA la que sera exhibida i esplicada en publico NOTA.- Entre
cada parte habra un intervalo de un cuarto de hora. ENTRADA JENERAL Palcos,
4 ps. 2 1/2 cadauno,i4rs de entrada cada persona. Lunetas i entrada, 6 reales
cada persona Cazuelai entrada, 4 id. cada id. Las puertas se abriran alas 7 i
media i principiara a las 8 en punto.” *®

163 El Minero, 2 de Enero de 1858.

164
El Copiapino, 14 de Junio de 1864.

68 Rodriguez Silva, Andrea



Capitulo 4. El teatro y el consumo: “Apariencias, sociabilidades y negocios”

De similar estilo que las funciones recién descritas, fue la exhibida en noviembre de 1853

cuyo anuncio sefialaba la presencia de un microscopio solar de 30 millones de aumento:
"El domingo 6 de noviembre desde las dos a las tres i media de la tarde tendra
lugar en el salon del teatro una funcion de MICROSCOPIO SOLAR de TREINTA
MILLONES DE AUMENTO Sobre cualesquier cosa de los mas invisible como
minerales, cristalizaciones de la sal, insectos muertos i vivios. estos ultimos se
veran alli en su cuerpo natural i en la cronica agonizante i mortal El todo del
espectaculo sera interesante e instructivo i variable en orden simétrico i
sobrenatural. Precios Entrada jeneral , con asiento 4 reales Id. Nifios 2 reales.

En 1864, los copiapinos se quedaron maravillados frente a las imagenes de las Cataratas
del Niagara, del viaje desde Nueva York a Liverpool y de los cuadros de guerra que
fueron mostrados en lo que se denominaba en la época como funciéon panoramica. A
pesar de ésta espectacularidad, no fueron tantos los copiapinos maravillados.

» 166

También es importante mencionar la presentacion de artistas de gran renombre
internacional, como por ejemplo el pianista Henry Herz, originario de Viena:

"Un numeroso jentio avido de curiosidad se agolpaba anoche a las puertas del
teatro, tan pobre de concurrencia durante las Gltimas funciones. era necesario
gue una gran novedad viniese a animar al publico, i Herz lo es sobre manera para
gue no pudiese volver el credito a la empresa. Herz ha sido anoche digno de su
reputacion i de su ilustes nombre. Nos ha sucedido con él lo que seguramente
nos sucederia si despues de haber leido un cuento de hadas le viesemos
repentinamente realizado.” **’ “Herz en Copiap6 es uno de esos meteoros
desprendidos del gran mundo que cruzan nuestro cielo tan rapidamente como
para dejarnos solamente la memoria. No debemos dejarle pasar desapercibido y
sin da[(lage la mas elocuente prueba de nuestra ilustracion y de nuestro amor al
arte.”

Otro caso importante fue el del violinista Ernesto Camillo Sivori, discipulo de Paganini, y
también el de la cantante Biscaccianti:

“Tan concurrido como el jueves estuvo nuestro teatro anoche, i aun cuando los
conciertos fuesen muchos estamos persuadidos que la concurrencia no
disminuira. la sefiora Biscaccianti tiene magnetizado a los habitantes de Copiap6
con su armoniosa voz.” **

Un cuarto caso es el de los holandeses Coenen y Lubeck:

“Anoche hemos sido admirablemente sorprendidos por la habilidad i fuerza de
ejecucion de estos dos artistas holandeses. Dudabamos despues de haber oido a

165
El Copiapino, 31 de julio de 1850.
166
El Copiapino, 3 de noviembre de 1853. (ver anexo, “Teatro. Ultima funcién”, Pag. 122.
167
El Pueblo, 10 de marzo de 1851.
168
El Pueblo, 29 de marzo de 1851.

169
El Pueblo, 31 de julio de 1854.
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Sivori i Herz, que hubiesen otros capaces de dominar con una voluntad tan férrea
instrumentos tan dificiles de dominar como el violin i el piano.” *"° “ Sefioritas i
caballeros, todos alavez admiraban i aplaudian la sublimidad de los sonidos que
los instrumentos de los artistas holandeses sabian armonizar, a la par que sus
melodias caian sobre nuestros sentidos como una vaporosa nube que se siente
gue cubre todo nuestro ser, pero que no se percibe. Que dominio el del sefior
Coenen sobre su violin! que conocimiento debe tener de su instrumento para
poder ejecutar con tanta facilidad, con tanta maestria sobre una sola cuerda su
fantasia militar.” *"*

Estos artistas, de fama internacional, aseguraban un marco de publico imponente dando
la alegria y la tranquilidad para el empresario teatral que le permitia reinvertir ese dinero
en arreglos para el teatro y en contratacion de nuevos artistas. Estas remodelaciones
eran un gancho importante para el publico que se sentia atraido por la noticia de un
nuevo decorado, de una pintura, de una escenografia renovada, o de una mejor
iluminacion.

La prensa del siglo XIX permitia la existencia de graciosos debates, de los mas
variados tipos. Uno de ellos, fue la polémica de quien firmaba con el nombre de
“Tomasso Pirrocaticci” y el director de la compania lirica, sefior Antonio Neumane. Los
aludidos en la polémica se escribieron sendas cartas de reclamo mutuo, que merecen ser
publicadas en su totalidad:

“Sr. don Antonio Neumane, director de Compaiiia Lirica. El Procurador lirico que
suscribe, a nombre i en representacion de los abonados, concurrentes y
aficionados a las funcioes que vd. dirije como mas haya lugar, digo: Que en las
diez funciones que van corridas de la compafiia solo nos ha dado vd. dos Gperas
nuevas, repitiendo dos veces cada una de las que ya conociamos. Que la sefiora
Micciarelli, tal vez la inica novedad que tenia la compafia, no se ha presentado
aun al publico. Que en virtud de nuestros buenos deseos de concurrenciay
prosperidad de la empresa, y atendiendo a los propios intereses de vd.-
Indicamos- Que en primera oportunidad se sirva su benevolencia darns la
representacion del Qui dura Vince, por la sefiora Micciarelli. Que no economize
tanto como hasta ahora las éperas nuevas que se nos prometieron al principio de
latemporada, y no nos fastidie con la Hija del Rejimiento, La Gomma, etc., que si
son buenas y recomendabilisimas composiciones, son como el sol a cuya
presencia no se puede permanecer mucho tiempo sin atrapar un chavalongo. En
esta virtud esperamos que se haga como se solicita.- Es graciay justicia,
juramos no proceder de mala fé, costos etc. Otro si digo.-- Que se ha de servir su
benevolencia, hacer que tengan mas cuidado y prontitud en la variacion de
decoraciones, bastidores, etc. Otro si.-- Que igualmente solicitamos que las
funciones principien mas temprano que no sean tan largos los entre-actos, y un
poco de ménos economia en el alumbrado. Fecho lo cual, se lo agradecera a vd.
infinitamente a nombre de mis comitentes. Est ut supra (Por mis poderdantes.)
Tomasso Pirrocaticci. '

170 El Pueblo, 1 de abril de 1853.

171
El Pueblo, 10 de abril de 1853.
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La respuesta no se hizo esperar. Al dia siguiente aparecié publicada esta carta, que
mantuvo el estilo judicial e irénico de la primera:

"Vista la solicitud hecha ayer en el Pueblo a nombre de los concurrentes,
abonados y aficionados a la compafiia lirica, y considerando. 1.0 Que el
ciudadano Tomasso Pirrocaticci al elevar su solicitud no hatomado en cuenta la
mezquina proteccion que el publico dispensa a las funciones liricas; 2.0 Qué en
la funcion de anoche a pesar de ser una de las mas brillantes y recomendables
composiciones del maestro Donnizzetti, no habia, mas de cien personas,
inclusos los asientos de la platea, palcos y galeria 3.0 Que en esta clase de
concurrrencia, no solamente no encuentran los actores el estimulo que
necesitan, sino que ni laempresa el dinero necesario para pagar los gastos de la
noche; 4.0 Que a pesar de las majaderas quejas de la jente que se aburre en
Copiap06 porgue no presenta distracciones, cuando estas tienen lugar, no asiste a
ellas ninguno de esos necios llorones; 5.0 Que no hai compaifiia en el mundo que
guiera de buena gana dar gusto a un publico inconcurente y revelde; 6.0 Que las
guejas y reclamos que a cada instante hacen los dependientes de la calle
Comercio, y los tenderos mismos arguyen mala fé desde que
proporcionandoseles los buenos espectaculos no los favorecen: En virtud de
estas y otras poderosas razones a favor de la compafia lirica, y contra el publico.
Decreto. 1.0 Se absuelve al director de la compafia lirica de la demanda
interpuesta por el ciudadano Tomasso Pirrocaticci, condenando en costas del
reclamante. 2.0 La sefiora Micchiarelli gueda esenta de salir a la escena por el
mal estado de su voz. 3.0 Se castiga a los dependientes de la calle del Comercio
negandoseles toda cosa que se parezca a buen gusto, y todo derecho para
reclamar en adelante. Al primer y segundo otro si,- como se pide.- Notifiquese y
dese cuenta a los interesados, publiquese en los diarios para verglenzay
escarmiento de los majaderos gritones. Enano Catulini Ante mi- Berenjeni,
escribano lirico. '

La prensa no solo se sentia tranquila siendo tribuna de las polémicas ciudadanas, sino
que mantenia un rol de fiscalizadora frente al posible mal estado o problemas de
funcionamiento que pudiera tener el teatro.

“Todos creyeron al principio que el director de la actual compaiiia, trayendo entre
sus empleados al Sr. Martinez como director de escena haria darle un retoque a
las sucias i roidas decoraciones de nuestro teatro, pero hasta hoi nada se ha
hecho, i segun parece nada se piensa hacer a este respecto. Hai telones en que
ha desaparecido completamente la pintura i solo queda el lienzo sucio i
destefido, otros en que aparecen grandes manchas de aceite que les dan un
aspecto mas bien en un toldo de cocineria que no un telon de teatro. El
alumbrado del escenario es pésimo, hasta el estremo de oscurecer todo el teatro
con el humo que arrojan las lamparas. El servicio del mezon es sucio i malo, i
como ya entramos a la estacion calurosa, importa mucho tener un mezon en que
poder tomar algun refresco. Al teatro se lleva una guardia cuatro veces mayor
gue la que se necesita, i no obstante se nota el des6rden mas completo: en los
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El Pueblo, 22 de mayo de 1851.
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El Pueblo, 23 de mayo de 1851.
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pasadizos de los palcos se fuma,, se gritai se anda aun en medio de la
representacion, incomodando con el humo del cigarro i con la bulla a las sefioras
I los demas espectadores que no son tan imprudentes. En la galeria todo el
mundo fuma, aun en medio de la representacion, i todos gritan como en una
plaza de toros; mientras tanto la policia es impasible espectadora de estos
desordenes, i nada hace por evitarlos, sin duda porque el director del teatro no le
ha hecho comprender cuales sean sus atribuciones en aquel lugar.” *"*

Los copiapinos ponian todas sus esperanzas en la labor de los empresarios, pensando
que éstos, a través de su trabajo, harian resurgir el teatro. A mediados de julio de 1848, el
teatro cambié de duefio. El Sr. Rodriguez, primer duefio del teatro de Copiapd, lo vendio
a Pablo Rios. Esta venta generd gran expectacion en la elite copiapina, que vio en este
traspaso una posibilidad cierta de avance. Sin embargo, los meses pasaron, llegé
noviembre y los copiapinos aun no veian ninguna sefal de cambio. Ya le habian dado a
Rios el tiempo suficiente para hacer algun tipo de progreso y, cansados de la situacion,
manifestaron sus quejas en ElI Copiapino que se convirtio, por momentos, en un
verdadero libro de reclamos:
“Principiaremos por el edificio. esta obra no ha avanzado mas hacia su
conclusion: el frontis del teatro esta en el mismo estado que cuando se realizo la
venta. El salon de la filarmoénica, no solo no se ha concluido, sino que lo hemos
visto convertirse gracias a los nuevos empresarios, en sala de villar; asi es que
mui pronto el humo del cigarro i el ruido de los tacasos serviran de perfume i de
orguesta a ese sitio, en que creiamos haber aspirado el alito de las bellas,
divinizado por las melodias del piano en que nos prometiamos agradables i
elegantes reuniones, cuando por falta de compafias careciécemos de
espectaculos teatrales; en fin, hemos visto arrastrar nuestras decoraciones i
llevarlas a Lima, sin que hayan servido en el teatro que fueron hechas.” '
Para el publico, que habia seguido con expectacion todas las iniciativas de construccién
del teatro, resultaba desalentador ver el estado en que se encontraba, pero aun mas
desalentador era comprobar que tampoco se habia hecho mucho para organizar alguna
compania dramatica o lirica que se presentara en forma regular. Desde que Rios habia
asumido sus funciones, en el mes de septiembre, s6lo se habian presentado algunas
funciones plasticas y tres exhibiciones de Sivori.

Si el publico hubiese podido contribuir de alguna manera, lo habria hecho, pues
estaba consciente que en este atraso no tenia ninguna culpa y lo manifestaba frente a
quienes pudieran acusarles de no tener teatro, debido a su falta de asistencia a las
exhibiciones. Ellos se defendieron criticando los precios de las aposentadurias y diciendo,
ademas, que las funciones que se habian exhibido no eran de su gusto:
“A mas de eso,¢que estrafio era que la concurrencia flaguease en un pueblo
nuevo con pocos habitantes i despues de tan larga temporada?¢No estamos
viendo que Valparaiso cuenta cincuenta mil almas no puede sostener su teatro
por todo un afo, i gue mucha parte de él esta cerrado?. No acabamos de ver
quebrar a los empresarios del teatro de Santiago por falta de concurrencia?” '™

14 El Pueblo, 6 de octubre de 1853.

175
El Copiapino, 18 de noviembre de 1848.
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Pensamos que la molestia del publico con el Sr. Rios no se debia solamente al estado de
abandono en que estaba el teatro sino, sobretodo, a que el edificio habia sido ocupado
momentaneamente en otras actividades, y por otros grupos sociales que no
correspondian al prototipo ideal de publico que habian pensado albergar sus promotores:
“No podemos conformarnos que nuestro teatro se haya convertido en Chingana,
en casa de lavanderas o en sala de villar de rotos, que viene a ser un poco peor.
Ya nuestro colega el redactor de la Prensa ha dicho, i ha dicho con razon que el
teatro se deteriora con estar cerrado; que los interesados deberian tomar
medidas para evitar su ruina.” *"’
“Los rotos” estaban invadiendo un espacio privilegiado de la elite. Al traspasar los limites
en que les estaba permitido moverse, estaban trastocando todo un orden social. Era
como si su presencia manchara los luminosos propdésitos de la elite, que deseaba hacer
del teatro no soélo una diversiéon, no soélo una escuela de costumbres, sino mas bien un
habito. De alli la insistencia reiterada sobre la conveniencia de formar una compania
regular que estuviese constantemente haciendo presentaciones.

Sabemos que los habitos no se adquieren de un dia para otro, antes bien, requieren
un trabajo importante de la voluntad y de una constancia que convierta un acto singular y
excepcional en una verdadera costumbre mecanica. En la formacion de habitos hay
también otro componente importante, que es la presencia de una persona que ensefie
esos habitos y que vigile, en una etapa inicial, que la practica de éstos se cumpla. En
cierta forma, el publico copiapino era como un nifio al cual se ensefia a lavar sus dientes
después de cada comida, lavarse las manos antes de comer, o dar las gracias cuando
recibe algo.

A fines de diciembre se solucionaba el problema que habia aquejado a los
copiapinos con el anuncio del contrato celebrado entre el Sr. Rios y una compaiiia lirica
que funcionaba en Lima. Este estipulaba que la compafia vendria a Copiapd siempre
que el Sr. Rios consiguiese un abono de 25 palcos por 16 funciones y suscriptores para
150 lunetas por las mismas funciones. 78

Ahora que el empresario habia hecho los contactos, era necesario que el publico lo
apoyara suscribiéndose pronto para asi poder enviar el aviso a Lima y contar al mes
siguiente con la compafia en Copiap6. Era tanto el entusiasmo que los propios
redactores de El Copiapino fueron los primeros en adherir a esta cruzada:

“ Los R.R. del Copiapino son los mas pobres que cuenta esta ciudad i seran los
primeros que pondran su nombre al frente de la temporada.” "

Cuatro dias mas tarde, 18 palcos y treinta lunetas ya estaban tomadas, sin embargo adn
faltaba un ultimo esfuerzo ya que el presupuesto de los gastos de la compania lirica
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El Copiapino, 14 de diciembre de 1848.
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El Copiapino, 26 de diciembre de 1848.
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ascendia a cinco mil pesos mensuales:

“Latemporada esta abierta, como se ve por el aviso del empresario del teatro que
insertamos en otra columna; esperamos que los amantes de la musicai del
canto, se apresuraran a tomar aposentadurias. Si en esta vez nos mostramos
indiferentes i poco interesados por los goces que una buena 6pera debe
proporcionarnos, habremos desmentido nuestros antecedentes, como amigos
del teatro, i consumado la ruina a nuestro empresario. (...) Hagamos nosotros lo
gue no han podido hacer en Santiago: sostengamos el teatro. i asi habremos
dado una prueba solemne de los que vale Copiap6 i un desmentido a los
hombres de por alla que dicen que no merecemos que se haga nada por nosotros
los atacamefios por larazon mui clara de que nos tienen envidia por nuestro
caracter jeneroso independiente i liberal.” **
En marzo llego finalmente, desde Lima, lo que por tanto tiempo habian esperado. Era la
compania del sefior Pantanelli, que tenia entre sus miembros a la seforita Rossi y a la
Sra. Pantanelli. Otro de los artistas importantes era el Sr. Pablo Barsotti, quien combinaba
su despliegue artistico con una vocacién pedagdgica, ya que daba lecciones de canto e
italiano en cada ciudad que visitaba:
“ANUNCIOS AL BELLO SEXO "Recien llegado a esta ciudad el artista lirico D,
Pablo Barsotti, se propone dar lecciones de canto en italiano, como lo ha hecho
en las principales que ha visitado. Siendo pues, este bello arte uno de los
principales, casi indispensables para el sexo bello i de las gracias, creemos que
las sefioritas de esta ciudad se apresuraran a tomar lecciones por todo el tiempo
gue dure aqui la opera. Vive en el Hotel del Comercio,= Pablo Barsotti. Copiap0,
marzo 29 de 1849. **

Coincidiendo con la costumbre de ajustar las manifestaciones artisticas a las fechas de
celebracion, la primera funcidon de ésta compafiia se dio el domingo de Pascua, abriendo
la temporada la 6pera Julieta y Romeo. Sin embargo, la preocupacion porque el animo
del publico no decayera, siguié siendo un interés de la prensa, la campafa por la
asistencia y la suscripcion de palcos y lunetas continud:
“...es preciso pues, copiapinos, tomar todos los palcos, todas las lunetas: en
cierto modo, nuestro amor propio esta comprometido, i debemos quedar airosos.
tenemos una brillante compaiiia lirica, protejdmosla para que no se nos vaya, i
tendremos un excelente invierno." **
El desempeiio de la compafiia recibido grandes elogios. Las capacidades de transmitir
emociones eran tan enormes que hacian que cualquier barrera, incluso idiomatica,
cayera frente al imperio del lenguaje universal de la musica:
"Anoche hemos presenciado la ejecucion de la importante épera Lucia de
Lammermoor versificada por el Sr. Cammarano, i cuya musica pertenece al
célebre Donnizetti. El Sr. Bastoggi que recien anoche hemos visto sobre el
proscenio, ha jugado perfectamente el rol que desempefiaba. A su voz plateada,
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El Copiapino, 29 de marzo de 1849.
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sonora i clasica hasta lo infinito, une aquella nobleza i dignidad de pote, que
caracterizan al verdadero actor. Este Sr. tuvo en el curso de la épera instantes
felisisimos: en sus dialogos con la sefiora Pantanelli i en su duo con la sefiorita
Rossi ha sostenida siempre la dignidad de su caracter, sin que una vez siquiera
haya dejado de ensefiorearse con su voz alta. 'Que diremos de la Sra Pantanelli,
gue pudiera estar en proporcion con lo que ella ha hecho anoche! si en el rol de
Romeo habiamos tenido que admirar en ella su voz plaiidera, su aplomo i su
maestria, en el Sr. Edgard de Ravenswood, que ha desempefiado en la Lucia, ha
dejado mui atras a Romeo, para colocarse en una escala superior. en la escena
final del 2.0 cuadro, esta mujer artista, dominaba la escena: su accion era tan
propia, su voz elocuente, i su mimica tan exacta, que puede decirse sin temor de
exajerar, que si cara era el verdadero libreto en que se leia el argumento de la
Opera; si, la Pantanelli ha hecho anoche, con su mimica, la traduccion del idioma.
La Sra Rossi es otra cosa; esta mujer celeste siempre suave siempre delicada i
tierna siempre, penetra con su voz de anjel hasta la ultima arteria del corazon: un
gorjeo de la Seforita Rossi; una mirada, un suspiro penetra en el pecho del
espectador, i lo hace conmover al magnetismo de su jenio: cuando esta cantatriz
sublime une su voz ala de la sefiora Pantanelli, parece que una sola persona
estuviera cantando, o mas propiamente dicho, el eco producido por estas dos
voces, se asemeja al harmonioso eco de un instrumentos solo. El publico
copiapino entusiasta por las cosas de mérito, ha demostrado anoche, por medio
de sus estrepitosos aplausos, que no es indiferente a las bellas artes. La platea,
gue nosotros consideramos como la barra de las Cadmaras nacionales, llevaba la
iniciativa, en los aplausos, aunque a nuestro modo de ver, no siempre con
acierto: estos no deben prodigarse; con el gaje del actor, el laurel arrancado por
medio de un esfuerzo se vencen las dificultades del arte: cuando un actor es
aplaudido atiempo, se inflama, se estasia i es capaz, poseido por el entusiasmo
de la gloria, de redoblar sus esfuerzos: él conoce entonces que se esta
exhibiendo ante un publico intelijente i sabe apreciar i dar a sus favores el
verdadero lugar: mientras que si este los distribuye sin cordura, se concluye por
familiarizarze con ellos, i no darles ninguna importancia.” **

Al parecer la costumbre de ofrecer clases, por parte de los artistas, era bastante comun.
Ademas del Sr. Barsotti, Alejandro Zambaiti, el primer tenor de la compania, ofrecia
lecciones de piano y canto:
ANUNCIOS "Alejandro Zambaiti, primer tenor de la compafiia lirica tienen el
honor de ofrecerse a este respectable publico para dar lecciones de piano i canto
Las personas gue tengan la bondad de ocuparle sirvanse ocurrir a la casa del Sr.
Codecido, calle de Chafarcillo. Copiap6 14 de Abril de 1849.” **
Con el asentamiento definitivo de la compafia en la ciudad, el pueblo de Copiapé se
reconciliaba con el duefio del teatro y de paso rendia tributo a quien habia sido su primer
duefio:
“Gracias a los talentos a los esfuerzos i sacrificios del Dr. don Enrique
Rodriguez, que poseemos tan bello monumento. el pueblo de Copiapé debiera
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El Copiapino, 10 de abril de 1849.
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El Copiapino, 14 de abril de 1849.
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aclamar su nombre en los hermosos momentos que goza en aquel recinto.” **

Fue tanto el éxito de esta compaiiia, que se tuvo que abrir una segunda temporada por
veinte funciones. Los artistas y el empresario duefio del teatro comenzaron a respirar
tranquilos.

Una practica comun dentro de los artistas era el arreglar, como parte del contrato, la
posibilidad de tener una funcién en beneficio propio. Asi, ademas del dinero convenido
como pago, ellos tenian la posibilidad de aumentar sus ganancias en base a la
generosidad de las personas que asistieran el dia de la funcion en beneficio. Por lo
general, esta funcion era precedida por anuncios en los cuales los propios artistas
invitaban al publico a asistir y favorecerlos con su presencia. En agosto de 1849 le
correspondié el turno a la Sra Pantanelli. Su anuncio constituye un documento valioso
para entender el significado social de este tipo de funciones: 180

“AL PUEBLO COPIAPINO El dia de su beneficio es para los artistas que se
estiman en algo, un dia de compromiso, a la par que es tambien de galai de
placer. De compromiso, porque puesto su nombre al pié de una invitacion hecha
al publico, para que lo favoresca con su asistencia, esta en el deber no solo de
esforzarse en el desempefio de sus trabajos escénicos, sino que tiene que elejir a
mas una funcion digna de los espectadores i del rango en que se halla colocado.
De gala porque en él se conoce si tiene las simpatias del publico i se hallegado a
interesar al auditorio en el curso de sus trabajos anteriores. Convencida pues de
esta verdad, al elejir la funcion para mi beneficio, me he decidido por aquella que
a mi juicio me ofrece mas campo para manifestar al publico el deseo de agradarle
i de corresponder en algo a las distinciones que de él he recibido. La interesante
opera del maestro Donnizzetti, ANA BOLENA, que tengo el honor de ofrecer a mis
favorecedores, para el martes 14, es una de aquellas composiciones
excepcionales, en que resaltan a primera visa, como en un diorama las
concepciones del arte, los pensamientos del poetai la verdad de la historia.
Reune a mas la ventaja que en ella puede desempefiar mi hija Alaide, el
interesante rol de JUANA DE SEYMOUR, tan conocida en las péjinas luctuosas
de la Inglaterra. Esta es la funcion que humildemente depongo a los pies de mis
favorecedores. !Feliz yo si logro que agrade a los intelijentes, i mucho mas feliz si
mi hija Alaide, joven i sin practica en el dificil arte a que la llama su inclinacion,
puede, en la ejecucion del rol con que va a exhibirse, por primera vez ante el
publico Copiapino, arrancar algunas flores, del jardin proscénico, con que
adornar su modesta frente desprovista todavia de los laureles del arte." **’

No solo el publico se hallaba feliz con la presencia de la compania, estos mismos
manifestaban su satisfaccion por la acogida que habian tenido y por las condiciones en
que se encontraba el escenario para su presentacion.
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El Copiapino, 15 de mayo de 1849.
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Eugenio Pereira Salas sefiala que esta compafiia inici6 su temporada en el mes de mayo, sin embargo, la informacion
encontrada en El Copiapino sefiala que la primera funcién fue en abril, de hecho el 10 de abril esta publicado el comentario critico

sobre Lucia de Lammermoor de Donnizetti, que fue la segunda obra de la temporada. (Historia del Teatro Chileno... Pag. 323)
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El Copiapino, 13 de agosto de 1849.
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Sin embargo, no siempre las funciones de beneficio se respetaron entre artistas y
empresarios, a veces los acuerdos de palabras hacia que se cumpliera el dicho aquel
que “las palabras se las lleva el viento”. Eso le ocurri6 a la orquesta que en aquel
momento tenia contratada el Sr. O’Loghlin. Segun los musicos, el empresario no habia
cumplido con la funcién a beneficio que habian convenido en un comienzo, arrendando al
principio el galpén del Sefior Gaytan y realizando una funcién de caracter menor, con dos
actores menos. Frente a la posibilidad de quedarse sin nada, la orquesta tuvo que
aceptar, incurriendo en los gastos necesarios para llevar a cabo esta funcién de beneficio
que finalmente no les reportd la ganancias que esperaban, ya que al producto total de la
funcién, que ascendié a 209 pesos con 6 reales, tuvieron que descontar todos los gastos
quedando con una ganancia 20 pesos con 6 reales. Si a esto se le suma el hecho de que
aun les faltaba pagar 28 pesos por todas las alhajas rifadas, después de la funcidon mas
les valia no haberla realizado '

La prensa ya habia constatado que el resultado de este beneficio no seria muy
bueno, “la concurrencia, pobres artistas! no fue tan numerosa como habiamos deseado, a
pesar del recurso de rifas que ellos encontraron para llamar gente. 190 (las joyas rifadas
fueron 3 alhajas de oro y brillante, un prendedor, un par de pendientes y un anillo de
nueve diamantes)

Ya antes habiamos mencionado el problema de la constante escasez de publico en
el teatro analizando el tema principalmente desde el punto de vista de la relacién de este
con el empresario teatral, sin embargo, un tercer actor en ésta polémica lo constituia la
autoridad, la cual, a través de los reglamentos y las sanciones al teatro, afectaba las
decisiones que los empresarios teatrales tomaban en cuanto a la organizacion del
espectaculo.

“REGLAMENTO DE TEATRO Inconvenientes para su observancia La empresa de
Teatro a cada paso encuentra inconvenientes para observar algunas
disposiciones porque el reglamento parece que ha sido dictado espresamente
para que los empresarios incurran en contravenciones, para luego imponerle,
multa. Prescindiendo de varias restricciones odiosas que contiene el reglamento
nos fijaremos solo en la parte que dispone que las funciones draméaticas no
puedan pasar de las doce de la noche. La empresa se encuentra con la dura
alternativa de dar piezas cortas i de ninguna importancia o truncar aquellas que
son un poco largas, quitandoles asi todo su valor, todo su interés i dejandolas
imperfectas. Para obviar estos inconvenientes los empresarios estan obligados a
pagar la multa antes que perder el aprecio del publico por los truncamientos i
malas piezas que el reglamento les obliga a dar. Es, pues, meditada la intencion
de la Intendencia de obligar a los empresarios del teatro a infrinjir sus
disposiciones para sacarle multas es seguida, i creemos que hai una injusticia
remarcable que el sefior Intendente esta obligado a deshacer. Bueno es que se

8
Pereira Salas, Historia del Teatro..., Pag. 323.
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El Pueblo, 21 de febrero de 1851.
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obligue a que los entreactos no pasen de tantos minutos, pero malo e injusto el
guerer obligar alos actores que obras tan largas sean presentadas en el mismo
tiempo que las comedidas de dos o tres actos. Tanto mas sin fundamento nos
parece estarestriccion que se pone alas funciones dramaticales, cuando que los
bailes de mascaras son permitidos hasta las tres de la mafiana." ***
El teatro, ademas de su dimensidn empresarial y del caracter instructivo que tenia como
escuela de costumbres, realizé una actividad de beneficencia concreta realizando, cada
cierto, tiempo funciones en beneficio de instituciones, como por ejemplo: el hospital y la
Sociedad de Instruccién Primaria de Copiapd, tal como lo atestigua el peridédico “El Norte”
en febrero de 1858. "% Segun se contaba en esa ocasion, y frente a un gran namero de
personas, se ofrecié un concierto vocal e instrumental, que fue recibido con los mas
elogiosos comentarios de la critica.

El problema de las Patentes. Valorizando la
diversién...

Las chinganas, el teatro y la autoridad

En 1854, la Intendencia de Copiapd presenté a la Municipalidad un proyecto de
contribucion a las casas y diversiones publicas de Copiapé 19 , que fue aprobado y
puesto a la luz publica el 23 de Septiembre del mismo afio. Este obligaba a pedir permiso
al Intendente para establecer cualquier tipo de casa de diversién, tras lo cual debian
dirigirse a la Tesoreria departamental para pagar una patente. Alli se especificaban los
montos de las contribuciones que debian pagar cada uno de los establecimientos.

Los renideros de gallos, por ejemplo, debian pagar 120 pesos anuales. En el caso de
las chinganas, éste valor ascendia a 50 pesos anuales, lo que comparado a los 216
pesos que pagaban antes constituia una rebaja notoria.
“Se protege las chinganas y se restringe las peleas de gallos. Es verdad que en
las primeras se gusta de una samacueca, de un potrillo, mientras que en las otras
se derrama sangre y se alecciona al hombre a no ceder al enemigo, una vez
empefiado el combate”. ***

o1 El Pueblo, 7 de enero de 1854.
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El Copiapino, 6 de octubre de 1849
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“Ya no es un proyecto si no un reglamento con toda la fuerza de lei el que acaba de recibirse en Copiapé para grabar los

teatros, los conciertos, los bailes, los titeres, los jardines etc. etc. El Ministerio de las fritangas, inclinando la cabeza a nuestro
ilustrado Intendente, ha sellado con su aprobacion ese cuadro de ignominia, que pronto entrara a herir de muerte el corazon de

Copiap¢.” El Copiapino, 19 de octubre 1854.
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¢Y que pasaba con el teatro?. El valor de la patente para los teatros liricos o dramaticos
era de 25 pesos. Para la autoridad este valor era una demostracion de su interés por
proteger la actividad, que era un negocio conveniente para todos, pues ellos protegian al
teatro y el teatro por su parte:
“...influira en las buenas costumbres y educacién del pueblo, i los artistas en
reconocimiento de esta pequefa proteccion daran funciones a beneficio de los
establecimientos de beneficencia.” **
Esto era importante, pues la afluencia de compafias a una ciudad dependia de cuan
atractiva fuera, econdmicamente hablando. Y de esto dependia, a su vez, de cuanto
tiempo estaba cerrado el teatro. Sin embargo, un detalle que la autoridad omitia era que
antes de este reglamento el teatro no pagaba patentes. De ahi que la molestia afloré con
fuerza acusando a la autoridad de proteger a las chinganas porque a estas les habia
disminuido el valor de la patente y al teatro le habia creado una. Con esto, sélo
conseguirian poblar de chinganas la zona, lo que equivalia a hacer reinar la barbarie en
una tierra que aspiraban ver libre de ella. Para ellos era el mundo al revés:
“Chinganas, chinganas, he ahi la ilustracion que se trata de difundir en las masas
por nuestro intendente i Ayuntamiento.” **°
Dos afios antes lo habia advertido “El Pueblo:
“ No sabe la autoridad lo que son esos establecimientos? Son, como hemos
dicho antes, orjias publicas en que el pueblo no se entretiene, no descanza de
sus trabajos sino que se corrompe i pervierte. No sabe la autoridad lo que
significa la autorizacion o patente que da para abrir una chingana? Es la
autorizacion del vicio i la prostitucion. No exajeramos: acérquese el que dude de
lo que decirmos a la puerta siquiera de una de esas casas i vera que el retrato
gue hacemos queda mui atras de la verdadera realidad: vera que esos
establecimientos son incompatibles con la desencia i la moralidad, vera que ellos
forman el contraste mas absurdo con el bienestar material que le rodea.” **’
Otra de las actividades preferidas por la sociedad ilustrada, las mesas de billar 198 ,
también estaba contemplada dentro del pago de patentes, con un valor de doce pesos
(sea que estuvieran instaladas en un hotel, en un café o cualquier otro establecimiento
publico).

La sociedad ilustrada nuevamente critico la medida, pues de la misma forma como el
teatro era el instrumento para combatir a la chingana, las mesas de billar se habian vuelto
utiles para combatir los juegos de naipes y dados, una diversién tremendamente popular,
a todo nivel social, pero perniciosa pues enviciaba a los hombres en el gasto desmedido
del dinero, al punto de contarse célebres casos de personas que habian perdido, fortunas

1
% Ibid.
196
Ibid.
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El Pueblo, 31 de mayo de 1852.

“Durante el siglo XIX sociabilidad y diversiones masculinas se inscriben en espacios separados- clubes, cafés, billares- en los

que las mujeres respetables solo penetran acompafadas”. Ariés, Historia de la vida privada, Pag.133.
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completas en tan s6lo una noche de juego.

El viajero aleman Paul Treutler asegura haber escuchado la historia de un intendente
que perdio todas sus minas, su hacienda, sus casas e incluso sus coches y caballos.
Luego se dirigio a Valparaiso, donde obtuvo un préstamo con el cual pidié al Sr. Ossa el
derecho a una revancha. Esta vez la rueda de la fortuna giré a su favor y no sélo
recupero todo lo que habia perdido sino que se llevo veinte mil pesos mas. 199

Por ultimo, cuando el periodista creia que no habria nada mas que pudiese irritarlo,
aparecia la contribuciéon de diez pesos a pagar por cada concierto publico, de musica
vocal o instrumental, o de ambos a la vez:

“Nauceas causa leer este miserable plan de contribuciones. En 22 afios que
llevamos de residencia en Copiap0 s6lo se han dado cuatro o seis conciertos, i
sin embargo se crea una contribucion para los que tengan lugar, como si en el
departamento se repitieran estos espectaculos o hubiera en su seno un gran
numero de artistas o de jévenes educandose en esos ramos.(...) Lo que se quiere
es el embrutecimiento del pueblo, que viva en laignorancia, i que no conozca el
idioma de la musica, a cuyo objeto tiende esa contribucién de diez pesos” *°.
¢,Como se ensefa a moderar las pasiones?, jPara qué se necesita moderar las
pasiones? O mejor dicho, ;Cual es el problema con la pasion? El problema es que
pasion se opone a razon y por lo tanto se opone al progreso. Volvemos nuevamente a la
dicotomia permanente, a la batalla permanente entre estas dos fuerzas: civilizacién y
barbarie.

La lucha de la élite era una batalla por avanzar. Su meta esta puesta en el futuro y
cualquier cosa que se opusiera en el camino del progreso era un obstaculo que era
preciso sacar.

Relaciones del comercio con el teatro: conveniencias
mutuas

“Id de paseo al puerto de Copiapd, en unos de estos dias del mes de agosto, y
veréis alli venderse en el mismo punto el mosto de Penco y el aguardiente de
Pisco, la chicha de Valdiviay el turrén cuyano, las pasas de Huasco y las
lGcumas de Coquimbo, las papas de Chiloé y los datiles de Guayaquil, los quesos
de Chanco y los cocos de Panama, las naranjas de Quillotay las pifias y
chirimoyas del Ecuador, las gallinas y pavos de Valparaiso, y el congrio seco de
Paposo, los camotes y los platanos traidos de la costa-abajo y las cebollas y
zapallos traidos de la costa-arriba. Veréis sostenerse una poblacion donde el
agua salobre se compra por mas de la mitad de lo que cuesta la chicha baya en
Santiago, donde importa ocho reales una gallina, cuatro un repollo y seis u ocho
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Treutler, Pag.129-130.
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un quintal de lefia; adonde los fondistas os cargaran en cuenta un tanto hasta
por las pulgadas de aire que respirais cada minuto.* **
Un recorrido realizado a través de la lectura de prensa del periodo comprendido entre
1845 y 1869 permite formarse una idea general sobre el gran aumento y desarrollo que
tuvieron una serie de actividades comerciales en torno al teatro.
“Ya en la segunda mitad del siglo XIX las capas sociales mas progresistas
respiraban de una cierta holgura econdmica. Una burguesia de propietarios y
administradores nacio de las actividades mineras; las faenas agricolas se
valorizaron por el aumento de la demanda internacional, dando un renovado
impulso a la hacienda. La ciudad, tanto de provincia como Santiago, se vio
vitalizado por el comercio y servicios que rodeaban esta floreciente economia, la
gue a su vez permitié reforzar al Estado y a sus administradores. El mercado
comenzd a ser un espacio de intercambio y generacién de identidades sociales
reforzado por el espiritu positivista que se expandié entre algunos hacia el fin de
siglo.” %%
Como es logico pensar, una ciudad con tanta riqueza fue punto de atraccién para un sin
numero de personas ligadas a actividades comerciales, en la revision de prensa que
abarca los afios 1846 y 1869 es notorio como el paso de los afios va aumentando el
numero de avisos ofreciendo los mas variados articulos y servicios, principalmente
ligados al mundo de la moda, articulos decorativos, muebles y menajes, articulos
referidos al tiempo de ocio, partituras de musica revistas referidas a critica teatral y las
mas variadas curiosidades que los adinerados de la época podian pagar. Muchas de
estas actividades comerciales estaban ligadas ya sea directa o indirectamente a la
actividad teatral. **

Veremos algunos ejemplos que pueden ilustrarnos esta relaciéon. En primer lugar el
establecimiento de tiendas en las cuales se vendian articulos de lujo para el vestir,
. . ~ ~ . « .. . » 204
invitaba a las seforas y sefioritas a “adquirir cortes de vestido, telas, sombreros efc.
También llegaron directamente desde Paris Madame Agnes, costurera que

. . ” e 205 ~ . .
confeccionaba vestidos y manteles a la ultima moda , al afo siguiente Madame
- , P . . - 5 206
Philippe, ofrecia un “lindisimo surtido de efectos de lujo para seforitas.

Pero no eran solamente las damas quienes se veian favorecidas por la moda en el

201
Vallejos, “Cosas Notables”, en Articulos de Costumbres, P&dgs. 65-66.

202

Hurtado, Maria de la Luz, “Identidad y crisis social”, Pag. 55
203

“Se trata antes bien, de establecer el valor social de la moda de una sociedad de ethos aristocratico. Sabido es que la moda,
en conjunto con los gestos y el lenguaje verbal, confiere identidad a la vez que contribuye a diferenciar” Vicuha, Manuel, El Paris

americano..., P4g.38
204 o

El Copiapino, 4 de marzo de 1849.
205

El Copiapino, 30 de octubre de 1852.

206
El Copiapino, 24 de diciembre de 1853. Ver anexo, “Madama Philippe”, Pag. 123.
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vestir, también los varones contaban con un sastre proveniente de la mejor sastreria de
. - L o 207
Paris y que se honraba en ofrecer sus servicios en la calle Chafarcillo N°115.

No deja de impresionar la variedad y calidad de los productos que se ofrecian a
través de los avisos de prensa, sobre todo en el area textil, (aunque los articulos de tipo
alimenticio tampoco quedaban cortos en variedad y calidad). Todos estos articulos
acerca de la vestimenta, y la oferta comercial en relacién a ella, indican claramente un
anhelo de figuracion social, un deseo de estar a la moda en relacién a Europa y en
relacion también a las modas de la capital. La moda es, esencialmente, un accesorio que
se exhibe en publico y en ese sentido todas aquellas reuniones sociales, incluyendo el
teatro, impulsaban la necesidad de contar con una vestimenta acorde a la situacidn que
se queria representar. Seguramente las miradas se cruzaban de palco a palco
comentando sobre el gusto e los asistentes con relacién al vestuario, después de todo:

"El hombre siempre ha aprovechado su vestimenta y apariencia para manifestar
guién es. En el pasado, la vestimenta de un hombre revelaba su status, su
ubicacién en la jerarquia social, mientras que para la mujer servia también de
instrumento de seduccién.” **
En el fondo quienes asisten al teatro son a la vez actores y espectadores. En su rol de
actores estan constantemente representando un papel, exhibiéndose frente a su publico,
y para ello debian hacerlo en las mejores condiciones posibles ?® En mas de una
ocasion los mismos empresarios del teatro y las personas interesadas en organizar bailes
por ejemplo hacian notar al comercio la importancia de favorecer estas iniciativas, ya que
el comercio mismo se veia a su vez recompensado por medio de la adquisiciéon de una
serie de articulos utilizados en los bailes (vestuario, alimentos, refrescos, etc.)
“El comercio mas que nadie debe estar interesado en satisfacer las necesidades i
los gastos que tenga que hacer la compaifiia; porque merced al teatro las ventas
se mejoraran, como es natura; porque las seforitas no quieren ir siempre como
un mismo traje i una misma mantilla. Estemos prontos a protejer el teatro sino
queremos que las compaiias que alejen de nosotros como de un pueblo inculto i
que no conoce las ventajas de la asociacion.” **°

Debido al beneficio que obtenian, los empresarios no solo los llamaban a participar
activamente, sino también criticaban su desidia:

“CRONICA LOCAL Baile por suscripcion Verdaderamente es vergonzoso para la
rica capital de Atacama que no haya una sola persona que promueva una

207
El Copiapino, 12 de octubre de 1855.

208 . Ll .
Davies, Flora, La comunicacién no verbal, Pag. 231.

"Con la estratificacion social, los distintos elementos de la vestimenta comienzan a asumir una nueva funcién simbdlica: si
hasta ahora una piel de oso se llevaba sobre los hombros como trofeo de caza, como simbolo de la propia habilidad y servia al
mismo tiempo como elemento ornamental y de proteccién del cuerpo de ahora en adelante se empleara para que la persona que la
lleva sobresalga por encima de las demas, distinguiéndose por su riqueza y su poder.”, Squicciarino, Nicola,El vestido habla...,
Pag.161.

210
El Pueblo, 10 de agosto de 1853.
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suscripcion para un baile en que se celebre el gran dia de la patria. El comercio,
gue mas provecho positivos obtendria de ese baile, es el que mas apatico se
muestrai al que no parece que le queda otra facultad que la de quejarse de sus
malos negocios, sin procurar medios que los mejoren. Un baile, procuren que
haya un baile i obtendran buenas ventas.” ***

Otro rubro importante en la ciudad de Copiapo fue el de los hoteles, en donde se ofrecia
no sélo alojamiento sino también servicios de comida para bailes y banquetes:

“Hotel del Teatro en Copiap6. Este nuevo establecimiento montado con toda
desenciai esmero promete a los pasajeros todas aquellas comodidades
apetecibles i que hacen agradable la permanencia en un alojamiento. Piezas
comodas i ventiladas que se prepararan a los huéspedes a cada uno por
separado, a no ser que dos o0 mas amigos quieran vivir reunidos. El servicio del
Hotel en jeneral es de lo mejor que puede presentarse en Copiap6, no teniendo
los alojados necesidad de asistir a la mesa redonda, pues se les servira en sus
cuartos o en el salon de comer, a las horas que lo soliciten. Desde las once del
dia tambien se les servirdn comida para fuera por meses i los duefios del
establecimiento prometen desempefiar con puntualidad todo lo que se les
encargue concerniente al arte culinario para banquetes, baile, etc. Este hotel esta
situado frente a frente del teatro i el valor del alojamiento i servicio es solo de 12
reales diarios o 45 pesos al mes. Copiapd, Diciembre 15 de 1836” **

La ciudad también contaba con cafés:
"En Copiapo, en cambio, habia en la decada de 1849 un cafe publico, el "Tivoli”,
situado en el barrio de la Chimba, cuya existencia obedecia, con seguridad, a la
naturaleza de la poblacion alli existente vinculada mayoritariamente a las
actividades mineras, con numerosos inmigrantes de otros lugares, en especial,
de Santiago, Valparaiso y Coqumibo, amen de muchos extranjeros,
mayoritariamente argentinos. Cabe advertir que dicho establecimiento era
tambien de propiedad de un extranjero, el "viejo" Grandi, "antiguo miembro de la
6pera italiana.” **

El Hotel Francés contaba con un servicio de banqueteria a cargo de los hermanos

Servant, sus propios duefos, que haciendo gala de sus mas artisticas dotes para

elaborar sofisticadas masas y gelatinas, promocionaban una “comida monstruo.” 2

Existieron también establecimientos que ofrecian los mas variados pasteles y
confites (algo asi como los posteriores “salones de t€”) que ofrecian:

“...satisfacer el gusto de infinitas personas amigas de tomar un buen dulce i de
servirse en lamesai en el té de lo que puede proporcionar una buena confiteriay
pasteleria.” *°

211
El Pueblo, 16 de septiembre 1852.
212
El Copiapino, 16 de diciembre de 1856. Ver anexo, “Hotel del Teatro”, Pag. 124.

213
Silva Vargas, Fernando, “Los cafés en la primera mitad del siglo XiX”, en Agulhon, Maurice, Formas de Sociabilidad en
Chile 1840-1940, P4g. 325.

214
El Copiapino, 2 de septiembre de 1853.
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El aviso de esta confiteria llamada confiteria y pasteleria “Catalana”, tentaba el paladar de
sus clientes con sus pasteles de masa de hoja, roscas de bizcochuelos, budines de
almendra, merengues de limén con jarabe de membrillo, pan de Mallorca, confites de
coco y caramelos de rosa, por nombrar algunos de los exquisitos articulos que
promocionaban.

Ademas de atender en su local, frente a la casa del sefior Mujica, se ofrecian para
hacer ramilletes para bailes y cualquier trabajo en pasteleria y confiteria prometiendo
L. . g 216
‘perfeccion i precios equitativos.

En Septiembre de 1852, anunciaba el inicio de sus actividades en Copiap6 el
depdsito de hielo en el cual se vendia este producto por mayor y al detalle: “inatil es
enumerar las ventajas de este hielo cristalino, para hacer HELADOS, enfriar licores, etc.”
217 Este aviso también anunciaba que los duefnos estaban acomodando en la misma casa
un espacio que se destinaria para recibir a los clientes que deseasen degustar un surtido
de deliciosos helados y refrescos. También ofrecian despachar, para los enfermos, a
cualquier hora de la noche. Pronto este tipo de establecimientos se fue especializando
cada vez mas; surgieron entonces las neverias, en donde sus duefos ofrecian desde
helados en tamanos regulares hasta “cubos de helados en forma de piramides para
mesas de combites.” *'° El duefio de este negocio de helados era el senor B. Zaniboni. Al
afo siguiente Garret y Cia. combinaban la venta de helados con algunas entretenciones
como mesas de billar y juegos de palitroques, ademas de los tradicionales servicios de
cocina y refrescos.

Un tercer rubro es el que podemos mencionar como servicios de tipo educativo. Este
reunia una serie de productos que pretendian hacer de las personas, ciudadanos mas
instruidos con relacion a los valores apreciados por la época.

Como ya se senald en el capitulo 2, una de las virtudes mas apreciadas en las
mujeres eran las que estaban vinculadas a las habilidades musicales, es por eso que no
es extrafio encontrar a la venta partituras, “baraturas de musica” 2% EnEl Copiapino (2
de junio de 1849); o las iniciativas individuales de artistas que, como vimos anteriormente,
ofrecian clases de canto y de ejecucion de instrumentos musicales. En algunas
ocasiones un grupo de artistas se unia y establecia una escuela de musica y baile, que
representaba interesantes posibilidades y ofertas para el desarrollo de las habilidades
artisticas de sus alumnos, veamos un ejemplo:

215
El Copiapino, 6 de febrero 1855.

216
El Copiapino, 6 de febrero de 1855.

217
El Copiapino, 13 de septiembre de 1852.

218
El Copiapino, 20 de octubre de 1853.

21

22

9
El Copiapino, 31 de agosto de 1854.

0
El Copiapino, 2 de junio de 1849.
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"El que suscribe ha abierto en su casa una escuela en la que se ensefiara
clarinete, flauta, guitarra, i los bailes siguientes:- Polka, Barsoviana, Mazurca,
Schotis, Polza-Masurca, Redowa Wals-Schotis, Wals de dos tiempos, Wals de
tres tiempos. La clase de musica sera desempefiada por el empresario, i lade
baile pr un profesor intelijente. La de musica es gratis, i tendra lugar los dias
miércoles de cada semana desde las ocho hasta las once de la noche. La de baile
cuesta a cada discipulo un cuarto de onza mensual, i tendré lugar los dias martes
I viernes de cada semana, para las sefioras desde las ocho hastala hora
indicada, i para hombres, lunes i jueves de cada semana a las mismas horas. Una
vez al mes tendra lugar un ensayo jeneral, para lo cual se avisara previamente ; el
pago de la mensualidad se har& anticipado. Copiap6, marzo 3 de 1856. Pedro 20
Espafia.” **
La musica no era el Unico lenguaje que se podia aprender en Copiap0, ya que debido a la
gran cantidad de inmigrantes y el aprecio que se tenia por la cultura europea y
norteamericana no es raro encontrar a personas que ofrecian sus servicios como
profesores de inglés y francés:
“Lengua Francesa Cuentas, escriturai teneduria de libros Antonio Ramirez se
ofrece para ensefiar Frances, cuentas, escrituray teneduria de libros. fue
educado en Paris y dice que no dara lecciones sino en la casa de los discipulos o
discipulas que le honren con su confianza.” ** “Escuela Modelo Curso de Ingles
"Se avisa que ya se ha dado principio al estudio de este idioma bajo la direccion
del R. P.F. Alejandro Mey. La clase tiene lugar en los dias lunes, miercoles i

viernes de cada semana a las siete de la tarde. (a peticion de los concurrentes).
Copiap6, Abril 1o de 1856.” %

La venta de libros también contribuia en esta cruzada comercial educadora, por ejemplo

la venta de algunos libros de gastronomia que ensefiaban a la mujer gran numero de
“ : . . . 35 224
recetas para guisos, postres, fiambres y preparaciones para consejas.”

El teatro no podia quedar ausente en esta ventajosa relacion entre arte y comercio.
La venta de periddicos (los que hoy dia podriamos llamar revistas especializadas)
también tuvo como centro las representaciones que se hacian en el teatro. En 1849, se
avisaba de la venta del periddico llamado “El entre-acto” donde se ofrecian resimenes de
las Operas que el teatro presentaba, junto con ello algunas noticias curiosas y biograficas
de los principales musicos y compositores. 228

Una practica comun en la época era que las tiendas publicaran completos catalogos

sobre los productos que ofrecian, gracias a lo cual nos es posible conocer el tipo de
, , . . . . s 226 .

articulos que tenian los copiapinos a su disposicion . Las tiendas destacaban, por

221

El Copiapino, 28 de marzo de 1856.
222 .. P

El Copiapino, 13 de junio de 1854.

223
EI Copiapino, 19 de abril de 1856.

224
El Copiapino, 15 de abril de 1852.

225
El Copiapino, 14 de abril de 1849.
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sobretodo, que se trataba de productos importados de la mejor calidad, el principal
producto de donde se traian este tipo de productos era Inglaterra %2 'En un mismo aviso
se podia encontrar quesos ingleses, aceitunas espafolas, ostras langostas salmén y
arenques trufas y salchichdn copas para vino, mesas para comedor y roperos de
Jacaranda. %°

Los comerciantes no solo aspiraron a alimentar el cuerpo y el espiritu de los
adinerados habitantes de Copiapd, sino también los mas refinados gustos en materia de
decoracion. En abril de 1849 un aviso del pintor y escultor Carlos Tumelin, ofrecia sus
servicios para restaurar muebles, y objetos de arte y reparar otro tipo de utensilios como
por ejemplo ldamparas mecanicas.

Dentro de las curiosidades de esta época, estaba la presencia, atestiguada por un
aviso en 1855, de un mecanico vitrificador que habia recorrido ltalia, Francia, Portugal e
Inglaterra, dando “las pruebas mas satisfactorias de su injenio en el arte de hilar el cristal
o vidrio con la fineza de la seda i de elaborar objetos, los mas extrafos, interesantes e
instructivos.

“El con el s6lo medio de una llama horizontal soplaba, trabaja a la presencia de
los mismos espectadores en pocos minutos, pajaros, flores, plumas para
escribir, canastillos, palmatorias, perros, tubos, niveles, barcos, diablos
cartesianos, instrumentos de fisica, i mil otros lindos objetos que exitaran la

maravilla de las personas mas cultas.

» 229

El comercio de la imagen y la memoria

22

Dentro de los multiples personajes que atrajo la riqueza minera de la zona de Copiap?,
los fotografos representan la materializacion de un deseo de permanencia en el tiempo.
Ellos hicieron posible captar un momento de esplendor y revolucionar a su vez, los
conceptos que tenian los copiapinos sobre la imagen. De un momento a otro tuvieron a
disposicién, de quien pudiera pagar, los servicios de daguerrotipistas que publicitaban su
trabajo a través de los periédicos.

Entre los afios 1846 y 1848 tres daguerrotipistas visitaron la ciudad de Copiap6, el
primero en 1846, es conocido por un aviso aparecido en El Copiapino donde anunciaba
.. . ~ . . ., 230
sus servicios instalado en la casa de dofia Maria Gallo, ubicada en la calle Maipu.

6
Ver anexo, “Tienda de Andrés M. Bustos”,Pag.125.

227
El Copiapino, 31 de agosto de 1850. Ver anexo, “Almacén Inglés”, Pag. 127.

228
El Copiapino, 25 de octubre de 1853.

229
El Copiapino, 11 de Octubre de 1855.

230

Se desconoce el nombre de éste profesional el cual sélo es identificado por el lugar donde se encontraba trabajando.
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A este pionero de 1846, siguieron los hermanos Ward, en 1847 y Francisco Sainz,
quien llegd a Copiapd, en 1848, con la fama de ser discipulo de un “habil retratista
europeo”.

Con el tiempo el daguerrotipo fue superado por otras técnicas mas modernas. El 6 de
febrero de 1855, El Copiapino publicé un aviso del retratista fotografico Don Andrien
Cosdiglio, quien contaba con el antecedente de haber estudiado en Paris con el famoso
maestro Mr. Blanquart. Este profesional ofrecia sus servicios presentando las cualidades
de su técnica:

“Esta clase de retratos reune todas las ventajas sobre las del daguerrotipo, pues
ademas de ser tan sé6lido como los hechos al dleo, retnen la facilidad de poder
remitirlo a cualquier parte dentro de una carta.* **

Otros fotégrafos que llegaron a Copiap6 en la década de 1860 fueron Garreaud (1863) 2%
y Cambiaso (1864). De esa época se conservan algunas fotografias de la familia Matta,
del Intendente de Copiap6 Francisco Gana, entre otras. Los testimonios que aun existen
de algunos de estos fotdgrafos, pero sobre todo, su presencia atestiguada por medio de
avisos comerciales, revelan la importancia que comenzd a adquirir en esta época el dejar
un testimonio grafico de un trozo de historia:
“El prestigio del sucedio6 tiene una importanciay una amplitud verdaderamente
historicas. En toda nuestra civilizacién se da un gusto por el efecto de realidad,
atestiguado por el desarrollo de géneros especificos como la novela realista, el
diario intimo, la literatura documental, el suceso, el museo histérico, la
exposicion de antigliedades, y, sobre todo, el desarrollo masivo de la fotografia,
cuyo unico rasgo pertinente (en relacion con el dibujo) es precisamente el
significar que el acontecimiento presentado ha tenido lugar realmente.” ***
Esto cobraba una importancia mayor tratdandose de un pueblo que tenia conciencia de
estar haciendo historia. Como vimos en el capitulo 2, los copiapinos sabian que su
esencia estaba en lo que habian logrado construir a partir del golpe de suerte que las
entrafias de la tierra les habian otorgado. Tras salir de la miseria, era tiempo de dejar
testimonio de la grandeza lograda a las generaciones venideras. Quien sabe si algun dia
ellos tendrian que apelar al pasado esplendor para afirmar, con orgullo, su identidad.

231
Fotégrafos en Chile, Pag. 50.

232
“Photografia sobre papel” EI Copiapino, 6 de febrero de 1855. Ver anexo, “Photografia sobre papel”, Pag. 126.

233
Se presume que en 1863 ya estaba instalado en Copiap6 segun la opinion del autor del libro Fotégrafos de Chile.

234
Roland Barthes, “El discurso de la historia” en El susurro del lenguaje,Editorial Paidés, Barcelona, 1987, Pag. 176.
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Conclusiones

"De todos los espectaculos publicos, de util i noble entretenimiento, ninguno
mas eficaz para moralizar las costumbres, ennoblecer el corazon, elevar el almai
formar una conciencia austera del deber, que el teatro. (...) reflejo fiel de la vida
real, en que todos somos actores, en que todos vemos copiados, cOmo en un
vasto i bruiiido espejo, las luchas i amarguras, los reveses i los exitos, las
alegrias i los deleites, las sonrisas i las lagrimas dulces de la vida. Por esto
mismo es la mas util, al par que la mas dificil de las artes, la mas sujeta a las
criticas de la masa entera de los espectadores. ¢En qué drama o comedia no hai
espectador que no sepa si el actor traduce fielmente las iras de un esposo
burlado? ¢En cual falta una mujer que discurra si asi como ve llorar, lloran en
ellas en la vida real, cuando suelen verter lagrimas de anjel para encubrir
pérfidos ardides de demonio? Esta aptitud de observacion i raciocinio que cada
espectador tiene en el arte dramatico, le permite participar activamente,
empaparse por entero del espectaculo que a su vista se desarrolla, despertando
casi siempre nobles emociones en su corazon i poblando su memoria de
recuerdos que le dan historia.” **

En 1925, la Sociedad de Socorros Mutuos “Manuel Rodriguez”’, en homenaje al actor
espanol Rafael Calvo, dirigié estas palabras, que curiosamente resumen muchas de las
ideas y los temas planteados en esta tesis. Quizas, yendo mas alla, lo que traduce vy
explica son las emociones que es capaz de despertar un género artistico como el teatro
en las personas. Es esa emocionalidad, esas sensaciones las que hicieron posible que

235
Discurso del Dr. Carlos Robinet en Conferencia sobre la influencia del arte dramatico en la civilizacién, 1925.
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fuera tan apreciado como una herramienta en la formacion de las personas, y no sélo
como pasatiempo.

De cierta manera, la trayectoria de la utilizacion del teatro en Copiapé, por parte de la
elite, apeld en reiteradas ocasiones a le emocionalidad, quizas comprendiendo que, como
sefala este discurso de 1925, el teatro es un reflejo fiel de la vida real. Es esta condicion
la que me impulsoé a interesarme por el teatro, esta imitacion permanente de la vida, este
espacio de simulacro, de permanente ensayo, en el cual no todo es pasividad, como
podria pensarse, sino que también refleja el conflicto y la resistencia en la historia, dos
temas que han resultado particularmente atractivos para mi generacion.

Estudiar el conflicto entre grupos sociales, ha llevado permanentemente a los
historiadores hacia el tema del disciplinamiento, entendiendo este como la evidencia de
una posicién de poder y dominacién, impuesta a unos dominados que buscaban la
resistencia. Estos estudios han llevado, progresivamente, desde formas mas violentas de
disciplinamiento hacia las mas sultiles.

La sutileza del disciplinamiento a través del teatro, mas cercano, como discurso, a
los principios en los cuales se basa la educacion, fue uno de los elementos mas
atrayentes de este tema, pues esta sutileza debia ser leida a través de los documentos
cuidando de encontrar evidencias hasta en los lugares mas insospechados.

A menudo me encontré con que un aviso de caracter comercial escondia un
categérico mensaje de orden cultural, como ocurria, sobre todo en los avisos publicitarios
de las compafias dramaticas que visitaban Copiapé. Los documentos revelaban a cada
paso el espiritu de una sociedad que queria representar un rol importante en el orden
nacional. Hacerse notar, figurar y ser reconocidos era una preocupacion primordial y para
lograrlo entendieron que debian seguir un guién impuesto desde afuera.

Cuando un grupo social se halla en una posicion tan ventajosa como la que vivieron
los copiapinos, después del descubrimiento de Chanarcillo, no es suficiente constatar que
pudieron llevar a cabo un proyecto social en particular, es necesario ver las
consecuencias y repercusiones que dicho proyecto acarred para todo el conjunto de la
sociedad. Esto porque en la respuesta a un determinado proyecto no sélo se deben
buscar los conflictos, el choque, sino también la adaptaciones y acomodos, que
finalmente, marcan las particularidades de la historia.

Copiapd, ha sido siempre destacado por la historiografia chilena, en virtud del auge
minero que trajo el descubrimiento de Chafarcillo. En algunas paginas de la historia, su
nombre surge asociado también a importantes sucesos politicos del siglo XIX, como por
ejemplo, la revolucién de 1851. Sin embargo, las menciones relativas al teatro de esta
ciudad no pasaban de ser un dato mas bien anecddtico, utilizado para decorar las
paginas de la historia nacional trayendo el recuerdo de esas glorias de la lirica italiana
que lo habian visitado. Tras haber presentado todo el material reunido creo que es
posible considerar el aspecto cultural como centro del problema y no como accesorio.

El teatro fue sido visualizado aqui, en un amplio espectro de posibilidades, que iban
desde la construccién de una obra arquitecténica hasta su utilizacion como proyecto
educativo; desde un espacio de sociabilidad de la elite, hasta una fuente de desarrollo
comercial, a partir de una proyeccion artistica.
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Mi primer asombro, cuando descubri “el poder educativo” del teatro fue el enorme
parecido, a nivel de discurso, con la idea actual de algunos sectores, que consideran que
la television debe educar, entregar “valores” y no solo informar o entretener. Eso nos
demuestra que el ligar estos dos aspectos es una idea recurrente. ;Sera que se piensa
que la instruccion disfrazada de entretencion es mas eficiente.? ;Algo asi como recubrir
una pastilla con azucar para tragarsela mas facilmente?

No hay que subestimar la diversion. Ya Huizinga lo planted cuando escribi6 Homo
Ludens. Quizas ahora se mira como algo menos importante, lo que puede deberse a que
estamos viviendo en una sociedad trabajdlica, para la cual el descanso no es una
actividad central. Pero en el siglo XIX las dimensiones y valoraciones del tiempo eran
diferentes, por eso resulta muy interesante poner el concepto de proyecto social al lado
de una actividad artistica de tipo recreativo, como el teatro. Y ver que ésta era apreciada
como un instrumento poderoso para educar a la sociedad. La historiografia tiene
ejemplos destacados de esta busqueda, siendo destacados los casos de Fanni Muioz
Cabrejo y Pedro Viqueira Alban, para el analisis de estos problemas en Peru y México
respectivamente, y Maria de la Luz Hurtado, en el caso de Chile.

A pesar de que, en términos reales, se tratara hada mas que de una diversion para
pocos, en cierta forma el teatro no sélo cambid las costumbres al interior de su recinto,
sino que generd todo un movimiento de reglamentacion de las costumbres, los gestos y
las actitudes, que contribuyé a moldear las caracteristicas de una época. Son
precisamente estos instrumentos de reglamentacién unos de los documentos mas
interesantes.

Con relacién a lo anterior, me parece importante mencionar a los reglamentos de
teatro como un hallazgo motivante, en términos metodoldgicos, porque ciertamente me
informaron a cerca de aspectos importantes del comportamiento. En particular, me
permitieron establecer una diferencia clara con el presente, que se basa en hacer
consciente aquellas normas de comportamiento que ya tenemos incorporadas como
propias de un lugar. En general, las personas saben que hay ciertas actitudes que no son
propias de un espectador de teatro y no es necesario amenazar a las personas a la
entrada de la sala con una multa o presidio por mal comportamiento, pero eso tiene que
ver con que son conceptos ya aceptados culturalmente. En cierta medida, estos
reglamentos nos acercan a una especie de “nifiez ciudadana” en el cual incluso resulta
gracioso comprobar, leyendo entre lineas, los comportamientos habituales de aquel
tiempo que se pretendian combatir.

Pero que sucedia mientras tanto con otros miembros que no pertenecian a la elite
copiapina?, ;Como seguian, con su mirada, el proceso que la elite se complacia en
mostrar?. Los documentos nos permiten afirmar que hubo por un lado resistencia, a
través de la supervivencia de las chinganas, que se configuran como un mundo paralelo
al teatro, con sus propias reglas y usos. Pero también existid, algo de imitacién también y
seguramente algunos sectores medios y bajos también buscaron parecerse a la elite,
realizando una especie de imitacion de la imitacion.

Quizas las reacciones de los otros, no pertenecientes a la elite, pueden verse
simplemente como la de los espectadores de una funcion; uno que otro escéptico y algo
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critico pondria objeciones y reparos a algunos desempefios, mientras que otros mas
proclives al aplauso y emparentados con la adulacion, lanzarian flores al escenario.

Quisiera referirme para finalizar, al aspecto multidimensional del teatro que he podido
encontrar a lo largo de esta investigacion.

En un comienzo pensé que el teatro, como escuela de costumbres, se circunscribia,
principalmente, al contenido moralizante de las obras de teatro. Sin embargo, poco a
poco, me fui dando cuenta que el fenémeno del teatro era mucho mas amplio y rico que
eso. Me refiero, por ejemplo, al hecho de usar el espacio del teatro, lo correspondiente al
espacio de los espectadores, como un lugar donde se debian ensayar las “buenas
maneras”, donde la sociabilidad se ponia a prueba, con severos jueces mirando
constantemente, corrigiendo, previniendo e incluso castigando. Quizas en el siglo XIX no
existid una plena conciencia de la utilizacion de estas otras dimensiones, pero si se
usaron y de manera muy efectiva. Asi no sélo se ensefia un contenido por medio de la
comunicacion actor-espectador, sino también por la accién continua de
espectador-espectador que define a partir de la experiencia lo que es correcto, de lo que
no lo es. Seguramente en esto primaba un asunto generacional en el cual las personas
mayores ensefiaban a las mas jovenes el correcto proceder.

Estas multiples dimensiones del teatro, como herramienta educativa, me parecen
relevantes en el analisis historiografico, porque revelan la complejidad de lo que significa
formar a un individuo o a un grupo social. Formar en términos teoricos, pero también en la
praxis, en la actuacion que a diario debian hacer los miembros de la élite, dentro de sus
circulos sociales. Esta actuacién es la base de su diferenciacion del resto. Esto se
reflejaba incluso en sutiles, pero significativos detalles como el lugar donde se sentaban
al interior del teatro. Vale decir, no sélo se trata de ensefiar lo bueno y lo malo, lo
permitido y lo no permitido, sino ademas ensefiar el “donde” ubicarse, el “con quien”
ubicarse, y el “como hacerlo”. Esto refleja que la importancia de la practica es vista como
mas formativa que el simple contenido transmitido en forma de discurso. En términos muy
amplios y muy practicos, el teatro era una actividad que aspiraba a ser regular, a ser una
costumbre permanente, una especie de “training regular”.

Para la elite fue importante la creacion de alianzas con el comercio. Porque eran
estas las que le permitieron generar mas espacios de sociabilidad, relacionados al teatro.
La idea era involucrarlos en el financiamiento del proyecto total, garantizandoles que a
cambio recuperarian su inversidon con generosas ganancias. Esta garantia se basaba en
la creencia de que la expansién del teatro y sus negocios asociados, iria a su vez
estimulando a otros sectores y eso haria que el crecimiento fuera cada vez mayor.

Crear necesidades y fomentarlas, fue parte de la clave comercial con que la elite
entusiasmé a los miembros del comercio. Asi, si un baile queria lucirse debia tener por
ejemplo en consideracion, vestuario, disfraces, joyas, alimentos y bebidas, decorados del
salon, etc. La imaginacion, sumada al deseo de imitacién, iban dando la pauta de lo que
se podia hacer y a lo que se podia aspirar. Luego esa inquietud era traspasada, como
requisito, por los miembros de este circulo y llegaba finalmente a los miembros del
comercio, que se encargaban de satisfacer la demanda. Asi, la creciente oferta de
productos nuevos, lujosos y la posibilidad econdmica de adquirirlos hizo también que se
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llegara a extremos, como los relatados por Treutler en el capitulo 2. El lujo a veces
excedia los limites de esta imaginacion desbordada, pero incluso estos desbordes fueron
utiles para apreciar no soélo la magnitud de la riqueza obtenida, sino también la reaccion
de estos “nuevos ricos” a su afortunada condicion.

Todo pueblo vive su historia en el marco de una representacién, en la cual se funden,
como en un drama, la interaccion de sus realidades concretas y sus futuros posibles. En
ese terreno, se desenvuelve el permanente conflicto humano, y dejan una huella los
hombres en el tiempo. Los resultados de este conflicto permanente son los constituyentes
principales de un sentido de identidad que cada pueblo crea y desarrolla.

La sociedad copiapina reveld, durante el siglo XIX, fuertes caracteristicas que la
hicieron brillar mas alla de los destellos de plata, oro y otros minerales que pudieran
obtener. Su brillo provenia de la pasién y el empefio que pusieron por doblegar la lejania
y labrarse permanentemente un futuro de cara al progreso.

La vitalidad de pueblo joven que recién daba sus primeros pasos, fue digna de
admiracion, sobretodo al contemplarla desde el punto de vista de sus logros. Esta
vitalidad fue el motor que les impulsé a creer que Copiapd podian cumplir sus mas
grandes anhelos; que podian representar el papel con el que siempre habian sofiado y
que, si hacian lo correcto, recibirian como premio la aprobacion de los demas.

Copiapo parece ser una ciudad que vivid mas para el resto que para si, mas para
mostrarse y destacar, que para simplemente vivir. No es extrafio, si se piensa que fue
una ciudad en la cual el pais entero tenia puestos sus 0jos y que en cierta forma debe
haber sentido la responsabilidad, de estar a la altura de tanta atencion. Quizas algo de
esta responsabilidad se reflejaba en su deseo de ser civilizada.

Los testimonios encontrados, a lo largo de la investigacion revelan un orgullo y un
empuje conmovedor, que se muestran en cada uno de los proyectos que lograron hacer
realidad y también en los que sofiaron hacer y no pudieron realizar; porque incluso en los
mas dificiles, o aparentemente imposibles, existia la voluntad de creer que ellos podian
hacerlo.

El teatro es sdélo un ejemplo, una excusa, como dije en la introduccion, para referirme
al plan de la elite chilena durante el siglo XIX. Quizas es mas facil distinguirlo en un
espacio mas pequefio, como Copiap0, y acotado a un mecanismo especifico, como es el
teatro, pero en el fondo se trata de un proceso mucho mayor y mas diversificado.
Precisamente en este pequefio pedazo de la historia es donde pudimos encontrar una
muestra de la complejidad de la interaccion humana y sus resultados, considerando que
en este caso se trata de un pueblo que hizo de sus experiencias un espectaculo
admirado, imitado y aplaudido. Y que a su vez busco hacerse a si misma a través del
espectaculo.

Rodriguez Silva, Andrea 93



Los origenes del Teatro en Copiapé.

94 Rodriguez Silva, Andrea



ANEXO

ANEXO

Rodriguez Silva, Andrea 95



Los origenes del Teatro en Copiapé.

e

2a0u00000 G0000000000002

2 HOSPATAL PARTICILAR.
e QOZLAF D,

en Tmlle el 'l"--l-ri- Ferem & lm rass de Waiawr,
gty B & sl ienideals— B o JORIE PYE.
e P T I3 e ®nad Mr,pﬂu-rw.i. i wwen sl jaddlen beagh e, @ iR O Likog, cfrers 4l
] -H:h"} vl i i Sl esprriaietde, W rdeecs de Brboriomes cn et
#onlly erformma pogetd dus jesus ol ding § gedand e otofie, com Mdnieis ioa i alslepsin

1'.:'."-‘

5 vl Bl
T PIIVATE HOSPITAL FOR FORCIGNERS OF ALL NATIONS

oy COPIAPO

| B e Migtiare Below iRe Thseiee,
£ .I BT L wrom cpiher AT, A g W AUTIAS RoFLE
gt id s aimd Bomirediwt, Ma L o e T e g® Pyr Gupie, Emagias,
T Tanifinli § o [ lner, wiloiaibe §0de J-. Eiiitilids, diml LAl g duibeblass fender il 8 &

Veaumet. bwvw dullars a dday, eediliing et gualiond In fndzins, liwr ] o) medical sssistanre,

W o ary i e Ve s,
| .

L
T
| gy ED.:-PITAI. E‘.ﬁ.ﬂTIEULIE‘E.
|:".'...' ol ped, - M Ww Fheolee pedce e o sodedibe gfes ﬁﬂl‘ﬂ.l'.
.C’" larcTErm BT WEnaas praeii---lemnes Gakiy Py
RN Lo wormiidite: e dat vl s mie s, spacl o avoir mi saiecibe esb% pene e reepfesi FES,
- 1-",'! Al ity inialelcs Em @eilet sgocialums il Gey prid shiss il B GRL UMCER: | Ealeees dafa Duila
!'-‘-‘.1.:--' Yalla,
§ g A Let prin pone aleges madide pern e dent plosiees por pear, dlina eelle pamms 57 Wymne
f"' Phpam ™ ity chamie iy aneah b, poarilane, m e Amiehs il el e I"rl"-l win
l T -'_.5!_ LTl —————E A e
T L LT -
--u'-:lﬁ:\.-: -fw'fq.-p -PJ_}."—F""& _i.-....g}.,....!-.ﬂ_ﬂ,_.! -ﬂkﬁ-&-}
St n '.-—-.-l-.-n—u-q-
& — — o =
ﬁ““a THEATORSIMARSE WISLW BRY -lrnlm BALOEn,
1 Tty lhmEcymn. E3B Andp -=={esron  Seboee Py
i | B Begeailiblen deass Assisll, sl wloem srberses Bades sel Beaties el fem
Bl Eraskis e Dallasbs L Beia [msn dirjemyipen malehs Bosmr Wormapmdie mn daps Biadi haban
e doder Brumhn smbii fesphah mas] Thelir mad kil deinr Bossior, Bl Bolordigueg, Maolqes
T
i \.HJ‘-ﬁ,"‘\F‘{ﬁli"Tﬁi.h'l-"*‘..'l FH-‘F‘H#?‘HF }
.t ; + i e ; & e 't 5 L .
i A | ua £ i . 4 = e ': T
#i T ; IEIETD p 3
E3 3 e & e B 0 s sl
Voomram o SaF o U B Voo Bl B F WS ar B L W 1u T T J"'1.1'.'- *"_Jl ok
[

Foto03. “Hospital Particular”

Aviso aparecido en El Copiapino, 21 de noviembre de 1854.
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Aviso aparecido en El copiapino, 25 de agosto de 1853.
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Aviso aparecido en E/ Minero, 22 de Diciembre de 1857
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Aviso aparecido enEl Copiapino, 3 de noviembre de 1853
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Foto08. “Hotel del Teatro”
Aviso aparecido en E/ Minero 13 de Octubre de 1857
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Foto09. “Tienda de Andrés M. Bustos”

Aviso aparecido en E/ Minero, 22 de septiembre de 1857
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PHOTOGRATIA
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Foto10. “Photografia sobre papel”
Aviso aparecido en El Copiapino, 6 de febrero de 1855.
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Foto11. “Almacén Inglés”

Aviso aparecido en el periddico El Copiapino, 10 de noviembre de

1853.
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