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INTRODUCCION

Teresa de la Parra (1891-1936) publico su novela Las memorias de Mama Blanca en 1929.
Fue su segunda y ltima® incursién en el género después de la exitosa Ifigenia. Diario de
una sefiorita que escribid porque se fastidiaba (1924). Las memorias... no genero6 el mismo
entusiasmo y debate publico que esta primera novela®. La falta de éxito se debi6 a que un
importante sector del publico esperaba que Teresa de la Parra volviera con un libro tanto o
mas irreverente que Ifigenia. La historia de un grupo de infantes en una hacienda del siglo
XIX, no aparecia tan controversial como la irdnica critica al conservadurismo caraquefio
que hacia la adolescente protagonista de su primera novela.

Si bien las ventas no acompafiaron a Las memorias..., la critica tradicional terminé
avalando un texto que devolvia la escritura de Teresa de la Parra a arenas menos
conflictivas, a los inocentes recuerdos de infancia, instalando la figura de la autora en temas
propios de su género sexual®. Es asi como en 1929 L. E. Nieto Caballero dice en relacion a

Las memorias...:

! Dos afios después de haber publicado Las memorias... se presentan en la autora los primeros sintomas de la
tuberculosis. Esto la empuja a un peregrinar por distintas clinicas y tratamientos, lo cual incidi6 en que
abandonara su trabajo escritural literario. Su Ultimo intento -en medio de sus reclusiones en distintos
sanatorios- por retomar la literatura sera su proyecto de escribir la biografia novelada de Simén Bolivar,
proyecto que quedd inconcluso con su muerte en Madrid en 1936.

2 «Las memorias...fue la obra que en vida de su autora menos éxitos editoriales alcanzé y menos encarnizada
polémica suscitd.” Velia Bosh. “Introduccion de la coordinadora” en Teresa de la Parra. Las memorias de
Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria, 1997. p. XXIV.

% Sylvia Mohillo, refiriéndose a los libros Ternura de Gabriela Mistral, Cuadernos de infancia de Norah
Lange y Las memorias de Mama Blanca de Teresa de la Parra sefialara: “Los criticos aclamaron estos tres
libros en la medida en que se acomodaban a sus visiones acerca de la literatura de mujeres; y, en el caso de
Lange y Parra, dieron especial bienvenida a estas memorias de infancia, que parecian enmiendas oportunas a
los “errores’ literarios previos, a las desviaciones de las normas de género-sexual establecidas” Sylvia Molloy.
“Foreword” en Teresa de la Parra. Ibid. p.274 [traduccion de Alicia Salomone].



“Aqui ya no hay problemas, ni conflictos, ni ideas que se presenten a
disputa. Es un libro diafano.

Se trata de contar la vida de seis nifias, la tercera de las cuales tiene
cinco afios. Viven en una hacienda con sus padres [...] juegan, corren,

pelean, sufren castigos [...] Aqui no pasa nada. Todo es idilico, sencillo,
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con olor a azucena.”

Esta perspectiva critica ha sido en la actualidad, indirectamente, abordada por
Sylvia Molloy, quien se pregunta ;,como leer Las memorias..., si el ritual de inocente
cuento de infancia parece impedir cualquier conjuro ideoldgico?> A pesar de ello, Molloy
no puede esquivar la mirada de ciertas escenas que quiebran la superficie transparente del
texto, como en los momentos en que la madre peina a la hija o bien la nifia indaga por los
rincones de la casa de Mama Blanca; ambas escenas revelan para la investigadora la
metafora de un pacto femenino profundo que subvierte las normas patriarcales y que, a su
vez, instala al lector como un voyeur que espia por los intersticios sugerentes que abre la
narradora. Las memorias... estalla, entonces, en zonas ambiguas, que desestabilizan la
mirada pasiva del lector y lo invitan a leer entre lineas.

De este modo, la novela de Teresa de la Parra ha dejado de ser en las Gltimas
décadas exclusivamente un relato de infancia y la critica ha empezado a analizarla como un
texto que discute ideolégicamente con su época. Es el caso de los aportes hechos desde una
perspectiva de género, entre los que destacan los de la mencionada Sylvia Molloy y los de

otras estudiosas como Doris Sommer®, Francine Masiello’ y Alicia Salomone®. Desde

* Luis Eduardo Nieto Caballero, “Teresa de la Parra” en Epistolario intimo. Caracas. Ediciones Aeropostal
Venezolana, 1953. p. 218.

® Sylvia Molloy. “Foreword”...p. 273.

® Doris Sommer. Foundational Fictions.The National Romances of Latin America. Berkeley. University of
California Press, 1991.



distintos angulos, estas miradas han explorado la novela coincidiendo en rescatar
construcciones identitarias que refuerzan los vinculos entre mujeres, constituyendo
personajes femeninos que transgreden los roles asignados desde la ideologia patriarcal.
Otros andlisis, que también difieren del caracter inocente y desideologizado de Las
memorias..., son aquellos que destacan en la novela una posicion conservadora y
profundamente critica a las transformaciones que producen las ideas modernas en
Latinoamérica. Esta lectura es compartida por investigadores tales como Nelson Osorio®,
José Carlos Gonzalez Boix6™ y Manuel Moreno Fraginals™.

Creemos que estas interpretaciones, que destacan en Las memorias... una
cosmovision que se inserta en discusion con su contexto enunciativo, han sido un aporte
valioso para revelar que, lejos de estar frente a un album familiar, estamos aqui ante un
texto complejo y en ningun caso ajeno a las mallas ideoldgicas de su época. Sin embargo, a
nuestro juicio, la novela de Teresa de la Parra todavia tiene dimensiones no exploradas en
profundidad. Estas dimensiones dicen relacion con el esfuerzo que advertimos en el texto
para instalar una reflexion sobre la modernidad latinoamericana desde una posicion menos
lapidaria y mucho més productiva a como se lo ha leido en las Gltimas décadas.

De acuerdo a esto ultimo, esta tesis tiene como objeto analizar Las memorias... en
un diélogo profundo con su contexto de produccién. A nuestro modo de ver, la novela se

explica en gran medida como parte de una discusion reivindicativa que sacudio

’ Francine Masiello. “Texto, ley, trasgresion: especulacion sobre la novela feminista de vanguardia”. Revista
Iberoamericana, 132-133 (1985).

8 Alicia Salomone. “Paraisos perdidos y horizontes utopicos en la escritura de Teresa de la Parra”. Ponencia
expuesta en LASA 2000, Miami. Inédita.

% Nelson Osorio “Contextualizacion y lectura critica de Las memorias de Mamd Blanca” en Teresa de la
Parra. Las memorias...

19 José Carlos Gonzalez Boix6. “Feminismo e ideologia conservadora” en Teresa de la Parra. Ibid.

1 Manuel Moreno Fraginals. “Prélogo” en Teresa de la Parra. Memorias de Mama Blanca. La Habana. Casa
de las Américas, 1974.



Latinoamérica en las primeras décadas del siglo XX, abogando por la democratizacion.
Todo esto es producto de la emergencia en esta época de una sociedad de masas que
dinamiz6 y pluralizé los espacios publicos, dando cabida a sectores sociales que habian
sido histéricamente marginados de la construccion del Estado por la élite letrada.

Desde nuestro punto de vista, Teresa de la Parra cuestiona en Las memorias.... el
proyecto moderno que se impone en nuestros paises; sin embargo, dicho cuestionamiento
surge y se entiende dentro de la misma sensibilidad moderna. Asi, y distanciandonos de los
analisis planteados por Osorio, Gonzélez Boix0 y Moreno Fraginals, entre otros, creemos
que Teresa de la Parra lleva a cabo una rigurosa lectura critica del discurso moderno, pero
que en ella se observa una necesidad de rescatar los postulados emancipadores vy
contrahegemonicos de ese mismo discurso, para asi cuestionar sus aspectos mas
restrictivos. Dicho en otros términos, Las memorias... se apropia de conceptos claves dentro
de la retorica de la nueva época, como son la nocion de autonomia de los sujetos y la
igualdad de los ciudadanos y desaprueba las limitaciones de estas conquistas a un sector
privilegiado de la poblacion.

Esta reflexion critica de Teresa de la Parra se sostiene a partir de dos ejes. En primer
término, a partir de la conformacion de sujetos que transgreden los modelos publicos
identitarios, evidenciandose asi la necesidad de dar cuenta de subjetividades historicamente
subalternas dentro del paradigma racionalista civilizador (mujeres, sectores populares y
minorias étnicas). Las memorias... problematiza el caracter instintivo, dependiente y
determinado por su naturaleza con el cual estas subjetividades han sido calificadas por los
discursos oficiales y destaca, en cambio, individuos complejos, en constante transformacion
y articulados desde distintas dimensiones epistémicas, sobresaliendo la misma nocién de

sujeto moderno. Al respecto, es necesario destacar la perspectiva de género antes



mencionada (Molloy, Sommer, Masiello y Salomone), ya que se presenta como un valioso
aporte tedrico que posibilita profundizar en la ambigliedad de los sujetos femeninos
desplegados en la novela, contraviniendo con ello los paradigmas genérico-sexuales
entonces en uso.

El segundo eje desde donde se articula el discurso critico en Las memorias...dice
relacion con la urgencia de visibilizar estas subjetividades a través de lenguajes que
incorporen sus experiencias heterogéneas. En este plano, la novela indaga en formas de
representacion que quiebran la hegemonia de la lengua gramatical y exponen enunciados
que recuperan el ritmo del habla oral.

Ambos ejes de reflexion critica, la configuracion de nuevas identidades y nuevos
lenguajes, estan presentes desde el capitulo inicial de la novela titulado “Advertencia”. Este
capitulo se despliega como un marco de enunciacion ficcional, en donde una narradora que
no es Mama Blanca entrega informacion sobre el texto testimonial que leeremos. Asi, Las
memorias... se estructura a través de dos narradoras, la de la “Advertencia” y Mama
Blanca, y en la medida que la primera se confiesa como editora del manuscrito original, la
voz de Mama Blanca se instala subordinada a la enunciacion de la “Advertencia”.

Este primer capitulo es un centro ineludible a la hora de intentar un andlisis acabado
de la novela. En efecto, la “Advertencia” entrega claves de lectura que llevan la mirada del
receptor hacia zonas que habrian pasado desapercibidas si no se la hubiese leido
previamente. Estas zonas de lectura son las que a nuestro modo de ver permiten visualizar
una identidad subalterna dentro del paradigma racionalista-civilizador. Hay asi una
diferencia importante entre la narradora Mama Blanca, con una enunciacion distinta a la
regida por las normas escriturales, y la que contiene una perspectiva plenamente moderna,

la de la letrada narradora-editora. La “Advertencia” es en consecuencia un predmbulo que



nos obliga a observar la reflexion sobre la modernidad que despliega la novela. Debido a
esto, los dos ultimos capitulos de esta tesis, partirdn con un detallado analisis a la
construccion de sujeto que se nos plantea desde la misma “Advertencia” y de las
condiciones de produccion de una enunciacion subalterna que se expone en ese apartado.
En definitiva, el capitulo inicial se convierte, para nuestro analisis, en el pivote desde donde
se despliega la lectura del resto del libro.

De acuerdo a lo anterior, esta tesis estructura su andlisis en tres capitulos. El
primero de ellos tiene como objetivo plantear el contexto discursivo en el que se inserta la
novela de Teresa de la Parra. Nuestra perspectiva de lectura se apoya aqui en las reflexiones
de Mijail Bajtin'?, quien sostiene que todo uso de la lengua se da siempre en funcién de una
intencionalidad comunicativa, en el seno de una esfera de la praxis humana. Asi, el
discurso, sea o no literario, se incorpora en didlogo con su contexto de enunciacion, lo cual
quiere decir que estara determinado por las particularidades de éste. Desde esta concepcion,
el primer capitulo planteara el contexto de produccion no como un anillo que rodea al texto,
sino como uno que establece profundos lazos con él.

Dicho esto, corresponde advertir que el primer apartado de este capitulo, “La
escritura de memorias en el marco de una sensibilidad moderna”, tiene como finalidad dar
cuenta del modo cdmo las caracteristicas de este género testimonial se vinculan a la
episteme moderna, tanto en la constitucion de un sujeto que se percibe como una entidad
critica y autébnoma como la que se refiere a una concepcion de la historia dinamica y
siempre cambiante, lo que permite considerar el pasado en términos comparativos con
respecto al presente. Es por ello que este subcapitulo abordara tanto los rasgos del género

“memoria” (“Delimitando fronteras en torno a la memoria y el género testimonial’’), como

12 Mijail Bajtin. Estética de la creacion verbal. México. Siglo XXI, 1995.
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la configuracién de sujeto en la era moderna, entregando al mismo tiempo las
caracteristicas de esta época (“La construccion del individuo dentro de una episteme
moderna”). Todo esto con el fin de demostrar que el formato de memoria escogido por
Teresa de la Parra para su novela, le permite el desarrollo de una enunciacion critica de la
modernidad latinoamericana a la vez que se apropia de los fundamentos de ella.

El segundo subcapitulo, “En el contexto latinoamericano (1910-1930)”, se centrara
precisamente en el conjunto de transformaciones que experimentaron nuestros paises
durante este periodo. Nos referimos a la aparicion de sujetos y discursos histéricamente
marginados de la participacion ciudadana que posibilitd la confluencia de una serie de
demandas y movimientos que desestabilizaron al Estado oligarquico. Dentro de este
subcapitulo, entregaremos un apartado (““Venezuela: entre las transformaciones modernas y
la dictadura de Juan Vicente Goémez”), cuyo proposito es observar como esta ola de
cambios sociales se experimentd en la Venezuela de Teresa de la Parra.

El tercer subcapitulo, “Teresa de la Parra, su palabra y las palabras de Otros en la
construccion de su figura”, focaliza su atencion en la imagen de Teresa de la Parra.
Fundamentalmente, nos interesa examinar de qué manera la autora responde a los cambios
que se producen en su tierra natal y desde qué perspectiva debemos leer su adhesion a la
dictadura de Juan Vicente Gémez, favoritismo que, dicho sea de paso, ha fortalecido las
criticas que detectan en ella un fuerte conservadurismo antimoderno. En este subcapitulo,
nos detendremos en las distintas tendencias criticas que se han articulado sobre sus textos
(“En torno a las recepciones de la escritura de Teresa de la Parra”), criticas que han
construido una determinada imagen de ella y su obra. En el ultimo apartado de este
subcapitulo (“Sobre el pensamiento genérico-sexual de Teresa de la Parra”) estudiaremos la

vision critica que la autora fue desarrollando a lo largo de su escritura, centrandonos
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especificamente en su mirada sobre el género sexual femenino: la posicion del sujeto mujer
en la nueva sociedad moderna y la participacion de ésta en el espacio publico.

El segundo capitulo de la tesis estd abocado a las configuraciones de sujetos que se
presentan en Las memorias...Para ello, nos situamos desde el inicio en el modelo identitario
que se construye en la “Advertencia” y que, a nuestro juicio, se despliega metonimicamente
en las restantes construcciones de subjetividad de la novela. Esto lo analizamos en el
subcapitulo “La narradora de la ‘Advertencia’ y su construccion de un modelo utdpico de
1dentidad”.

En el segundo subcapitulo, “Civilizacion / barbarie, el soporte del Yo nacional”,
profundizamos en las caracteristicas y los alcances de una dicotomia que adquiere fuerza en
el marco de la construccion de los estados republicanos modernos en América Latina;
dicotomia que enmarcé a los sujetos en ciertos parametros fijos, constituyendo todo un
mapa de exclusiones e inclusiones a fin de limitar el ejercicio ciudadano.

El tercer apartado, “Las construcciones identitarias en Piedra Azul”, se aboca al
examen de un grupo de personajes que aparecen en la novela, cada uno de los cuales va
reconfigurando su subjetividad a partir de la transgresion de los modelos de clase, género o
etnia que les impusieran los discursos hegemanicos.

El ultimo apartado, “Los lazos de una comunidad”, analiza el tipo de relaciones
sociales que se establecen entre los diversos miembros de la hacienda (Piedra Azul).
Constituyéndose ésta en un espacio utdpico, de profundo respeto a la diversidad social, lo
que permite la insercion de subjetividades transgresoras a los canones tradicionales de
identidad.

Finalmente, el dltimo capitulo analiza la reflexion que existe en la novela en torno a

las discursividades emitidas desde los sectores subalternos. A nuestro juicio la reflexion
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sobre los lenguajes otros se despliega desde la “Advertencia”. Por esto, en el primer
subcapitulo, “La insercion de la diferencia en el campo cultural”, volveremos a la
“Advertencia” con el objeto de entender las implicancias que tiene abrir un libro
explicitando que ha sido sometido a ciertos recortes que lo hacen cumplir con las
formalidades de la palabra letrada. En este subcapitulo vemos como la “Advertencia”
constituye un espacio ficcional que da cuenta de las presiones a las que se ven sometida las
formas de representacion que escapan a los canones escriturales.

En el segundo subcapitulo, “Los rasgos de una palabra censurada”, observamos las
caracteristicas que tiene la enunciacion otra de Mama Blanca, lenguaje anclado en formas
de representacion de caracter analdgico y oral que impiden su entrada al campo letrado.

En el tercer subcapitulo, “La hegemonia de la letra en la modernizacion
latinoamericana”, abordamos la instalacion de una jerarquia significante que privilegio la
palabra escrita, en funcidén de configurar estados nacionales homogéneos en cuanto a su
formas de representacién, todo lo cual excluy6é expresiones ancladas en el ritmo de la
palabra oral, como lo era la palabra original del manuscrito de Mamé Blanca.

Por ultimo, en el subcapitulo, “Las puestas en abismos de Las memorias de Mamé
Blanca, el espectaculo de una enunciacién otra”, exploramos como la novela se abre a
formas de expresion diversas. A nuestro juicio, esto se desarrolla a través de una serie de
puestas en abismo en donde se representa la enunciacién que nace desde los sectores

subalternos.
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|. CONTEXTO SOCIAL Y DISCURSIVO DE LAS MEMORIAS DE MAMA

BLANCA.

1.1 La escritura de memorias en el marco de una sensibilidad moderna.

Las memorias de Mamé Blanca recrea desde su titulo la atmosfera de lo
testimonial™. El primer capitulo, “Advertencia”, participa de esta recreacion al indicarnos
que el texto que leeremos es la version editada de un antiguo manuscrito, de caracter
autobiografico, perteneciente a una anciana del siglo XIX. No es la primera vez que Teresa
de la Parra usa géneros menores ligados al testimonio como recursos narrativos. En su
primera novela, Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribio porque se fastidiaba, dividia
la enunciacién en dos formatos, primero una larga carta y luego, un diario intimo.

Para Mijail Bajtin, la incorporacién de este tipo de textos dentro de una forma
canonica, como es la novela, se realiza en funcion de la totalidad artistica que esta Ultima

constituye™. Esto significa que la carta, el diario o, en este caso, las memorias deben ser

1 Desde sus origenes la literatura latinoamericana ha usado formas autoreferenciales como modo de
enunciacion. De hecho, la primera novela escrita en nuestros territorios, EI Periquillo Sarniento (1816) de
José Ferndndez Lizardi, se sostenia como una ficcién autobiogréfica. Este caracter de la literatura
latinoamericana es analizado por Jorge Narvaez, quien plantea que: “Desheredada en su historia de una
tradicion clasica y medieval, nuestra literatura latinoamericana constituye de nacimiento su discurso en un
ambito propio no occidental, estableciendo por candnico el modelo de textos emergentes de una escritura con
funcién ancilar, heterodoxos para los canones europeos vigentes en lo literario. El ‘diario’, ‘la cronica’, ‘la
carta’ —de Colon, de Indias, de Pedro de Valdivia—, son esas ‘formas simples’ sobre las cuales se construyen
los géneros canonicos en las literaturas europeas, pero para nuestra cuerpo de la produccién en la zona
latinoamericana, deviene ellos canonicos en si.” Jorge Narvaez. “El estatuto de los textos documentales en
América Latina” en La invencion de la memoria. Santiago de Chile. Pehuén Editores, 1988. p. 16.

¥ «Los géneros primarios que forman parte de los géneros complejos se transforman dentro de estos Gltimos y
adquieren un caracter especial: pierden su relacién inmediata con la realidad y con los enunciados reales de
otros, por ejemplo las réplicas de un dialogo cotidiano o las cartas dentro de la novela, conservando su forma
e importancia tan sélo como partes del contenido de la novela, participan de la realidad tan sélo a través de la
totalidad de la novela, es decir como acontecimiento artistico y no como suceso de la vida cotidiana” M.
Bajtin. Estética de la creacion verbal... p.250.
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entendidos dentro del espectaculo narrativo literario y no como escrituras experienciales.
Las consideraciones de Bajtin son aplicables enteramente a la novela de Teresa de la Parra.
No sélo porque esta novela nos pone frente a una protagonista de ficcion, cuyos recuerdos
pertenecen a ese ambito, sino también porque el mundo que se nos presenta no encuentra
referente en la realidad histérica venezolana del siglo XIX*. Sin embargo, esto no quiere
decir que todas las caracteristicas que definen a los géneros testimoniales sean excluidas al
ser estos apropiados por un modelo candnico de escritura literaria. Hay ciertas
particularidades que se conservan y que constituyen una dimensién de lectura interesante al
momento de abordar criticamente el texto.

Desde este angulo, es necesario preguntarnos por qué Teresa de la Parra escoge el
formato de memoria al establecer la enunciacion en su novela. A nuestro juicio, la eleccion
de la autora obedece a la necesidad de aplicar un modelo discursivo que dé cuenta de un
sujeto en crisis con su contexto de produccién y que, en virtud de esta crisis, rescata un
pasado que legitima su vision critica del presente. En efecto, el género de memoria nos
despliega una conciencia critica incomoda con su entorno y como conciencia cuestionadora
se enlaza al entramado ideoldgico de la época moderna. Si bien la escritura de memorias no

surge en esta época’®, es durante ella cuando las formas testimoniales encuentran un mayor

5 Al respecto es interesante la discusion que realiza Nelson Osorio contra el empefio de cierta critica que
insiste en leer desde lo autobiografico la novela de Teresa de la Parra . El investigador refuta esta linea de
lectura al sefialar que las acciones se sitdan en una hacienda venezolana en 1855, fecha en la cual la escritora
aun no habia nacido. Al mismo tiempo, el panorama idilico descrito por la venezolana no corresponde a la
convulsionada realidad politica, agitada por las luchas caudillescas del periodo. Nelson Osorio.
“Contextualizacion y lectura critica de Las memorias de Mam& Blanca” en Teresa de la Parra. Las
memorias...pp. 245-257.

16 Las primeras memorias se consignan antes de la era cristiana, en la que destaca Los Comentarios de Julio
Cesar, un relato politico biografico escrito en el siglo primero antes de Cristo. Entre los afios 354-430 San
Agustin escribira sus Confesiones, para muchos el primer texto de memorias. Si embargo, el primer libro que
se puede denominar propiamente una memoria, perteneceria a Blaise de Lasseran Massencome, sefior de
Monluc, que en 1592 escribe sus Comentarios, considerado un testimonio politico social del siglo XVI
francés. Francia sigui6 a través de los afios teniendo los mejores exponentes. Las memorias del cardenal
Richeliu, aunque no siempre aceptadas como fidedignas, datarian del siglo XVII y se publicaron
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nimero de manifestaciones. Lo que habla de un periodo cuyos rasgos estimulan la
necesidad de buscar, definir y narrar el yo. De acuerdo a esto, Las memorias...incorpora una
enunciacion que le permite instalar una determinada reflexion critica con respecto al
contexto de Teresa de la Parra, el que corresponde a la modernidad latinoamericana de
inicios de siglo XX, periodo marcado por la crisis de los estados oligarquicos en gran parte
debido al ascenso de subjetividades y discursividades otras, no consideradas en el ejercicio
ciudadano por la élite ilustrada.

El texto de Teresa de la Parra se despliega en dialogo con su contexto discursivo, y
la aplicacion del formato testimonial le permite a la autora definir la postura que ella adopta
respecto de dicho contexto. Las reflexiones tedricas de Mijail Bajtin sobre la novela, quien
refuta la vision del género, y de la literatura en general, como un enunciado autbnomo
regido solo en virtud de una legalidad interna, resultan Gtiles para un anéalisis que ponga
esto de manifiesto. Para Bajtin, la novela, como todo enunciado, se integra respondiendo a
un tejido discursivo, por lo que la seleccion de sus formas y contenidos depende de su

dimensién comunicativa:

“Todo enunciado es un eslabon en la cadena de la comunicacion
discursiva, viene a ser una postura activa del hablante dentro de una u
otra esfera de objetos y sentidos. Por eso cada enunciado se caracteriza

ante todo por su contenido determinado referido a objetos y sentidos. La

postumamente en 1823. En 1717 Jean-Francois Paul de Gondi, cardenal de Retz, escribe Mémoires de
monsieur le cardinal de Retz. En 1782 y al calor de las nuevas ideas Jean Jacques Rousseau termina de
escribir sus Confesiones, texto de enorme influencia en las posteriores letras testimoniales en la sociedad
moderna. Louis de Rouvroy, duque de Saint Simon, inicia la escritura de sus memorias en 1739, las que
recien seran publicadas un siglo mas tarde de modo completo; las minuciosas descripciones de este texto le
han transformado en un documento constantemente citado por los investigadores del siglo XVIII. A fines de
este mismo siglo y en Italia, destacan las Memorias de Giovanni Giacomo Casanova. El famoso y mitico
amante europeo relata con gracia la vida cortesana de la Europa prerrevolucionaria. Ver “Memorias” en
Enciclopedia Britanica del Brasil en http://orbita.starmedia.com/~stargate2/memoria.htm
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seleccion de los recursos linglisticos y del género discursivo se define

ante todo por el compromiso (0 intencién) que adopta un sujeto

discursivo (o autor) dentro de cierta esfera de sentido.”’

Para entender el compromiso de la autora con lo que Bajtin denomina “esfera de
sentidos”, es decir, la posicion de Teresa de la Parra frente a su contexto de enunciacion, es
necesario discernir cuidadosamente en los rasgos del género testimonial que utiliza en su
novela, asi como la relacion que ellos tienen con la sociedad moderna. Los siguientes
apartados de este subcapitulo abordarén asi, en primer término, las caracteristicas de la
escritura de memorias, que en su mayoria son compartidas por otras manifestaciones de lo
testimonial, especialmente la autobiografia y el diario de vida. Esto quiere decir que los
limites entre las formas autoreferenciales mencionadas son difusos, por lo que esta seccion
se articulara como un contrapunto entre el diario, la autobiografia y la memoria,
distinguiendo los vasos comunicantes y las marcas diferenciales existentes entre ellos. En
segundo término, nos centraremos en la nocion de individuo en la era moderna,
fundamentalmente en el cémo, durante esta episteme™ epocal, se constituye un sujeto que

experimenta su vinculo con el entorno social en base a una razon critica e independiente.

"' M. Bajtin. La estética de la creacién verbal... p.274.

18 Con este concepto aludimos a una estructura cognitiva profunda que define y delimita los pensamientos y
las précticas significantes, variando de acuerdo a las distintas épocas y sociedades. Ver Michel Foucault. Las
palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas. México. Siglo XXI, 1971.
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I.1.1 Delimitando fronteras en torno a la memoria y el género testimonial.

Definiendo los diarios intimos, Maurice Blanchot dice: “Uno escribe para
recordarse a si mismo”®. Esta cita de Blanchot puede proyectarse perfectamente a la
escritura de memorias y autobiografias. En el mismo sentido, y ampliando la linea de
Blanchot, diriamos que en estos textos se recuerda aquel “que fui”, en funcion de explicar
“quien soy”. Asi, la labor de la memoria y la autobiografia se distingue de la escritura de
diarios en la medida que en esta Gltima el eje temporal que vertebra el texto es el presente.

El/la escritor/a de diarios intimos se “obsesiona” por ese “hoy” que se esta yendo y
que pasa a ser rapidamente un pasado; asi lo demuestra la exhaustiva calendarizacion de los
dias, muchas veces con horas incluidas, con la cual se registran los acontecimientos. En
cambio, en las memorias y autobiografias el sujeto se vuelca hacia el pasado®. Esta vez no
es la necesidad de atrapar el presente lo que motiva la enunciacién, sino la de recuperar el
ayer a fin de dotarlo de significado. En efecto, en este tipo de géneros la vida en su
conjunto 0 momentos especiales de ella no aparecen como un mosaico de experiencias
aisladas entre si, sino como parte de una totalidad. Cada suceso se integra en una
composicién narrativa en donde lo que fue fruto del azar encuentra en el tejido diacrénico

su sentido:

“el discurso autobiografico, siendo de naturaleza interpretativa, al relatar
una vida -y a diferencia de ella- por lo comdn la presenta como si
estuviese dotada de sentido: es contada, a alguien, como la sucesion de

etapas articuladas por motivos y causas inteligibles. Se trata entonces de

19 Maurice Blanchot. El libro que vendra. Caracas. Monte Avila Editores, 1959. p. 210.
2 Noé Jitrik. “Autobiografias, memorias, diarios” en http://www.literatura.org/Jitrik/njT2.html .



http://www.literatura.org/Jitrik/njT2.html
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una construccion, a posteriori, de un objeto con sentido atribuido: yo
mismo. En otras palabras, el yo mismo surge en el relato como un
producto coherente, representado por un personaje que transita por un

paisaje, que recorre o realiza una linea con sentido, con finalidad, una

.., .. . 21
mision, un itinerario coherente entre un antes y un ahora.”

De acuerdo a esto, la escritura autobiografica, como la de memorias, no registra
todos los acontecimientos y emociones que experimento el/la narrador/a, sino sélo aquellos
que estan dotados de una especial importancia para €l o ella. Importancia determinada por
el momento de la enunciacién, es decir por un presente en el cual su situacién, como el
conjunto de ideas que profesa, estan en tela de juicio?, por lo que se vuelve una necesidad
recuperar y resaltar aquellos hechos del pasado que legitiman su discurso actual.

Si bien en la redaccion de un diario intimo también operan ciertos criterios de
seleccidn, dichos criterios son mucho més flexibles: es comdn encontrarnos en las paginas
de un diario de vida con descripciones de lo comido durante el dia, de las calles transitadas,

de las conversaciones casuales e incluso ideas peregrinas que no se vuelven a retomar. Se

2! Carlos Pifia. “Verdad y objetividad en el relato autobiografico” en Jorge Narvaez (ed.). La invencién de la
memoria... p. 33.

22 Anibal Leserre, apoyado en la siguiente cita de Paul Valery, "No hay teoria que no sea un fragmento
cuidadosamente preparado de una autobiografia”, plantea que los textos de caracter autobiogréafico tienen
desde su origen una estrecha relacidn con crisis “espirituales” o de “pensamiento”: “Asi, los primeros esbozos
del género se presentan, en el mundo antiguo, cuando el cuerpo de creencias y valores que lo configuraban
comenzaron a agotar sus posibilidades histéricas. Valgan los ejemplos de Platén en Grecia, Cicerén y de
Séneca en Roma.” Posteriormente sefialarda en dos exponentes centrales del género testimonial, como San
Agustin y Jean Jacques Rousseau, aspectos que revelan las tensiones ideoldgicas de su época y como sus
textos entregan respuestas a dichas tensiones. En ambos autores se desplegaria una nueva verdad que es
ratificada a partir de la lectura de sus propias experiencias: “El mismo Agustin lo dice en una carta a su amigo
Dario, donde refiriéndose a las Confesiones, le escribe: ‘...en ellas encontraras lo que yo digo y no lo que
dicen los demas, estidiame bien, mira lo que he sido en mi verdad cuando me encontraba abandonado a mis
solas fuerzas’. Agustin propone ser estudiado para encontrar alli un nuevo saber, producto de un cambio
fundamental en su vida al conocer a Dios. [...] Rousseau responde con su texto a un gran movimiento critico
contra su persona y su lucha contra protestantes y catélicos. Estaba absolutamente convencido de que
representaba la causa de Dios, y su texto es una respuesta a un panfleto anénimo titulado El sentimiento de los
ciudadanos” Anibal Leserre. “La elaboracion del testimonio” en
http://www.eol.org.ar/virtualia/002/notas/leserre-01.html.
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evidencia, asi, en el diario, un sujeto de enunciacién que esta siendo arrastrado por la
temporalidad del dia a dia. En cambio, el autor de memorias y autobiografias observa su
existir con distancia en el tiempo. En este plano, su vida recreada, o parte de ella, se
construye a través de sucesos escogidos cuidadosamente, con la calma que le entrega el no
estar sometido a la urgencia de transcribir el presente.

En general se utiliza indistintamente el término memoria y autobiografia. Sin
embargo, entre ambos tipos de escritura encontramos ciertas diferencias que deben tenerse
en cuenta. Una de ellas es que la autobiografia tiene la intencién de abarcar la totalidad de
la vida de un sujeto. Por lo mismo, no se constituye en autobiografia la narracion de un
episodio dentro de la existencia de aquel que relata. Por el contrario, la memoria puede
cubrir extensos momentos de la historia de un individuo y puede, también, detenerse sélo
en instantes de una trayectoria vital, instantes que sin embargo habrén dejado una huella en
la personalidad del sujeto de enunciacion y que, por lo mismo, son relevantes dentro del
contexto de dicha enunciacién. Otra marca diferencial la explica Noe Jitrik?, quien razona
que en la autobiografia el actor principal siempre sera el narrador: es la configuracion de la
identidad del emisor, a través del tiempo, el eje que vertebra la trama del texto. En la
memoria, en cambio, el narrador parece quedar en un rol secundario. Los hechos relatados
y el conjunto de individuos que participaron en ellos logran un mayor protagonismo. Para
Noé Jitrik el desplazamiento de atencion desde el narrador a lo narrado, permite que el
sujeto de enunciacion hable como testigo de lo acontecido, creandose asi en el relato cierta
ilusién de objetividad. Jitrik piensa que esto es una engafiosa forma de imponer una voz
autorizada que parece estar al margen de los hechos relatados, de las pasiones y emociones

que estos conllevan. En definitiva, la voz aparentemente imparcial que emerge en la

% Noé Jitrik. “Autobiografias...”.
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escritura de memorias es una voz que se enlaza a cierta oficialidad discursiva, que impone
una perspectiva Unica e indiscutible y, en concecuencia, se hace til a la historiografia
tradicional. Sin excluir totalmente lo anterior, desde nuestro punto de vista creemos que es
posible hacer una lectura distinta a esta pecularidad en la enunciacién de la memoria: el
traslado de la atencion desde el narrador a sujetos y situaciones otras permite la
constitucién de un relato que acentda la diversidad de individuos y experiencias y, por
tanto, proyecta mundos marcados por la heterogeneidad.

En relacién a estos rasgos que definen la memoria, es interesante observar la
reapropiacion que hace de ellos Teresa de la Parra en Las memorias.... En primer lugar, su
novela es un relato de rememoranzas, en donde una anciana situada a inicios de siglo XX
recuerda su pasado y lo plasma en un grueso manuscrito que es entregado a una nifia, la que
lo editara y publicara cuando alcance la edad adulta. La novela no contiene la totalidad de
la historia personal de Mama Blanca, sino el periodo que comprende su infancia junto a sus
hermanas en la hacienda paterna y, hacia el final del texto, sus experiencias en el nuevo
espacio que habitard con su familia, la ciudad de Caracas. Al mismo tiempo, el relato se
focaliza en un conjunto de personajes, los que terminan oscureciendo el protagonismo de la
narradora. Las aventuras y situaciones centradas en Vicente Cochocho, Violeta y Daniel,
entre otros, acaban dominando cada uno de los capitulos del libro. En este sentido, se
evidencia un caracter colectivo en la novela de Teresa de la Parra que la primera incursién
en el género por parte de la venezolana no posee: en Ifigenia, el centro estd ubicado en la
narradora Maria Eugenia Alonso, y el resto de los personajes operan en funcién de destacar

las transformaciones que experimenta la joven®.

2% La estructura de Ifigenia se sostenia en una larga carta y un diario intimo escritos por la protagonista. La
eleccion de la autora, de desplegar la voz del personaje en este tipo de enunciados centrados en el emisor,
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Otro aspecto interesante relativo a la despersonalizacion que se observa en el
narrador de memorias es que, a nuestro juicio, ésta no es total: el emisor de una memoria, a
pesar de ocultar su importancia a partir del contundente protagonismo de los otros, no
puede evitar poner de manifiesto que sus recuerdos son la evidencia del relato. En efecto,
sus experiencias son las que alimentan la historia y las que legitiman la veracidad de la
misma. Se articula, entonces, una paradoja en tanto la objetividad descansa en la
subjetividad del individuo. En este punto, corresponde que nos detengamos, nuevamente,
en el modo como Teresa de la Parra aborda en su novela esta distancia de la sujeto de
enunciacion, Mama Blanca. Si bien en el texto que comentamos adquieren un realce
significativo los distintos personajes que se nos van entregando en cada uno de los
capitulos, no podemos dejar de lado que es la desilusion de la narradora, al observar la
perdida de su mundo de la infancia, la que sostiene la trama del relato. Es, en definitiva, el
establecimiento de una conciencia que no dialoga con el nuevo contexto modernizado y
restrictivo la que provoca la necesidad de escribir y proteger esa comunidad de los nuevos
modos de entender la sociabilidad. Mamé& Blanca cedera su protagonismo en la mayoria de
las acciones del texto, pero son su desencanto con el nuevo orden y su nostalgia las que
entregan sentido al conjunto escritural®. Si inicialmente observabamos cémo las memorias
y autobiografias hablan sobre un pasado que adquiere significado en el presente, en esta
ficcionalizacion del género que opera en Las memorias... también se constituye una
enunciacion a partir de la crisis que provocan en la subjetividad las transformaciones de una

determinada modernizacién. La recuperacion del ayer no es entonces una recuperacion

apoya la necesidad de configurar una novela que tiene como eje de conflicto la posibilidad de autodesarrollo
de una sujeto en el marco de una sociedad premoderna.

% En el apartado 11.1 del proximo capitulo, analizaremos cémo esta enunciacion critica de Mama Blanca es,
en gran parte, influenciada por la enunciacion que se impone en la “Advertencia” de Las memorias...
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objetiva y neutral, sino selectiva en funcion de establecer una critica a una actualidad

determinada.

1.1.2 La construccion del individuo dentro de una episteme moderna.

El interés de construir una discursividad que de cuenta del yo que enuncia es un
fenémeno propio de la modernidad®. El sujeto que legitima y protege su nombre en el
registro autorial®’, el que reconoce en la escritura un medio para expresar su conciencia®,
es parte de un contexto en el que los individuos son valorados por sus practicas y no por los
determinismos de cuna propios de una sociedad de castas. Para el sujeto moderno el
escribir se transforma en un oficio que expresa en el texto el producto final de su quehacer
y su existencia. Es por esto que en la episteme moderna generar un discurso implica una
doble operacion en donde aquel que construye su escritura también se construye a través de
ella.

Este vinculo estrecho entre los significantes y aquel que los emite es el soporte
fundamental de los enunciados de linea testimonial. En un contexto en donde el yo —no
importando el origen de éste— se puede transformar en un espectaculo narrativo, los

discursos de tono autobiografico pasan a ser herramientas de expresion privilegiadas.

?® Los textos confesionales tienen un auge particular durante el siglo XVIII y XIX. Alain Girard “El diario
como género literario”. Revista de Occidente, N°182-183 (1996).

2" Raymond Williams expone como el concepto de autor en la Edad Media y el Renacimiento estaba ligado a
la nocién de autoridad. En este sentido no cualquier individuo podia usar esta denominacion, pues ser autor
implicaba poseer una voz instalada en la tradicion literaria o artistica. Durante la era moderna esta realidad
cambia y el concepto de autor se vincula a la necesidad de definirse como propietario de un discurso en medio
de un voraz y cambiante mercado editorial: “En el periodo moderno existe una relacion observable entre la
idea de un autor y la idea de ‘la propiedad literaria’: es sumamente notable en la organizacion de los autores
con la finalidad de proteger su obra mediante el derecho de autor y el registro de la propiedad intelectual y
medios semejantes, dentro del mercado burgués.” Raymond Williams. Marxismo y literatura. Barcelona.
Ediciones Peninsula, 1997. p. 220.

%8 Alain Girard. “El diario como género literario”. Revista Occidente, N°182-183 (1996) p. 36.



23

Ahora bien, las condiciones que hacen de la sociedad moderna un terreno fértil para
la busqueda y definicion de la identidad se deben a una serie de modificaciones
econdmicas, sociales, culturales y estructurales que afectan a las sociedades europeas a lo
largo del siglo XVIII y, fundamentalmente, en el XIX. En efecto, durante este periodo
asistimos a un conjunto de cambios: la industrializacion de la produccion, apoyada por el
uso de nuevas tecnologias; la concentracion del capital en las ciudades, lo que redunda en
un aumento de la urbanizacién® y en el crecimiento sostenido de su poblacién®®; y una
mayor influencia de los medios de comunicacion de masas, principalmente a causa del
desarrollo de la prensa escrita.

La ciudad exhibe una nueva imagen, con avenidas que la conectan de extremo a
extremo, con insalubres y hacinados barrios obreros y con la acelerada construccion y
refaccion de industrias, almacenes, oficinas y bulevares. Es, en definitiva, un paisaje de
asfalto por el que cruzan las mercancias, pero también hombres y mujeres que hacen
confluir, en medio del tréfico, sus opiniones y sus discursos criticos, precipitando con ello
los primeros movimientos sociales destinados a destruir el mismo marco social que les
diera origen.

En este contexto, el atrapar en significantes la subjetividad y el conjunto de
experiencias que le han dado forma se presenta con caracteristicas de urgencia, justificada

por la necesidad de establecer limites a la propia singularidad dentro de una sociedad de

% «“La ciudad era, realmente, el simbolo externo mas llamativo del mundo industrial, después del ferrocarril.
La urbanizacién se incremento con rapidez después de 1850. En la primera mitad del siglo, sdlo Gran Bretafia
tenia una tasa anual de urbanizacion de mas de 0,20 puntos, aunque casi fue igualada por Bélgica. Pero entre
1850 y 1890 incluso Austria-Hungria, Noruega e Irlanda se urbanizaron a este ritmo” Eric Hobsbawm. Ibid.
p. 218.

%0 “Estas ciudades crecieron con extraordinaria rapidez, Viena paso de unos 400.000 habitantes en 1846 a
700.000 en 1880; Berlin de 378.000 (1849) a casi un millén en 1875; Paris de 1.000.000 a 1.900.000; Londres
de 2.500.000 a 3.900.000, entre 1851 y 1891 Eric Hobsbawm. La era del capital, 1848-1875. Buenos Aires
Critica, 1998. p. 220.



24

masas en la que las individualidades se confunden y desaparecen. En efecto, el abigarrado
trafico humano que modela las ciudades hace del anonimato una amenaza constante, por lo
que la operacién de rescatar el yo y proyectarlo en discursos deviene prioritaria™.

Sin embargo, no s6lo los géneros testimoniales dan cuenta de esta urgencia de
articular la individualidad en medio de un torrente humano. Walter Benjamin describe
coémo el siglo XIX ve la aparicién de las historias de detectives; en ellas el movil
fundamental de las acciones se genera a partir de la persecuciéon de las huellas de los
sospechosos en medio de una cambiante cartografia moderna. Seguir la huella es la
manifestacion de una sensibilidad que experimenta como todo su alrededor se ha
transformado en un mosaico de signos y en donde el sentido de totalidad se ha desdibujado;

mosaico que Benjamin percibe en la accion fetichista de la burguesia:

“Desde Luis Felipe encontramos en la burguesia el empefio por resarcirse
de la pérdida del rastro de la vida privada en la gran ciudad [...]
incansable le toma las huellas a toda una serie de objetos. Se preocupa
por fundas y estuches para zapatillas y relojes de bolsillo, termémetros y
hueveras, cubiertos y paraguas. Prefiere las fundas de terciopelo y de
felpa que conservan la huella de todo contacto. Al estilo del final del

. . . . 32
segundo imperio la casa se le convierte en una especie de estuche.”

En el trabajo detectivesco de recopilar huellas, como en la practica del anénimo
burgués de coleccionar objetos, observamos un ansia por preservar la totalidad y desafiar la

fragmentacion que rodea al individuo. Es una tentativa de recuperar parcelas de sentido con

%! para Alain Girard la nueva sociedad industrial de masas obliga a los individuos a repensar su posicion en
ella “Si el individuo se interroga con tanto interés sobre si mismo, es porque su situacion se tambalea y
necesita encontrar las bases de un nuevo equilibrio” Alain Girard. “El diario como género literario”. Revista
Revista Occidente, N°182-183 (1996) p. 35.

32 \Walter Benjamin. lluminaciones I1. Poesia y capitalismo. Madrid. Taurus, 1998. p. 62.
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las cuales poder construir el simulacro de una vida estable, quizas predecible, una vida
posible de ser leida e interpretada®. En este aspecto son evidentes los rasgos comunes entre
las historias de detectives y la escritura de memorias. En estas ultimas se explora el pasado
en busca de huellas que den cuenta de la existencia de aquel que enuncia: una busqueda que
habla de esta emergencia de visibilizar y definir ese yo cada vez mas transitorio e inasible,
pero también de configurar significados que permitan observar una totalidad sobre un
contexto discursivo percibido de modo fragmentario. Esta situacion también se puede

observar en la “Advertencia” de Las memorias de Mama Blanca:

“Me dolia tanto que mis muertos se volvieran a morir conmigo que se me

ocurri6 encerrarlos aqui. Este es el retrato de mi memoria. Lo dejo entre

34
tus manos”

En esta parte del relato se evidencia que es imposible que los recuerdos sobrevivan
en el nuevo paisaje social: un entorno individualista representado por los hijos y nueras de
la anciana. El Unico gesto que puede salvar esa subjetividad del olvido es la escritura de
aquellos recuerdos y su posterior recepcién. Es un escribir para no morir o, mejor dicho,
para atrapar un trozo de vida, tal cual lo explicita el verbo “encerrar” que se utiliza en el
parrafo citado.

Hay en la accién de recuperar el sujeto a través del discurso una doble articulacion
propia de la era moderna, que debemos tener en consideracion. Por un lado, presenciamos

como el gesto de tomar los significantes y enunciar a través de ellos la individualidad puede

% La vida “pas6 a desposeerse de valores estabilizadores supraterrenos, de suelos explicativos sobre origenes
y destinaciones (aquellos datos que la mostraban ya decidida en el principio de los tiempos) para percibirse en
cambio en una inédita realidad de trazos, perspectivas, rasgos, espiritus de épocas diferenciables y duelos de
promesas divinas” Nicolas Casullo. Modernidad y cultura critica. Buenos Aires. Paidds, 1998. p. 18.

* Teresa de la Parra. Las memorias...p.12.
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derivar en practicas contrahegemdnicas, que revelan una conciencia critica, muchas veces
contrapuesta a la ideologia burguesa. Por otro lado, se constituyen a lo largo de los ultimos
siglos un conjunto de pardmetros publicos desde los cuales se describen, evallan y
sancionan las distintas configuraciones de sujeto que empiezan a poblar el entramado
urbano. Dichos parametros estan destinados, entonces, a limitar la libertad en la
construccion identitaria y a controlar los alcances de la conciencia critica.

La conciencia critica es una de las principales conquistas de la era moderna y su
origen esta en la autonomia del sujeto. Autonomia que permite que los individuos
reflexionen sobre el presente y se instalen en él desde una determinada posicion politica. Si
anteriormente sefialdbamos como propio de las memorias y autobiografias un sujeto de
enunciacion que esta en tension y crisis con su entorno, por lo que su propia construccion
historica, a través del testimonio, aparece como una autojustificacion ideoldgica, en el
marco de la episteme moderna, esta mirada sobre el ayer alcanza un mayor fundamento al
situarse en coordenadas epocales que valoran al sujeto como fuente de transformacion y
elaboracion de si y de su contexto, a la vez que lo instalan en un devenir histérico en donde
el hoy se percibe de modo diferente al pasado. En efecto, para Arnold Hauser el impulso de
las revoluciones y del movimiento roméantico generan una nueva percepcion de la historia,
en la que ésta deja de ser entendida como una totalidad lineal de sucesos encadenados y
sostenidos por el desarrollo de una razén inmutable (concepcion de la historia vigente
durante la llustracion), para visualizarse ahora de un modo dindmico, en el que las luchas y

los choques entre épocas marcan una nueva sensibilidad temporal®.

% “La imagen del mundo hasta el Romanticismo era fundamentalmente estatica, parmenidea y ahistorica, a
pesar de Heréclito y los sofistas, del nominalismo de la escoléstica y del naturalismo del Renacimiento, de la
dinamica de la economia capitalista y del progreso de las ciencias histéricas del siglo XVIII. [...] S6lo a partir
de la Revolucién y el Romanticismo comenz6 la naturaleza del hombre y la sociedad a ser sentida como
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La historia como cambio constante lleva a experimentar el presente como relativo y
por tanto como potencialmente modificable. Poner, entonces, la mirada sobre el pasado no
es necesariamente una huida del entorno politico, econdmico y cultural. Es por el contrario,
una actitud anclada profundamente en el hoy moderno y en las posibilidades de
transformarlo. Es lo que visualiza Nicolds Casullo al plantear que esta emergencia de
recuperar aspectos del ayer es parte de una necesaria inquietud critica propia de la

modernidad:

“La pregunta por el ‘antes’ no es entonces afioranza, sino la intencion de
sefialar que la mirada que no rompe con la homogeneidad técnica de una
I6gica histdérica barbarizante, no es otra cosa que un dispositivo
intelectual ‘interpretativo’ de lo cadavérico, mirada que en su ‘asistir’ a

los hechos extiende lo indiferente, lo equivalente, la uniformidad total.”*®

A diferencia del enfoque que rescata el sujeto a través de los discursos en funcion de
una préactica contrahegemonica y critica, podemos observar como a lo largo del siglo XIX
se perfilan discursos publicos alineados en una necesidad de rastrear y observar la
subjetividad con el fin de establecer limites a los alcances de la autodeterminacion del yo.
Al respecto se destacan las acciones del aparato estatal destinadas a llevar un detallado
registro de los individuos: nacimientos, nombres, direcciones se ordenaran en los libros
gubernamentales, controlando con este afan burocratico los movimientos de los

impredecibles sujetos:

esencialmente evolucionista y dinamica. La idea de que nosotros y nuestra cultura estamos en un eterno fluir
y en una lucha interminable, la idea de que nuestra vida espiritual es un proceso y tiene un caracter vital y
transitorio, es un descubrimiento del romanticismo y representa su contribucién mas importante a la filosofia
del presente” Arnold Hauser. Historia social de la literatura y el arte. Vol 2. Madrid. Debate, 2002. p. 183.

% Nicolas Casullo, Modernidad y cultura critica....p. 16.
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“Desde la revolucion francesa una extensa red de controles habia ido
coartando cada vez con maés fuerza en sus mallas a la vida burguesa. La
numeracion de las casas en la gran ciudad da un apoyo muy dutil al
progreso de normatizacion. La administracion napoleonica la habia hecho
obligatoria para Paris en 1805. En los barrios proletarios esta simple
medida policial tropez6 desde luego con resistencias. En Saint-Antoine,
el barrio de los carpinteros, se dice todavia en 1864: ‘Si alguno de los

moradores de este arrabal se les preguntase por su direccién, dard

. ’ : r 7
siempre el nombre que lleva su casa y no el numero oficial y frio””

En este caso se trata de una busqueda de la individualidad pero llevada a cabo esta
vez desde los aparatos publicos. De las palabras de Benjamin, anotadas arriba, podemos
desprender que esta necesidad de registrar y ordenar a los sujetos no sélo obedece a hacer
mas eficiente la administracion de las populosas ciudades, sino también a un temor a la
masa urbana como agente transformador de cambios politicos. A partir del seguimiento de
los sujetos, la masa adquirira rostros, intereses, deseos y dejara de ser una fuerza anénima
imposible de frenar e impulsora de cambios sociales radicales. La observacion de las
acciones del sujeto moderno tendra como fin pronosticar sus futuros pasos. Asi, el flaneur
dejara de errar por el asfalto sin rumbo fijo: tendrda un origen y un destino. No podra
escapar a los aparatos de control y si lo intenta pasaré a ser un sospechoso®.

En esta dindmica, la subjetividad y el cuerpo de los individuos pasan a ser también

objetos de estudio y clasificacion por disciplinas diversas. El siglo XVl y, principalmente,

37 Walter Benjamin. lluminaciones I1... p. 62.

% Walter Benjamin representa a través de la figura de Baudelaire la esquizofrénica imagen del individuo
tratando de escapar de los registros publicos: “Huyendo de los acreedores, se afilio a cafés y a circulo de
lectores. Se dio el caso de que habitaba a la vez dos domicilios, pero los dias en la que la renta estaba
pendiente pernoctaba con frecuencia en un tercero, con amigos. Y asi vagabunded por una ciudad que ya no
era, desde hacia tiempo, la patria del flaneur. Cada cama en la que se acostaba se le habia vuelto un ‘lit
hasardeux’. Crépet cuenta entre 1842-1858 catorce direcciones parisinas de Baudelaire” Walter Benjamin.
lluminaciones Il...p. 63.
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el XIX ven aparecer con fuerza una serie de discursos ocupados de la identidad y la
sexualidad de los sujetos. Michel Foucault plantea que durante la Edad Media los temas
que se ocupaban de la “carne” eran abordados por unos pocos discursos regidos por la

iglesia, lo que cambia drasticamente en la Era Moderna:

“En los siglos recientes esa relativa unidad ha sido descompuesta,
dispersada, resuelta en una multiplicidad de discursividades distintas, que

tomaron forma en la demografia, la biologia, la medicina, la psiquiatria,
9539

la psicologia, la moral, la pedagogia, la critica politica

El resultado de este interés cientifico por los sujetos da origen a una serie de
tipificaciones, en las que el “sospechoso” cede su lugar al “pervertido”: un sinnimero de
personajes*® con sus manias son los habitantes de la nueva sociedad, pero el logos cientifico
esta ahi para visibilizarlos y neutralizar la amenaza que ellos suponen.

La imagen de un sujeto auténomo y critico, pero que es al mismo tiempo
constantemente limitado en su accion independiente, responde a las contradicciones de la
época moderna. Esta, que por un lado impulsa la autodeterminacion y el desarrollo de los
sujetos, posibilitando de este modo la liberacién de una energia transformadora enorme, por
otro impone una serie de restricciones a esta independencia a fin de mantener un
determinado orden econdémico y politico. Esta paradoja, sobre la que opera la sociedad

moderna, es objeto de atencion de Marshall Berman, quien observa que la economia

% Michel Foucault. La historia de la sexualidad. Vol. 1 La voluntad del saber. México. Siglo XXI, 1996. p.
45,

%0 “Del mismo modo que constituyen especies todos eso pequefios perversos que los siquiatras del siglo XIX
entomologizan dandole extrafios nombres de bautismo: existen los exhibicionistas de Laségue, los fetichistas
de Binet, los zo6filos y zooerastas de Krafft-Ebing, los automonosexualistas de Rohleder; existiran los
mixoescopofilos, los ginecomastas, los presbiofilos, los invertidos sexoestéticos y las mujeres dispareunistas”
Michel Foucault. Ibid. p. 57.
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capitalista, impulsada por la competencia, necesita innovar constantemente sus formas de

produccidon y con ello todas las relaciones sociales:

“Los hombres y las mujeres modernos deben aprender a anhelar el
cambio: no solamente a estar abiertos en su vida personal y social, sino
pedirlos positivamente [...] Deben aprender no a afiorar nostalgicamente
‘las relaciones estancadas y enmohecidas’ del pasado [...] sino a
deleitarse con la movilidad, a luchar por la innovacion, a esperar
ansiosamente el desarrollo futuro de sus condiciones de vida y sus

. . 41
relaciones con sus semejantes”

Esta dinamica, promotora de transformaciones y sostenida a partir de la relacion de
los individuos criticos con su entorno, desafia en su devenir desacralizador al propio orden
burgués asi como también las bases de la economia liberal. Estamos en presencia de un
movimiento destinado a frenar este accionar independiente, destacando sélo aquellos

aspectos del desarrollo individual que fortalecen la sociedad capitalista:

“pero las personas Unicamente se pueden desarrollar de modos
restringidos y distorsionados. Esos rasgos, impulsos y talentos que puede
utilizar el mercado son precipitados [...] al desarrollo y desesperadamente
estrujados hasta que ya no queda nada; todo lo demés dentro de nosotros,
todo lo no comerciable, es draconianamente reprimido, o se marchita por

la falta de uso, 0 nunca jamas tiene la oportunidad de salir a la luz*

' Marshall Berman. Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. México. Siglo
XXI, 1991. p. 90.
2 Marshall Berman. Ibid. p. 91.
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Esta contradiccién se encuentra en la base de la sociedad moderna y J. Habermas®
la define a través de dos términos: la modernidad, que nombra el caracter mas
contrahegemonico y emancipador del discurso moderno; y la modernizacion que da cuenta
del perfil mas instrumental y préctico destinado a afianzar el desarrollo de la economia
capitalista. La modernizacion es eventualmente mas restrictiva, en la medida que no le
interesa desarrollar el amplio potencial de los sujetos, sino sélo aquellas facultades que
fortalecen el orden econdémico. Asi, la época moderna se presenta como una encrucijada;
los valores y conquistas de esta era amenazan destruir el sistema burgués que les han dado
origen. Al mismo tiempo, y a raiz de esto ultimo, la clase burguesa sabotea constantemente
los alcances de los principios democraticos en los que se sustentan sus estados y con los
que legitiman su hegemonia.

Marshall Berman entiende la modernidad como un conjunto de experiencias
comunes. Experiencias que envuelven a los sujetos en una vorégine de transformacion,
crecimiento y exploracién y, a la vez, los sumerge en la ambigiiedad y la angustia al
comprender que estan frente a un futuro incierto, pero también frente a canones sociales
que limitan el crecimiento individual. Al entender la era moderna como una experiencia
comun, queda claro que ningln sujeto que esta inserto en este contexto queda fuera del
paisaje de promesas, inseguridades y frustraciones descrito por Berman, de lo que se sigue
que las producciones simbdlicas generadas durante esta época no pueden sino estar
Inmersas en sus contradicciones.

En resumen, podemos sostener que el auge del género de memoria durante la

modernidad se explica en la medida en que el género depende de la aparicion y creciente

“Jiirgen Habermas. “Modernidad: un proyecto incompleto” en Nicolds Casullo (comp.) El debate
modernidad-posmodernidad. Buenos Aires. Punto Sur, 1989.
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importancia del sujeto en cuanto conciencia critica, que observa el pasado y lo examina con
el propdsito de revisar y cuestionar el presente de la enunciacion. En este marco la escritura
de memorias se empapa de una sensibilidad epocal que, haciendo uso de la razén critica,
necesita evaluar constantemente su entorno instalando al sujeto en una relacion
problemaética e inestable con el presente. Este vinculo inestable con la contemporaneidad es
estimulado por una época que actla contradictoriamente: entregando a los individuos las
herramientas para el desarrollo de su razon critica y, al mismo tiempo, restringiendo los
alcances de la misma.

Estos aspectos del género de memorias, enlazados a la episteme moderna son
apropiados por Teresa de la Parra, al disefiar un esquema de enunciacion que recrea
ficcionalmente este discurso testimonial. Como sefialdbamos anteriormente, Las
memorias... se nos presenta en didlogo con su contexto discursivo, por lo que la insercion
de este determinado registro referencial va acorde a potenciar la mirada critica sobre el
entorno sociopolitico, mirada critica que se enlaza a todo un conjunto de demandas
destinadas a democratizar los estados nacionales en Latinoamérica. En este marco, es
preciso abordar las caracteristicas del contexto de enunciacion de esta Gltima novela de
Teresa de la Parra, para asi poder vislumbrar la posicién de la autora frente a dicho
contexto.

Los subcapitulos siguientes tendran estos ejes como material de analisis, es decir, en
el primero de ellos observaremos los cambios que experimentd Latinoamérica a inicios de
siglo XX, fundamentalmente la aparicién de una sensibilidad social que se aliment6 de las
promesas del proyecto moderno y que demandd ampliar los alcances de dicho proyecto a

todos los sectores sociales. En tanto, el ultimo subcapitulo, se detendra en la relacién de
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Teresa de la Parra con su contexto, en las distintas lecturas que se han hecho a su obra y en

la posicidn politica que la autora venezolana desarrolla en su escritura.

1.2 En el contexto latinoamericano (1910-1930).

Lea Fletcher, en su estudio sobre narradoras argentinas de las primeras dos décadas
del siglo XX*, se ocupa de un fenémeno que hace eclosion en este periodo y que dialoga
con una serie de transformaciones culturales, politicas y econémicas en nuestros territorios.
En efecto, el texto de esta investigadora identifica un nuevo sujeto cultural que empieza a
poblar los circuitos intelectuales con diferentes grados de influencia y reconocimiento en
los respectivos paises: nos referimos a la escritora profesional. Si bien antes hubo en
América Latina mujeres dedicadas a las letras, éstas eran escasas y, generalmente,
entendian su practica escritural como un pasatiempo que ocupaba una s6lo una pequefia
parcela dentro de sus practicas. Por el contrario, desde principios del siglo XX, crece el
numero de escritoras que viven y entienden su actividad literaria como un trabajo al que le
dedican un tiempo importante de sus vidas; tiempo ocupado no solo en la labor creativa,
sino también en establecer contactos con potenciales editores, asistiendo a talleres literarios
y participando en concursos de la especialidad. Asi, la escritura deja para ellas de ser una
actividad accesoria y se transforma en el eje rector de su quehacer, a pesar de que muchas
autoras la complementaban, por razones econdmicas, con otras labores, fundamentalmente

de docencia.

* Lea Fletcher, “La profesionalizacién de la escritora y de sus protagonistas. Argentina, 1900-1919” en
http://www.lasa.international.piet.edu.papersonline.
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La profesionalizacion de las mujeres en el campo de las letras, responde a una serie
de cambios que experimenta el género femenino en el periodo que aqui nos interesa. Al
respecto observamos el paulatino acceso de las mujeres a la instruccion escolar y superior,
lo que tendra como consecuencia la configuracion de un sector femenino capacitado para
insertarse exitosamente en el mundo profesional. Al mismo tiempo, asistimos a un creciente
ingreso de mujeres en actividades remuneradas, ingreso apoyado en la necesidad de
aumentar la produccién industrial y abaratar lo costos de mano de obra®.

Esta situacion da como resultado una mayor presencia femenina en el espacio
publico, convirtiéndose las mujeres en importantes agentes de accion politica, lo que hace
que los discursos de los intelectuales y los politicos empiecen a considerarlas, aunque
también es cierto que esa atencion al sujeto femenino se relacionaba mas con la necesidad
de establecer mecanismos de control sobre los alcances de la participacion femenina en el
espacio publico, que con un interés democratico real. Como bien lo consigna Raquel Rivas

Rojas, para el caso de Venezuela:

“la participacion de las mujer en actividades cada vez mas relacionadas
con el espacio publico -como maestras, parteras, vendedoras, artesanas,
escritoras, compositoras e interpretes de alto nivel- obligd al sector
letrado masculino a incorporar en sus discursos sobre la nacion a ese
sector de la poblacion que estaba tomando terreno debido a su
participacion efectiva en la construccion del espacio social nacional.
Resulta evidente, sin embargo, que la incorporacién de la figura

femenina en el relato identitario obedecié a la necesidad de regular la

* Es lo que constata Fernando Rocchi para el caso de Argentina: “Las mujeres, en efecto, recibian salarios
mas bajos que los de los hombres, con lo que aumentaban el beneficio empresario en una actividad en la que
eran altamente productivas” Fernando Rocchi. “Concentracion de capital, concentracion de mujeres. Industria
y trabajo femenino en Buenos Aires, 1890-1930.” en Fernanda Gil Lozano et al. Historia de las mujeres en
América Latina. Siglo XX. Buenos Aires. Taurus, 2000. p. 228.
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participacion de este sujeto emergente mas que a la intencion de

incorporarlo  plenamente al imaginario nacional como sujeto
”46

independiente.

Este mapa que detecta la aparicion del sujeto femenino en una serie de actividades

en el &mbito publico, se vincula, como hemos dicho, a un conjunto de cambios econémicos
y socioculturales que Latinoamérica experimenta en la primera mitad del siglo XX. En
efecto, durante esta época nuestros paises son objeto de una mayor demanda de materias
primas por parte de los mercados internacionales, posibilitando su incorporacion de modo
dependiente en el sistema econémico mundial. Pero el caracter subordinado a la dindmica
capitalista global no impidi6 que las aristocracias locales se vieran favorecidas con enormes
ganancias, obtenidas a base de la exportacion de materias primas y alimentos. Todo lo cual
también deriva en un mayor crecimiento estructural, especialmente urbano, del que se

benefician principalmente las capitales y las ciudades portuarias*’:

“Fueron las ciudades las que cambiaron, y en particular las grandes
ciudades. Porque el cambio estaba estrechamente vinculado con cierta
transformacion sustancial que se operé por entonces en la estructura
econdémica de casi todos los paises latinoamericanos y repercutio
particularmente sobre las capitales, sobre los puertos, sobre las ciudades
que concentraron y orientaron la produccion de algunos productos muy

.. . 4
solicitados en el mercado mundial”*®

* Raquel Rivas Rojas. “Del criollismo al regionalismo. Enunciacién y representacion en el siglo XIX
venezolano”. Latin American Research Review, 33 (2002) p. 118.

" Las capitales al concentrar el aparato administrativo nacional y los intereses de los sectores privilegiados,
agruparan el capital de los impuestos recolectados a través de todo el territorio. En tanto las ciudades
portuarias, en la medida que operaban en funcién de exportar e importar productos pasaran a ser el nervio de
las economias nacionales.

*8 José Luis Romero. Latinoamérica. Las ciudades y las ideas. Buenos Aires. Siglo XXI, 1976. p. 247.
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Las industrias como el resto de las actividades de caracter comercial, bursatil y
especulativo, ligadas a una economia capitalista, se focalizan en las urbes, convirtiendo
estos espacios en el centro de atencion de miles de individuos que escapan de la miseria
provinciana®. La explosién demografica no sélo fortalece los mercados urbanos, sino
también serd un factor mas en los cambios que experimentan las ciudades. En efecto,
multitudes de hombres y mujeres se instalaran en la periferia de las metropolis y en los
cordones industriales esperando una oportunidad laboral o viviendo de los sueldos
miserables que son producto de sus trabajos en fabricas y talleres. La otrora imagen de una
ciudad silenciosa, de despejadas callejuelas y atmosfera colonial, que domind gran parte del
siglo XIX, desaparece y da paso a una ciudad bulliciosa con calles repletas de tréfico,
comercio y constantes transformaciones estructurales. Teresa de la Parra observa estos
cambios en su primera novela, Ifigenia. En ella, la ciudad de Caracas, si bien sigue siendo
una ciudad muy poco cosmopolita, experimenta ya ciertas modificaciones que alteran
paulatinamente su rostro colonial: el cielo se ve cruzado por los cables de teléfono™ y las
jovenes prefieren el cine como actividad recreativa, reemplazando con esto las rutinas de
esperar a sus pretendientes en la casa.

De este modo, observamos como el fendmeno de una sociedad de masas, que en
Europa habia ido fraguandose a lo largo del siglo X1X, para consolidarse en la tltima mitad
de éste, es en Latinoamérica (principalmente en las grandes urbes) una realidad en las

primeras décadas del siglo XX. Lo que resalta en la nueva circunstancia es la creciente y

* Hacia 1900 s6lo ocho paises latinoamericanos tenian ciudades por sobre 100.000 habitantes, a inicios de
1940 ya eran cinco los paises en nuestro continente que rebasaban el millén de habitantes en sus capitales.
Marcello Carmagnani. Estado y sociedad en América Latina. Barcelona. Critica, 1984. p.205.

%0 «agobiada por los hilos del teléfono, que pasaban bajos, innumerables, rayando con un sinfin de hebras el
azul vivo del cielo [...] Y como si los hilos no fuesen suficientes, los postes del teléfono abrian también
importunamente sus brazos.” Teresa de la Parra. Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribid porque se
fastidiaba. Lima. Ediciones Antartica, 1960. pp.34-35.
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sostenida participacién en el espacio publico de individuos a los que hasta entonces la
retorica de las élites dirigentes habia excluido. En efecto, una vez conquistada la
independencia politica -y con mayor o menor celeridad en las distintas naciones
latinoamericanas- nuestros paises observaron la configuracion de una red de relaciones
hegemonicas ejercidas por la antigua €lite colonial, la que se apropi6 de las ideas modernas
para legitimar su hegemonia sobre el resto de los sectores sociales. El discurso moderno les
entregd a los grupos aristocratas un sostén para avalar su soberania a partir del juego
democratico: el poder de los sectores patricios se sostuvo ya no en la creencia de un
derecho divino, sino por el sufragio emitido libremente por los ciudadanos. Sin embargo,
dicha participacion ciudadana se reservo a una minoria de hombres blancos, letrados y
poseedores de independencia econdémica. Esta situacion reservo el aparato estatal y, por
ende, la administracion politica y econdmica de los distintos paises en América Latina a los
terratenientes locales, quienes fortalecieron su hegemonia bajo la creencia de que las
mujeres, los sectores populares y las minorias étnicas eran incapaces de constituir discursos
y précticas desde el imperio de la raz6n>".

Sin embargo, los sectores subordinados empiezan a rebatir con fuerza desde
principios del siglo XX el uso restrictivo que las oligarquias locales dan al discurso
moderno. Las transformaciones en las urbes, la fuerza que empiezan a tomar las masas, la
cada vez mas influyente clase media® y la clara conciencia, por parte de los més

postergados, de que el discurso moderno ofrece la opcidn de instalar también sus voces

51 Al binarismo civilizacién/barbarie, que sostuvo discursivamente estas exclusiones, nos referiremos en el
apartado 11.2 del Segundo Capitulo de esta tesis.

52 “Lo que estamos presenciando es un grupo social nuevo, promovido por los imperativos del desarrollo
econdmico modernizado, cuyo margen educativo oscila segun las areas y el grado de adelanto alcanzado
por la evolucién econémica, el cual plantea nitidas reivindicaciones a la sociedad que integra.” Angel
Rama. Transculturacion narrativa en América Latina. México. Siglo XXI, 1982. p.142.
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disidentes, permitiendo resquebrajar el imperio de las clases patricias, son algunos de los

elementos de la nueva cartografia social:

“Se trata del principio del fin de la ilusion acariciada por las oligarquias

latinoamericanas: asegurar a sus respectivos paises, y bajo su liderazgo,

: . : 53
un progreso continuo que solo a ellas beneficiaba.”

Asi, sectores historicamente marginados apelardn con sus demandas a la
configuracion de un Estado mas representativo, un Estado que los haga participes en
igualdad de condiciones de las conquistas de la modernidad. En este contexto, al igual
como lo observabamos en el caso de las escritoras profesionales, se hacen visibles esos
sujetos otrora excluidos del ejercicio ciudadano: obreros en sindicatos, mujeres en clubes
de sefioras o movimientos feministas™, jévenes agrupados en federaciones de estudiantes,
todos los cuales pluralizan el mapa social e instalan nuevos discursos en el espectro
ideoldgico. Esta situacion trae consigo alteraciones en el campo politico, el que vera
florecer movimientos revolucionarios, populistas o de raiz socialista, que recogen las

demandas de los mas postergados™.

5% Marcello Carmagnani. Estado y sociedad en América Latina... p.177.

> Asuncion Lavrin consigna las dos lineas politicas que experiment6 el feminismo en Latinoamérica: “Las
dos interpretaciones mas importantes del feminismo en estos paises fueron el liberal burgués, inspirado en
corrientes feministas europeas de mediados del siglo XIX, y el socialista, también de origen europeo, y
caracterizado por un interés en la problematica del proletariado femenino urbano.” Asuncion Lavrin.
“Cambiando actitudes sobre el rol de la mujer: experiencias de los paises del cono sur a principios de siglo”.
Revista Europea de Estudios latinoamericanos y del Caribe, 62 (1997) p. 71.

> Marcelo Cavarozzi aborda la complejidad y las contradicciones que se instalan en los movimientos que se
abanderan con las demandas de los grupos postergados, fundamentalmente marginados econdémicos. “A partir
de la década del 20 agentes politicos que a través de la organizacion y de la movilizacién controladas de
sectores subalternos [...] apuntaron precisamente a postular ante dichos sectores una mayor capacidad de
promover sus intereses que la que habian demostrado los partidos oligarquicos y reformistas del fin del
Antiguo Régimen. Al mismo tiempo esos agentes postularon frente a la burguesia su capacidad de evitar los
avatares crecientemente incontrolables resultantes de la movilizacion auténoma de las clases subalternas, no
posible de ser contenida por las instituciones parlamentarias y partidarias. Estos agentes fueron primero las
alianzas nacionalistas autoritarias de militares jovenes (y en algunos casos antioligarquicos), de tecndcratas
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1.2.1 Venezuela: entre las transformaciones modernas y la dictadura de Juan Vicente

Gomez.

Esta crisis del Estado oligarquico tiene su concrecion particular en el territorio
venezolano. Si bien durante y después de la lucha por la Independencia, la aristocracia
criolla fue arrasada, ello no significo que no surgieran nuevos grupos de poder al amparo de
los diversos caudillos que controlaron la politica nacional, muchas veces antiguos lideres
militares o remanentes de la antigua clase patricia. Estos sectores promueven el
mantenimiento de un férreo autoritarismo que controla las voces disidentes. Es interesante
observar, ademas, como la ideologia racionalista, amparada en el positivismo, entreg6 las
bases “cientificas” y, por tanto, “objetivas” que legitimaron el ejercicio de los gobiernos

antidemocraticos:

“la conclusion a la que llegaran los tedricos positivistas, a partir de
esta definicion del ‘caracter nacional’, seria a la formulacion de la
llamada Doctrina del Gendarme Necesario que justificd, por
cuarenta afos, la presencia de gobiernos dictatoriales al mando del
pais. Segun esta doctrina el caracter disperso de las masas
populares nacionales sélo podia ser contrarrestado y apaciguado
por la personalidad avasallante de un caudillo Unico que gobernara

con mano dura.” >®

avant la lettre y politicos de segunda linea que intentaron imponer un modelo corporativista y luego los
populismos [...] En mayor o menor medida, los populismos fueron mas movilizantes que las alianzas
nacionalistas autoritarias y tendieron a establecer mecanismos de participacion de los sectores subalternos,
tutelada por instituciones del Estado. Tuvieron la contradictoria cualidad de contribuir al proceso de
universalizacion del Estado, a la vez que promovian formas intrinsecamente antidemocréticas de organizacion
politica de las clases populares.” Marcelo Cavarozzi. “Elementos para una caracterizacion del capitalismo
oligarquico”. Revista Mexicana de Sociologia, 4 (1978) pp. 1327-1352.

% Raquel Rivas Rojas. “Del criollismo al regionalismo...” p.118.



40

Durante el periodo en que escribe Teresa de la Parra, el gobierno estad en manos del
general Juan Vicente Gémez (1857-1935)°’, un dictador cuyo régimen se caracterizara por

anular totalmente las libertades publicas:

“Su poder militar se complementaba con un extenso sistema de espionaje
en el paisy, [...] en el exterior, y con el aprisionamiento de sus opositores
durante largos periodos, asegurados con grillos de distinto peso, segun la
peligrosidad del caso, en la carcel de la Rotunda en Caracas y en otras
fortalezas. Al cabo de pocos afios, al principio de su largo dominio, estas
medidas se complementaron con la supresion de todo debate publico. El

Congreso era un servil cuerpo de nominados, y no existia prensa de
9558

oposicion.
Econdmicamente, el dictador se apoya en la riqueza proveniente de la exportacion
petrolera®. El auge econémico que trae la venta del crudo es causa de una serie de cambios
modernizadores que transforman a Venezuela y, en alguna medida, a la colonial Caracas®.
El gobierno de Juan Vicente Gémez es asi el mejor ejemplo de que una politica
modernizadora, sostenida por el afianzamiento de una economia capitalista y mundializada,
no da impulso, necesariamente, a la modernidad cultural y social. EI régimen de Gomez

estimuld el comercio y la exportacion, promovio la construccion de redes de carreteras y

>" Juan Vicente Gomez gobernara el pais desde 1908 hasta 1935.

%8 Leslie Bethell. Historia de América Latina. VVol. 10. Barcelona. Critica, 1992.p. 324.

%9 Si bien los origenes de la industria petrolera no se asientan durante el gobierno de Juan Vicente Gémez, es
durante su periodo cuando se concretan los principales acuerdos de explotacion con los britanicos y
norteamericanos. Exactamente el auge en la extraccion del crudo se sitGa desde 1917 en adelante: “cuando
Venezuela exportd 21.194 toneladas. Para 1926 Venezuela estaba ya exportando cerca de cuatro millones de
toneladas, y el petr6leo se habia convertido en el principal producto de exportacion.” Leslie Bethell. Ibid.
p.326.

% |_eslie Bethell. Ibid. p. 326.
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obras de sanidad publica, pero invirti6 muy poco en educacién lo que gener6 altas tasas de
analfabetismo.

En los espacios urbanos surgen las criticas al gobierno del Juan Vicente Gdmez. Los
discursos y acciones contrahegemonicas son llevados a cabo por los estudiantes y los
movimientos obreros, siendo los primeros los artifices de las huelgas y protestas
nacionales. Asi, la lucha por la igualdad de derechos que sacudia la agenda ciudadana en el
resto del continente, en Venezuela esta marcada por las demandas antidictatoriales, las que
dominan las primeras tres décadas del siglo XX y que tiene en los afios veinte y treinta su
apogeo. La vanguardia de este movimiento son los estudiantes universitarios, que
agrupados en sus federaciones conformaran lo que pasé a denominarse como “la
generacion del veintiocho™®. Lo interesante de este grupo es que su forma contestaria de
operar se vincula fuertemente a nuevos modos de enunciacion, dando cuenta que la
emergencia de construir estados més democraticos esta unida a la necesidad de ensayar
lenguajes o mecanismos de representacion que visibilicen la alteridad tantas veces
silenciada. En este plano, “la generacion del veintiocho” se caracteriza por hacer uso de

simbolos nuevos®?, por recuperar y resignificar la figura de Simén Bolivar®® y por constituir

61 La llamada “generacién del veintiocho”, de claro perfil antidictatorial, bebe de las aguas de un liberalismo
politico que, continuamente abortado por la represion, promulgaba una mayor libertad y el fin de los
gobiernos autoritarios. Sin embargo, la necesidad de separar lineas con el liberalismo propio de los grupos
dirigentes y del propio Juan Vicente Gomez, liberalismo de corte netamente econémico, esta generacion pone
el acento de sus demandas en la recuperacion democratica. Manuel Caballero. Goémez, el tirano liberal.
Caracas. Monte Avila Editores, 1993. p. 299.

%2 La boina vasca azul se convertira en un distintivo que llevaran los estudiantes de esta generacion. Esta sera
tomada de las movilizaciones que, a mediados de los veinte, hacen los obreros vascos por mejoras salariales.
El nuevo simbolo no solo da cuenta de la simpatia que tienen estos jovenes por el movimiento obrero,
haciendo suyas también las demandas de este sector, sino que expresa la emergencia de imponer una nueva
retorica con sus propios significantes, los cuales funcionen desplazando los signos guerreros del poder.
Manuel Caballero. Ibid. p. 294.

%% La imagen de Simén Bolivar fue usada constantemente por la retérica gomecista a fin de establecer un
paralelo con el dictador. Incluso se llega a falsificar un certificado de nacimiento de Juan Vicente Gomez,
para hacer coincidir las fechas de natalicio con el héroe patrio. En este contexto reapropiarse de la figura de
Simon Bolivar es desafiar el rol de intermediario que el dictador habia asumido con los simbolos nacionales.
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una organizacion no jerarquica, en donde el “nosotros” desplaza al “yo” dirigencial de los

colectivos anteriores:

“Por todos los medios, se buscd poner de relieve ese caracter colectivo, y
evitar que, un hombre, pudiese apropiarse del movimiento. Para
reconocerse, los estudiantes no se proclaman seguidores de un individuo,
sino, si acaso, de una ‘reina’, es decir de una mujer, lo que en aquella

sociedad, en aquel momento, con la mentalidad dominante, equivale a

. . 5y 64
decir nadie.”

La utilizacion del signo “reina” o “mujer” opera como un oximoron en la medida
que no sélo implica un “nadie”, como bien lo anota el autor arriba citado, sino también un
“todos”, un colectivo que se articula democraticamente desoyendo cualquier figura
patriarcal. Es, en definitiva, un “todos” que apela a las mayorias que habian sido excluidas
del ejercicio ciudadano con el argumento de que ellos no estaban capacitados para generar
un autogobierno y que debian someterse por eso a la mano férrea de un padre-gobernante.
El movimiento del veintiocho se inserta, entonces, en esta sensibilidad que cruza nuestros
paises en las primeras décadas del siglo, empefiada en abrir los estados nacionales a la

amplia gama de los individuos que los habitan.

% Manuel Caballero. Ibid. p.292.
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1.3 Teresa de la Parra, su palabra y las palabras de Otros en la construccion de

su figura.

En abril de 1928, en medio de las manifestaciones populares y la represion a los
miembros de la generacion mencionada -que concluye con la condena a trabajos forzados
de sus dirigentes- el Diario de la Marina de la Habana publica una entrevista a Teresa de la
Parra en la que esta manifiesta su apoyo a Juan Vicente Gdémez. La entrevista es
posteriormente enviada al dictador por la propia autora junto con una carta®. Este gesto de
simpatia por el gobernante venezolano marcé a Teresa de la Parra negativamente. Luego de
la muerte del dictador, un silencio envolvié su obra, una suerte de castigo postumo para
quien mostré su admiracion por el oprobioso gobierno®.

El interés de Teresa de la Parra por demostrar su beneplacito al gobierno de Gomez
no es gratuito. La misma autora precisa en sus cartas y diarios los alcances de este

acercamiento:

“Si el gobierno de Venezuela llegara a constituirse en una forma legal y

decente me sentiria encantada aunque me perjudicara personalmente al

perder la pension.”®

% El hecho es citado por Velia Bosch. “Las memorias de Mama Blanca en la historia personal de la autora en
su momento historico politico” en Teresa de la Parra. Las memorias... p.149.

% El olvido a la obra y figura de Teresa de la Parra terminara en 1947 cuando sus restos son trasladados desde
Europa a Venezuela. El reconocimiento estara acompafiado por una reedicion de Las memorias...por parte del
Ministerio de Educacion. En este marco paulatinamente la imagen de Teresa de la Parra empieza a
experimentar una operacién de cooptacion por parte del Estado. La autora venezolana pasa a engrosar la
galeria de escritores que con su pluma han registrado los paisajes y la sociedad venezolana delimitando a
través de la palabra literaria el mapa nacion.

¢ Teresa de la Parra. “Diario de Bellevue-Fuenfria-Madrid 1931-1936” en Obra. Caracas. Biblioteca
Avyacucho, 1982. p. 460.
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El vinculo entre la autora y el gobernante obedece a razones econémicas, las cuales
son para ella un motivo importante de preocupacion, debido a la tuberculosis que la obliga
a someterse a costosos tratamientos que la mantienen recluida en la exclusiva clinica de
Leysin. Si bien Teresa de la Parra era hija de una aristocratica familia venezolana y Unica
heredera de una antigua amiga, Emilia Barrios, esos recursos se agotaron a gran velocidad,
como lo demuestra su abundante epistolario en el que expone el grado dependencia que

tiene con el dinero que le envia el Estado venezolano:

“Ahora te voy a dar una mala noticia economica, pero no lo tomes a
tragico. Hay ordenes de Venezuela de suspender todos los pagos que
hace por cuenta del gobierno [...] Tengo aqui la caja de ahorros, lo que
me garantiza unos meses de Leysin. Cuando esto llegue siempre tendré
para pagarme un sanatorio modesto [...] Sin embargo, antes de tomar
ninguna resolucion he decidido escribir a Gomez. Le escribiré por avion

rogdndome me conteste a vuelta de correo pa. saber a qué atenerme y

mudarme al punto de sanatorio.”®®

Si bien Teresa de la Parra expone en su diario que preferiria un gobierno
democrético, a riesgo de que esto signifique la perdida de sus beneficios, lo cierto es que su
preferencia no se expresa en manifestaciones publicas antidictatoriales, sino que termina
desplazada por la necesidad de mantener sus lazos con el Estado venezolano. Asi, cada
carta que envia al dictador, o a la corte de sus asesores, cada entrevista en que desliza sus
simpatias por el régimen (y que se encarga personalmente de recortar y enviar a Juan

Vicente GOmez) son parte de una estrategia de sobrevivencia. Cabe mencionar que lo

% Rosario Hiriart. “Cartas de Teresa de la Parra” en Cartas a Lydia Cabrera. Correspondencia inédita de
Gabriela Mistral y Teresa de la Parra. Madrid. Ediciones Torremozas, 1988. p. 166.
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sucedido a Teresa de la Parra no es un hecho aislado, como bien lo consigna Velia Bosch al
citar la dedicatoria de Juana de Ibarbourou en Raiz Salvaje, en donde la uruguaya ofrece ese
libro a Juan Vicente GOmez por su apoyo a los textos escolares. EI mismo Rémulo
Gallegos fue critico a la dictadura venezolana, pero escribi6 mas de una carta de
agradecimiento al general Gémez por su intervencién en diversos asuntos que le atafifan®.

De este modo, la relacion de Teresa de la Parra con el dictador venezolano se
entiende en el marco de una época en que las redes del campo cultural latinoamericano
estan estrechamente vinculadas con, y diriamos sostenidas por, las redes politicas de los
gobiernos de turno. Son estos Ultimos los que pagan favores manteniendo econémicamente
a un sector que, por los altos niveles de analfabetismo de la poblacion, era imposible que se
financiara con la venta de sus libros™. Todo ello hace de nuestros escritores figuras
contradictorias, desgarradas entre las necesidades econdmicas y los intereses sociales que
ponen en riesgo sus niveles de vida. Desde este &ngulo debemos leer la ambigliedad de
Teresa de la Parra cuando en la intimidad de su diario se manifiesta a favor de cambios
democréticos, para luego, desde su lecho de tuberculosa, vociferar contra los estudiantes
que reclaman precisamente la democratizacion de la sociedad venezolana™.

A pesar de esta contradiccion, pensamos que la autora exhibe en el desarrollo de su
escritura una mayor afinidad con quienes abogan por la realizacién de cambios que integren
a sectores histéricamente excluidos del ejercicio ciudadano. Asi, las demandas de “la

generacion del veintiocho” y la articulacion de dichas demandas en nuevas formas de

% Velia Bosch. “Las memorias de Mam4 Blanca en la historia personal de la autora en su momento historico
politico” en Teresa de la Parra. Las memorias... p.151.

0 En relacion al vinculo entre el mundo letrado latinoamericano y las redes politicas, durante las primeras
décadas del siglo XX, ver Angel Rama. “La polis se politiza” en La ciudad letrada. Hanover. Ediciones del
Norte, 1984.

L “Aqui, entre ti y yo, lo que me gustaria es que un Gémez mandara a cada estudiante con su pica a hacer
carretera durante un afio. Verfas como se acaba en un decir Jests los robos y matazones.” Rosario Hiriart.
“Cartas de Teresa de la Parra” en Cartas a Lydia Cabrera... p. 199.
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expresion en el escenario social, dialogan con el interés que manifiesta Teresa de la Parra
por desplazar la voz patriarcal y por romper la enunciacion tradicional exponiendo
discursividades heterodoxas, ligadas a la mezcla de distintos registros representacionales,

fundamentalmente sostenidos en el ritmo de la palabra oral”

. Discursividades que, dicho
sea de paso, Teresa de la Parra observé en los grupos marginales de la sociedad venezolana

y latinoamericana:

“Yo creo que mientras los politicos, los militares, los periodistas y los
historiadores pasan la vida poniendo etiquetas de antagonismos sobre las
cosas, los jovenes, el pueblo y sobre todo las mujeres, que somos

numerosas y muy desordenadas, nos encargamos de barajar las etiquetas

: T3
estableciendo de nuevo la natural confusion.”

»™ que rescata Teresa de la Parra

Esa “natural confusiéon” o “lengua viva
refiriéndose a formas de expresion ligadas al cotidiano de la comunidad, y que se oponia a
la letra osificada de las retoricas oficiales, encuentra a mi juicio un paralelo con el accionar
de los lideres de los movimientos sociales. Ellos buscan nuevos significantes y una sintaxis
sencilla, capaces de dar cuenta del habla popular y, por lo mismo, de la situacion de los
sujetos desapoderados.

En definitiva, la autora compartia anhelos e inquietudes con la generacion de

jovenes y obreros que sacudio la agenda politica venezolana a principios de siglo. Sin

2 La necesidad, que manifiesta Teresa de la Parra, de configurar lenguajes que alteren los canones
tradicionales seré analizada en el Gltimo capitulo de esta tesis.

" Teresa de la Parra. “Tres Conferencias. Influencia de las mujeres en la formacion del alma americana” en
Obra...p.477.

" En una carta a su amigo Rafael Carias, Teresa de la Parra se refiere a la incomprensible critica que hace un
intelectual de la época a su novela Ifigenia: “Por qué no la escribiria en griego de una vez? No nos
hubiéramos comprendido mutuamente, él por hablar demasiadas lenguas muertas; yo, por relatarlo todo en
esta pobre lengua viva con que pedimos y comemos el pan de cada dia.” Teresa de la Parra. Epistolario
intimo. Caracas. Ediciones Aeropostal Venezolana, 1953. p.40.
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embargo, esa afinidad no fue advertida (0 no quiso ser advertida) por una escritora que
dependia de la pensién gubernamental y, por tanto, de las cordiales relaciones con el
aparato politico venezolano.

Debido a lo anterior, plantear hoy una lectura sobre la obra de Teresa de la Parra
que observe su relacién con las dinamicas contrahegemonicas de su contexto nacional y
latinoamericano se hace necesario. Sin embargo, esto se enfrenta con una doble dificultad.
Por un lado, la de encontrarnos con el aspecto contradictorio de su figura politica; por otro,
la de toparnos con toda una tradicion critica que ha leido sus textos univocamente, dejando
de lado sus ambigledades. Es por ello que, previo a examinar su escritura, y elaborar a
partir de ella un cierto pensamiento, haremos un recorrido por la historia receptiva a la obra

de Teresa de la Parra.

1.3.1 En torno a las recepciones de la escritura de Teresa de la Parra.

Los textos de Teresa de la Parra han generado variadas lecturas. En ellas podemos
destacar tres nucleos de recepcién que, con algunos matices, se han ido reiterando a través
de las décadas. El primero de ellos reconoce en la autora un discurso liberal, desafiante de
los codigos patriarcales y cosmopolita en la medida en que aboga por la implantacion de la
cultura moderna metropolitana en América Latina. Por otra parte, estan aquellas lecturas
que interpretan la obra de Teresa de la Parra como un ejercicio autobiogréafico, apolitico y,
en ocasiones, ingenuo. Esta concepcion se enlaza con una perspectiva criollista, la que pone
énfasis en su recuperacién del entorno social y natural de la vida hacendataria venezolana.

Se sostiene asi que su palabra literaria se inclinaria naturalmente al movimiento criollista
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porque parte de su vida se desarroll6 en la sociedad agraria. Finalmente, estan las criticas
que leen la obra de Teresa de la Parra en el marco de una ideologia conservadora, como
producto de un sector patricio que experimenta con temor los cambios modernizadores.
Estos amenazan sus privilegios, todo lo que deriva en una cosmovision que enaltece los
valores coloniales.

Tal vez pudiéramos entender este crisol de lecturas si cada una de ellas respondiese
a una etapa distinta en la trayectoria literaria de la autora. Sin embargo esto no es asi, la
gran mayoria de las miradas criticas resumidas arriba se centran en tres textos de Teresa de
la Parra, escritos todos en el transcurso de seis afios. Nos referimos a sus dos novelas,
Ifigenia, diario de una sefiorita que escribié porque se fastidiaba (1924), Las memorias de
Mama Blanca (1929) y a su ensayo largo, titulado Tres conferencias. Influencia de las
mujeres en la formacion del alma americana (1930)".

Sin duda la temprana muerte de Teresa de la Parra incidié en un corpus reducido,
del que destacan los textos que acabamos de mencionar por ser los méas acabados
escrituralmente’®. Todo ello condujo a que estas tres sean las tnicas fuentes de las que ha
bebido la critica para dar cuenta de su obra y su propia figura. Frente a lo anterior, la
interrogante que nos surge es por qué las conclusiones de la critica son diametralmente
opuestas, si practicamente todas se han hecho cargo de los mismos documentos.

La diversidad en la recepcion critica de Teresa de la Parra se debe, a nuestro juicio,
a la ambiguiedad que presentan sus textos, la que lejos de ser productivizada en la lectura, se

circunscribe siempre a un sélo polo, construyéndose asi criticas univocas que si bien dan

7> En este punto debemos consignar que dentro de esta trilogia, el ensayo ha sido el menos trabajado por la
critica, siendo generalmente estudiado en funcidn de confirmar ciertas lecturas hechas a alguna de las novelas.
Es eso lo que hace, por ejemplo, Nelson Osorio en “Contextualizacién y lectura critica...”

"® Si bien la publicacion de fragmentos de su diario de vida y parte de su epistolario ha ampliado el corpus de
trabajo para los criticos, nos atreveriamos a decir que dichos textos no han sido abordados en profundidad,
salvo para ratificar las ideas ya forjadas a la luz de sus escritos mas comentados.
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cuenta de ciertos aspectos de la escritura, silencian otros que no calzan o se contradicen con
los anteriores. Ello ha generado episodios criticos que hablan de los principios liberales que
sostienen lIfigenia y, otros que, ocupandose de la misma novela, acusan su defensa al
patriarcado; o aquellos que hablan de la ingenuidad y el caracter diafano de Las
memorias..., oponiéndose a los que denuncian la profunda ideologizacion conservadora del
texto.

Pero veamos cOmo ha operado esta critica en el analisis concreto de las obras. La
primera que identificamos, es aquella que observaba en los textos una apologia irrestricta a
los cambios modernos. Dicha critica se centré fundamentalmente en la novela inicial,
Ifigenia. Esta primera incursion de Teresa de la Parra en el género se transformd en un
verdadero éxito de ventas, con una gran repercusion critica, haciendo popular el nombre de
la escritora no s6lo en Venezuela sino en todo el continente’”. El fenémeno social que
significo Ifigenia se debe, en gran medida, a que la novela introducia un nuevo tipo de
sujeto: sefioritas aristocraticas, que veian como su vida se consumia en el claustro de los
hogares mientras eran constantemente estimuladas y seducidas por un discurso moderno
que se filtraba a través de las paredes de la reclusion doméstica. Ifigenia despliega la
historia de una adolescente venezolana que tras vivir una temporada en Europa, debe
regresar a una Caracas que a pesar de la incipiente modernizacion ain vive anclada en los
valores de la Colonia. La protagonista rechaza las convenciones sociales y el conjunto de
discursos destinados a reproducir el rol de la mujer en el espacio familiar. El lenguaje

desenfadado y abiertamente confrontacional con el que la joven critica los principios y

" “Que éxito el de Ifigenia! Yo me siento un poco asombrada y agobiada. Teniendo el mas inicuo, el més

infame de los editores, la 2* edicidn esta casi toda pedida.” Teresa de la Parra. Epistolario intimo...p. 69.
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costumbres de la aristocracia criolla origind una serie de respuestas conservadoras en

Venezuela y Colombia:

“Entre 1924 y 1927 los diarios de Caracas registran con seudonimos y
anonimos las criticas y diatribas contra Ifigenia. Esta primera novela de
Teresa de la Parra fue piedra de escandalo entre la sociedad provinciana

de Caracas y fue mal interpretada por ciertos circulos atrasados de

Bogote’l.”78

Ifigenia fue leida por esta critica como una apologia de las influencias
metropolitanas’®, apologia que era consistente con las aspiraciones de un sector minoritario
pero politicamente importante dentro de la sociedad caraquefia: la burguesia criolla, la que
estaba viviendo el auge de las exportaciones petroleras y los negocios con Europa y Estados
Unidos. En este plano, la novela de Teresa de la Parra representaba el inevitable
enfrentamiento entre una Venezuela moderna, urbana y comercial, y otra colonial, agraria y
hacendal. En este juego binario se inserto la novela, a la que las voces mas conservadoras
leyeron como un peligroso manifiesto que promovia transformaciones que ellas no
deseaban.

Sin embargo, Ifigenia estuvo lejos de ser un panfleto de la burguesia urbana, ya que
no solo cuestiond los nucleos conservadores de la sociedad venezolana sino que

problematizd también a aquellos sectores que aparecian sosteniendo el discurso liberal

"8 \Velia Bosch. Teresa de la Parra en la Biblioteca Nacional: exposicién fotogréfica y bibliohemerogréfica.
Caracas. Biblioteca Nacional, 1990. p.5.

"Asi analiza (o reduce) Lisandro Alvarado el enfrentamiento entre la joven protagonista y su abuela “Son,
pues, dos mujeres las que aqui representaran un conflicto doméstico, que sencillamente se reduce al
proselitismo de las creencias filoséficas contemporaneas, limitado en este caso a un osado feminismo y a las
reacciones violentas de la moda.” Lisandro Alvarado. “Una opinion sobre Ifigenia” en Velia Bosch (comp.)
Teresa de la Parra ante la critica. Caracas. Monte Avila Editores, 1980. p.17.
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moderno. En efecto, la novela muestra criticamente la capa de ilustrados que, bajo la
ideologia positivista, entendian la igualdad de derechos de forma restrictiva y observaban la
libertad individual s6lo en base a la posibilidad de hacer buenos negocios. En definitiva, las
observaciones de Teresa de la Parra en Ifigenia no se plantean como un apoyo irrestricto al
liberalismo latinoamericano, sino como un agudo examen al mismo. En este plano, lo que
parece importar mas a Teresa de la Parra, en esta su primera novela, no es el traslado de las
ideas modernas a Latinoamérica y, en especial, a la sociedad venezolana, sino el modo
cémo dichas ideas han sido adoptadas en el escenario politico, econémico y cultural de
nuestros paises. Nos referimos a la distancia existente entre el discurso prometedor y

emancipador de la modernidad y las continuas restricciones al mismo:

“El diario de Maria Eugenia Alonso no es un libro de propaganda
revolucionaria, como han querido ver algunos moralistas ultramontanos,
no, al contrario, es la exposicion de un caso tipico de nuestra enfermedad
contemporanea, la del bovarismo hispanoamericano, la de la

inconformidad aguda por cambio brusco de temperatura, y falta de aire

nuevo en el ambiente.”®

El segundo conjunto critico es aquel que observa en la vida de la autora una
vertiente desde donde ella extrae el material de sus obras. Lo que aqui se da por supuesto es
el marcado acento autobiografico de su literatura. Esta perspectiva critica empez6 a ser
articulada desde la publicacion de la primera novela. Ifigenia fue leida como un texto que

registraba las vivencias de la autora: a través de su protagonista se reflejaba una Teresa de

8 Teresa de la Parra. Tres conferencias... p.473.
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la Parra adolescente que daba cuenta de su regreso al pais después de una larga temporada

en Europa. Gonzalo Zaldumbide sefiald al respecto en 1928:

“Como mujer que es, no llegara tal vez a crear, de cuerpo entero y alma
ingénita, otra heroina que esa, que se le parece como una hermana. Las
mujeres, mas que contar, saben confesarse; y no hay disfraz que no las
traicione. ¢Sera la mujer de un libro aunque produzca varios y muy

1
hermosos? Menos mal que sea el que es.”®

Este prondstico fatalista no impidio que se publicara Las memorias..., a la que se le
atribuy6 el mismo carécter autobiografico: en su nuevo libro Teresa de la Parra recoge sus
momentos de infancia en la hacienda paterna. Es una lectura que despoja a la novela de
toda magnitud ideoldgica, pues el texto se entiende como soporte de experiencias
personales carentes de reflexién critica. Al mismo tiempo, se elimina del discurso cualquier

elaboracion retorica, ya que en esta ldgica no es la configuracion artistica de lenguajes lo

que importa:

“Teresa de la Parra es sincera. jDemasiado sincera! Y es ingenua como
apunta Miomandre. Cuanto vale la ingenuidad de Teresa de la Parra! Qué
lejos esta del artificioso formalismo de otros novelistas! Sus cuadros de
ponderada delicadeza femenina, sirven en todos los tiempos para escrutar
de una manera casi perfecta, la psicologia amorosa y sentimental de la

. 982
mujer”’

81 Gonzalo Zaldumbide, ““Ifigenia’ de Teresa de la Parra” en Velia Bosch (Comp.) Teresa de la Parra ante la
critica... p.32.

82 Pedro Diaz Seijas, “La intimidad femenina en ‘Ifigenia’” En Velia Bosch (Comp.) Teresa de la Parra ante
la critica...p. 71.
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Esta vision autobiografica encubre, por otra parte, un determinado discurso de
género, segun el cual las mujeres que escriben no pueden hacerlo sino es desde su propia
cotidianidad, evidenciandose asi el impedimento “natural” que no permite que ellas se
aboguen a temas de mayor abstraccion. Sin embargo, basta abrir las novelas de Teresa de
la Parra para que estas percepciones pierdan fuerza. En ellas encontramos aspectos de su
vida personal sin duda, pero articulados desde una doble dimensién, ideoldgica por un lado,
en la medida que esas novelas despliegan una cosmovision critica con respecto a ciertos
aspectos de su sociedad moderna y por otro lado literaria, en cuanto existe en estas obras
una elaboracion verbal que hace de ellas formas artisticamente orgénicas y, por 1o mismo,
capaces de generar sus sentidos internos™.

La dltima linea critica dice relacion con el supuesto conservadurismo de la obra de
Teresa de la Parra. Estos anélisis leen el trabajo de la escritora en funcion de una ideologia
reaccionaria, ligada a la antigua aristocracia, la que se resiste a las transformaciones
modernizadoras y tiene en la Colonia su modelo social ideal. Estas recepciones discuten
tanto con la perspectiva liberal como con las interpretaciones que sélo ven enunciados
ingenuos y miméticos en sus textos.

José Carlos Gonzalez Boix06 destaca este soporte conservador en las dos novelas de

la autora:

8 Al respecto es interesante observar los planteamientos de Tomas Albaladejo referente a la dimensién
semantica de los textos literarios. El autor consigna una doble dimensién que se vinculan en la produccion
textual: semantica extensional e intensional: “La semantica extensional literaria se ocupa de explicar como se
constituye la estructura de conjunto referencial y cémo ésta es representada en el texto literario, es decir,
atiende al establecimiento de la extension y a la transformacién de ésta en intension y, por tanto, en texto
como objeto verbal artistico [...] La intensionalizacion es el proceso general por el que la extension del texto,
que esta constituida por la estructura de conjunto referencial, es transformada en intensién, en estructura
semantico-intensional, situada en el interior del texto” Tomas Albaladejo. Seméntica de la narracién: la
ficcidn realista. Madrid. Taurus Universitaria, 1992. pp. 27-28.
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“Al renunciar Maria Eugenia a su actitud de rebeldia, aun por la via del
sacrificio, se instaura nuevamente el papel de la mujer en el ambito
familiar y de sumisién a una sociedad dominada por el varon. Este
esquema ideoldgico es el que estd presente en todo momento en Las
Memorias... [...] Es por ello que en la segunda novela de Teresa no hay
discusion sobre el tema del feminismo, pero si una continua aceptacion

del papel que la mujer desempefia en la sociedad bajo este prisma

84
conservador”

Si bien Boix6 intenta establecer vinculos entre Ifigenia y Las memorias..., lo cierto
es que la generalidad de los expositores de esta linea critica se han centrado en el Gltimo de
estos libros. Al respecto destacamos las palabras de Manuel Moreno Fraginals®®, quien

% en la cosmovision desplegada en Las

descubre una “intima tristeza reaccionaria
memorias..., marcando con ello una enunciacion nostalgica frente al “el descenso de la
vieja sociedad”®’. Por otro lado, en un estudio mas acabado, Nelson Osorio® plantea que
esta mirada critica a los cambios modernizadores se presenta a través de una idealizacion de
la Colonia, regida por lo femenino y la naturaleza, idealizacién que también estaria presente
en su ensayo “Tres conferencias. Influencia de las mujeres en la formacién del alma
americana”. En efecto, el ensayo presenta una valorizacion al mundo colonial, sin embargo
dicha valoracién debe ser entendida, a nuestro juicio, en el tejido de una época moderna

que desplaza valores, experiencias y saberes en funcion de las necesidades del mercado. Es

interesante observar como Angel Rama percibe una situacion similar al analizar los

8 José¢ Carlos Gonzalez Boix6. “Feminismo e ideologia conservadora” en Teresa de la Parra. Las
memorias...p.232.

8 Manuel Moreno Fraginals. “Prologo” en Teresa de la Parra. Memorias...,1974.

8 |a cita pertenece a Ramén Lépez Velarde y es reapropiada por Moreno Fraginals para calificar la novela de
Teresa de la Parra como nostalgica del antiguo régimen. Manuel Moreno Fraginals. Ibid. p. IX.

8 Manuel Moreno Fraginals. Ibid., p. X.

8 Nelson Osorio, “Contextualizacion y lectura critica de Las memorias de Mamd Blanca” en Teresa de la
Parra. Las memorias... 1997.
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narradores regionalistas latinoamericanos. Para Rama en el movimiento transculturador que
significaba la seleccion de componentes de la cultura moderna mas componentes de su
propia tradicion, esos narradores fueron capaces de constituir nuevos estilos escriturales
pero con una base importante en los arquetipos de pensamiento de las sociedades

regionales:

“Hay una vision patricia que subyace a las invenciones de José Maria
Arguedas, Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo [...] la cual funciona
sobre una oposicion dileméatica entre pasado y presente, donde los
reclamos justos de la actualidad no logran empafar la admiracion por los

rezagos de una concepcion aristocratica del mundo que esta siendo objeto

de idealizacion.”®

Guardando las distancias entre los escritores que Rama analiza y Teresa de la Parra,
cabe interpretar esta oposicion subyacente en sus obras (modernidad / colonia o presente /
pasado) como una particular manera de experimentar la modernizacion y, en definitiva, de
apropiarse de los valores de ésta. En los escritores que el critico uruguayo estudia, como
también en Teresa de la Parra, se advierte la influencia de principios y formas de expresion
propios de la modernidad urbana. EI componente mas relevante de esta influencia es la
actitud critica que se despliega en sus discursos y que los hace dirigir la mirada hacia los
sectores tradicionales o coloniales, representados por el mundo rural y por los sujetos
populares que en él habitan. Desde esta cantera “conservadora” arrancan enunciaciones
marcadas por la oralidad y una cosmovision en la que el individuo y la naturaleza

constituyen un todo organico. Los imaginarios arcaicos se rescatan entonces en funcién del

8 Angel Rama. Transculturacion narrativa en América Latina...p.98.
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examen critico a una modernizacién que restringe las précticas simbdlicas al imperio de la
letra y la libertad individual al poder econdémico. Estamos, en definitiva, frente a una
recuperacion ideolégica de ese ayer con el propésito de visibilizar un hoy moderno al que
se siente plagado de contradicciones y exclusiones. Como bien lo plantea Teresa de la
Parra, al explicar que su interés por la era colonial no obedece a una negacion absoluta del

presente:

“Mi carifio por la Colonia no me llevaria nunca a decir como dicen
algunos en momentos de lirismo que desearian haber nacido entonces.
No. Yo me siento muy bien dentro de mi época y la admiro. Creo que
para este momento tan corto que es nuestra existencia, ella es un buen

mirador bien aireado donde se puede pasar el rato distraido mirando

libremente hacia todos los horizontes.”®

Ahora bien, un elemento claro de diferenciacion entre los autores que estudia Rama
y Teresa de la Parra es el signo al que obedece esa recuperacion del pasado o de las
tradiciones regionales. La mayoria de los autores que comenta el uruguayo pertenecen a la
clase media, que toma las reivindicaciones de los sectores indigenas o regionales en funcién
de sus propias demandas, todo esto dentro de una sociedad en la que los grupos medios ven
limitado su acceso igualitario a las conquistas modernas. El caso de Teresa de la Parra es
distinto, fundamentalmente porque ella pertenece a un sector aristocratico y su necesidad de
rescatar la cosmovision tradicional no obedece a reivindicaciones de clase. Sin embargo, su
tentativa de reivindicar dicha cosmovisién también tiene la intencion de legitimar

demandas propias. Nos referimos a demandas de caracter genérico-sexual:

% Teresa de la Parra. “Tres conferencias....” p.490.
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“Yo creo, [la Colonia] podria simbolizarla una voz femenina detréas de
una celosia. Desnuda de politica, de prensa, de industrias y de negocios

es la larga vacacion de los hombre y el reinado sin cronistas de las

. 91
mujeres.”

En los mundos desplegados por Teresa de la Parra (consideramos aqui sus dos
novelas y el ensayo) es perceptible una necesidad de visibilizar filiaciones femeninas y
estructuras sociales regidas por el imperio materno. De hecho, en su ensayo “Tres
conferencias” ella hace un recorrido desde la Conquista hasta la Independencia tomando
como ejes solo a mujeres, que aparecen como agentes relevantes en la produccién
simbolica, politica y, en definitiva, historica del continente.

Esta dimension de género, presente sin duda en los textos de la venezolana, ha sido
destacada desde hace ya algunos afios por la critica literaria de perspectiva feminista. Esta
ha advertido la tendencia, en la obra de Teresa de la Parra, de construir universos narrativos
en la que el género sexual femenino no sélo es el centro, sino que se articula muchas veces
transgrediendo los modelos publicos identitarios®. Para esta recepcion critica, la escritura
de Teresa de la Parra no puede ser reducida a su adhesién o su negacién de los valores de la
modernidad o la colonia, ya que lo cierto es que su obra se configura como una busqueda
reflexiva y estética a la que cruzan componentes de ambas epistemes®. En este plano, son
citables las palabras de Doris Sommer, quien responde a la critica tradicional utilizando sus

mismos conceptos. Dird asi que:

% Teresa de la Parra. Ibid. p. 490.

%2 Sylvia Molloy entiende que la “Advertencia” que abre Las memorias... es una instancia preliminar que pone
en escena un pacto conspirativo femenino que estaria presente no solo en el resto de este libro, sino en toda su
literatura. Sylvia Molloy, “Foreword”...p.276.

% Al respecto es iluminador el ensayo de Alicia Salomone en donde, a partir de la Las memorias... y
retomado otros textos de de la Parra, se plantea que hay en su escritura un interés de recuperar y reconstruir
ideologicamente el pasado a fin de instalar un didlogo con el presente moderno. Alicia Salomone. “Paraisos
perdidos y horizontes utopicos...”
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“[Mama Blanca es conservadora] porque ella quiere conservarlo todo,
desde las practicas mas arcaicas hasta las mas impredecibles variaciones

de lo moderno”®

Sin embargo, este querer ‘“conservarlo todo”, no supone un abarcar,
desprejuiciadamente, la globalidad de los principios del pasado colonial y del presente
moderno. Por el contrario, hay en de la Parra un ejercicio literario y critico cuidadoso, un
afan de seleccién de aquellos componentes que a ella le parece necesario conservar de las

tradiciones premodernas asi como también del presente.

1.3.2 Sobre el pensamiento genérico-sexual de Teresa de la Parra

Para tratar este punto, nos detendremos en las primeras paginas de su ensayo, el que
ofrece una oportunidad Unica para visualizar el pensamiento de la autora en lo relativo al
dominio genérico-sexual. En sus cartas, diario y trabajos literarios este pensamiento se
expresa en cambio de modo méas implicito y fragmentado. Son pues las “Tres conferencias”

las que fijan el feminismo de Teresa de la Parra:

“Mi feminismo es moderado. Para demostrarlo y para tratar, sefiores, ese
punto tan delicado, el de los nuevos derechos que la mujer moderna debe
adquirir, no por revolucion brusca y destructora, sino por evolucién noble

que conquista educando y aprovechando las fuerzas del pasado”95

% Doris Sommer. Foundational Fictions.The National Romances.... p. 311.
% Teresa de la Parra. “Tres conferencias...”p. 474.
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Teresa de la Parra es parte de una corriente de mujeres que en la primera mitad del
siglo XX observaron el nuevo escenario moderno y las posibilidades que él ofrecia al
género femenino con entusiasmo y, a la vez, con cierto recelo. Se distanciaban por lo tanto
del animo celebratorio que tenian algunos y algunas con respecto a la entrada de las
mujeres en el espacio publico®. En efecto, la venezolana valora las posibilidades que la
nueva época abre a las mujeres, pero piensa que los cambios se deben realizar
paulatinamente e incorporando ciertos valores tradicionales. El apoyo vehemente a las
modernizaciones en curso le resulta problematico, puesto que ello puede significar no sélo
la adquisicion de derechos por parte de la mujer sino también un conjunto de
responsabilidades que considera negativas, fundamentalmente en lo que concierne al
ejercicio politico y a la obligacion laboral, esta tltima en condiciones infrahumanas.

En relacion al primer punto, Teresa de la Parra entiende la practica politica de una
manera limitada, s6lo en lo que respecta al voto ciudadano y a la participacion directa en la
construccion del Estado, entendiéndose por ello el gobierno, parlamento y los partidos
politicos. Esto significa que la politica no es para ella una herramienta que genere
transformaciones democraticas, sino el espacio en el que convergen practicas de poder no

del todo transparentes:

% En torno a esta visién critica, destacamos a Gabriela Mistral quien dira: “La mujer ha hecho su entrada en
cada una de las faenas humanas. Segun las feministas, se trata de un momento triunfal, de un desagravio,
tardio, pero notable. No hay para mi tal entrada de vencedor romano. La brutalidad de la fabrica se ha abierto
para la mujer, la fealdad de algunos oficios, sencillamente viles, ha incorporado a sus sindicatos a la mujer.
[...] Antes de celebrar la apertura de las puertas, era preciso haber examinado qué puertas se abrian, y antes de
poner el pié en el universo nuevo de las actividades mujeriles habia que haber mirado hacia el que se
abandonaba.” Gabriela Mistral. Escritos politicos. Santiago de Chile. FCE, 1994. p.253.
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“Me parece, que junto con el de los mineros de carbon, es uno de los

mas duros y menos limpios que existen. (A qué reclamarlo?”%’

Asi, al igual que las minas de carbdn, el espacio politico se presenta para la
venezolana como un territorio oscuro y sucio, incapaz de garantizar el pleno desarrollo
individual. Por lo mismo, lejos de aspirar a transformarlo Teresa de la Parra opta por la
autoexclusién, por la marginacion de la mujer de dicho espacio. Esto la lleva, como es
I6gico, a tomar distancia de los movimientos sufragistas.

Paralelamente, Teresa de la Parra cree que la mujer no deberia reclamar un lugar en

el ambito del trabajo remunerado que no garantice un trato digno:

“Cuando digo ‘el trabajo’ no me refiero a los empleos humillantes y mal
pagados, en los que se explota inicuamente a las pobres muchachas
desvalidas. Hablo del trabajo con preparacion, en carreras y empleos o

especializaciones adecuadas a las mujeres y remuneracion justa, segun

sean las aptitudes y la obra realizada.”®

Sustancialmente, tanto en su rechazo a la participacion de la mujer en la politica
como en su insercidn en el trabajo obrero, Teresa de la Parra expone su preocupacion de
gue la igualdad ciudadana implique por un lado el abandono de un espiritualismo
analogico, que existiria en la sociedad premoderna y que engarzaria al sujeto con el paisaje
social y natural, espiritualismo amenazado por el exitismo egoista que la corrupcién

politica tiende a beneficiar, y por el otro, teme que el escenario igualitario en el fondo

% Teresa de la Parra. “Tres conferencias...” p. 474.
% Teresa de la Parra. Ibid. p. 474.
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signifique nuevas formas de sujecion femenina, esto es, una democratizacién no de los
derechos ciudadanos sino de la explotacion proletaria.

Pero, los temores de Teresa de la Parra no se limitan al nuevo escenario moderno,
tampoco la satisface la persistencia de los principios de la era colonial. La escritora difiere,
en este sentido, de aquellos discursos que reducen el radio de accion del género femenino a
las labores dentro del espacio doméstico. Advierte que el misticismo atribuido a las mujeres
en la Colonia, y muchas veces valorado por ella, se puede volver facilmente en un arma

destructora de la autonomia:

“Pero misticismo, sumision y pasividad impuestas a la fuerza porque si,
por inercia de la costumbre, produce peligrosas reacciones silenciosas

[...] agria a las almas que en su apariencia de paz tomando donde pueden

sus represalias, acaban por hacerse sepulcros blanqueados.”*

Lo que a Teresa de la Parra le interesa de la nueva época es la relevancia que en ella
adquiere la independencia de la mujer. Por lo tanto, cuida de que esa independencia no se
vea entorpecida por los valores del antiguo orden social. Asi, su objetivo sera concebir un
discurso que fusione la autonomia del sujeto femenino, pero en didlogo con el caracter

mistico que, seguin su percepcion, en ningun caso debiera reducirse al &mbito doméstico:

“El trabajo no excluye el misticismo, ni aparta de los deberes sagrados, el

contrario es una disciplina mas que purifica y fortalece el espiri‘ru.”100

% Teresa de la Para. Ibid. p. 474.
100 Teresa de la Para. Ibid. p 474.
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En este plano, el misticismo o espiritualismo no es una experiencia privativa del
encierro familiar. La conexion analdgica a través del cual el yo desgarra sus fronteras,
articulandose en comunién con su entorno, es una experiencia posible también en el espacio
publico, espacio que sin embargo debiera estar exento de las précticas corruptas y la
explotacion. En efecto, en territorios marcados por relaciones de poder hegeménicas resulta
imposible la coexistencia armoénica y lo que prima es la instalacion de un “Yo” por sobre un
“todos”.

Ahora bien, el éxito en la configuracion de un modelo se sujeto femenino autbnomo
y al mismo tiempo analdgico con el colectivo social dependera de la actitud critica del
individuo. Es decir, para Teresa de la Parra la mujer debe ser capaz de discernir y
discriminar los cddigos sociales que articulan su identidad y el espacio en el cual se
insertan. Esta conciencia responsable surge y se ve fortalecida a través de la educacion y el

trabajo “honrado’:

“La Habana es uno de los lugares en donde mejor puede observarse la
feliz evolucion de las mujeres latinas hacia un fin mas atil y mas justo
[...] Conoci de muy cerca de una familia sumamente honorable de la
clase media. Eran cinco hermanas de 20 a 30 afios. Tres estaban
graduadas y trabajaban en sus clinicas o en los hospitales con mucho
éxito. Dos estudiaban todavia [...] La diferencia de resultados entre esta
educacion y la educacion tradicional que perdura alli, en la misma
Habana en las clases pudientes, es, a mi manera de ver muy notable. La
‘seforita bien” habanera, 1a rica heredera [...] salida a veces de conventos
y de medios muy austeros es en general preciosa, muy elegante [...] pero

su cultura, sus condiciones de carécter, y sobre todo su nivel moral, por
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falta de preparacion adecuada a la vida moderna, es muy inferior a la de

la muchacha disciplinada por el trabajo.”101

Segun Teresa de la Parra, al promover el matrimonio como Unico destino al género
sexual femenino, los sectores mas pudientes niegan la educacién a las mujeres y, por tanto,
su insercion plena en el espacio profesional. Facilitan el surgimiento de un grupo de
mujeres superficiales e incapaces de desarrollar todo su potencial. Al respecto, la autora
venezolana hace un paralelo méas que interesante entre Delmira Agustini y Gabriela Mistral.
Asi, la primera se le aparece como una mujer creativa, inteligente pero obligada por
convenciones arcaicas a casarse con un hombre “vulgar” y “despotico”, el que terminara
asesinandola. Para Teresa de la Parra, la tragedia de la poeta uruguaya es homdloga a la que
anteriormente habia plasmado ella en el personaje de Maria Eugenia Alonso de Ifigenia.
Ambas son claros ejemplos de los resultados a los que puede llegar una sociedad que insiste
en mantener valores que niegan a las sujetos la posibilidad de autodesarrollo. Por otro lado,
Gabriela Mistral, surgida de un medio humilde y esforzado, no se ve atada a los mismos
“convencionalismos mundanos”. Por eso su imagen es la antitesis de Delmira Agustini y la

ficcionalizada protagonista de Ifigenia:

“Su trabajo y su fe de buena fe cristiana le va mostrando, al correr de los
dias, nuevos ideales que ella humaniza y adapta a las necesidades reales
de la vida y ahi va por el mundo, sufriendo y luchando en su obra de
apostol, socialista, catélica, defensora de la libertad y del espiritu noble

102
de laraza.”

101 Teresa de la Para. Ibid. p 475.
192 Teresa de la Para. Ibid. p 476.
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Lo que Teresa de la Parra observa en Mistral es ese sujeto femenino que
utopicamente va trazando en su ensayo, un sujeto independiente pero a la vez responsable
por su entorno, inserta espiritual y socialmente en su contexto. Asi, si Delmira Agustini se
homologaba a Maria Eugenia, podriamos decir que Gabriela Mistral es la imagen viva de
Mama Blanca: fusion perfecta de la autonomia y la conciencia méagico-ritual que la une
irremediablemente a la naturaleza y a la sociedad. La poeta chilena es para Teresa de la
Parra una fiel representante de esa conciencia responsable que, gracias a un medio menos
prohibitivo que la alta burguesia o la aristocracia latinoamericana, logré entrar con éxito al
espacio publico. Su educacién y trabajo la prepararon para dialogar en la moderna
sociedad, instaldndose frente a la misma en una posicion ni de condena ni celebratoria, sino
con una conciencia critica capaz de apropiar o adaptar aquellos aspectos mas Utiles de la

nueva episteme para su contexto y para si misma.
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II. CONSTRUCCION DE IDENTIDADES: EL EJERCICIO DE SABOTEAR

LOS MODELOS.

II.1 La narradora de la “Advertencia”: la construccion de un modelo utopico

de identidad.

“Para mis cortos afios aquella larga existencia fraternal,
en la cual se encerraban aventuras de viajes, guerras,
tristezas, alegrias, prosperidades y decadencias, era
como un museo impregnado de gracia melancolica,
donde podia contemplar a mi sabor todas las divinas
emociones de mi vida [...] Yo no sabia aun que, a la
inversa de los poderosos y los ricos de este mundo, la
vida es espléndida no por lo que da sino por lo que
promete. Sus numerosas promesas no cumplidas me
llenaban entonces el alma de un regocijo incierto.”®

El epigrafe pertenece a la “Advertencia” de Las memorias.... Con ella se abre la
novela de Teresa de la Parra, constituyendo un marco de enunciacion ficcional en el que
una narradora dice haber recibido en su infancia un manuscrito testimonial de manos de su
propia autora, Mama Blanca. Ella misma, confiesa esta sujeto de enunciacion, edito dicho
texto con el objeto de que se publicara. Por lo tanto, lo que leeremos es una version

corregida de las memorias de la anciana'®.

103 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 8.

104 «Siendo indiscrecion tan en boga la de publicar Memorias y Biografias cortando aqui, afiadiendo all4,
segun el capricho de bidgrafos y editores, no he podido resistir mas tiempo a la corriente de mi época y he
emprendido la tarea facil y destructora de ordenar las primeras cien paginas de estas Memorias [...] a fin de
darlas a la publicidad.” Teresa de la Parra. Ibid. p. 12.
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La “Advertencia” es de vital importancia ya que, entre otras cosas, nos entrega las
claves de lectura que permiten visualizar las configuraciones identitarias que pueblan Las
memorias....Es por eso que al inicio de este capitulo nos centraremos en este primer
apartado de la novela, intentando dar cuenta de como la enunciacion construye aqui un
determinado modelo de sujeto a través de la figura de Mama Blanca. Modelo caracterizado
por una doble dimension epistémica que, a nuestro juicio, se despliega metonimicamente en
el resto de las construcciones de sujeto que recorren el libro.

En el epigrafe que incluimos al inicio de este capitulo, la narradora-editora explica
cémo siendo una nifia logré una estrecha identificacion con Mama Blanca, a pesar de las
obvias diferencias con una mujer que bordeaba ya los sesenta afios'®. La razon, de este
grado de empatia estaba, para la narradora, es la dimension especular que operaba entre ella
y Mamé Blanca. Es decir, la anciana se situaba como un espejo que le devolvia su imagen
futura: un mafana signado por promesas y desilusiones, “viajes”, “guerras”, “tristezas” y
“alegrias”. Lo que la narradora observd en Maméa Blanca fue un movimiento que la
arrancaba de su hébitat y la empujaba hacia los mas variados paisajes y emociones. En
definitiva, observo su futuro moderno. Lo interesante es que dicho futuro lo vislumbré a
través de una mujer arrancada de otra época, venida de una temporalidad remota que no
s6lo no corresponde al presente de la enunciacion de esta narradora, sino que tampoco al
cronotopos que rodea a la propia Mamé Blanca. En efecto, en el mundo de la anciana no
existe la logica funcional de los plazos y las metas. Es un mundo regido por ritos sin
tiempo, que a la anciana le permiten comunicarse panteistamente con el entorno, todo lo

cual se expresa a traves de la imagen de su casa siempre abierta:

105 «“Conoci a Mamé Blanca mucho tiempo antes de su muerte, cuando ella atin no tenia atn sesenta afios ni yo
doce.” Teresa de la Parra. Ibid. p. 6.
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“Aquella puerta que, casi siempre entornada, parecia sonreir a la calle
desde el fondo del zaguan, fue un constante reflejo de su trato
hospitalario, una muestra natural de su amor a los humildes, un amable

vestigio de la edad fraternal sin timbres ni llave inglesa y fue también la

) . , 1
causa y circunstancia de donde arranc6 nuestro mutuo, gran afecto.” 06

La interrogante que en este punto surge es por qué la narradora observa
precisamente en esta mujer atributos que son propios de la sociedad moderna. A nuestro
juicio, esto se explica en la medida que dicha narradora visualiza en aquel pasado arcaico
ciertos elementos que configuran una posicion mas abierta y tolerante frente a las
diferencias, lo que la narradora puede vincular con su propia perspectiva de la modernidad.
Para observar esto es necesario analizar en detalle la lectura y construccién que hace la
sujeto de enunciacion de Mama Blanca.

Deciamos que la anciana carga, para la narradora, con una doble codificacion
temporal. Esta ambigiiedad se advierte en la seleccion e interpretacion que hace la
narradora de ciertos datos empiricos conocidos por ella y por el entorno de Mama Blanca,
representado por sus hijos y nueras. En efecto, la enunciacion de la “Advertencia” maneja
una serie de hechos que inscriben a la anciana en una determinada “imagen publica”,
definiéndola en una identidad y episteme concretas. Por otro lado, observamos como esa
misma enunciacion cuida de leer esos hechos contraviniendo la evidencia que se despliega

de los mismos. Asi, la narradora nos dira;

“A la muerte de su marido se habia dado a malgastar su fortuna

realizando los mas perseverantes y lamentables negocios de bolsa. Su

106 Teresa de la Parra. Ibid. p. 6.
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amor a cierto fausto magnifico y futuro, dentro del cual, entre damascos
y purpuras, repartia dadivas a manos llenas como fruto cosechados sin

. s o 107
esfuerzo en una tierra de promision, la habia impulsado a ello.”

“Las nueras de Mama Blanca [...] educadas casi todas en Europa [...] se
avergonzaban con discrecion de aquella suegra que vivia en una casa con
pisos de ladrillos, junto a una vieja sirvienta mal vestida y que, por otro
lado, ni era inteligente, ni era instruida. Mama Blanca, cuyos ruidosos
fracasos en todo lo que representase éxito material le habian conquistado
aquella sélida reputacion de poca inteligencia [...] Estas eran las causas
por las cuales, con amable ironia ante el peligro de sus nueras habia
sabido encerrarse en su casa de ladrillos y en su torre de marfil: ‘los

viejos estorban’.” 1%

Acto seguido, y complementando lo anterior, la narradora sefiala:

“Sus hermosos 0jos negros, que en el marco del rostro tan gentilmente
marchito no perdieron nunca el fuego de la juventud, brillaban a menudo

con chispazos de malicia y sus palabras [...] mezclaban con sazonada

. ., 5,109
medida la ternura a la ironia”

De acuerdo a lo anterior, los antecedentes que conoce y nos entrega la narradora
insertan a Mama Blanca en un cronotopos radicalmente distinto al de la era moderna, que la
aislan de su presente urbano. Esta distancia con su actualidad la vuelve inoperante dentro
de la moderna sociedad. Mama Blanca es entonces una mujer anclada en una episteme

colonial y rural. Sin embargo, la narradora observard y matizard esas referencias con

197 Teresa de la Parra. Ibid. p.8.
198 Teresa de la Parra. Ibid. p. 9.
109 Teresa de la Parra. Ibid. p. 9.
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caracteristicas que contradicen la posicién epistémica del personaje. En efecto, en los
parrafos reproducidos anteriormente, la narradora vera como la ineptitud de Mama Blanca
en el manejo de sus finanzas se debe al entusiasmo que le despiertan sus suefios, en los que
se veia a si misma repartiendo con generosidad lo ganado. Es decir, la motiva el futuro y las
promesas que éste conlleva''®. Posteriormente, la narradora describira a Mama Blanca
como un personaje inquieto, marcado por el “fuego de la juventud”, de ojos maliciosos y
poseedora de un lenguaje irénico cubierto con algo de ternura. Si atendemos a las
consideraciones de Octavio Paz, quien plantea que la ironia es una forma de expresion
tipicamente moderna, pues a través de ella se inserta la duda, la ambiguiedad, pero por sobre
todo la subjetividad™, debemos vislumbrar que al dotar a Mamé Blanca de un lenguaje
irénico, se la instala con las caracteristicas propias de una época dominada por la razon
critica. Asi, la narradora entrega una perspectiva que exhibe al personaje desde un &ngulo
totalmente contrario a la informacién que posee. Lo que en este capitulo inicial de Las
memorias...se presenta es, en definitiva, una lectura interesada de la figura de la anciana, en
cuanto la narradora observa sélo lo que desea observar.

Ahora bien, la modernidad que la narradora de la “Advertencia” desea observar en
Mama Blanca no es la que se practica en el entorno de ésta. Es decir, no es la modernidad
de la burguesia urbana, representada en el texto por las nueras de la anciana. Estas Gltimas,

descritas como educadas y cosmopolitas, se manifiestan excluyendo a aquellos/as que no

10 Octavio Paz planteard que a diferencia de las sociedades pre-historicas rituales, cuya cosmovision era
regida por un pasado mitico, o del cristianismo en donde la linealidad temporal decantaba en una eternidad
fuera de la historia, la modernidad es regida por el futuro y las promesas de bienestar que radican en él: “La
época moderna [...]Jes la primera que exalta al cambio y lo convierte en su fundamento. Diferencia,
separacion, heterogeneidad, pluralidad, novedad, evolucion, desarrollo, revolucion, historia: todos esos
nombre se condensan en uno: futuro. No el pasado ni la eternidad, no el tiempo que es, sino el tiempo que
todavia no es y que siempre estd a punto de ser.” Octavio Paz. Los hijos del limo. Del romanticismo a las
vanguardia. Barcelona. Seix Barral, 1990. pp.36-37.

11 «para Hegel la ironia consiste en insertar la subjetividad en el orden de la objetividad; se puede afiadir que
se trata de una subjetividad critica.” en Octavio Paz. El arco y la lira. México. FCE, 1979. p.227.
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encarnan los paradigmas del progreso y la civilizacion. De este modo, las nueras
experimentan la modernidad como marca de diferencia: en el seno de esta burguesia
urbana, ser moderno aparecera como un capital simbdlico a través del cual no sélo se
reconocen sus miembros entre ellos, constituyéndose como clase homogénea, sino también
se oponen jerarquicamente a la masa, anclada en experiencias y valores ligados a la
sociedad rural, como lo es Mama Blanca para sus nueras.

Por el contrario, en el fresco que nos va trazando la “Advertencia”, Mama Blanca se
enmarca en una modernidad otra, que apela a la solidaridad y valora al individuo. Como
bien lo expresa la casa de la anciana, la cual la aisla del resto de su familia transformandola
en una sujeto que valora su independencia; pero, al mismo tiempo, al ser un hogar de
puertas abiertas, invita a todo el mundo a entrar en él. De este modo, la modernidad que la
narradora observa y admira en la mujer es méas integradora que la de la burguesia urbana.
Es una modernidad que se manifiesta sosteniendo y practicando valores como la autonomia
de los sujetos y la igualdad entre los mismos. La narradora, al contraponer a Mama Blanca
con sus nueras, presenta dos formas de experimentar el discurso moderno, siendo evidente
la estrecha identificacion que ella siente con aquel que ve encarnado en Mamé Blanca.

Ahora bien, si la modernidad que observa la narradora en Mama Blanca es cierta
modernidad, de igual modo, el pasado tradicional que la anciana encarna adquirira
caracteristicas singulares. En efecto, en Mama Blanca no se representa la sociabilidad

hacendal, sino aspectos escogidos de la vida rural:
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“Mama Blanca conocia a tal punto los secretos y escondites de la vida

agreste que, al igual que su hermano Juan de la Fontaine, interrogaba o

- : . . . 112
hacia dialogar con ingenio y donaire flores, sapos y mariposas.”

“el Dios de Mama Blanca no se indignaba nunca ni era capaz del menor
acto de violencia. A menudo sordo, siempre distraido, presidia sin
majestad un cielo alegre, lleno de flores en el cual todo el mundo lograba

pasar por poco que le argumentasen o le llamasen la atencion haciéndoles

N . 113
sefas carifiosas desde la puerta de entrada.”

En la “Advertencia” se nos informa que Mama Blanca proviene de una familia
ligada a la explotacion de cafia de azlcar y café, por lo que entendemos que ella es de la
época en que la oligarquia terrateniente era el sector privilegiado, constituyendo un mapa
social de rigidas jerarquias. Sin embargo, la narradora de la “Advertencia” hace un recorte
de estos dltimos aspectos, dejando fuera el caracter excluyente de la sociedad feudal y
privilegiando un mundo sostenido por una cosmovisién analdgica y profundamente
integradora. De este modo, la Mama Blanca que se despliega en la “Advertencia” no
sostiene los valores estamentales del feudalismo rural, sino una dinamica en la cual el
sujeto es capaz de entender los movimientos de la naturaleza y su comunidad, haciéndose
parte de ambos.

En definitiva, la narradora construye un personaje en donde no sélo observa los
elementos mas emancipadores del discurso moderno, sino también una imagen escogida del
pasado tradicional. La Mama Blanca de la “Advertencia” es una figura sobrecodificada que

ensambla valores de epistemes antagonicas y que sin embargo, en el tejido del personaje

112 Teresa de la Parra. Ibid. p.7.
113 Teresa de la Parra. Ibid. p.10.
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que la narradora nos entrega, se entrelazan armoénicamente. EI mensaje que se despliega a
través del personaje es el que sigue: en la medida que el sujeto es capaz de vivir
analdgicamente con su comunidad, sera capaz a la vez de valorar su individualidad. Es
decir, en la medida que el o los otros existen en la conciencia del sujeto, es posible la
existencia del yo. Asf, Mama Blanca més que un personaje es una utopfa™**.

Siguiendo esta linea de analisis, la sujeto de enunciacion de la “Advertencia” se
sitla en el centro del capitulo pues es ella la que interpreta, o si se quiere mal interpreta, la
evidencia que conoce, constituyendo un modelo identitario utdpico. En este punto
quisiéramos aprovechar el anélisis de Angel Rama sobre el fendmeno de transculturacion
en la literatura regionalista e indigenista. En esta literatura el critico uruguayo observa una
marcada tension entre los elementos tradicionales ligados a la cultura popular rural y la
modernizacion vinculada a ideas metropolitanas y ligada al desarrollo urbano de nuestros
paises. Pensamos que parte de lo planteado por Rama en estas literaturas se aplica a Las
memorias..., fundamentalmente a la sujeto de enunciacion de la “Advertencia”. En efecto,
el critico visualiza -en las literaturas atravesadas por esta doble dimensién sociocultural- la
presencia de un ente mediador, que generalmente es encarnado por el narrador. Rama
sostiene que el mediador funciona como una entidad externa al mundo rural representado,
pero en él: “se deposita un legado cultural y [...] se arquitectura para poder trasmitirse a una

. . . 11
nueva instancia del desarrollo, ahora modernizado.” >

El mediador no pertenece al
cronotopos del mundo tradicional al cual hace referencia, pero tampoco esta completamente

inscrito en la sociedad modernizada. Es un rol ambiguo que cruza ambas instancias,

14 Alicia Salomone planteara el caracter utépico del mundo desplegado en Las memorias. ..; caracter utopico
que para la autora tiene como objeto dar espacio a sujetos marginados (especialmente el sujeto femenino) de
la participacion ciudadana en las republicas modernas. Alicia Salomone. “Paraisos perdido y horizontes
utopicos...”

115 Angel Rama. Transculturacion narrativa...p. 100.
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seleccionando lenguajes y cosmovisiones del pasado ritual y el presente moderno. Opera
entonces como un “agente de contacto”, que va configurando textos signados por el cruce
de dos mundos. En este plano, Angel Rama considera que dicho mediador se proyecta
como una representacion del propio autor, el que, al igual que este “agente de contacto”, se
encuentra en una situacion ambigua, en la medida que si bien comparte los postulados mas
emancipadores de la cultura moderna, siente al mismo tiempo que su contexto moderno se
articula restringiendo estos postulados en funcién de beneficiar a un sector privilegiado de
la poblacion. En este marco, para estos autores dirigir la mirada a esas dimensiones
culturales, que parecen en abierta contradiccién con el discurso moderno, obedece a que ahi
observan una dindmica social integradora, tolerante y, en definitiva, engarzada a los
procesos naturales del medio. Todas cualidades que a partir del culto al individuo la
modernizacion de la burguesia urbana niega.

Frente a lo anterior, creemos que la narradora de la “Advertencia” funciona con
caracteristicas similares a las del mediador identificado por Rama. En efecto, ella es la
destinataria que hereda el manuscrito**®. No esta inserta en el mundo de Mama Blanca, pero
logra entrar transitoriamente en él; el hecho que en el momento de conocerla sea una nifia
facilita su actuar desprejuiciado con respecto a las costumbres de la anciana. Paralelamente,
esta narradora no estrecha lazos con la comunidad modernizada de la burguesia urbana; su
desprecio es patente al describir al grupo de nueras que representa este sector''’. Sin
embargo, ella es parte de una cultura moderna y su empefio en transformar el manuscrito

original segun las reglas editoriales da cuenta de ello. La sujeto de enunciacion es, asi, un

16 <y sabes, esto es para ti. Dedicado a mis hijos y nietos, presiento que de heredarlo sonreiran con ternura
diciendo: ‘jCosas de Mama Blanca!’ y ni siquiera lo hojearian. Escrito, pues, para ellos te lo legaré a ti.”
Teresa de la Parra. Las memorias...p. 12.

17« as nueras de Mamé Blanca, muy unidas entre si, gracias a la necesidad absoluta de vivir rivalizando [...]
cifraban su honor en el brillo mas o menos deslumbrante de sus relaciones” Teresa de la Parra. Ibid. p.9.
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“agente de contacto” y, como tal, peregrinard en una y otra dimensién epistémica
escogiendo elementos de ambas para constituir el personaje de Mama Blanca. Es decir,
para constituir un personaje transculturado en el que confluyen dimensiones socioculturales
antagdnicas. Al mismo tiempo, creemos que la sujeto de enunciacion de la “Advertencia”
opera especularmente con respecto a Teresa de la Parra, no sélo porque ambas son mujeres
de letras, sino también porque la autora venezolana, al igual que su narradora, se plantea en
el doble estatuto sociocultural de ser moderna, pero necesitando rescatar al mismo tiempo
valores pertenecientes a una tradicion previa, como efectivamente lo analizamos en el
capitulo anterior.

Ahora bien, no es sélo la imagen de la anciana que se describe en la “Advertencia”
la que se configura de modo ambiguo, sino también el resto del libro, cuyo sujeto de
enunciacion es la propia Mama Blanca. Al respecto, es fundamental el rol de editora que
ejerce la narradora de la “Advertencia” sobre el texto testimonial de la anciana. La practica
de editar transforma a dicha narradora en una entidad relevante que no se circunscribe a
enmarcar parcialmente el relato autoreferencial, sino a permear con su perspectiva la
enunciacion de Mamda Blanca. Es esto Ultimo lo que observamos al comparar los
razonamientos de una y otra sobre las vanguardias. De este modo, la sujeto de enunciacion

de la “Advertencia” senala:

“Por lo que me atafie, puedo asegurar, con la dulce satisfaccion del deber
cumplido, que he llevado siempre a exposiciones cubistas y a antologias

dadaistas un alma vestida de humildad y sedienta de fe: lo mismo que en
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las sesiones de espiritistas no he visto ni he oido a mi alrededor sino la

oscuridad y el silencio.”**®

En tanto, en el relato autobiografico, Mama Blanca expresa:

“diferian [las palabras de la madre] de las cursilerias futuristas, pongo

por caso, que se encierran con llave, soberbia y cobardemente dentro de

. : 1
las fortalezas inexpugnables de un esoterismo pedregoso” ’

Los enunciados de Mama Blanca y la narradora no s6lo comparten los mismos
criterios con respecto a la escena vanguardista, sino también utilizan metaforas similares
para dar cuenta de ella, es decir vinculandola con el oscurantismo de las préacticas magicas.
Si creemos en los datos que nos entrega la narradora de la “Advertencia” (y que esta misma
interpreta a su manera) sobre Maméa Blanca'®, resulta inverosimil que esta Gltima pueda
conocer y juzgar los movimientos artisticos en boga en aquel momento. La Unica
explicacion consiste en suponer que quién habla es la propia narradora-editora de la
primera parte de la novela. En este plano, la sujeto de enunciacion de la “Advertencia”
sigue construyendo el personaje de Mama Blanca en funcion de constituir una subjetividad
capaz de integrar distintas experiencias ligadas a la vida moderna y a la cosmovision
tradicional. Es decir, el presente de enunciacion de la “Advertencia” es el marco ideoldgico
desde donde se articula, esta vez, el relato testimonial.

De este modo, la “Advertencia” nos entrega las claves para leer las construcciones
identitarias que se exponen en el relato de Mama Blanca. En este plano, podemos observar

que las subjetividades se van dibujando a lo largo del texto como instancias mdviles,

18 Teresa de la Parra. Ibid. pp.12-13.
119 Teresa de la Parra. Ibid. p. 24.
120 Una anciana que vive aislada, ignorante de la cultura letrada y con un pobre manejo del francés.
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cruzando dimensiones epistémicas contrarias. Es en este transito en donde se productivizan
semanticamente las configuraciones de sujeto, pues con esta ambigliedad se violentan los
modelos publicos de identidad. Ahora bien, un factor narrativo relevante en la articulacion
y convivencia de estas subjetividades moviles, y por tanto capaces de romper los rigidos
moldes identitarios, es la construccion de un espacio en el cual puedan insertarse sin
experimentar restricciones. Es asi como observabamos, en la “Advertencia”, que la casa en
la cual habitaba Mama Blanca aparecia como un locus que no correspondia al barrio y la
urbe: espacio utopico que nos habla de un tiempo que estéa fuera del tiempo y al que la nifia

entra como si se tratard de un mundo magico:

“Iba yo jugueteando por el barrio y de pronto, como se me viniese a la
idea curiosear en una casa silenciosa y vieja, penetré en el zaguan,
empujé la puerta tosca de aldabon y barrotes de madera, pasé la cabeza
por entre las dos hojas y me di a contemplar los cuadros, las mecedoras,
los objetos [...] All4, més lejos adn, en el cuadro de una ventana abierta,

dentro de su comedor, la duefia de la casa con cabeza de nieve y bata

121
blanca”

La casa de la anciana rompe la regularidad del entorno, se posiciona en el
imaginario de la nifia como un espacio otro cuyo limite es ese zaguan: pasaje entre el afuera
y el adentro. En ese cronotopos alterno, la nifia puede romper sus barreras generacionales y
vincularse con la mujer sin mediar jerarquias. En ese espacio, ademas, es posible que
Mama Blanca pueda configurarse con valores de la era moderna y de un pasado remoto, sin

que esto implique la censura de su entorno.

121 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 6.
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Del mismo modo, percibimos que las construcciones identitarias que pueblan el
relato testimonial se insertan en un cronotopos atemporal. En efecto, Piedra Azul, la vieja
hacienda azucarera, se constituye en ese lugar otro que al igual que la casa de Mamé
Blanca, dara cobijo a una comunidad en donde las individualidades, en sus mas variadas

puestas en escenas pueden habitar sin mayores impedimentos.

I1.2 Civilizacién / barbarie, el soporte del Yo nacional.

“en lontananza, como procesion de hormigas,
brillando machetes y rebrillando fusiles, en lo
alto de la montafia, bajo el magnifico sol
meridiano, pasaba durante un rato la
revolucion.” %2

El espectaculo de los batallones que hacen brillar cada cierto tiempo sus armas al
sol sin tocar las tierras hacendales, no nos deja de Ilamar la atencién. En efecto, es dificil no
reparar en la excesiva consideracion con la que es tratada Piedra Azul por los sublevados.
En la legalidad interna del relato este aspecto es justificado con la oportuna intervencién de
uno de los peones que es, al mismo tiempo, parte de la revuelta. Sin embargo, si
observamos que Piedra Azul permanece inmune no sélo a los batallones, sino también a las
hambrunas, la peste y la pobreza -todos fendmenos que oscurecieron el panorama social del
siglo XIX venezolano-, comprenderemos que la hacienda se instala en al mapa nacional
como un tejido extrafio, un espacio distinto que se rige por sus propias leyes y se conserva

ajeno a las dinamicas historicas.

122 Teresa de la Parra. Ibid. pp. 87-88.
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Asi, la soldadesca rebelde cumple un rol fundamental. Es el espacio fronterizo que,
al igual que el zaguan de la casa de Mama Blanca, sefiala la convergencia entre un exterior
moderno y un interior atemporal. La imagen de los ejércitos opera como una bisagra que al
no tocar nunca los predios enfatiza el caracter idealizado de Piedra Azul y, al mismo
tiempo, nos recuerda la existencia de una nacién con jerarquias y valores distintos a los de
la hacienda. En efecto, la sola presencia de los batallones rebeldes implica la existencia de
fuerzas regulares, de un parlamento, un gobierno y todo lo que involucra, en términos
politicos y administrativos, el Estado nacional. En definitiva, el borde que constituye el
ejército posibilita que observemos en oposicion dos mundos: la nacién utépica de Piedra
Azul y la nacion republicana de Venezuela, esta Ultima con alcances latinoamericanos.

Es sobre esta oposicion que seméanticamente se va articulando la cosmovision
desplegada en el relato de la anciana. Para entender dicha cosmovision, es necesario dar
cuenta de los pardmetros de acuerdo con los cuales se construyeron las naciones en este
continente. Como lo plantea Jorge Larrain, la articulacion de las naciones latinoamericanas
estuvo estrechamente ligada a la configuracion de las identidades. Es asi como abordando
este eje es posible apuntar a la ideologia que movio a los politicos e intelectuales que

conformaron los estados nacionales:

“Desde la independencia las nuevas republicas latinoamericanas y sus
clases dominantes intentaron con mucho esfuerzo no sélo construir un
estado nacional y una economia viable sino también un sentido de

identidad nacional.” **®

123 Jorge Larrain Ibafiez. Modernidad, razén e identidad en América Latina. Santiago. Andrés Bello, 1996.
p.207.
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Para el pensamiento decimondnico latinoamericano, definir la nacion significo,
entre otras cosas, describir aquellos sujetos que la componian o, para ser mas precisos, a los
habitantes que tenian el derecho a participar en el espacio publico que cartografiaban los
nacientes estados. Esto ultimo implico una doble operacion: describir las caracteristicas de
los ciudadanos y, al mismo tiempo, dibujar en el imaginario social los rasgos de aquellos
otros que no calzaban en las cualidades del modelo cartesiano; otros que no estaban
necesariamente en el exterior de las fronteras patrias, sino que compartian el mismo espacio
jurisdiccional de los ciudadanos, lo que confirmaba la urgencia de visualizarlos y
excluirlos.

En este marco, el binomio civilizacion/barbarie cobr6 un rol fundamental. A partir
de él, nuestros intelectuales, y los discursos publicos que de ellos emanaron, configuraron a
ese otro que no participaba de las costumbres de la sociedad moderna. El origen de esta
oposicion se puede rastrear en el discurso méas conservador del liberalismo europeo, el que
empezaba a visualizar con horror el avance de las masas y, por ende, de los sectores

populares en el espacio publico:

“Tedricos liberales evitaban abogar ‘demasiado’ por la participacion
popular en el proceso politico. En su clasico Principes de Politique, el
preeminente liberal francés Benjamin Constant defendia una democracia
censataria en los siguientes términos: ‘Aquellos quienes retiene la
indigencia y que condena a trabajos cotidianos, no son ni mas cultos que
los nifios ni mas interesados que los extranjeros, en una prosperidad
nacional cuyos elementos desconocen y de cuyas ventajas sélo
indirectamente participan’ En su médula, entonces, el liberalismo
contenia una contradiccion basica: prometia de un lado que ‘los hombres

nacen y viven libres’ y que ‘todos los ciudadanos son iguales ante la ley’,
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pero del otro queria negar la ciudadania, y por tanto la igualdad, a los

miembros de las clases consideradas peligrosas.” *%*

Este caracter restrictivo que toman ciertas vertientes del liberalismo metropolitano,
es reapropiado con mayor entusiasmo por las clases dirigentes latinoamericanas que
aquellas lineas politicas mas abiertas a la participacion popular en el engranaje del Estado.
Esto obedecid, en gran medida, al caracter particular que tuvieron nuestras formaciones
nacionales. Siendo mas especificos, los movimientos independentistas, como
posteriormente los grupos encargados de construir las primeras republicas, no eran parte de
una clase burguesa que desde practicas revolucionarias se oponian a las jerarquias
estamentales. Por el contrario, provenian de la aristocracia terrateniente y usaron el

discurso moderno en funcion de legitimar y perpetuar sus privilegios:

“Los grupos que se levantaron contra el poder espafiol se sirvieron de las
ideas revolucionarias de la época, pero ni pudieron ni quisieron realizar
la reforma de la sociedad. Hispanoamérica fue una Espafia sin Espafia

[...] Un feudalismo disfrazado de liberalismo burgués, un absolutismo sin

- . 125
monarca pero con reyezuelos: los sefores presidentes.”

Ahora bien, la dicotomia civilizacion/barbarie se erige como un eje que sostiene los
discursos liberales, abarcando enunciados provenientes de esferas politicas, historiograficas
y estéticas. Con esta oposicion se sefiala la existencia de importantes sectores de la

sociedad que serian incapaces de sostener un pensamiento autbnomo y, por ende, de

124Daitsman, Andy: “Didlogos entre artesanos, Republicanismos y liberalismos populares en Chile
decimonénico”. Universum, 13 (1998) p. 87.
125 Octavio Paz. Los hijos del limo... p. 126.
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insertarse de modo igualitario en la civilidad. Esto porque el ejercicio ciudadano supone
sujetos dotados de un raciocinio que les permita discernir lo mejor para la colectividad
nacional, dando cuenta a la vez de un proyecto estatal que funciona alejado de las pasiones
particulares y cuyos objetos de preocupacién son siempre intereses generales'?®.

De acuerdo a este argumento, los sectores identificados en los parametros de la
barbarie, estaban motivados por factores exdgenos a la razon, siendo sus instintos y, en
definitiva, sus cuerpos los que controlaban su cotidianidad. Este vinculo estrecho con su
naturaleza les impediria elaborar un pensamiento abstracto, articular cualquier préactica
simbdlica y, en definitiva, sostener discursos publicos. Entre estos parametros fueron
clasificados, entre otros, los sectores populares, las minorias étnicas, las comunidades

originales y las mujeres:

“Pero lo que mas impide a la mujer entrar a la vida publica es su
tendencia a la histeria que Lizardi denomina furor uterino, ‘un delirio o
frenesi que las hace cometer...mil excesos vergonzosos y repugnantes a
toda persona honesta y recatada’ En este imaginario la mujer tal como el
negro o el indio personifica lo incontrolable del deseo y la imposibilidad

. 4y 127
de trascendencia”

Por oposicion, aquellos que eran capaces de independizar su raciocinio de su
corporeidad, sentimientos y cotidianidad, estaban aptos para ejercer sus derechos

ciudadanos. Con esos modelo fueron identificados los varones, blancos y de clase

126 «E] Estado debe propender a cierta uniformidad de intereses mediante la opinion publica [...] debe ofrecer
al individuo o ciudadano una instancia de sublimacion de sus pasiones erigiendo un ente heterénomo, un
espacio externo al egoismo individual, donde proyectar su potencial altruista, para asi alcanzar un ‘interés’
superior y trascendente” Alfredo Jocelyn-Holt. La independencia de Chile. Tradicidn, modernizacién y mito,
Santiago de Chile. Planeta, 1998. p. 216.

127 Jean Franco. “Género y sexo en la transicion a la modernidad”. Nomadias, 1 (1996) p. 47.
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acomodada. En este marco, lo que resultd de la aplicacién del binomio civilizacion/barbarie
fue una tupida red de exclusiones e inclusiones, en donde entretejido al binomio sefialado
se establecieron un conjunto de dicotomias jerarquicas. Es asi como el mapa discursivo de
nuestros estados se fue nutriendo de oposiciones tales como: razdn/cuerpo,
masculino/femenino, cultura/naturaleza, escritura/oralidad, entre otros. Ser otro, entonces,
apunté a inscribir la identidad en el territorio de lo corporal, lo femenino, lo natural y a
expresar esta alteridad en formas orales de enunciacion. En esta cartografia significante lo
otro implicé la ausencia, la carencia, la imposibilidad de sentido en un marco en donde la
significacion obligadamente se generaba en la hegemonia del polo superior. Es decir, en el
polo de la presencia y no en el de la ausencia.

Siguiendo las reflexiones de Jacques Derrida'®

sobre la estructura del pensamiento
de Occidente, podemos sostener que la red ideoldgica de nuestros liberalismos operd de
igual modo: estableciendo dicotomias jerarquicas en donde uno de los polos aparecia
sosteniendo la supremacia del logos sobre lo otro que aludia al caos y la nada'®. Las lineas
de analisis deconstructivistas han objetado esta logica binaria, fundamentalmente
cuestionando la metafisica de la presencia que hace descansar el significado en el terreno
acotado y estatico del polo predominante de la oposicion. Asi, para la teoria

deconstructivista el sentido es producido por la relacion con aquel otro que marca su

presencia en la ausencia:

“Los actos de significacion dependen de las diferencias, como el

contraste entre ‘comida’ y ‘no comida’, que posibilita que la comida sea

128 Jacques Derrida. De la gramatologia. México. Siglo XXI, 2000.
129 «] término superior pertenece al logos y supone una presencia superior; el término inferior sefiala la
caida.” Jonathan Culler. Sobre la deconstruccion. Madrid. Catedra, 1984. p.86.
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significada, o el contraste entre los elementos significantes que permite

que una secuencia opere a modo de signiﬁcante”130

De acuerdo a esto, el polo civilizado que hegemonizd las reflexiones del liberalismo
latinoamericano, estructurd su significacidn en base a la identificacion de la alteridad. Es
decir, lo otro se transformo en esta ingenieria epistémica en un elemento imprescindible
para que el modelo de sujeto ilustrado, racional y trascendente existiera. Sin la delimitacion
de esa alteridad corporal, instintiva, femenina e irracional, que la élite ilustrada identifico
con un sector de la poblacion, habria sido imposible hablar del yo auténomo del ciudadano

e imposible, a su vez, hablar de un Estado despersonalizado y objetivo.

11.3 Las construcciones identitarias en Piedra Azul.

11.3.1 Vicente Cochocho, articular el yo entre la autonomia y la dependencia.

Jorge Larrain entiende la construccion identitaria como una articulacion compleja en
donde intervienen dos esferas. La primera de ellas dice relacion con los discursos publicos,
los que, desde una perspectiva jerarquica, elaboran los modelos de sujeto a partir de
nociones excluyentes derivando en construcciones identitarias homogéneas. Por otro lado,

existen campos de accion en donde las individualidades se tejen desde decisiones privadas

130 jonathan Culler. Ibid. p.88.
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que toman los sujetos. Muchas veces estas articulaciones subjetivas tensionan y rechazan
los enunciados publicos™".

En el marco de las reflexiones de Jorge Larrain, las nociones de civilizacion y
barbarie pertenecerian a la esfera de los discursos publicos, es decir que serian
configuraciones de subjetividad unitarias y uniformes sin puntos de confluencia entre
ambas. Por tanto, el salvaje iletrado es una representacion discursiva tal como lo es la
nocion de un sujeto descorpéreo, racional y trascendente. Esto no implica que las
propiedades con las cuales son caracterizados ambos disefios identitarios no incidan en las
individualidades concretas. Por el contrario, como efectivamente observa Jorge Larrain, los
sujetos incorporan consciente o inconscientemente los pardmetros publicos identitarios.
Ahora bien, esta incorporacion siempre se da de modo selectivo: no es la totalidad del
modelo oficial la que los individuos incluyen en sus articulaciones privadas de subjetividad,
sino ciertos aspectos y estos necesariamente terminaran cohabitando con caracteristicas que
contradicen a la totalidad. Es por ello que el individuo, en su particular manera de construir
su yo, violentard los discursos publicos que se elaboran en su contexto.

En Las memorias..., podemos observar esta heterogeneidad de la construccién
individual. Al respecto, uno de los personajes que pareciera coincidir con el eje incivilizado
es el pedn de Piedra Azul, Vicente Cochocho. En la novela se le describe en los siguientes

términos:

Bl «La dimensién publica de la identidad nacional tiende a ser una construccién coherente, logicamente
articulada y con pretensiones de generalidad, producida dentro de instituciones culturales como universidades,
centro de estudios y medios de comunicacidn a los cuales la gente comdn —en cuanto productores de cultura—
tiene poco acceso. Las versiones privadas, por el contrario, se desarrollan en espacios mas restringidos y
locales en las multiples conversaciones e intercambios de la vida diaria. Tienen, por eso, un caracter mas
concreto, contradictorio, implicito y de sentido comun.” Jorge Larrain Ibafiez. Modernidad, razon e
identidad...p. 208.
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“Sus piernas cortas y torcidas siempre en trato intimo con tierra y agua,
siempre desnudas hasta la rodilla, siempre salpicadas de barro no daban
impresion de suciedad o descuido, ni podian inspirar asco. ¢Son sucios
los helechos que besa la corriente y espolvorea la tierra? ¢Dan asco las
raices que se arrastran al nivel del suelo entre el polvo hermano y la

lluvia santa?”"*%

Mezclado entre la flora, la tierra y las aguas, Vicente se presenta como un elemento
mas del entorno natural, lo que se ve avalado por su rol central de paleador de acequias.
Esto hace que se lo asimile al lodo que amenaza los alrededores de la casa. El pedn posee,
ademas, una personalidad inocente y desprovista de dobles intenciones. No es extrafio,
entonces que, por estas razones y por su pequefia estatura, las nifias lo reconozcan como a
un igual: una especie de infante que se hace parte y complice de innumerables momentos

de infancia de la protagonista:

“Vicente, que era grande por la bondad de su alma, no podia ser mas
pequefio en cuanto a estatura fisica. Apenas le llevaria unos cuatro o
cinco dedos a Aurora, quien, dicho sea con justicia era alta para tener
siete aflos. Ambas dimensiones, la del cuerpo y la del alma, lo acercaban
a nosotras, que eéramos pequefias de tamafio y que siendo inocentes
buscabamos la bondad naturalmente por consonancia o amor a la

armonia.”*®

132 Teresa de la Parra. Las memorias... p. 70.
133 Teresa de la Parra. Ibid. p. 68.
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Vicente actualiza, en definitiva, el tipo de existencias a las que el discurso ilustrado
imposibilitd de participar en igualdad de condiciones en el juego democratico de los

nacientes estados. Es ese otro cuyo apodo ratifica su caracter:

“Cochocho, perdonenme otra vez, quiere decir piojo, per0 un piojo tan
despreciable que ni siquiera se encuentra en el diccionario. Para dar con él

hay que ir, segln creo, a los Llanos de Venezuela y buscarlo con paciencia

entre la piel o crines del ganado™*®*

La metéafora del parasito, si bien es cierto que es utilizada a fin de exponer las
caracteristicas fisicas de Vicente, no es menos cierto que carga con una profunda
simbologia de exclusién, que grafica no sélo la alteridad sino la improductividad. Es el
insecto que succiona la sangre de una entidad mayor, viviendo comodamente de la energia
y el trabajo de supervivencia de un sujeto superior. El parasito refuerza la imagen de
dependencia frente a un individuo autosuficiente, capaz de generar sus propios recursos de
conservacion. En la proyeccion de la metéafora, Vicente no puede ni podrd vivir sin el
auxilio de ese sujeto total al que, en la dindmica del relato, podemos identificar con el
duefio de la hacienda.

Sin embargo, es precisamente en Vicente en donde Teresa de la Parra elabora una
individualidad compleja, que tensiona y termina desarticulando los alcances de su apodo. El
pedn es uno de los trabajadores irremplazables de Piedra Azul y cumple infinitas funciones,

desde limpiador de acequias y recolector de frutas hasta curandero, musico, sepulturero y

134 Teresa de la Parra. Ibid. p. 68.
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estratega militar’®. Sus conocimientos recuerdan las caracteristicas integrales que debia
tener el hombre ilustrado. Es asi como este personaje termina desmoronando la dicotomia
civilizacion/barbarie al ser descrito con rasgos que cruzan ambos términos, al tiempo que se
despoja de la marca de improductividad y dependencia.

Hay una escena que da cuenta en toda su dimension de lo anterior: el patron, Don
Juan Manuel, a sabiendas que Vicente se unira a la revolucidn, intenta convencerlo de que

no vuelva a levantarse en armas y el pedn replica:

“Yo le he dado mi palabra al general [...] La palabra de Vicente Aguilar

no es cuestiéon de ranchos ni de conucos, ésa jni se compra, ni se

vende!”**®

Es la primera vez que el nombre real de Vicente aparece y lo hace al asumir su
defensa, lo que también significa la defensa a su individualidad. Esto desafia la autoridad
patriarcal del hacendado, que no encuentra mejor via de ataque que arremeter

sarcasticamente contra el nombre de su subalterno:

“Anjajajaja jPero si es verdad! jPero si no me acordaba! {Si que estoy en
presencia del ilustre capitdn Don Vicente Aguilar! jMuy sefior mio! jVayase,
vayase a la guerra mi sefior capitan, que de alla regresara sin duda a ocupar el

sillén presidencial de la Reptblica!*®’

135 «A mas de ser maestro en filosofia y ciencias naturales, a mas de ser tocador de maracas, paleador de
acequia, emburrador del trapiche y deshierbador de lajas. Vicente era el médico, el boticario y el agente de
pompas funebres en Piedra Azul. Era ademas, de vez en cuando, como se vera mas adelante, militar y militar
de gran genio.” Teresa de la Parra. Ibid. p. 77.

136 Teresa de la Parra. Ibid. p. 89.

37 Teresa de la Parra. Ibid. p. 89.
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La pasion que exhibe el aristocrata ilustrado se contrapone a la serenidad que
muestra Vicente en todo momento. Asi, el que protege su apellido y autonomia y el que
controla sus emociones termina siendo el mismo individuo que, al principio, era descrito
entre plantas y rios y casi como plantas y rios. En este punto es interesante visualizar la
contraposicion que la narradora establece con el duefio de la hacienda, al que después de la
respuesta que entrega Vicente, se lo describe como un insecto aplastado bajo un pefion®®,
La imagen de subordinacién, que implicaba la figura del piojo, pasa esta vez a caracterizar
al hacendado.

En este punto quiero detenerme en la importancia que tiene la figura del duefio de la
hacienda y, a la vez, padre de las nifias. Si bien éste habita en Piedra Azul, su conciencia y
précticas lo sitdan en el afuera, en el Estado nacion, en el espacio modernizado. En el fondo

esta sin estar: es una presencia fantasmal que las nifias quieren y temen:

“especie de deidad ecuestre con polainas, espuelas, barba castafia y

sombrero”*®

“asumia a nuestros ojos el papel ingratisimo de Dios. Nunca nos

reprendia; sin embargo, por instinto religioso, rendiamos a su autoridad

. . . . e . 141
suprema el tributo de un terror misterioso impregnado de misticismo™*

Encerrado eternamente en su despacho, incapaz de entender la dinamica interna de
Piedra Azul, tomando decisiones que muchas veces entorpecen la produccion de la

hacienda, el patron encarna ese Estado que desde la distancia metropolitana dicta los

138 Teresa de la Parra. Ibid. p. 89.
139 Teresa de la Parra. Ibid. p. 18.
140 Teresa de la Parra. Ibid. p. 20.
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decretos sobre el conjunto nacional, sin entrar en didlogo con la diversidad del mismo. Es,
por ultimo, el que decide vender Piedra Azul, con lo que se destruye el mundo analdgico
que ahi opera. No es extrafio, entonces, que sea este personaje el que intenta amoldar la
personalidad de Vicente en los parametros identitarios del incivilizado. EI pe6n es menos
que un nifio para el ilustrado. Hay que dirigirlo, corregirlo y hacerlo entender que él por si
mismo no es capaz de tomar decisiones, porque es un no sujeto. La reaccion virulenta del
duefio de las tierras frente al nombre de Vicente Aguilar, se explica en la medida que el
nombre desbarata la calidad de no sujeto que ha intentado imponer sobre el cuerpo
bestializado del peon.

Vicente se sitia ambiguamente con respecto a las ordenanzas del Otro ilustrado, su
enunciacion generalmente serd mansa frente al tono paternalista que lo esti continuamente
corrigiendo y, paralelamente, mantendra una praxis transgresora a dichas ordenanzas. En
efecto, el lenguaje de Vicente Cochocho jamés se alza, agrede o, por lo menos, ironiza el
discurso normativo. En cambio, sus valores y practicas siempre estardn més alla de lo
aceptable por las concepciones burguesas. Esto se observa claramente cuando es
descubierto conviviendo con dos mujeres, hermanas entre ellas. A pesar de las presiones de
los duefios del predio para que deje a una, Vicente encuentra siempre formas para evitar
cumplir con el modelo familiar que se le impone, desobediencia amparada en una

comunidad tolerante frente a decisiones como la del peon:

“A fin de que ustedes no se escandalicen ni juzguen severamente a
Vicente, debo advertirles que en Piedra Azul se aceptaba el amor

libre 9141

141 Teresa de la Parra. Ibid. p. 82.
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La relacién bigama que el pedn mantiene socava el ideal burgués de la familia que
se organiza nuclearmente en la union matrimonial de un hombre y una mujer a fin de
procrear a los ciudadanos futuros. La familia para la intelligentsia liberal fue mas que un
recurso retorico, fue un intento por homogeneizar la sociedad, normar las relaciones entre
sus miembros y, en definitiva, territorializar las siempre esquivas practicas sexuales de los
nacionales. La familia idealizada se proyecta como un modelo a escala de los nacientes
estados: unidad social, productiva econémicamente, con jerarquias delimitadas que tenian
en el padre el centro del gobierno y con objetivos claros: la procreacién de nuevos
individuos**2. En este marco, la familia es el pivote de las formaciones identitarias de la
nacion, sosteniendose que la moralidad sana de los individuos dependia de su insercion en
un espacio familiar canénico. Este argumento decanté en politicas publicas que
beneficiaban a los hijos nacidos en matrimonios establecidos legalmente.

Por el contrario, el heterodoxo ndcleo familiar de Vicente se establece al margen de
cualquier tipo de jerarquia sexogenérica**® y, al mismo tiempo, no tiene descendencia. El
vinculo que lo une a las hermanas es el deseo y ahi radica su transgresion a las normas
sociales. En definitiva, y atendiendo las consideraciones de Jorge Larrain expuestas al

comienzo de este apartado, observamos que Vicente Cohocho no se sitla pasivamente con

142 “|a familia cumple distintos papeles tanto como una institucién que territorializa el deseo, como también el
titulo de modelo para comunidades idilicas —por ejemplo. ‘la gran familia de la nacién’ [...] ‘La familia’, sin
embargo, era una abstraccion; en la realidad habia una variedad de familias; desde la familia de clase alta
cuya cohesion dependia de una alianza de intereses, hasta, en el otro extremo, la familia indigena que
constituia no solamente una uniéon sexual sino también una unidad econdmica y simboélica.” Jean Franco.
“Género y sexo en la transicion a la modernidad™... p. 45.
143 «f] las queria a las dos sin hacer preferencia, las dos lo sabian y las dos lo aceptaban con mutua 0 mejor
dicho con doble generosidad.

Aquilina y Eleuteria ni eran muy lindas, ni eran muy elegantes; al contrario, situadas al mismo nivel
de Vicente, podian brindarle un amor todo paz, exento de peligros y zozobras” *** Teresa de la Parra. Las
memorias... p. 82.
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respecto a los discursos publicos. En este plano, cruza propiedades de modelos identitarios

antagonicos y con ello constituye una identidad nueva, alternativa y singular.

11.3.2 Violeta, la otra Dofa Barbara.

Las memorias... se despliega desarticulando las codificaciones de sujeto que el
discurso liberal habia instalado en el siglo XIX y en este trabajo desconstructivo el
personaje de Violeta es fundamental. La hermana de la protagonista se muestra
independiente, creativa y desafiante. La nifia rompe los limites de su género y construye su
identidad en el conjunto de rasgos definidos para el género masculino. Esto, lejos de ser

cuestionado, termina generando admiracion entre sus pares:

“Siempre alerta, siempre dispuesta a reivindicar sus derechos y a figurar en

: e ; . 55144
primer término, desconocia la modestia”

“Yo creo que dentro del cuerpo de Violeta se alojaba el espiritu de Juan
Manuel el [hijo] Deseado, y era esa la razon poderosisima por la cual él no
podia nacer: hacia seis afios que andaba por la tierra disfrazado de Violeta. El
disfraz inadecuado lo encubria tan mal que todo el mundo lo reconocia, Papa
el primero; por eso de tiempo en tiempo lo saludaba alegremente con
carcajadas.

Yo admiraba a Violeta en la misma proporcion en que Violeta me desdefiaba

a mi”145

144 Teresa de la Parra. Ibid. p. 38.
145 Teresa de la Parra. Ibid. p. 39.
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Doris Sommer'*

realiza una interesante lectura comparativa entre Violeta y el
personaje de Dofia Béarbara. Para Sommer el personaje de Rémulo Gallegos posee los
mismos atributos de la pequefia Violeta, sin embargo en la novela del venezolano ellos se
cargan de negatividad. La ruptura a los limites de la diferencia genérica es planteada por el
autor como una aberracion que potencia el subdsesarrollo. En la linea argumental de Doris
Sommer, Gallegos se hace parte del discurso sexogénero segun el cual la mujer desempefia
roles ligados al espacio doméstico y, fundamentalmente, a sus capacidades reproductivas.

En relacion a los parametros de domesticidad en los que se inscribe al género femenino,

Mary Louise Pratt sefiala:

“En las ideologias nacionales el valor social y civico de la mujer se
define exclusivamente en términos de sus funciones reproductivas y

maternales, su rol como madre de ciudadanos, no como ciudadana ella
99147

misma.

Para los modernos liberales de nuestros paises, la mujer era parte de esa alteridad

que no podia participar en igualdad de condiciones en los nacientes estados; sus practicas
engarzaban sus cuerpos con la materialidad y, como deciamos, con el estrecho circulo
privado del hogar. El vinculo que se establece entre la mujer y el espacio doméstico impide
su reconocimiento como un individuo auténomo, con derechos propios y con capacidad de
critica. El territorio de lo privado se semantiza como una proyeccion de la etapa uterina en
donde el yo no tiene posibilidades de emerger. Este lazo entre no-sujeto y espacio

domestico es analizado por Celia Amoros, quien plantea que:

8 Doris Sommer, Foundational Fictions...p. 292.
7 Mary Louise Pratt. “Las mujeres y el imaginario nacional en el siglo XIX”. Revista de Critica Literaria
Latinoamericana, 38 (1993) p.60.
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“En el espacio de lo privado no se produce lo que en filosofia llamamos
el principio de individuacion. Dentro de lo genérico femenino es como si
no se produjera ese principio, como si no se diera un operador
distributivo que troquelara las individualidades. Si no se produce
individuacién es por ser ésta lo caracteristico de los espacios publicos
donde cada cual marca su ubi, su lugar diferencial, como apropiacion de

espacios claramente delimitados que configuran a la vez que son

configurados por diferentes individualidades.”*®

En este marco, la mujer que desafia el terreno estrecho de lo doméstico, que invade
continentes ajenos al espacio privado se posiciona en el discurso patriarcal como una
entidad extrafia al cuerpo social, como una entidad que debe ser sometida o alejada del
conjunto nacional. De este modo, surgen una serie de discursos en los que se observa con
temor la insercion de la mujer en lo publico: en el afuera las mujeres se “pierden”, se
arriesgan a caer en la prostitucion y a contraer enfermedades.

Por el contrario, en el texto de Teresa de la Parra asistimos a un proceso identitario
femenino que, si bien no se reconoce en la pasividad y las actividades del espacio
domeéstico, no serd enmarcado como algo nocivo. La presencia arrolladora de Violeta llena
de energia cada linea en donde se la menciona: ella destruye, pero cada gesto rupturista esta
acompafado por la creacién de algo nuevo: palabras, juegos, aventuras. Bajo este aspecto,
Violeta, al igual que Vicente Cochocho, y quizés de manera més enfatica, se apropia de las
facultades del sujeto moderno: independiente, emprendedora, critica e inquieta
intelectualmente. No hay mejor imagen de esta defensa constante a su individualidad que la

escena en donde se apodera de un cuchillo con el cual marca un territorio imaginario:

148 Celia Amoros. Participacion, cultura politica y Estado. Buenos Aires. Edic. de la Flor, 1990. p. 9.
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“Con ¢l cortaba ramas, les sacaba punta y las clavaba en la tierra diciendo:

-Estos son mis tablones de cafia; estos otros son mis cafetales; aqui estan

.. . . . . 149
mis jardines; todo esto es mi hacienda: jque nadie se acerque!”

El gesto cartdgrafo de Violeta simboliza la delimitacion de ese ubi que sefiala Celia
Amoros para el individuo en la arena pablica: lugar diferencial, que no solo es articulado
por un sujeto auténomo sino que articula la individualidad del mismo. Es decir, la nifia
dibuja en el terreno imaginario su propia identidad. En este plano es interesante observar
que el cuchillo que roba, y con el cual mapea su mundo, implica la apropiacion del simbolo
falico, simbolo de poder en el organigrama patriarcal a través del cual el varon alcanza su
adultez pero, por sobre todo, se inserta como un Yo, y no como un otro carencial, en la
civilizacion. Violeta se apropia de un simbolo de poder, como un Prometeo en miniatura
que desafia a los dioses. Sin embargo, a diferencia del mito, Violeta no entrega el poder a
los otros, sino que lo guarda para si misma, porque es ella, su propia otredad, la que es el
objeto Gltimo de su gesto sacrilego. En efecto, cada rama que corta y clava en el piso va

precedido por ese “mio” que destaca la urgencia en la defensa de su identidad.

11.3.3 Evelyn o la negacion de la diferencia.

En Violeta como en Vicente Cohocho observamos la necesidad de definir la
individualidad, aunque esto implique contradecir los principios de la moralidad burguesa.
Sin embargo, Las memorias... también nos ofrece la posibilidad de ver el proceso inverso.

Es decir, la experimentacion de una autoconstruccion en funcion de amoldar la subjetividad

19 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 91.
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a los valores de la clase dominante. Este proceso inverso se escenifica en el personaje de
Evelyn, la institutriz de la hacienda, una mulata traida por los duefios de la hacienda desde
la isla de Trinidad para que ensefie inglés a las infantes de la casa. Evelyn carga con mas de
una marca de otredad: mujer, mulata, transplantada y, por ultimo, ignorante del idioma
nacional. Sin embargo, su diferencia es continuamente negada por ella; se refugia asi en el
rol de institutriz para implementar un poder que la sitGa en una jerarquia relativa con

respecto a los empleados de Piedra Azul:

“nos regafiaba en un espafiol sin articulos y aparecia desde por la mafiana
muy arreglada con su corsé, su blusa planchada, su delantal y su cinturén
de cuero. Dentro de su corsé, bajo su rebelde pelo lanudo, algo reluciente

y lo mas liso posible, Evelyn exhalaba a todas horas orden, simetria, don
5150

de mando, y un timido olor a aceite de coco.

Lo interesante del parrafo citado es que despliega en la figura de la mujer de
Trinidad los esfuerzos que ésta hace por travestirse en criolla blanca y, al mismo tiempo, la
inutilidad de dichos esfuerzos. Asi, su pelo lanudo, su suave olor a aceites tropicales y, por
ultimo, el espafiol con alteraciones sintacticas la inscriben inapelablemente en esa otredad
étnica de la que tanto desea escapar. En este punto, su rechazo a Vicente Cochocho es

explicado como un rechazo a una parte de si misma:

“En el fondo, hoy lo comprendo, la guerra a muerte que Evelyn declaraba
diariamente a nuestro querido Cochocho tenia por base un complicado y
personal odio de raza. Por eso era encarnizada y sin tregua. Evelyn que

tenia tres cuartos de sangre blanca, maldecia con ellos su cuarto de

150 Teresa de la Parra. Ibid. p. 18.
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sangre negra. Como no le era posible maltratar su negro en ella, le pasaba

poderes a Vicente y lo maltrataba a ¢.”**!

Evelyn es un personaje paraddjico, que por mas que oculta su cuerpo voluptuoso en
el corsé y alisa su pelo rizado, no puede dejar de evidenciar esa alteridad, que lejos de
distanciarla de Vicente, la acerca mas a él y por ende la excluye del blanco universo
burgués. Esta paradoja también se revela en sus acciones, las que generalmente causan
efectos diametralmente opuestos a sus objetivos. Asi, su don de mando sera continuamente
desobedecido por las nifias y sus castigos y prohibiciones lejos de desalentar a las

12 De este modo,

subordinadas terminaran estimulandolas a buscar aquello que se les niega
la institutriz es un personaje ineficiente en el rol censatario que se le impone y que ella, a su
vez, se autoimpone. Tan ineficiente como al tratar de igualar su cuerpo y lengua a modelos
que le son ajenos.

En este punto es importante destacar que Evelyn debe ser leida en relaciéon a
personajes como Violeta y Vicente, s6lo asi no caeremos en una interpretacion esencialista
de la sujeto. Es decir, llegara a plantear que el relato determinista que inscribe a la
institutriz en una naturaleza racial de la que, a pesar de sus esfuerzos, no puede escapar. Por
el contrario, si observamos atentamente, veremos que tanto Vicente como Violeta se
apoderan con éxito de la nocién de autonomia del sujeto moderno, a pesar que el discurso
social los instala fuera de dicha autonomia. Creemos que la diferencia entre estos

personajes y Evelyn radica en los valores que ellos escogen del discurso moderno para sus

respectivos procesos de autoconstruccion. En efecto, la institutriz opta, para su

151 Teresa de la Parra. Ibid. p. 70.
152 «A] sembrar prohibiciones sobre los objetos y lugares que nos rodeaban, Evelyn les daba vida.” Teresa de
la Parra. Ibid. p. 96.
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autodefinicion, por los cédigos mas excluyentes y hegemoénicos del discurso moderno. Por
eso sus diferencias étnica y genéricosexual, entre otras, se presentan de modo antagonico y
confrontacional rasgando muchas veces ese corsé que con tanto esfuerzo el personaje se
impone. Por el contrario, tanto Violeta como Vicente apoyan su configuracion identitaria en
aquellos aspectos mas liberadores del discurso moderno: la defensa del yo, su
independencia y la posibilidad de inscripcion de su identidad en el seno de la naturaleza y
la comunidad. La nifia y el pedn, en la medida que se instalan en principios que dinamizan
la individualidad en su maxima expresion, pueden incluir activar aquellos elementos que
transgreden mas radicalmente la moralidad burguesa, como son sus cuerpos y emociones.
De acuerdo a lo anterior, entendemos que en su esencia la modernidad, lejos de
excluir las heterogeneidades, las integra. Este punto, puede parecer polémico en nuestro
contexto, influenciado por los postestructuralismos que han observado en la modernidad un
intento de homogeneizar las diferencias en marcos regulatorios. Tal es el caso de la
mencionada dicotomia civilizacién/barbarie, que reduce a categorias bésicas las distintas
conformaciones identitarias. Para el pensamiento postestructuralista, el responsable de esta
necesidad de homogeneizar es en uno de los postulados basicos de la era moderna: la
nocion de igualdad. Bajo este prisma, constituir la igualdad entre los ciudadanos supone la
existencia de caracteristicas comunes que hace de los distintos sujetos una unidad idéntica,
lo que también implica visibilizar propiedades que no participarian de dicha identidad
comun, como ocurre en el caso de las minorias étnicas, genéricosexuales, populares, entre
otras. A nuestro juicio, este es un uso estrecho de la nocidn de igualdad en funcion de
legitimar el poder de un grupo social y la subordinacion del resto. Por el contrario, la
nocion de igualdad, lejos de reducir las heterogeneidades, las potencia. Es precisamente lo

que Celia Amoros observa al definir este término:
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“un mundo de igualdad es un mundo de yoes y tues: para nada es un
mundo de uniformidad, un mundo mondtono, un mundo aburrido: nada
ilumina los colores, los matices y la enorme variedad del mundo como la
idea de la igualdad. La idea de igualdad es una idea enormemente

potente, que tiene la capacidad, justamente, de visibilizar lo diferente de

153
otra manera.”

De este modo, la igualdad no es un concepto excluyente, sino trascendental para la
nocion de otredad. Pues para que esta Gltima sea reconocida en cuanto tal es necesario un
discurso que ponga en un mismo rango una diferencia y otra, lo cual es muy distinto a
subsumir una en otra. Es decir, solo a partir de la igualdad pueden participar con los
mismos derechos sociales los distintos sujetos, con sus particulares experiencias y saberes,
que habitan en una comunidad. En definitiva, la era moderna con su nocién de igualdad
hace visible al yo unico e irreductible y logra integrarlo a un conjunto de yoes.

En este marco, podemos entender el gesto de Vicente, el cual, en una decision que
da cuenta de su autonomia, abandona Piedra Azul para ir a morir por la revolucion™* que
es, paradojalmente, un proyecto colectivo y no individual; o a Violeta, que si bien desprecia
la debilidad de su hermana es la primera en defenderla de las agresiones, ratificando como
la nifia a pesar de su independencia nunca deja de ser parte del conjunto organico del grupo
de hermanas™®. Por el contrario, Evelyn no inserta en su yo la valoracion de la igualdad en
cuanto reivindicacion de la diferencia, sino como rasgo excluyente y homogéneo que la

obliga a identificarse con los proyectos de los grupos privilegiados.

153 Celia Amoros. “Elogio de la vindicacion” en Raquel Olea (ed.). Escrituras de la diferencia sexual.
Santiago de Chile. Lom, 2000. p. 17

154 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 125

1% Teresa de la Parra. Ibid. 121



99

Evelyn, en su espiritu pragmatico, nunca entenderd los ritmos de la naturaleza como
Vicente y no podra ser parte de un colectivo como lo es Violeta junto a sus hermanas y esto
no s6lo porque no se quiere reconocer como parte de los grupos subalternos, sino porque
muy a su pesar nunca sera una igual para los poderosos ilustrados. En definitiva, Evelyn se
articula negando la alteridad, haciendo de su performance identitaria un conjunto de reglas
que ocultan su cuerpo de mulata, que travisten su lengua en un mal espafiol y que la

instalan como el simulacro de una criolla blanca.

11.3.4 Primo Juancho, la ilustracion como manifestacién de otredad.

Hasta ahora hemos observado construcciones identitarias realizadas por sujetos
subalternos, individuos que para el discurso hegemdnico de la élite ilustrada estan
imposibilitados de participar en el ejercicio ciudadano. Sin embargo, en el abanico de
figuras que se despliegan en la novela de Teresa de la Parra, una de ellas escapa de esta
subalternidad. Nos referimos a primo Juancho, quien se instala en un peldafio privilegiado
de la escala social. Es vardn, blanco, aristocrata y letrado. A pesar de estas caracteristicas,
primo Juancho no sera exitoso, cada uno de sus proyectos y cada una de sus participaciones

en el espacio publico terminaran abruptamente:

“Primo Juancho no podia gobernar ni dirigir nada, no por falta de aptitudes,
sino por exceso de pensamientos. Su ilustracion lo perdia. En su amenisima

conversacion, su inteligencia corria y saltaba como una ardilla sobre todas las
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ramas del saber humano: era imposible seguirlo e imposible vencerlo, si de

vencerlo se trataba. Todo lo sabia con entera conciencia”*>®

Antes de profundizar en este personaje, creo interesante sefialar que existen figuras
similares en otros textos de Teresa de la Parra, figuras que cumplen roles analogos en sus
respectivos relatos. La primera vez que vemos una presencia parecida es en Ifigenia, a
través del tio de la protagonista, Pancho. Este, al igual que el primo de Las memorias...,
sera esbozado como un hombre culto, viajero, inquieto intelectualmente, disperso, irénico
y, en definitiva, muy poco exitoso. Sin embargo, donde las semejanzas son mas profundas
es en el retrato que la autora venezolana traza del mentor de Simén Bolivar, Simén

Rodriguez, en sus “Tres conferencias”:

“Este Simon Rodriguez es el prototipo de aquellos que por haber llegado
muy cerca del genio sin alcanzarlo se quedaron locos para tormento de
sus allegados y alegria de cuantos los conocen de cerca o de lejos.

Filésofos descabellados a lo Saint-Simon, generosos, paradojicos y

originales, estos alocados son la sal de la vida.”

“Estos alocados”, como dice Teresa de la Parra, se presentan en su escritura COmo
figuras claves en las cuales los otros subalternos pueden refugiarse y encontrar un aliado
que entienda y participe de sus transgresiones a los rigidos modelos sociales. De este modo,
en Ifigenia, tio Pancho se proyecta como un personaje capaz de escuchar y comprender las
vicisitudes y frustraciones de la joven protagonista. En este plano, tio Pancho se perfila

como un individuo que no obedece jerarquias, situandose mas como un amigo que como un

156 Teresa de la Parra. Ibid. pp. 49-50.
37 Teresa de la Parra. “Tres conferencias...” p. 515.
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pater autoritario. De igual modo, Simon Rodriguez nunca se siente un superior con
respecto a su joven discipulo, sino como un igual que valora la libertad y la imaginacion
por sobre cualquier apego a reglas fijas.

Ahora bien, las caracteristicas que definen al personaje del primo Juancho en Las
memorias..., como a sus homdlogos, es su ilustracion y su espiritu critico, lo que lo inserta
en la episteme moderna. Sin embargo, es interesante notar como estas cualidades son las
que se convierten en el obstaculo fundamental para que la discursividad del primo Juancho,
y por tanto su propia persona, se instalen en lo publico. En este plano, Teresa de la Parra no
solo vincula la marginalidad a sujetos marcados por su especificidad genéricosexual, étnica
o de clase, sino también a aquellos que hacen un uso alternativo de la cultura letrada. En
efecto, primo Juancho hace gala de un intelecto en donde proliferan los mas diversos temas,

pero proliferan desafiando todo orden:

“Era como un tren en marcha o mejor aun, era un diccionario: la misma
unidad parcial dentro del mismo deshilvanado general. En la soledad de
una tarde aburrida, ;no han ojeado ustedes nunca, al azar, un diccionario?
Se los recomiendo. No hay nada mas grato ni mas reposante para el
espiritu. Las palabras, unidas codo con codo, parecen burlarse las unas de
las otras [...] Tal era el primo Juancho: un Larousse desencuadernado y
desencadenado con todas los hojas sueltas: unas hacia arriba y otras hacia

abajo 95158

El pecado del primo Juancho (y de sus antecesores literarios) es transformar el saber
no en una estrategia de poder que lo legitime en una determinada jerarquia por sobre el

resto de la poblacidn iletrada —y a su vez legitime a su clase social por sobre los sectores

158 Teresa de la Parra. Las memorias...pp. 50-51.
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populares—, sino en hacer del saber una manifestacion ladica que lejos de generar
intimidacion y exclusion, causa placer. Es esta ruptura al uso de la razén ilustrada, uso dado
por las élites liberales de nuestros estados, lo que ocasiona que primo Juancho sea una
suerte de marginal dentro de su clase, una oveja negra incapaz de organizar nada mas que
diversion en un auditorio siempre dispuesto a escuchar sus relatos repletos de informacion
inatil.

En este punto es interesante notar que, a diferencia del tio Pancho o de Simén
Rodriguez, primo Juancho no cumple un rol protector que aliente y entregue sabiduria
dispersa a una adolescente castigada por la moral aristocratica o a un joven Bolivar incapaz
de tomar decisiones. Primo Juancho en Piedra Azul no encuentra esas figuras atormentadas
por su contexto, pues precisamente la hacienda de Las memorias...es un cronotopos
idealizado cuya moral heterodoxa no pondrd mayores frenos a la integracion de los
diferentes individuos a la comunidad. Si bien los duefios de la hacienda intentaran imponer
una disciplina més acorde a la del contexto nacional, lo cierto es que dichos intentos nunca
fructifican. Es por ello que primo Juancho llega a la hacienda desde el exterior como un

herido®®

que intenta aislarse momentaneamente de ese afuera nacional que lo deja al
margen de cualquier incidencia en el aparato estatal. En el mundo de Piedra Azul, el
anciano primo podra tener el centro de la atencion, el centro que en el exterior se le niega y,
por unos instantes, ocupard esa trascendencia publica que con tanto esfuerzo buscaba en la

plaza nacional'®°.

19 “primo Juancho llegaba quejandose. Empezaba por quejarse por todo con mayor o menor indignacion”

Teresa de la Parra. Ibid. p. 48.

1601 a inversion de valores en Piedra Azul hace para sus miembros inexplicable que la ilustracién caética de
primo Juancho no sea reconocida en el exterior nacional: “;Por qué razon primo Juancho, siendo tan
‘ilustrado’ como decia Mama, o sea tan cundido de conocimientos, no se hallaba en los Senados y Congresos,
asombrando al pais con su inteligencia, deleitdndolo con su elocuencia y protegiéndolo con su honradez?
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1.4 Los lazos de una comunidad.

La construccién de la identidad es un proceso que no sélo implica la delimitacion de un
conjunto de rasgos que hacen del individuo un sujeto Unico e irrepetible, sino también da
cuenta de la adquisicién de una serie de caracteristicas que vinculan al individuo a un
nosotros. Dicho en otros términos, la identidad constituye un atributo diferenciador y
también de integracion, en donde el yo se reconoce como parte de un grupo cuyos
miembros comparten particularidades similares y que, a su vez, se distingue de otros
colectivos. De acuerdo a esto, los sujetos que componen Piedra Azul adquiriran entre si
rasgos arrancados del seno de su habitat. Ahora bien, este habitat constituye una
organizacion particular que en el fondo determinard a los distintos sujetos que lo integran.
En el mundo de Piedra Azul visualizamos una doble estructura organizativa. Es
decir, nos encontramos con dos gobiernos que a su vez constituyen modelos epistémicos
radicalmente diferentes, por lo cual muchas veces se tensionan y chocan entre si. El
primero de ellos corresponderia a un nivel mas superficial, entendiendo por ello a que
obedece a criterios coyunturales que no arraigan en las dindmicas reales que rigen a los
sujetos y a las practicas de la comunidad. Por lo tanto, los ejercicios de poder que provienen
de este orden terminan alterando negativamente las dindmicas profundas de Piedra Azul.
Este primer orden tiene una estructura piramidal altamente jerarquizada y esta presidida por
el padre; luego vienen la madre, las hijas, los empleados de la casa, los peones y la
naturaleza circundante. La estructura se legitima no so6lo en los derechos de propiedad que

ejerce el padre sobre los predios sino también en la ideologia patriarcal de acuerdo con la

Nadie en la familia se lo explicaba. Creian hallarse frente a uno de esos misterios crueles que con inicua
injusticia impone la vida ‘porque si’” Teresa de la Parra. Ibid. p. 49.
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cual es el padre el verdadero sostén politico-simbdlico en el que descansa la organizacién
social. Anteriormente ya sefialdbamos que la imagen del padre, en su autoritarismo pero por
sobre todo en su distancia con respecto a las actividades de la hacienda, encarnaba al
Estado nacional. En este plano, lo que visualizamos es la intromision de las redes
hegemonicas del exterior patrio al interior de los predios utdpicos. Ahora bien, esta
insercion del afuera historico en el interior mitico de Piedra Azul se observa en contadas
ocasiones, lo que origina tension y un alto grado de conflicto. Al respecto, podemos
distinguir dos ocasiones relevantes en donde la palabra y la hegemonia del pater se ejercen
con profundas consecuencias: el primero de ellos es cuando éste decide despedir al vaquero
Daniel bajo la sospecha de que le roba. Al ser Daniel un elemento fundamental dentro del
engranaje de Piedra Azul, su despido ocasiona la paralizacion de toda la produccién
lechera. El nivel de alteracion que provoca el alejamiento de Daniel obliga al patrén a
reincorporarlo®®. El otro momento en el que la estructura patriarcal ejerce su autoridad, es
cuando el padre decide unilateralmente vender la hacienda y trasladar la familia a la ciudad,
accion que ocasionara no solo la destruccion de Piedra Azul, sino también la de sus
miembros.

Frente a este orden patriarcal, identificamos un orden distinto de naturaleza méas
profunda que el anterior, en la medida que hunde sus raices en el movimiento interno de la
comunidad. Esta estructura estd dispuesta en funcion de anillos concéntricos, en donde el
centro estd ocupado por el grupo de pequefias hermanas, que constituye el corazon de ese
universo. Desde la perspectiva de la narradora, absolutamente todo lo que se hace dentro de

los predios gira en torno a la existencia de las infantes.'®® En segundo plano, se encuentran

161 Teresa de la Parra. Ibid. p. 105.
162 Teresa de la Parra. Ibid. p. 18.
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la madre y el padre, siendo la imagen de la madre la que ejerce una mayor gravitaciéon y la
del padre una figura mas bien fantasmal. Después estan dispuestos los empleados de la
casa, los peones y la naturaleza. Si bien cada unos de estos estratos rodean al epicentro de
las infantes, no se visualiza una organizacion que responda a jerarquias rigidas. Por el
contrario, observamos una tupida red de relaciones transversales que cruza las distintas
capas en las que se compone Piedra Azul, constituyendo un mapa social y natural en el
cual, de un modo u otro, se vinculan todos los miembros y elementos que pertenecen a la
hacienda. De este modo, observamos vinculos entre la naturaleza y los sujetos, y también
entre estos Ultimos que se saltan las distinciones genéricas sexuales, étnicas o de clase.
Frente a esta doble organizacion, el grueso de los integrantes de la hacienda
configuran sus subjetividades desde la dltima estructura descrita. Es decir, los sujetos rigen
sus conciencias y précticas a partir de un vinculo profundo con los otros individuos y
elementos con los que comparten los predios, configurandose a si mismos como figuras
plurales, articuladas a través de distintos signos recogidos de la diversidad de ese mundo.
Al respecto nos centraremos ahora en el personaje de Vicente; el pedn junto a las nifias se
transforma en un infante mas, en contacto con la naturaleza se hace parte del barro y el
agua y como miembro de la revolucion sera el general més destacado. No estamos en
presencia de una identidad oportunista o camaleonica sino ante un sujeto que es capaz de
elegir los codigos de su entorno y autoconstituirse con ellos en forma productiva; es
interesante observar como su estrecho contacto con la naturaleza del entorno hace de
Vicente el curandero mas solicitado de Piedra Azul. En cada uno de los personajes de la
hacienda podemos observar estas identidades heterogéneas, articuladas a partir del contacto
transversal entre los sujetos y el entorno natural. Sin embargo, ciertos personajes anclaran

su conformacion identitaria en cddigos que provienen de la estructura epistémica patriarcal.
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Este es el caso de Evelyn, la que, como observabamos anteriormente, se instala en el
mundo de Piedra Azul reproduciendo la dicotomia excluyente de civilizacion/barbarie.

En definitiva, lo que se nos despliega en la novela son articulaciones de
individualidades que necesitan de los otros para producirse. Es tal la importancia de esos
otros que por momentos pareciera barrer con las individualidades; es lo que ocurre con el
grupo de hermanas, las que se despliegan como una suerte de enjambre que con su energia
y ruido conectan los méas diversos espacios (la casa patronal, el campo, el trapiche, la
precaria casa de Vicente). En la novela hay escaso lugar para descripciones individuales de
las nifias, y si no fuera porque la enunciacion se encarga de entregarnos tangencialmente
sus nombres y configurar sus caracteres -Blanca Nieves, sensible y sofiadora; Violeta,
rebelde e impredecible- las hermanas nos parecerian un solo bloque compacto, sin cabezas
visibles. Prima, entonces, un enfoque colectivo con respecto a la representacion de las
nifias, enfoque que es ratificado por una enunciacion que en extensos momentos de la

narracion desplaza a la primera persona de singular por la primera de plural:

“Con las almas oprimidas y con las cabezas asomadas por encima de la

cerca, mudas de dolor y rumiando preguntas, durante un buen rato

contemplamos todas al inocente malogrado”163

Dentro del conjunto de puberes, Violeta hace gala de una individualidad fuerte, que
muchas veces tensiona el caracter colectivo del grupo de infantes y que también pareciera
poner en crisis la compleja red de solidaridades que se tejen en el nivel estructural no

patriarcal, poniendo por ende en crisis todo este plano organizativo. Sin embargo, la

163 Teresa de la Parra. Ibid. p. 107.
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rebeldia de Violeta y su fuerte marca identitaria terminan, paradojalmente, afirmando las
filiaciones profundas que la hacen ser parte del conjunto de nifias y, en definitiva, del
“todos” y “todas” los/las que habitan Piedra Azul. Esto se grafica claramente en uno de los
episodios centrales de la novela, en el cual la nifia revela que su hermana menor, Blanca
Nieves, tiene el pelo liso y no ensortijado como lo quiere hacer parecer la madre'®. Todo lo
cual provoca la furia de la progenitora que la castiga aislandola en un asiento que la sitla a
considerable altura del resto. El secreto (el pelo liso de la protagonista) expuesto por
Violeta carece en el contexto extradiegético de importancia, sin embargo en la dindmica
narrativa de Las memorias...se ha convertido en un evento trascendente, de caracter ritual,
que implica la preparacion, por parte de la madre, de aceites especiales y largas horas
dedicadas al encrespado del cabello de su hija. El rito se sella en un pacto implicito de
silencio entre las nifias, la madre y las empleadas de la casa. Las palabras de Violeta
visibilizan el rito de la madre y rompen con el silencio “acordado”. En este marco la
infidencia de la nifia no se circunscribe a un incidente doméstico, sino a una violencia
contra los lazos que unen a los distintos sujetos de la comunidad. La nifia a partir de su
gesto se sitla mas alla del colectivo, separa e instala su individualidad como un fenémeno
que rasga el sistema de correspondencia existente entre los individuos de Piedra Azul. Es
por ello que el castigo homologa el nivel del sacrilegio: su aislamiento total en el alto de
una silla. Sin embargo, el llanto de Violeta que ocasiona la sancién termina atrayendo a su
alrededor a las hermanas y a todos los empleados de la casa, que la rodean. El Ilanto a su
vez se transformara en un coro compartido por el resto de las nifias: el colectivo se hace
parte del dolor de la rebelde y en ese instante acaba el castigo y Violeta se vuelve a integrar

a la comunidad. En el llanto de las infantes observamos méas que un gesto voluntario de

164 Teresa de la Parra. Ibid. pp. 41-47.
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solidaridad, la actuacion de un solo cuerpo que naturalmente reacciona como totalidad
frente a cualquier suceso que le ocurra a alguna de las partes que componen el conjunto. De
este modo, la accién transgresora de la pequefia termina fortaleciendo y renovando los lazos
entre sus pares, lo que da cuenta del movimiento dialéctico existente entre la individualidad
y el colectivo: si Violeta no transgrede no hay afirmacién y regeneracion de los lazos
sociales y si no hay un conjunto social con sus pactos y normas no existiria la performance
rupturista que marca la individualidad de la nifa.

Desde este primer nivel de relaciones filiales se despliega una espontanea
identificacion de las nifias con los peones de Piedra Azul, representados por Vicente
Cochocho y Daniel. Las hermanas siempre buscaran y rodearan con preguntas a los
empleados de la hacienda. Los hardn parte de sus juegos y ellos entrardn en el circulo
respondiendo a los mismos codigos de las infantes. Este profundo vinculo se expresa en el
relato cuando Vicente es increpado por el padre de las nifias; el tono airado contra el pe6n

afecta a las hermanas como si se tratara de un componente mas del equipo de pUberes:

“Nosotras pequenas comprendimos todo el dolor producido por aquel
insulto que solo era insulto [...] Apifiadas junto a la columna, ante aquel
‘Aguilar’ aderezado de sonrisas y oido por primera vez en nuestra vida,
estuvimos a punto de romper a llorar todas en coro, como el dia en que

. . . 1
Mama castig6 a Violeta.” 6

En este conjunto de complicidades adquiere especial importancia la figura de la

166

madre. Francine Masiello™, analizando los textos de mujeres de la década del veinte,

165 Teresa de la Parra. Ibid. p. 89.
186 Erancine Masiello, “Texto, ley, trasgresion: especulacion sobre la novela feminista de vanguardia”. Revista
Iberoamericana, 132-133 (1985).
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plantea que esta escritura esboza una genealogia en donde la figura del pater es de menor
trascendencia, siendo las filiaciones femeninas aquellas desde donde se articulan las
identidades de los personajes femeninos y, en definitiva, desde donde se proyectan las
significaciones. Efectivamente, en Las memorias...observamos como los férreos lazos que
atan a las nifias entre si se comparten con un fuerte vinculo afectivo con la progenitora, la
que desplaza al padre en importancia para las infantes. Dado este imperio materno, el padre
queda relegado, como una autoridad fantasmal, al encierro de un despacho silencioso en
donde las risas y las voces de las nifias (y por tanto Piedra Azul en su conjunto) no pueden
entrar™®’.

La relevancia de la madre en el corazon de las infantes hace que estas muchas veces
entiendan su alejamiento como una verdadera catastrofe. Es lo que ocurre cuando la madre

viaja a Caracas y deja al mando a la incorruptible Evelyn:

“cuando Mama se iba, digo, durante aquel tristisimo interregno de tres y
hasta mas semanas, la vida, bajo la dictadura militar de Evelyn, era una
cosa desabridisima, sin amenidad ninguna, toda llena de huecos negros y

. 168
l6bregos como sepulcros.”

O bien cuando los afectos de la madre momentaneamente se desplazan hacia algun extrafo:

167 «si Papa estaba encerrado en su escritorio, y nosotras las cinco, que sabiamos andar ignorando este detalle,

nos sentdbamos en el pretil contiguo a aquel sanctasanctorum y alli en hilera levantando a una vez todas las
piernas gritabamos en coro: ‘Riqui-riqui riqui-rdn, los maderos de San Juan...” Una voz poderosa y bien
timbrada, la voz de Pap4, surgia inesperadamente de entre los arcanos del escritorio:

-iQue callen a esas nifias! jQue las pongan a jugar en otra parte!” Teresa de la Parra. Las memorias...pp. 20-
21

168 Teresa de la Parra. Ibid. p.22.
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“Me dolia mucho muchisimo el comprobar por la rendija de la puerta
aquel amor desmedido que Mama profesaba a las visitas, y sentia una

necesidad violenta de desahogar mis celos entre gemidos y lagrimas. A

. . . . 169
casi todas mis hermanitas les pasaba lo mismo”

El alejamiento de la madre implica para las infantes una perdida que no deja de
recordarnos la experiencia de la carencia que identifica el psicoanalisis, en la etapa previa a
la constitucion del Yo. Bajo esta nocién tedrica, las distancias que va tomando la madre con
respecto a los nifios se explica en estos Gltimos como una fractura que los separa de la
totalidad de la que eran parte (entiéndase por ello la fase preedipica o uterina o bien,
posteriormente, la fusion con el cuerpo materno a partir del amamantamiento). Este estadio
de escision con el cuerpo de la madre y el mundo, deviene para el psicoandlisis en la
constitucién del Yo. Efectivamente, luego de la individualidad fragmentada que el nifio
percibe de si, éste se observa nuevamente como unidad, aunque esta vez definitivamente
separado del cuerpo materno. Este episodio dentro del desarrollo identitario se produce a
partir de la visualizacion por parte del nifio de su reflejo a través del espejo; en el vidrio el

170

infante observaré su figura completa™™, proyeccion de si mismo que lo revelard como una

entidad autonoma y lo hard, a la vez, dimensionar la existencia de esos otros (incluida la

madre) que se distinguen de él:

“La falta o carencia de objeto obliga al beb¢ a salir de Cero [indicador de
la carencia] y constituirse a si mismo como Uno que de este modo debe
conocer a Dos, y que reconoce la diferencia. Al descubrir su subjetividad

a través de la ausencia, el bebé —por la naturaleza del acto- debe desear

1%9 Teresa de la Parra. Ibid. p.28.
170 Con respecto al estadio del espejo en Freud y Lacan ver Juliet Mitchell. Psicoanalisis y feminismo. Freud,
Reich, Laing y las mujeres. Barcelona. Anagrama, 1982. pp. 387-391.
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por siempre la no relacion y la no-identidad [...] Asi ocurre con los poetas
romanticos y los misticos: estar en estado de unidad, ‘ser uno con el
mundo’, es ser el cero asubjetivo de donde partimos. El sujeto se

constituye como la oposicion entre presencia y ausencia, su fundamento

depende del descubrimiento de la carencia.”"*

Las observaciones del psicoanalisis nos permiten leer en Las memorias... el vinculo
afectivo con la madre, como un eslabon que en su ruptura altera la instalacion de las nifias
con su mundo: es lo que ocurre con la partida de la progenitora, lo que transforma la vida
en “huecos negros y lobregos”, desplegandose asi el estadio carencial en el espacio idilico
de Piedra Azul. Sin embargo, este alejamiento de la madre no termina generando
configuraciones identitarias totalmente aisladas en una suerte de fase especular en la que lo
otro si bien sirve para definir al Yo, nunca es parte de él. Por el contrario, las identidades en
Piedra Azul, y en particular las de las infantes de la hacienda, se constituyen incorporando
plenamente la alteridad en si mismas. En donde mejor podemos observar este proceso

identitario de las nifias es en el episodio del peinado de Blanca Nieves:

“Para peinarme Mama se instalaba en una silla alta, y a mi me sentaba
delante de ella en un taburete. Sus rodillas me servian de respaldo y al
hablar nos mirdbamos los rostros en el gran espejo que en frente y cerca
de las dos reflejaba el grupo entero. No bien las manos blancas revolando
en mi cabeza empezaban a deshacer mofiitos, cuando un poco mas arriba

los labios rompian a contar un cuento.”"2

71 Juliet Mitchell. Ibid. p. 391.
172 Teresa de la Parra. Las memorias...p.34.
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En las sesiones de peinado observamos como el estadio del espejo del que habla el
psicoanalisis se experimenta desde otra dimension. En efecto, si para la teoria psicoanalitica
lacaniana dicha fase de la visualizacion de su reflejo por parte del individuo implica la
constitucién del Yo auténomo y la completa separacion de la madre, en Las memorias...la
proyeccién de la imagen de la hija sobre el vidrio se despliega en contacto con el cuerpo
materno y por ende, con la otredad. El contacto materno, sin embargo, no significa una
fusion total pre-edipica, es decir, la ausencia absoluta de la individualidad y la
imposibilidad de insercion de ésta en la cultura. Por el contrario, asistimos en el episodio
del rizado del pelo a una compleja formulacion del individuo; la nifia se afirma en el locus
materno y, al mismo tiempo, siente que es otra con respecto a la madre: “el gran espejo que
en frente y cerca de las dos reflejaba al grupo entero”. Esta dualidad, que a la vez es
totalidad, constituye el nucleo fundamental de ser sujeto en Piedra Azul, como
efectivamente lo hemos visto al revisar las construcciones identitarias de Mama Blanca,
Violeta y Vicente.

Volviendo a la construccién del Yo en el psicoandlisis, la configuracion del sujeto
femenino para este mapa tedrico conlleva caracteristicas particulares. En efecto, la
formacion de un sujeto pleno implica desvincularse del seno materno y entrar al plano
simbdlico, es decir, insertarse en la cultura, el lenguaje y, por lo tanto, en la dimensién
publica, territorio exclusivo del Pater y del poder. En este plano, para la mujer ser sujeto
significara alejarse de la madre, lo que desde ya sitla a la nifia en una dimension distinta a

la del varén al tener que rechazar a su igual en lo sexogenérico'’®. Sin embargo, este

13 “Ep consecuencia, la feminidad es, en parte, una condiciéon reprimida que sélo puede adquirirse
secundariamente en forma distorsionada. [...]La nifia sélo adquiere su identidad femenina secundaria dentro
de la ley patriarcal en su complejo edipico positivo, cuando es seducida/violada por, y/o seduce al padre.”
Juliet Mitchell. Psicoandlisis y feminismo...pp. 408-409.
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rechazo a su igual no le garantiza su entrada al plano simbdlico en la medida que bajo la
sociedad patriarcal su rol se despliega en los terrenos y las praxis del ambito doméstico. Su
instalacion dentro de la cultura patriarcal obliga, entonces, a la mujer a ser ese otro que

paradojalmente en su desvinculacion con el cuerpo materno debi6 rechazar:

“Como no puede ser ‘tocada’ por la ley, su sumision a la misma debe
consistir en establecerse como su contrario: todo lo que es emocional e

. . 174
irracional.”

Al observar la imagen que de la madre y la hija nos entrega Teresa de la Parra, los
lectores asistimos a un proceso inverso al descrito por el psicoanalisis. Esto es asi en la
medida que la madre no se dimensiona exclusivamente en el terreno de la plenitud a-
simbolica, sino siendo una figura desde la cual emergen lenguajes y, por tanto, se articula la
cultura: “los labios rompian a contar un cuento” nos dice la narradora entregdndonos una
imagen en donde las palabras metaforizan un nacimiento, es decir un surgimiento de
significantes desde dentro del cuerpo materno.

En este plano, si la madre se revela como cultura y, al mismo tiempo, como fuente
de emociones y de plenitud'’, la separacion de ella para alcanzar la dimension simbélica
no tiene sentido. Es por ello que la formacion del individuo, entendida en parte como la
adquisicion de los valores culturales de una comunidad, en Piedra Azul se sostiene en la
imagen de la progenitora y no en la exclusion de esa imagen, por eso el rostro de la nifia se

define en el espejo paralelamente al rostro de la madre.

174 juliet Mitchell. p. 409.
75 «mi corazon generoso deseaba alojar en mi, no una sola alma, sino diez o doce para llevarlas todas juntas
por tan deliciosos parajes.” Teresa de la Parra. Las memorias... p.34.
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La importancia de la madre radica, entonces, en transformarse en un verdadero
centro desde donde las infantes entienden que su individualidad es parte de una totalidad,
totalidad que en primera instancia se proyecta en el cuerpo materno, luego en cada uno de

los sujetos y elementos de Piedra Azul y, por Gltimo, en Piedra Azul en su conjunto.
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l1l. ABRIENDO EL LENGUAIJE A NUEVAS FORMAS DE EXPRESION.

I11.1 La insercion de la diferencia en el campo cultural.

“Queriendo condensar y aspirando a corregir, he
realizado una siega funesta. Como bandada de
mariposas perseguidas, las frases originales han dejado
sobre las viejas paginas sus pintadas alas de la vida. En
el nuevo manuscrito son muy pocas las que vuelan
todavia.” 1"

La “Advertencia” que abre Las memorias...no ha tenido la misma suerte en todas las
publicaciones de la novela. Es asi como en versiones importantes, el apartado parecio
presentar mas de algun problema para los editores: la edicién mexicana de 1954 la suprimio y
dejo en su lugar otro capitulo con el mismo titulo (un pastiche hecho solo con trozos de la
“Advertencia” original) y la holandesa puso la “Advertencia” como epilogo’’’. A mi juicio,
este extrafio y erratico recorrido, en las distintas versiones de Las memorias..., no hace mas
que confirmar el caracter ambiguo que tuvo y ha tenido el capitulo para los editores. Al
margen de las arbitrarias decisiones posteriores, lo cierto es que una vez redactada la

178

“Advertencia” Teresa de la Parra la integré encabezando los capitulos del libro™*®, por lo cual

176 Teresa de la Parra. Las memorias... p. 12.

Y Datos aportados por Gladys Garcia Riera. “Teresa de la Parra ante sus criticos: una bibliografia
comentada” en Teresa de la Parra. Las memorias...Es interesante constatar que para esta edicion critica de
1997, la “Advertencia” fue puesta enteramente en letra cursiva. Este rasgo ratifica la identidad diferente con
respecto al resto del libro que ha tenido la “Advertencia” para la historia critica.

178 Velia Vosch supone que la “Advertencia” se redactd después de la primera ediciéon de Las memorias...,
esto porque en la primera versién, aparecida en frances y por entregas en la revista Revue del L° Amérique
Latine, el capitulo no estaba. Sin embargo, si pensamos que en esta primera publicacion la novela tuvo que
someterse al caracter urgente de cautivar al lector, urgencia a la cual la obligaba el formato por entrega, es
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es obvio que estamos frente a un apartado que la autora queria que se leyera antes de entrar en
el cuerpo del manuscrito narrado por Mama Blanca.

Como lo sefialdbamos en el capitulo anterior, la “Advertencia” nos presenta a una
narradora que confiesa haber editado el manuscrito a fin de que fuese publicado. La voz inicial
cumple, entonces, con la funcion de aclarar que no leeremos un original, sino un texto que se
organiza segun su perspectiva. La aclaracion, sin embargo, lejos de facilitar la lectura termina
enrareciendo nuestra aproximacion al libro. En efecto, después de leer la “Advertencia” es
dificil abandonarse a la candidez de la narracion sin pensar en aquello excluido o transformado
a través de la ficcionalizada editora. En este marco, las palabras de la “Advertencia” no dejan
de llamar nuestra atencion (quizés la misma atencion y extrafieza que provoco en los editores
de las versiones antes mencionadas). Es imposible no preguntarse por la decision autorial de
instalar esta voz inicial: ¢(Qué sentido tiene poner una narradora que sabotea una escritura
desde la entrada, explicitando los recortes que la afectan? ¢Qué juego ideoldgico descansa (0
se oculta) en este entramado retérico? Lo que parece evidente es que existe una intencion de
dirigir la mirada del lector hacia el plano de la enunciacion. Es decir, hacia el conjunto de
operaciones a traveés de las cuales un sujeto escoge los significantes que articularan el discurso.
En efecto, Teresa de la Parra constituye un espacio ficcional en el que recrea cdmo una
determinada enunciacion se constituye siendo afectada y determinada por las relaciones de
poder de su contexto. Es asi como observamos un espacio letrado que obliga a someter la

palabra a ciertas formalidades para poder hacer efectiva su circulacion en el mismo:

posible pensar que la autora se guardara el apartado a fin de que apareciera en el formato libro, como
efectivamente ocurrié con las posteriores ediciones corregidas por Teresa de la Parra.
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“Sin ejercer como yo la profesion de las letras, Mama Blanca escribia con
el gracioso abandono de esos autores cuyas hojas de libro corren ligeras
sobre los afios y nunca se marchitan. Tal observacion la habia hecho ya
mas de una vez leyendo sencillas cartas de personas que jaméas aspiraron
entrar al templo solemne de la literatura [...] Sé de antemano que la
mayoria de mis colegas y lectores contemporaneos no han de reprocharme

la poda hecha en terrenos de naturalidad y limpidez, sino acaso por lo que

encierra de incompleta.”"

Lea Fletcher'®, analizando narraciones de autoras argentinas de comienzos del siglo
XX, observaba como muchas de ellas recurrian a prélogos justificatorios frente a la accién
temeraria de tomar la palabra por primera vez, en medio de un campo intelectual
hegemonizado por las voces masculinas. Si bien estos prélogos no se enmarcan en el juego
ficcional que establece Teresa de la Parra para la narradora de la “Advertencia”, podemos
establecer un eje comun: tanto en los ejemplos dados por Fletcher como en la figura de la
editora de Las memorias... se despliega una preocupacion similar, la que consiste en la
imposibilidad o dificultad que encuentra una escritura elaborada por sujetos subalternos, en
este caso femeninos, para hacerse parte de la tradicion literaria.

Las autoras que Fletcher estudia plantean su trabajo escritural como una profesion.
Sin embargo, esta es una profesién que aun estd en ciernes y que por lo mismo ellas
ejercen tratando de respetar las jerarquias y las formalidades del campo intelectual en el que
se estdn tratando insertar. Es asi como en muchos de los prologos de las escritoras en
cuestion se hace referencia al beneplécito otorgado por reputados autores en torno al texto

que presentan, cuando no se sefiala directamente que eran los mismos autores consagrados

7 Teresa de la Parra. Las memorias...p.12.
180 1 ea Fletcher. “La profesionalizacion de la escritora...”
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los que redactaban los prdologos, cumpliendo la labor de “autorizar” el escrito de sus
protegidas. Esta situacion da cuenta de la existencia de un campo cultural altamente
codificado y jerarquizado en Argentina a inicios del siglo XX.

Pierre Bourdieu'® desarrolla y usa la nocién de campo cultural para definir las
diversas relaciones de poder que se tejen en torno a las producciones simbolicas. Segun este
investigador, el campo cultural es un mapa social competitivo cuyos miembros entran en
juego con el propoésito de alcanzar legitimidad y poder dentro del mismo. ElI campo
funciona de acuerdo a sus propias logicas y el conocimiento de dichas ldgicas por los
individuos es lo que Bourdieu denomina habitus'®?. En este marco, el habitus corresponde
al uso de ciertas técnicas escriturales, conocimiento del canon y de la tradicién literaria,
obediencia a determinadas jerarquias internas y el uso de un lenguaje especifico con el que
se relacionan los miembros del campo. Los prélogos de las escritoras identificadas por
Fletcher dan cuenta de un cuidadoso y respetuoso manejo del habitus del campo literario, al
evidenciarse como predmbulos textuales cuya funcién es seguir las normas de padrinazgo
que permiten que las nuevas autoras sean aceptadas dentro del circulo de escritores
profesionales.

La experiencia de estas autoras con respecto al campo cultural no es exclusiva de la
Argentina, esto no sélo porque en distintos paises latinoamericanos se observard un
fenémeno similar, sino también porque la irradiacién de los campos trascenderd las
fronteras nacionales e incluso continentales. Esto es lo que observamos en el caso de Teresa

de la Parra, la que en su instalacion literaria recurre a toda una red transnacional de

181 pjerre Bourdieu. Campo de poder, campo intelectual. Tucumén. Montressor, 2002.

182 «para que funcione un campo, es necesario que haya algo en juego y gente dispuesta a jugar, que esté:
dotada de los habitus que implican el conocimiento y reconocimiento de las leyes inmanentes del juego, de lo
que esta en juego, etcétera.” Pierre Bourdieu. Ibid. p.120.
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contactos con autores candnicos para que ellos avalen, a través de prologos o resefias
criticas, su trabajo. A Miguel de Unamuno le hace llegar la recién publicada Ifigenia, por
ejemplo. Al respecto es necesario destacar que autores como Francis de Miomandre, Arturo
Uslar Pietri y el propio Unamuno, entre otros, defendieron a la autora férreamente frente a
las criticas mas conservadoras de su época, lo que hizo que a Teresa de la Parra se le
abrieran las puertas del espacio literario. Sin embargo, también se encargaron de hacer
descansar sus alabanzas en aspectos tales como la sensibilidad, delicadeza y transparencia

de su escritura'®®

. Todas estas caracteristicas permitieron fijar la obra de Teresa de la Parra
en una supuesta naturaleza que orientaba su enunciacion; en una esencia femenina que
inscribe todas las producciones simbdlicas generadas por mujeres en una materialidad
corporal y una praxis hegemonizada por los instintos y que inhibe su capacidad de
abstraccion. A Teresa de la Parra este intento de hacer calzar su escritura en esa dimension

femenina no la dejé indiferente y en mas de una ocasion respondio a esta vision critica con

ironia;

“Una vez, por ejemplo, me dijo uno (con aire de proteccion
naturalmente) que mi novela Ifigenia estaba llena de ‘feminidades’. Yo
crei sinceramente que se trataba de un gran elogio, e iba a dar las gracias
con la mas amable de mis sonrisas. Pero aun a tiempo me di cuenta de
que la ‘feminidades’ no constituian una cualidad, sino un grave defecto.
Entonces con la misma sonrisa con que iba a dar las gracias por el elogio

las di por la advertencia y ofreci que en adelante no volveria a cometer

183 «“Eg una mujer fuertemente determinada en el tiempo y en el espacio. Es la criolla, la criolla florida. Esa
mujer tan intuitiva, tan lejana al hombre, tan primitiva y refinada, tan religiosa y natural, tan sensual y
sentimental, tan suave y tan fuerte que la criolla ha sabido personificar con un gran arte espontaneo.” Arturo
Uslar Pietri. “El testimonio de Teresa de la Parra” en Velia Bosch (Comp.) Teresa de la Parra ante la
critica...p. 79 En tanto, Miomandre nos sefiala en su prdlogo al libro Ifigenia: “Ingenuidad: he aqui el don mas
evidente, y el mas precioso también, de Teresa de la Parra.”. “Pr6logo” en Teresa de la Parra. Ifigenia....p.5.
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ninguna otra ‘feminidad. Lo cierto es que no podré corregirme nunca,

puesto que atn no he logrado comprender lo que quisieron decirme.”*®

El favor de la consagracion en el campo literario se hizo al precio de la inscripcion
del ejercicio literario de Teresa de la Parra en el marco de la l6gica genérico-sexual que
primaba en el contexto social de su época. En este plano, hay que reconocer que si bien los
campos culturales funcionan con autonomia, obedeciendo a sus propias jerarquias Yy
sistemas significantes, esa autonomia es relativa, ya que de un modo u otro ellos estaran
reproduciendo siempre en su interior las relaciones de poder que operan en el contexto'®.
En este caso, las construcciones ideoldgicas que insertan a la mujer en un determinado
modelo identitario ligando su desarrollo a las practicas del espacio doméstico. De manera
que, si bien ciertos letrados abrieron las puertas del campo intelectual latinoamericano e
hispanico a Teresa de la Parra, esta nunca fue para ellos una igual, sino una eterna discipula
que se deja corregir, como cuando Miomandre interviene para que de la Parra cambie el
titulo de su primera novela: de Diario de una sefiorita que escribié porque se fastidiaba a
Ifigenia. El primer titulo demasiado modesto, demasiado doméstico no estaba para el
intelectual a la altura de la real tragedia de la protagonista’®®. En cambio, con el nombre de
la heroina clasica, la novela se instalaba bajo el alero de la mas alta tradicién literaria.

Teresa de la Parra aceptara la sugerencia humildemente, pero como un pequefio gesto de

autonomia, dejara su antiguo encabezado como subtitulo.

184 Teresa de la Parra. Obra escogida. México. FCE, 1992. p. 468.

185 Ver Toril Moi. “Apropiarse de Bourdieu: la teoria feminista y la sociologia de la cultura de Pierre
Bourdieu” en Feminaria, 26 (2000) p.4.

186 «Se 1lamaba al principio ‘Diario de una sefiorita que escribié porque se fastidiaba’ titulo a mi parecer
demasiado modesto, que no encerraba sino el elemento menos profundo de la obra.” Francis de Miomandre.
“Prélogo” en Teresa de la Parra. Ifigenia...p.5.
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Volviendo a la narradora de la “Advertencia” de Las memorias...y a las autoras que
trabaja Lea Fletcher, en todos los casos se observa como una escritura diferente encuentra
escollos para su insercion en el campo literario establecido. Ahora bien, esta diferencia no
guarda el mismo valor para la narradora que nos configura Teresa de la Parra y para las
escritoras que observa Fletcher. Mientras estas Gltimas visualizan dicha diferencia escritural
como una carencia, la primera en cambio la entiende como un valor, que al no ser
comprendido en su contexto se debe silenciar. La edicion Ilevada a cabo por la narradora de
la “Advertencia” se manifiesta en el fondo como un ejercicio de censura, lo que explica el
caracter de traicion que toman las transformaciones del texto para la editora-narradora;
traicion que se expresa claramente cuando ella imagina las palabras que podria haber
emitido Mama Blanca al advertir las profundas modificaciones de las que fue objeto su

manuscrito:

“Mi memoria retrataba la vida, que es desalifada, graciosa y torcida. La
exhibes corregida en una forma que muy triste es asentirlo: no la
favorece. Después de pecar por desobediencia y temeridad, como la

mujer de Lot, me has negado varias veces por respeto humano, lo mismo

que San Pedro.”®’

La editora se expone en un doble sentido. Por un lado, subscribe al habitus de su
campo cultural, pero por otro, entiende que dicha obligacion al espacio letrado termina
perjudicando el texto definitivo.

De algun modo, esta ambigua situacion ratifica a la editora-narradora como un alter

ego de la propia Teresa de la Parra (aspecto que observamos en el primer capitulo). En

187 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 13.
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cuanto a esto, no deja de ser interesante la confesion que la editora nos hace relativa a que
el nombre original del manuscrito era Retrato de mi memoria y no Las memorias de Mama

Blanca'®®

. Al igual que Teresa de la Parra, que cambia el titulo de su primera novela a
Ifigenia, segun la sugerencia de Miomandre, la editora confiesa la necesidad de transformar
el titulo del testimonio por influencia del entorno letrado. Asi, si el nombre de la heroina
clasica aseguraba la adscripcion de la primera novela de la venezolana al canon literario, la
modificacion del titulo por parte de la editora no serd menos significativo en cuanto a su
apego a las normas literarias establecidas. En efecto, del titulo original (Retrato de mi
memoria) se desprende la imagen de una primera persona articulando su enunciacién y su
mundo en base a la propia subjetividad. En este plano, como representacion de la realidad,
el retrato nunca serd una totalidad compacta y objetiva, sino mas bien un recorrido relativo
y fragmentario que descansa en los pedazos de recuerdo que han marcado al sujeto de
enunciacion. En el altimo titulo (Las memorias de Mamé Blanca), el yo es desplazado por
una tercera persona que configura a Mama Blanca y a su entorno. Este movimiento entrega
la idea de una enunciacion distanciada de las experiencias personales, experiencias
subjetivas que comprometian tanto la veracidad del texto como la estructura cerrada del
mismo. Asi, el viaje de un titulo a otro es el viaje de un yo, que esboza fragmentariamente
una vida, hacia una tercera persona que despliega un mundo cerrado de sucesos. En este
plano, el titulo, Las memorias de Mama Blanca, es la entrada a un modelo de novela
convencional, en donde la voz narrativa controla un conjunto de recuerdos que aparecen
acabados, objetivos e indiscutibles.

En definitiva, Teresa de la Parra proyecta en esta editora —y en general en este

capitulo inicial- la autocensura a la que se ve obligada dentro de un campo literario

188 Teresa de la Parra. Ibid. p.12.
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altamente excluyente. Asi, y volviendo a la pregunta inicial relativa al motivo de Teresa de
la Parra para abrir la novela con esta “Advertencia”, podemos sefialar que el apartado
marca una necesidad: la de poner en escena las dificultades que encuentra, en un horizonte
de expectativas claramente androcéntrico, un texto escrito desde una doble alteridad: la
genérico-sexual y la de ser quien lo produce una sujeto ajena a la profesion de las letras.
Teresa de la Parra muestra que la produccion de un texto generado por un subalterno en
este caso una mujer, no sélo descansa sobre la construccion de significantes, sino que debe
tener en cuenta el feroz recorte de los mismos. Bajo este argumento, el uso de la palabra
siempre implica su transformacion y, muchas veces, el sacrificio de formas de expresion

propias en funcién de la homogeneidad de la lengua.

I11.2 Los rasgos de una palabra censurada.

La pregunta que queremos plantearnos ahora es la que interroga por las
caracteristicas de esa diferencia escritural: ;cuales son los rasgos que hacen de esa
textualidad de Mama Blanca una entidad extrafia para la tradicion literaria? ;Cual es esa
alteridad que la narradora de la “Advertencia” admira y, al mismo tiempo, censura? Si bien
el manuscrito de Mama Blanca que llega a los lectores ya experiment0 su sometimiento al
canon literario, podemos, a partir de las claves que nos entrega la “Advertencia”, percibir la
enunciacion que tejio en su origen la anciana. Es asi como en el parrafo anotado
anteriormente la mujer decia “Mi memoria retrataba la vida”. Esta es una enunciacion que
da cuenta de un proyecto: el de fusionar los referentes con la palabra literaria, fusion que

pareceria estar determinada en gran medida por un orden irregular que se expresa, segun
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Mama Blanca, en un lenguaje “torcido” y “gracioso”. Previamente ya se nos habia sefialado
que Mama Blanca escribe con “gracioso abandono”. Con esto, la escritura de Mamé Blanca
se sitla analégicamente con respecto a su entorno.

Para Octavio Paz, la analogia es una cosmovision propia de sociedades némades o
de un sedentarismo precario, cosmovisién en la que los individuos se sienten en total
correspondencia con el mundo. Este tipo de comunidad entiende que las préacticas culturales
no son ejercicios ajenos a las dinamicas de la naturaleza sino que se insertan en su
movimiento vital’®. Asi, el lenguaje, influenciado por una comprensién analégica del
mundo, establece lazos indisolubles con la materialidad extralinguistica que nombra. El
signo aparece no como una marca cultural arbitraria sino poseyendo en su seno el referente,
trayéndolo a la presencia del lector o receptor. En una cosmovisién analégica, el lenguaje
cumple, entonces, una funcién ritual, magica, no es mera imitacion de lo que existe sino un
medio para materializar los deseos. Con la complejizacion de las sociedades esta actividad
se reduce a un grupo: a una casta sacerdotal que hace de los simbolos y el rito un territorio
exclusivo de su oficio. En la era moderna, en cambio, con el culto al individuo y a la
conciencia critica e independiente, la percepcién analdgica deja de movilizar las relaciones
sociales y las practicas culturales. Pero para Octavio Paz la cosmovision previa se siguio
manifestando en el &mbito de la literatura y fundamentalmente, en el decir poético. A través
de un lenguaje en donde predomina el “ritmo” y la “imagen”, la palabra literaria se conecta

con las experiencias y emociones que dieron vida al poema. Esto significa que el decir

18«1 analogia concibe al mundo como ritmo: todo se corresponde porque todo ritma y rima.” Octavio Paz.
Los hijos del limo...p.97.
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poético trae a la presencia del lector el hecho vivo que produjo ese decir'®®. En la era
moderna, la literatura se despliega en una constante tension entre la “analogia” y la
“ironia”. Esta tltima es la que filtra en el texto la conciencia critica y autbnoma que hace su
entrada con el advenimiento de la vida moderna. La “ironia” sitia al sujeto no en
correspondencia con su entorno, sino diferenciandolo de él. Asi, mientras la analogia hace
del lenguaje una sola entidad con su referente, la ironia nos hara dudar del lenguaje en
cuanto a su capacidad de dar cuenta de la realidad, nos hara dudar de la voz que lo sostiene
y, por tanto, del mundo al cual da lugar*®*.

Ahora bien, si aplicamos a Las memorias... los conceptos de Paz, podremos
concluir que si Mamé Blanca sitda su enunciacion en una diafana y magica relacion con los
referentes, la narradora de la “Advertencia”, marcada por la era moderna, es la encarnacion
literaria de la ironia y que su instalacion compromete la veracidad de los restantes
capitulos, poniéndonos en un territorio dominado por la ambigliedad. En este punto es
necesario destacar que la ironia termina no sélo rasgando los lazos de correspondencia
analdgica entre el signo y sus referentes, sino también saboteando a la razén como sostén
epistémico: en un territorio de significantes, en donde prima la sospecha y la continua
desacralizacion, toda autoridad, incluso el dogma racionalista, se ve escamoteado. Es por
ello que la voz ilustrada de la “Advertencia” aparece atravesada y desgarrada en dos polos:
la lealtad con su campo letrado y su cuestionamiento del mismo, un cuestionamiento que
expone ese decir analdgico, presente en Mama Blanca, como una posibilidad productiva y

vital de representacion simbdlica:

190 «E] poema no s6lo es una realidad verbal: también es un acto. El poeta dice y, al decir, hace. Este hacer es
sobre todo un hacerse a si mismo: la poesia no sélo es autoconocimiento y autocreacién. El lector, a su vez,
repite la experiencia de autocreacion del poeta y asi la poesia encarna en la historia.” Octavio Paz. Ibid. p. 94
191 «La jronia es la herida por la que se desangra la analogia; es la excepcion, el accidente fatal, en el doble
sentido del término: lo necesario y lo infausto [...] la ironia no es una palabra ni un discurso, sino el reverso de
la palabra, la no-comunicacion.” Octavio Paz. Los hijos del limo...p.111.
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“Como los nifios y el pueblo, por su ignorancia y desdén de las
abstracciones, poseen la ciencia de acordar las cosas con la vida, saben

animar de sentido las palabras y son los Unicos capaces de reformar el
95192

idioma

La palabra analdgica de Mama Blanca es parte de la comunidad viva, del habla en
continua transformacién y no osificada en los sistemas linglisticos. La caracteristica mas
importante de su lenguaje es, entonces, su participacion comunicativa, su ser para otros mas
que para si mismo. No es extrafio que la narradora de la “Advertencia” encuentre similitud
entre la enunciacion de Maméa Blanca y el género epistolar. Es decir, un género cuyo
discurso se estructura pensando en la respuesta del receptor'®. En definitiva, la enunciacion
de Mamé Blanca no se despliega como un conjunto cerrado de acontecimientos, que
constituye su dimension significante Gnica y exclusivamente dentro de totalidad organica
del texto, sino por el contrario es un decir que no puede dejar de desdoblarse en un
movimiento dialégico que necesita del otro para completarse. Esto hace de la carta y, por
ende, de la escritura de Mama Blanca textos marcados por la oralidad. Lo cual también se
grafica en las caracteristicas que observa la editora de la “Advertencia”: palabras
espontéaneas, tejidas en funcion de un ritmo vital del habla y no de las normas sintécticas de
la lengua escrita. Al respecto, es interesante destacar los analisis de Marta Traba a la

escritura producida por mujeres. Entre otras particularidades, Traba sefiala las siguientes:

“Se subraya permanentemente el detalle, como pasa en el relato popular

[...] Se establecen parentescos, seguramente instintivos, con las

192 Teresa de la Parra. Las memorias...p.5.
193 patrizia Violi. “La intimidad de la ausencia: forma de la estructura epistolar”. Revista de Occidente, 68
(1987) pp. 87-99.
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estructuras propias de la oralidad, como repeticiones, remates precisos al

final del texto, cortes aclaratorios en las historias.” **

No hay que entender las caracteristicas apuntadas por Marta Traba para la literatura de
mujeres, en términos de un determinismo esencialista que obligaria a la palabra femenina a
responder a una oralidad en funcion de una supuesta identidad instintiva y corporal, ajena a los
procesos culturales. Por el contrario, las particularidades de la literatura de mujeres responden
a un fenémeno politico-cultural y no bioldgico. En efecto, la mujer, al igual que los sectores
populares y las minorias étnicas, ha sido excluida en cuanto sujeto de la participacion publica
y, por tanto, marginada de la construccion simbolica de la nacion. Al quedar al margen del uso
normativo del lenguaje gramatical, la palabra oral fue y ha sido parte de la experiencia
significante de las mujeres y de los demas grupos marginados. Y es precisamente esta marca
oral la que se despliega en las formas de representacion femeninas, cruzandose con las
formalidades linguisticas y constituyendo una palabra escrita propia que obviamente no puede

ser enteramente oral pero que tampoco es la letra oficial.

I11. 3 La hegemonia de la letra en la modernizacion latinoamericana.

De acuerdo a lo anterior, la lengua es un territorio complejo: en su uso siempre
presenciamos y experimentamos las relaciones de poder que operan en la sociedad. En este
punto quisiéramos detenernos en las observaciones de Patrizia Violi, quien sostiene que la

lengua no es un espacio objetivo, sino un &mbito social de extrema tension que inscribe en

194 Marta Traba. “Hipotesis sobre una escritura diferente” en Patricia Gonzalez y Eliana Ortega (ed.). La
sartén por el mango. Encuentro de escritoras latinoamericanas. Puerto Rico. Huracén, 1985. p. 24.
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su sistema las estructuras de poder de su contexto, estructuras que Violi estudia en el marco

de las exclusiones genéricosexuales:

“el lenguaje no es neutro, no solo porque quien habla deja en su discurso
huellas de su propia enunciacion, revelando asi su presencia subjetiva,
sino también porque la lengua inscribe y simboliza en el interior de su

misma estructura la diferencia sexual, de forma ya jerarquizada y

orientada.”®®

Los planteamientos de Violi ratifican, en términos teoricos, lo dicho anteriormente.
Es decir, el lenguaje es el espejo y vehiculo de un sistema significante excluyente, que en el
plano de las expresiones artisticas materializa su caracter jerarquico en el establecimiento
de campos que marginan, transforman o caricaturizan a aquellas formas significantes que
dan cuenta de subjetividades otras, que no se amoldan al androcentrismo de la experiencia
letrada.

Ahora bien, en nuestras naciones, y fundamentalmente con la implantacion de los
discursos modernos, la lengua escrita adquiere mayor relevancia. Las formas orales quedan
como un reducto de los sectores ajenos a los procesos educativos y, por lo tanto, ajenos al

ejercicio ciudadano:

“Las oposiciones entre oralidad y escritura, habla popular y habla culta,
lengua ‘natural’ y lengua ‘gramatical’, explicitan tanto un juicio de valor

como una politica cultural. La espontaneidad del habla popular debia ser

19 patrizia Violi. El infinito singular. Madrid. Cétedra. 1991. p. 36.
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sometida a la racionalidad de la gramatica y a la norma de la

escritura”*®®

No podemos desconocer que el predominio de la escritura por sobre la oralidad, no
es un fendmeno que recién aparezca con el desarrollo modernizador. En efecto, Angel
Rama'’ seflala que desde la Conquista en nuestros territorios la lengua escrita se
transformé en una herramienta de poder que ordend y limito la pluralidad de sentidos
dentro de un modelo homogéneo de significacion. Rama observa como este vinculo letra-
poder se materializé en la constitucion de las primeras ciudades, las que se organizaron en
torno al circulo de los letrados (la ciudad letrada), que hegemoniz6 administrativa y
culturalmente la urbe. Esta ciudad letrada no desaparecid con los movimientos
emancipatorios del siglo XIX, ni tampoco con los procesos de modernizacién social. De
hecho, las élites dirigentes que sostuvieron dichos procesos surgieron precisamente de ese
estrecho circulo ilustrado. Es asi como durante el periodo de construccién de los estados
nacionales surge la Gramatica de la lengua castellana para el uso de los americanos,
escrita por Andrés Bello en 1847. Con el mismo objetivo de institucionalizar el imperio de
la letra, en la segunda mitad del siglo XIX se crearon las primeras Academias de la
Lengua'®®. Tanto la elaboracién de una Gramatica como la constitucién de las Academias
que formalizaban el idioma, dan cuenta de una necesidad manifiesta para las nacientes
republicas: construir estados modernos y despersonalizados en las que, evidentemente, la

eficiencia de sus instituciones no podia radicar en el autoritarismo caudillista sino en el

1% Guillermo Mariaca. El poder de la palabra. La Habana. Casa de las Américas, 1993. p. 17.

97 Angel Rama. La ciudad letrada. Hanover. Ediciones del Norte, 1984.

198 «E] proceso modernizador desde 1870 fue acompaiiado —sutilmente compensado— por la creacién de las
Academias de la Lengua que hasta ese momento no habian existido en América y que, tal como se formularon
y organizaron, fueron religaciones con las fuentes europeas.” Angel Rama. Ibid. p. 82.
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establecimiento de un rigido sistema semantico que ordena las relaciones entre los
ciudadanos y el vinculo de estos con el aparato estatal. La modernizacion de la
administracion republicana estd entrelazada a un proyecto patrio cuyo objetivo es
configurar un mapa nacional cohesionado. En este plano, la lengua articulada en la
historiografia y la literatura cumplieron un rol fundamental: se configuraron con ella un
pasado y un presente y se pronosticé un futuro comun a los habitantes de estas naciones. Se
entregd asi a sus habitantes un sentido de pertenencia e identidad con la cartografia
patria'®. No es extrafio, entonces, que durante la segunda mitad del siglo XIX y junto a un
entretejido significante que se expresd en una Gramatica, en Academias de la Lengua, en
codigos civiles y penales, hicieran también su aparicion las primeras recopilaciones
literarias en América Latina®®. Recopilaciones que configuraron los primeros pilares de lo
que paso a denominarse literaturas nacionales. En este plano, la literatura se transforma en
una herramienta trascendental: pone en escena la lengua nacional y despliega el rostro
modélico de la patria a través de la recreacion de personajes y espacios. Esta funcion
ideoldgica de la literatura se acompafié de un caracter pedagdgico, destinado a civilizar a
los individuos que integraban el territorio: en ese lector y, eventualmente, productor de
discursos recaeria el destino de la nacion.

Si bien las literaturas nacionales se vieron obligadas a insertar en su seno leyendas y

201
IO

expresiones arrancadas del mundo popular rural=-, esta insercion estuvo siempre sujeta a

las normas escriturales:

199 <[ a escritura construyd las raices, disefid la identificacion nacional, enmarcé a la sociedad en un proyecto”
Angel Rama. Ibid. p.97.

200 Nelson Osorio. Las letras hispanoamericanas en el siglo XIX. Santiago de Chile. Coedicién Universidad
de Alicante y Universidad de Santiago, 2000. p. 46.

201 <] a constitucion de las literaturas nacionales que se cumple a fines del siglo XIX es un triunfo de la ciudad
letrada, la cual por primera vez en su larga historia, comienza dominar a su contorno. Absorbe multiples
aportes rurales, insertdndolos en un proyecto y articuldndolos con otros para componer un discurso auténomo
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“La literatura, al imponer la escritura y negar la oralidad, cancela el
proceso productivo de ésta y lo fija bajo las formas de produccién
urbana. Introduce los interruptores del flujo que recortan la materia.
Obviamente no va a desaparecer la oralidad, ni siquiera dentro de las
culturas rurales [sin embargo] Para éstas, la ciudad letrada sera ciega;
también para el similar proceso que ocurre dentro de la misma ciudad,

donde se prolonga la produccion oral mezclandose con la escrita y

. 2202
dando lugar a nuevos lenguajes”

Asi, en este mapa patrio, en donde los significantes se fijan y en donde la literatura
se convierte en un pilar de unificacion simbdlica y, por tanto, politica, las expresiones
individuales, marcadas por el habla oral, no solo deben entenderse como manifestaciones
destinadas a renovar el canon literario, sino a abrir el lenguaje nacional a otras
discursividades y, al mismo tiempo, a otros sujetos, lo que necesariamente conlleva
conflicto y tension en el espacio publico.

Sin duda este conflicto tendrd su méxima expresion en las primeras décadas del
siglo XX, época en la que Latinoamérica ve la emergencia de nuevos sujetos que ponen en
crisis el Estado oligarquico y sus construcciones simbdlicas, impulsando una paulatina y no
siempre exitosa democratizacién nacional.

La met&fora de ese otro, usando el lenguaje nacional, es articulada en Las
memorias... a través del personaje de Evelyn. Encargada del orden y la disciplina de la
hacienda, la institutriz trasmite la ley. Sin embargo, es una ley que se expresa en una lengua
incompleta. El origen extranjero de la institutriz engendra un espafiol a medias que violenta

con su falta de articulos la sintaxis del sistema linglistico. En este punto no deja de ser

que explica la formalidad de la nacionalidad y establece admirativamente sus valores.” Angel Rama. Ibid. p.
91.
202 Angel Rama. Ibid. p.92.
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irénica la imagen de la institutriz saboteando este medio de expresion y, al mismo tiempo,

castigando las “malas palabras” de la insolente Violeta:

“;Donde aprendiste esa palabra, Violeta, que te dejo boca tiznada, boca negra

como carbon? ;Dénde aprendiste?”203

Si bien Evelyn no es parte de esa corriente de emigrantes que pluralizaron los
espacios urbanos en Latinoamérica a inicios del siglo XX, la institutriz representa dentro de
Piedra Azul el fendmeno de alteracion linguistica que estas oleadas de extranjeros
generaron en las naciones latinoamericanas. Estos, con sus particulares acentos y con sus
extrafios vocablos, enriquecieron las formas de expresion y constituyeron un espacio
desacralizador en cuanto a la simbdlica oficial. En efecto, los mitos patrios construidos en
el ejercicio letrado, para cohesionar la siempre dispersa malla nacional, perdian sentido en
la cosmovision ndmade de los emigrantes.

Evelyn inconcientemente termina quebrando ese lenguaje nacional y con ello
desplaza la sintaxis gramatical de acuerdo al ritmo de su habla extranjera, constituyendo
una lengua que obviamente no es la nacional, pero tampoco es la original palabra inglesa,
sino un hibrido de ambas que termina ejerciendo una fuerte influencia sobre las nifias: las
infantes haran suyas todas esas palabras otras de la mulata. Un punto relevante con
respecto al personaje de Evelyn es que ésta es vista por el ilustrado duefio de la hacienda
como el reflejo de una moderna eficiencia sajona que debe imitarse. Eficiencia que se
encarnaria en el idioma inglés, cuyo conocimiento por parte de la institutriz es la razon por

la cual es contratada. Sin embargo, la mulata nunca cumplira su funcién pedagogica, siendo

2% De la Parra, Teresa. Las memorias... p. 92.
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sobrepasada constantemente por el devenir infantil de las nifias a su cuidado. El personaje
que nos construye Teresa de la Parra representa el fracaso a fin de cuentas del proyecto
moderno latinoamericano el cual, al intentar reflejarse en una imagen de modernizacion y
en una lengua que lo encarnaria, ignora no sélo su propia diferencia sino también las
heterogéneas necesidades que se despliegan en el territorio. En efecto, Evelyn, al igual que
nuestros intelectuales, tratara de reestablecer el orden de la comunidad a través de
conjuntos significantes en los cuales no se reconoce ella en tanto sujeto subalterno, ni
tampoco su comunidad.

Si bien la institutriz es la expresion de la imposicién de la ley oficial, indirectamente
construird un decir que transgrede la lengua nacional, la que sostiene la legalidad, la
autoridad y la vision homogénea de la sociedad de Piedra Azul. El gesto aunque
inconsciente de la mujer da cuenta de la capacidad que tienen los sujetos de intervenir en
los entramados significantes. Al respecto, del analisis de Patrizia Violi concluimos que el
uso del lenguaje no es nunca una operacién univoca hecha exclusiva y verticalmente desde
las ideologias hegemonicas. Asi, si bien nos encontramos con un lenguaje que reproduce,
tanto en su estructura significante como en lo concerniente a los significados, las relaciones
de poder que se ejercen en el contexto, también observamos operaciones de resistencia,
transaccion y transformacion de las coordenadas simbdlicas por parte de los sujetos de
enunciacion. En este marco, el uso de la palabra por sujetos subalternos implicard una
constante pugna entre el modelo discursivo candnico y ese decir propio, pugna que deja sus
marcas en el enunciado final, desplegando en distintas zonas la presencia-ausencia de una
subjetividad otra. Es decir, y apropidndonos de las palabras de Violi, la experiencia

singular deja las huellas de su diferencia en el entramado discursivo.
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En Las memorias..., si bien desde la “Advertencia” se nos sefiala que esa diferencia
escritural fue arrancada del texto, el mismo hecho de abrir la novela explicitando las
mecénicas de censura de la que fue objeto el manuscrito nos empuja a intentar visualizar
posibles rastros de ese decir otro. Segun esto, Las Memorias...desde su “Advertencia” nos
obliga no sélo a preguntarnos por los mecanismos de sujecion o de control del habla
personal dentro un espacio cultural letrado que impone ciertas formas de expresion y
excluye otras, sino a preguntarnos también por la posibilidad de marcar dicho espacio con
una enunciacion particular, la cual da cuenta de una subjetividad otra. Y asi como en la
“Advertencia” la editora nos habla del lenguaje fragmentado y oral de Mama Blanca, del
mismo modo podemos observar en el resto del libro los tenues registros de una marca
escritural diferente. Sin embargo, esos registros no se despliegan en la arquitectura
discursiva del texto; la voz narrativa siempre se manifiesta en pleno control de su caudal de
recuerdos. Por lo mismo, la organizacion de sus materiales narrativos (personajes y
sucesos) se expone en cuadros episodicos que, lejos de entregar una imagen fracturada del
mundo, ordena en marcos fijos una memoria que en su origen —como lo expresaba la
narradora de la “Advertencia” se manifestd como un verdadero flujo de eventos, apoyados
en un ritmo oral de enunciacion.

Ahora bien, si no encontramos las huellas de esa diferencia en el nivel de las formas
de expresion, si es posible detectarlas en las formas de contenido®®. Es decir, en el tejido

de sucesos, personajes y razonamientos explicitados por la narradora a lo largo de la

2041 as nociones de formas de expresion y formas de contenido han sido tomadas de los aportes teéricos de
Louis Hjelmslev, para quien hacer la distincion en el plano del lenguaje de forma y contenido es una
inexactitud. Las precisiones de Hjelmslev estan destinadas a dar cuenta que la forma nunca opera como una
estructura vacia, sino en un conjunto de fonemas y grafemas ordenados en enunciados concretos. De igual
modo, el contenido no se despliega en el discurso como pensamiento amorfo, sino ordenado en unidades
cognitivas-culturales que varian en cada sociedad y época. De ahi la necesidad a estableces esta nomenclatura
de formas de expresion y formas de contenido. Louis Hjelmslev. Prolegdmenos a una teoria del lenguaje.
Madrid. Gredos, 1980.
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novela. En este plano, advertimos que la operacion de exponer la diferencia escritural en el
nivel de las formas de contenido deviene en una suerte de reflexion sobre las formas de
representacion, que no sélo ponen de manifiesto la necesidad de que los sujetos marginados
del paradigma racionalista moderno sean parte del conjunto enunciativo nacional sino
también las caracteristicas que tendria esta discursividad otra. EI mecanismo a los que
recurre la autora, para elaborar dicha reflexion, es el despliegue de una serie de puestas en
abismo en donde se da cuenta de procesos de produccién simbdlica alternativos a los
generados por las élites ilustradas, proyectando asi las caracteristicas que habria tenido el

habla original de Mama Blanca.

[11.4 Las puestas en abismo de Las memorias de Mama Blanca, el espectaculo

de una enunciacion otra.

Proveniente de la heraldica medieval®®

, €l concepto de puesta en abismo se
entiende, en rasgos generales, como el recurso artistico en donde la obra produce dentro de
si un microsintagama que proyecta un reflejo de si misma. Este efecto especular permite al
autor destacar zonas que para él son neuralgicas para la comprensién de la obra. En este

plano, las puestas en abismo abren la mirada del lector a aspectos que en la concepcion

cerrada de la totalidad artistica habian sido excluidos de la interpretacion, como por

205 «“Tomando el término de la heraldica, donde la expresion designa una pieza situada en el centro del escudo
que reproduce en escala reducida los contornos del propio escudo, André Gide lo utilizo para indicar una
peculiar forma de visién en profundidad, como sucede en las cajas chinas, en las mufiecas rusas o en las
etiquetas que reproducen en su interior el producto con la misma etiqueta.” Angelo Marchese y Joaquin
Forradellas. Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria. Barcelona. Ariel, 2000. p. 269.
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ejemplo el proceso de produccién y recepcién de la obra artistica’®. Lucien Dallenbach
identifica tres tipos de puestas en abismo, definidas de acuerdo al area reflejada. Asi,

distingue reflejos del enunciado, de la enunciacién y del codigo®”’

. Con respecto a la puesta
en abismo de la enunciacion, Déllenbach sostiene que ésta se produce cuando alguno de los

siguientes aspectos se refleja en el texto:

“1) la ‘presentificacion’ diegética del productor o receptor del relato, 2)
la puesta en evidencia de la produccién o de la recepcion como tales, 3)

la manifestacion del contexto que condiciona (o0 ha condicionado) tal

. . .1 5,208
produccion o recepcion.”

Para el caso de Las memorias... las puestas en abismo que identificamos se
focalizan en el plano de la enunciacion, es decir se abisma en la novela el modo de
configuracion del tejido narrativo en particular y artistico en general. De un modo u otro, lo
abismado nos instala en los momentos de produccién de los significantes, los que se
despliegan en la novela dentro de un contexto cotidiano, arrancado de la rutina diaria y
carente de toda solemnidad. Observamos, entonces, una clara intencién de arrancar del
pedestal letrado a la praxis artistica y literaria y vincularla a la totalidad productiva de la
comunidad. Es decir, esta es una mirada que intenta separar la generacién y recepcion de
significantes de los terrenos cerrados y excluyentes del campo cultural, integrandolos

plenamente a la dindmica social.

206 «“Rasgo comun de todas estas puestas en espectaculo es el hecho de que todas apuntan, por artificio, a hacer
visible lo invisible.” Lucien Dillenbach. El relato especular. Madrid. Visor, 1991. p. 95

27 |_ucien Déllenbach. Ibid. p. 59.

2%8 |_ucien Dallenbach. Ibid. p. 95.
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Al respecto, un episodio de Las memorias...parodia el ejercicio literario como un
espacio de contemplacion pasiva y sagrada que hace del arte una manifestacion ajena a las
otras préacticas de la comunidad: Blanca Nieves aparta a su hermana Violeta de los juegos

del patio, la sienta a su lado y la obliga a escuchar un largo y alambicado relato que

acababa de crear:

“sea vanidad o ambicion de sentirme admirada por quien yo tanto
admiraba, es el caso que un dia, llamando aparte a Violeta, le anuncié

que iba a contarle un cuento; que me atendiera un instante y veria

, . . . . 209
entonces qué rato delicioso le proporcionarian mis palabras.”

Sin embargo, las palabras desvinculadas del entorno, ajenas al mundo siempre vital
y movil de Violeta no logran entrar en comunién con la més rebelde de las hermanas, la que
no sélo termina burlandose del extrafio relato, sino también de su propia autora. Blanca
Nieves acaba reconociendo, implicitamente, que incluso para ella el vinculo con lo

simbdlico, entendido de esa manera excluyente, es practicamente imposible:

“;Como explicar, en efecto, al alma salvaje y neofita de Violeta el placer
altisimo que encerraba el mundo de los simbolos cuando yo misma lo

olvidaba todos los dias?”?%°

La escena del fallido relato es inmediatamente posterior a la aparicién de la madre
contando largas fabulas a la joven protagonista. Asi, gran parte del entusiasmo por relatar

es heredado de esos instantes en los que la madre construye las ficciones para su hija. Esta

209 Teresa de la Parra. Las memorias...p. 39.
210 Teresa de la Parra. Ibid. p. 40.
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cercania en el orden sintagmatico de la novela, hace imposible leer el episodio entre Blanca
Nieves y Violeta de forma aislada, sin establecer una comparacion con los relatos de la
madre a la hija. Las narraciones de la mujer se nos muestran en abierto contraste con el
episodio de las nifias y las diferencias radican en las condiciones de produccion, el
enunciado final y, por Gltimo, en una recepcién distinta ya que los relatos de la madre

generaran una suerte de encantamiento en su oyente.

I11.4.1 La madre, entre un leguaje analdgico y hegemonico.

El episodio de la madre creando ficciones se despliega como una imagen que
abisma gran parte de las caracteristicas que caracterizaban la enunciacion original de Mama
Blanca, es decir la configuraciéon de un conjunto significante situado analégicamente con

respecto a sus referentes:

“Gracias al arte de Mama [...] la ficcion se mezclaba armoniosamente
con la realidad, prestandose una a otra en feliz equilibrio tesoros de
poesia y realismo. Mi imaginacion podia correr asi por caminos
fantasticos llenos de sitiales en donde apoyarse y reconocer la

verdad.”?!

“[Su publico] vibraba tan al unisono con el alma de la frase, que el arte
poético y narrativo de Mama podia darse por muy satisfecho: su objeto
quedaba colmado plena y triunfalmente [...] El caso es sentir que la

., . . . 212
emocion creada ha sido intensamente compartida”

2! Teresa de la Parra. Ibid. p. 36.
212 Teresa de la Parra. Ibid. p. 35.
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De este modo, se advierte que el estrecho vinculo entre el signo y su referente trae
consigo que en la recepcion se materialice y se experimente en toda su plenitud dicho
referente. Esta fusidn entre las palabras y las cosas constituye un discurso situado en total
libertad con respecto a la tradicién literaria y, paralelamente, abierto a las dinamicas de su
contexto. En efecto, los relatos de la madre nunca se desplegaran como conjuntos
semioticos autosuficientes, recogiendo su material narrativo de las mas diversas fabulas,

configurando muchas veces un caudal ca6tico de personajes y sucesos:

“La pobre mama que por su vida aislada y campesina era bastante

‘leida’, como suele decirse, echaba mano de cuanto su memoria tenia

alcance. Yo me encargaba luego de imprimir unidad al conjunto” 213

En este plano, la funcién de la recepcion es fundamental. Muy ajeno al caracter
pasivo que Blanca Nieves imponia a Violeta, la madre constituye su fabula considerando
los aportes de la hija, aportes que no s6lo se reducen a ordenar los fragmentos que va
entregando la madre y darle un sentido general al relato, sino también a imponer sus

propias perspectivas, las cuales siempre estan cambiando:

“Otras veces sentia yo el deseo de vagar a paso lento entre alamedas

familiares sumergidas en la melancolia del recuerdo [...] exigia entonces

. . . - 214
un ‘cuento viejo’ e imponia de antemano tiranicas reformas”

213 Teresa de la Parra. Ibid. p. 35.
214 Teresa de la Parra. Ibid. p. 35.
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De acuerdo a esto Ultimo, el rol trascendental que adquiere el receptor es tal, que es
imposible entenderlo reducido sélo a su labor de recibir el material narrativo; su funcion
trasciende este aspecto transformandose también en un productor de significantes, en un
agente constructor de sentidos. Produccién y recepcion hilvanadas en un mismo
movimiento, paradojalmente distintas pero idénticas, devienen en la comunion del yo
(autor) y el otro (receptor).

Este disefio epistémico que nos despliega Teresa de la Parra, en donde la alteridad
deja de ser una entidad pasiva, se proyecta con alcances que van mas alla del evento
artistico. En efecto, la participacion activa de la otredad transgrede la concepcion
excluyente y monologante de la nacion en donde el otro barbaro es inscrito o bien como
referente comparativo -a la hora de constituir los limites del yo ciudadano- o como una
figura contemplativa, dispuesta a ser interpretada y disciplinada por la retérica republicana.
Esta imagen de la otredad, siendo productiva simbdlicamente, encarnard no sélo en el
recurso de establecer una recepcion mavil, sino también en la imagen de la madre, la que al
ser presentada como una configuradora de lenguajes, desestabiliza el rol al que habia sido
asignada por el liberalismo nacional. Es decir, reproductora de cultura pero no generadora

de ella;

“Los intelectuales patriéticos consideraban a las mujeres [...] como
alumnas de su escuela laica. Publicaban calendarios para seforitas,
tratados sobre la conducta doméstica, y novelas romanticas y
pedagdgicas [...] Era importante educar a las madres que a su vez debian
inculcar en los nifios el patriotismo, la ética laboral y la fe en el

progreso.” 215

215 Jean Franco. “Género y sexo...” p. 46.
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Lo interesante en la escena de la madre narrando fabulas a la hija es que ésta se
inserta, precisamente, dentro de las practicas cotidianas de su rol. En este caso, el cuidadoso
ritual de peinar y encrespar el cabello de la hija. Esto no significa una suerte de
encasillamiento reduccionista, reflejo de la cultura patriarcal, que identifica todas las
practicas del género femenino con la exclusividad del territorio doméstico. Es decir, una
reproduccion constante de las actividades de dicho espacio por parte del género femenino,
que reafirmaria el vinculo natural de la mujer con las tareas de madre y esposa y, por ende,
justificaria su alejamiento del territorio publico. Por el contrario, en la puesta en abismo
que nos introduce Teresa de la Parra la dicotomia publico y privado deja de operar, se
borran sus limites y lejos de observarse una prolongacion del rol de madre en cada accion

de la sujeto, visualizamos como el ejercicio doméstico se tifie de lenguaje y de cultura:

“Yo creo sin pretension y sin asegurarlo que Mama fue un buen poeta.
Solo que en vez de alinear sus versos en paginas impresas, destinadas
quizas a manos profanas, cosa que hacen casi todos los poetas, ella

encerraba los suyos con gracia y originalidad en estrofas de

. 21
crespitos.” 6

Hay en esta desconstruccion de la rigida dicotomia publico/privado una intencion de
redefinir las actividades del llamado ambito doméstico, redefinicion que transforma estas
actividades en centros desde los cuales emergen y se articulan los procesos significantes.

En este plano, la literatura y el lenguaje en general puede configurarse con los materiales

216 Teresa de la Parra. Las memorias...pp. 34-35.
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mas sencillos de la cotidianidad, dejando de ser un ejercicio enclavado en la doxa de los
campos culturales letrados.

Ahora bien, un aspecto interesante de la figura de la madre, en cuanto a su
capacidad de construir signos, es que no siempre establece vinculos anal6gicos entre las
palabras y los referentes. Hay momentos en la novela en los que su préctica simbdlica se

realiza de espaldas a la materia extralingistica a la cual alude:

“Mama, quien por temperamento de poeta despreciaba la realidad y la
sometia sistematicamente a unas leyes arbitrarias y amables que de
continuo le dictaba su fantasia. Pero la realidad no se sometia nunca. De
ahi que Mama sembrara a su paso con mano prodiga profusion de

errores que tenian la doble propiedad de ser irremediables y de estar

llenos de gracia”217

La aristocrata bautiza a cada una de sus hijas con nombres que contradicen las
personalidades o las caracteristicas fisicas de las infantes. En efecto, la madre llamara
Blanca Nieves a su hija morena y Violeta a la mas rebelde. Sélo acertard una vez con el
nombre de una de las nifias: Aurora sera bautizada la mas pequefia de las hermanas, quien
tiene en efecto una corta existencia, tal como un amanecer. De este modo, la madre
constituye dos formas de lenguaje: uno desplegado en los relatos que narra a Blanca
Nieves, el que es capaz de hacer revivir a traves del signo las experiencias y las emociones
a las que se refiere y el otro esbozado en los nombres que otorga a las hermanas. Esto
ultimo se articula en funcion de una legalidad simbdlica que no establece vasos

comunicantes con la realidad.

27 Teresa de la Parra. Ibid. p. 17.
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Plantear a un mismo sujeto generando una doble dimensién significante nos muestra
que en la novela habria un claro interés de desencializar la accion simbolica con respecto a
los individuos que la emiten. Es decir, en la medida que el mismo personaje femenino se
presenta configurando conjuntos significantes diametralmente opuestos, se desmantela la
visién segun la cual la palabra oral y anal6gica es una prolongacion de una esencia
femenina que obliga a la sujeto a articular s6lo en base a dicha palabra sus sintagmas, como
asi mismo le impediria la elaboracion de un lenguaje abstracto y arbitrario.

Sin embargo, Las memorias...hace de esta uUltima posibilidad de elaboracién
simbdlica una empresa de representacion indtil, en la medida que su destino sera estar en
continua pugna con la heterogeneidad de sus referentes. La palabra de la madre al asignar
los nombres de las hijas se instala como una enunciacion hegemonica, que no considera el
didlogo como forma de produccion de los enunciados. Es por ello que los significantes

parecen esquematicos y ajenos a la experiencia vital de sus referentes:

“inseparables mi nombre y yo, formdbamos juntos a todas horas un
disparate ambulante [...] ‘Blanca Nieves’ fue un error que a mis

expensas, durante mucho tiempo, hizo reir sin maldad a todo el

mundo 59218

De este modo, organizar un mundo a través de un lenguaje disefiado a expensas de
ese mundo es una imposibilidad; el signo osificado en su monologante estructura es incapaz
de dar cuenta de un mundo en constante movilidad y variedad de matices. Al respecto, nos
parece interesante la imagen de Aurora, la Unica hermana cuyo nombre engloba su

identidad:

218 Teresa de la Parra. Ibid. p. 17.
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“Los siete afios de Aurora eran exactos al rubio nacer del dia. Su cutis
mate, sus 0jos negros, ultimos jirones de la noche que se va; su pelo
claro en donde sonreian los primeros rayos del sol; sus pasos ligeros; su
voz atenuada que parecia cuidar el suefio de los durmientes; sus
ademanes; su dulzura, su belleza péalida, todo, todo se amoldaba a las

leyes que rigen el aparecer del dia. Aurora fue la Aurora.[...] se fue
55219

discreta y silenciosa cuando apenas amanecia.

La nifia que muere a temprana edad, siendo su breve existencia la encarnacion de un
amanecer, representa el Unico resquicio a través del cual este lenguaje hegemonico puede
enlazar a su referente. Y esa instancia tiene lugar sélo en la muerte. Es decir, el signo hace
plenamente suyo a aquello que nombra s6lo cuando esto Ultimo ya no puede crecer,
respirar, circular, cuando ya no puede cambiar: en la muerte Aurora es aurora. En este
plano, una forma de representacién hegemdnica resulta exitosa en la medida que el
referente refleja su cadavérico y fijo rostro en el significante, lo que en la novela queda
explicitado no so6lo en la metafora de Aurora, sino también en las palabras de la narradora,
la que se encarga de identificar la inmovilidad del lenguaje con la expresion escrita del

mismo:

“La palabra escrita, lo repito, es un cadaver. ;Por qué, en este siglo de

los grandes inventos y de las magnificas innovaciones, los escritores no

, . , . 22
han hallado atn la manera de decir a ese cadaver: ‘levantate y anda’?” 0

219 Teresa de la Parra. Ibid. p. 111.
220 Teresa de la Parra. Ibid. p. 75.
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111.4.2 Daniel, el canto que da vida.

La accion de nombrar al otro con un signo determinado no constituye una
exclusividad de la madre. Es necesario destacar, también en este sentido, la figura de
Daniel, el vaquero. Asi, al igual que la aristocrata que bautiza a sus hijas con nombres
nacidos de su imaginacion, el vaquero hace lo mismo con cada una de los bovinos a su
cuidado. Sin embargo entre el conjunto de nombres dados por la madre y los que enuncia el

peon, hay una notoria y significativa diferencia:

“Las vacas [...] tenian nombres semejantes a los nuestros, sin que
hubiese plagio de ningun lado ni de otro: era simple coincidencia. Daniel
escogia los nombres de las vacas con la misma libertad con que Mama
escogia los nombres de las nifitas. [Sin embargo] Entre las vacas y sus
nombres existia pues un acuerdo de concordancia, que no existia entre

221
nosotras y los nuestros.”

El nombrar de Daniel difiere del de la madre debido a que para el trabajador el
ejercicio significante tiene que considerar al referente en su enunciacion. Es decir, la praxis
nominativa del pedn, si bien es en gran parte producto de una creacion individual, dicha
creacion, y por tanto dicha individualidad, siempre intentard establecer un grado de

comunién con lo nombrado:

“Viuda triste, por ejemplo, era negra, de un negro cerrado, absoluto,
severisimo, mientras que en el traje, negro también, de Noche Buena,

blangueban alegremente aqui y alla todas las estrellas de Belén [...] Rayo

22! Teresa de la Parra. Ibid. p.100.
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de Sol, por el contrario, era rubia, de un admirable rubio dorado que

brillaba insolente.””?%?

En la medida que la operacion significante de Daniel se establece como un dialogo
con sus referentes, se trata de un accionar que tiene alcances profundos en su entorno. Esto
gueda representado en la recurrencia del canto en su lenguaje, el que domina por sobre la
prosa. A través de sus cantos, Daniel estimulara a las vacas para que den leche y su canto es
el principal eje de la produccion lechera. La interrupcion del canto, ocasionada por su
despido, termina paralizando toda la actividad de los establos, creando un caos que obliga
al duefio a reponer al vaquero en su puesto®?. De este modo, el lenguaje plagado de ritmos
orales es el principal sostén y motor de la hacienda, lo cual invierte la jerarquia
representacional que en nuestro continente ha situado a la escritura por sobre las
manifestaciones orales.

En relacion a este personaje, un momento relevante, en cuanto a la configuracion
simbolica, es cuando una de las vacas deja de dar leche debido a la muerte de su ternero.
Daniel tomara la piel del animal muerto y hara con ella un mufieco que imitara la forma del
ternero®®*. El reemplazo engafia a la madre quien vuelve a producir el lacteo. Es interesante
como en la imagen del maniqui volvemos a encontrar la fusion de significante y muerte que
operaba con Aurora. En efecto, tanto en la denominacién de la nifia por parte de la madre,
como en la construccion de un maniqui con los restos del animal, estamos en presencia de
puestas en abismo que aluden a un ejercicio significante que fija en un modelo a su

referente, construyendo un disefio esquematico y cadavérico de lo otro.

222 Teresa de la Parra. Ibid. p. 100.
223 Teresa de la Parra. Ibid. p. 105.
224 Teresa de la Parra. Ibid. p. 109.
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Sin embargo, y a diferencia del registro nominal hecho por la madre, con la imagen
o0 significante del ternero, Daniel logra generar vida. El nombre de Aurora, en cambio,
incrustara la muerte sin posibilidad de renacimiento, y sera el preambulo de la destruccion
de la hacienda a manos de la tecnificacion. La muerte de la nifia iluminara todo lo que la
familia, y en especial las hijas, han perdido con su alejamiento de Piedra Azul, su muerte es

en definitiva la metonimia de la muerte de un mundo de relaciones sociales analégicas:

“La muerte de Aurora fue el mas amargo de los contratiempos que
debian acompafiar nuestra instalacion en Caracas, pero no fue el Unico.

La senda que nos llevo de la vida rural a la vida urbana debia ser aspera
99225

y empinada.

Con la imagen de Aurora, la operacién hegemonica de enunciar se revela como un
territorio improductivo que lejos de dinamizar a la comunidad puede terminar con ella. En
cambio, la muerte del ternero y su posterior representacion acaba generando un movimiento
vital que atrapa a todos los individuos. Es la leche transitando por los cuerpos de las nifias,
de los peones y distribuida dentro y fuera de la hacienda, posibilitando asi el mantenimiento
econdmico de la comunidad. En definitiva, tanto en la imagen de Aurora como en la del
ternero se despliegan dos visiones divergentes del ejercicio artistico y, en general, del
lenguaje. Por un lado, con Aurora se recrea un uso hegemonico de la lengua. Nos referimos
a la imposicion de un signo que intenta atrapar a su referente, para terminar limitandolo y
fijandolo para siempre en un modelo. Por otro lado, la metonimia del ternero proyecta una
vision del arte engarzada a la cotidianidad; los signos nacen de los cuerpos o del entorno

inmediato e intervienen en la realidad muchas veces transformandola. El significante no

225 Teresa de la Parra. Ibid. p.112.
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opera aqui de modo hegemdnico sino insertdndose como una praxis mas dentro de la
cadena de subsistencia de la comunidad. El signo no es una unidad: el ternero creado por
Daniel no queda terminado al momento de poner la piel en las precarias bases de madera,

porque el mufieco es parte de un proceso que trasciende su propia figura.

111.4.3 El proyecto de una novela que exprese la heterogeneidad.

Hay un momento en que la narradora de Las memorias... sefiala lo siguiente:

“Si yo fuera novelista de talento (dos humildes suposiciones) impondria
la siguiente innovacion en la novela: antes de comenzar un dialogo
cualquiera tenderia un pentagrama sobre mi pagina. A la izquierda,
como de costumbre: clave, tono y medida; luego, los compases con
notas y accidentes; y abajo, el texto: lo mismo que para el canto. Con un
poco de solfeo que supiera el lector, no tendria sino que tomar el libro en
la mano izquierda, llevar el compas con la derecha canturreando y jlisto!
El personaje habria hablado de veras.

Acabo de darme cuenta que estoy ideando una tonteria. Perdonenmela.
El escritor que tal hiciera, al pecar por exceso de verosimilitud o

. , . L 522
claridad, se veria cubierto de desprecio.” 6

En las lineas transcritas observamos como para la sujeto de enunciacion la
posibilidad de hacer hablar a sus personajes y, con ello, de constituir una escritura capaz de
desplegar frente a los ojos del lector un discurso que resucite al referente es una

imposibilidad. La letra, pero sobre todo sus formas candnicas de expresion, en este caso la

226 Teresa de la Parra. Ibid. p. 75.
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novela, no da lugar a la libertad formal que implicaria hacer hablar a la otredad. Las
palabras de la narradora abisman, de un modo u otro, las dificultades que encontro el tratar
de acomodar el flujo vivo de sus recuerdos con un formato regido por reglas que limitan el
devenir propio de la palabra oral.

Ahora bien, el parrafo es interesante porque se nos plantea en él la interrogante de
quién es la que realmente habla, si Mama Blanca o la narradora de la “Advertencia”. Dos
aspectos de la novela identifican esa voz con la de Maméa Blanca. En primer lugar, las
convenciones del género de memoria nos indican que el sujeto de enunciacion se
corresponde con el sujeto del enunciado, este Gltimo situado en un pasado distinto al
contexto de la narracién, lo que ocurre aqui con Blanca Nieves, quien relata siendo adulta
su nifiez en una hacienda azucarera. Un segundo aspecto es lo explicitado por la narradora
de la “Advertencia”, la cual deja en claro quién es la sujeto de enunciacion del relato

testimonial:

“Mama Blanca, quien me legd al morir suaves recuerdos y unos

quinientos pliegos de papel de hilo surcados por su fina y temblorosa

letra inglesa”227

Sin embargo, si seguimos la informacion entregada por la primera narradora, en la
que se nos sefialan las caracteristicas de la enunciacion original de Maméa Blanca,
observaremos que esta textualidad ludica, de un “gracioso abandono” y registro del matiz
dialdgico del habla, es la concrecion mas cercana al proyecto de novela que propone la

narradora en el parrafo citado anteriormente. Si Mama Blanca hizo de su relato testimonial

227 Teresa de la Parra. Ibid. p. 5.
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un espacio de ritmos vivos, no tiene sentido que ella se plantée la posibilidad de disefiar un
lenguaje literario que dé cuenta de lo que precisamente ya ha logrado: registrar la oralidad.
En este plano, resulta 16gico pensar que con esta teorizacion sobre un novelar diferente
estamos en presencia de la superposicion de la voz de la sujeto de la “Advertencia” por
sobre la de Mama Blanca. En verdad, so6lo a esta narradora, inserta en el mundo cultural, se
le presenta el conflicto de elegir entre un tejido narrativo heterodoxo y otro que siga las
normas del campo literario. Mama Blanca, en cuanto se la presenta ajena a la profesion de
las letras, como se dice en la “Advertencia”, no se encuentra frente a la encrucijada de
definir su diferencia segln las pautas escriturales del canon.

De este modo, la reflexién sobre la posibilidad de un novelar diferente es una
proyeccion que abisma las dudas de la narradora de la “Advertencia”, entre asumir una
forma de expresion personal u otra de cardcter tradicional, abismando a su vez las razones
por las que suprime la expresion diferente en el relato de Mama Blanca, ya que al hacer
hablar la otredad se pecaria de “exceso de verosimilitud o claridad” y, por tanto, el autor
“se veria cubierto de desprecio”.

Lo interesante de esta puesta en abismo es que, al instalarnos nuevamente en el
territorio de la “Advertencia”, se nos obliga a dirigir la mirada sobre el producto final que
leeremos bajo el titulo de Las memorias de Mama Blanca. En efecto, al ser la enunciacion
de Las memorias... el objeto de atencion del capitulo inicial, necesariamente orientamos el
analisis hacia la forma que tomo el conjunto del relato en las manos de esta ficcionalizada
editora. En este plano, si para Mama Blanca (o0, segin nosotros, la voz fantasmal de la
narradora de la “Advertencia”) la construccion de una narracion que exprese la otredad
pasa en gran parte por la constitucion de una arquitectura discursiva abierta a distintos

medios de expresion, por ejemplo un pentagrama musical, la interrogante es de qué modo
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se constituye la estructura del relato de Mama Blanca en Las memorias...y como esa
arquitectura narrativa logra dar cuenta del heterogéneo mundo de Piedra Azul.

Al respecto, Las memorias...se encuentra dividida en una serie de episodios. En
total, y aparte de la “Advertencia”, identificamos ocho capitulos: “Blanca Nieves y
compaiia”, “Vienen visitas”, “Maria Mofitos”, “Aqui estd primo Juancho”, “Vicente
Cochocho”, “Se acabo trapiche”, “Nube de Agua y Nube de Agiiita” y “Aurora”. Cada uno
de estos capitulos esta subdivido en distintos apartados®?®, precedidos y ordenados por
nameros romanos. Ahora bien, esta serie de ocho episodios se focalizan en un personaje o
suceso particular, practicamente sin continuidad entre ellos. Es decir, cada plano se
despliega como un registro estatico y nos recuerda lo que Angel Rama licidamente observo
en Los rios profundos de José Maria Arguedas: una fragmentacién de cuadros narrativos
que no se conectan entre si, constituyendo una diégesis muy similar a la del cine primitivo,
previo al descubrimiento del montaje. De este modo, lo narrado, el mundo de la hacienda,
no tiene una correspondencia con la arquitectura del texto, el que lejos de intentar expresar,
la cosmovision analdgica, el lenguaje oral y la continua movilidad de los personajes a
través de formas de expresion heterogéneas, aprisiona en planos fijos las vibrantes
presencias y experiencias de Violeta, primo Juancho o Vicente Cochocho, entre otros. En
este marco, el plano fijo detiene el flujo del habla de Maméa Blanca e imprime un criterio
mas univoco y racional a la narracion. Es decir, si con la oralidad los conceptos se
retroalimentan pasando a proyectar una pluralidad de sentidos, con el esquema divisorio de
Las memorias...percibimos a un intento de territorializar la pluralidad significante en

retratos estaticos.

228 En la edicion critica de Coleccion Archivos, dirigida por Velia Bosch, el apartado “Vienen visitas” se
incluye como un subcapitulo de “Blanca Nieves y compaiiia”. En otras versiones, en cambio, se le considera
un capitulo independiente. Es el caso de la edicion de Casa de las Américas del afio 1974.
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Sin embargo, la novela presenta ciertos aspectos a partir de los cuales asistimos a
una necesidad de dar cuenta de voces irreductibles al imperio de la letra y al cuidadoso
orden episodico del texto en prosa. En este plano, surgen canciones o enunciados en verso

que reviven en Las memorias...el habla oral®®.

Las canciones 0 poemas constituiran
siempre un sintagma que transgrede el ejercicio narrativo, en la medida que instala el ritmo
en el discurso lineal de la prosa®®, y asf tiende a constituir una visién de caréacter analégica,
en donde ritualmente la musicalidad revive la experiencia de la enunciacién en el
receptor?®!. Es esto lo que opera cuando la narradora decide insertar un trozo en verso de
las bodas del Cid®*? para tratar de describir la emocién que experiment6 frente al relato del
primo Juancho, sobre el casamiento de los duefios de la hacienda. Dentro de la dindmica
diegética, las canciones también se constituyen como un medio a través del cual los

personajes experimentan en plenitud lo que se nombra. Es el caso de Violeta que agrede a

su hermana con un canto improvisado®®. Las palabras se transforman, de este modo, en

229 En total son cinco insertos en verso los que incluye la novela, en las paginas: 24, 42, 65-66, 104, 109-110,
de la edicion critica con la que estamos trabajando.
230« prosa tiende a configurarse como una construccién abierta y lineal. Valery ha comparado la prosa con
la marcha y la poesia con la danza. Relatos o discurso, historia o demostracion, la prosa es un desfile, una
verdadera teoria de ideas o hechos.” Octavio Paz. El arcoy la lira... p.69.
L «E| poeta crea por analogia. Su modelo es el ritmo que mueve todo el idioma. El ritmo es un iman. Al
reproducirlos —por medio de metros, rimas y aliteraciones, paronomasias y otros procedimientos— convoca a
las palabras.” Octavio Paz. Ibid. p.53.
232 «Gj impregnan en esta aroma mi relato desabrido comprenderan cual era el encanto indefinido que animaba
el cuento de primo Juancho:

Mas atras vienes Jimena

Trabandola el rey la mano,

Con la reina su madrina

Y con la gente de manto.

Por las rejas y ventanas

arrojaban trigo tanto

que el rey llevaba en la gorra

como es ancha un gran pufiado [...]
Si tienen a bien cambiar los granos de trigo, que nunca se dio en Caracas, por comentarios contra el
presidente, y espontaneas flores a la novia, tendran ustedes el romance de las bodas de Mama tal como tantas
veces lo escucho narrar mi infancia.” Teresa de la Parra. Las memorias...pp. 65-66
233 “Mi derrota no le basto. En lugar de callarse, volvi a la carga y canturreando:

Maria mofiitos me convido

A comer platanos con arroz.” Teresa de la Parra. Ibid. p.42.
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herramientas que no so6lo reviven en el lector experiencias singulares, sino también
materializan heridas en los sujetos del enunciado.
Un segundo aspecto que introduce la oralidad es la narracion de caracter coloquial,

. , , . 234 .
que siempre esta apelando al lector con términos como “Aseguro a ustedes” i “para servir

2% entre otros. El estilo dialégico que se imprime en la enunciacién implica un

a ustedes
grado de insercién de la alteridad y registra, de algin modo, ese caracter epistolar que la
narradora de la “Advertencia” observo en la escritura de Mama Blanca. Sin embargo, tanto
la incorporacién de canciones, como el tono conversacional que se despliega en el discurso,
no logran configurar esa estructura narrativa que incorpore plenamente la voz y las
experiencias de esos otros que habitan Piedra Azul. Esto fundamentalmente porque las
canciones se sitan en puntos neuralgicos del texto s6lo cuando no hay forma de expresar
las palabras del otro si no es a través de la versificacion ritmica. Es decir, cuando se alude
directamente al canto de los personajes. Por otro lado, la narradora si bien conserva cierta
coloquialidad que habria estado presente en el manuscrito original, esta coloquialidad no
logra expresarse en un fluir de voces que rompan con los planos fijos en los cuales se
encuadra la enunciacion.

En definitiva, la puesta en abismo que visualiza el proyecto de un novelar que
incorpore la voz del otro a través de un pentagrama musical opera como un microsintagma
que da cuenta del fracaso de dicho proyecto en Las memorias..., fundamentalmente porque

la oralidad ritmica queda desplazada por una estructura que privilegia el encuadre inmovil

de la enunciacion y el material narrado.

2% Teresa de la Parra. Ibid. p.27.
2% Teresa de la Parra. Ibid. p.48.
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I11.4.4 El trapiche, la utopia de un lenguaje de todos.

A lo largo de las puestas en abismo, hemos observado como la novela incorpora
nucleos de reflexion que dan cuenta de las caracteristicas que tendria una enunciacion que
exprese la diversidad de sus referentes. Es decir, una enunciacién no hegemonica, que no
solo hable de la alteridad sino que la haga hablar. En resumen, podriamos observar que las
puestas en abismo abordadas nos plantean que esa discursividad se instala analogicamente
con respecto a sus referentes, inyectando en sus formas de expresion los rasgos de la
materialidad extradiscursiva a la cual alude y, por tanto, siendo capaz de constituir
plenamente a dicho referente frente a los ojos del receptor.

Un segundo aspecto, tiene que ver con la activa participacion del receptor en la
articulacién discursiva. En este marco, el receptor es un rol movil que en ciertos momentos
dejara de recibir el enunciado e intervendra activamente en su construccion, esta vez como
productor.

La tercera caracteristica, dice relacion con la capacidad de las formas de
representacion de insertarse en su comunidad, de constituirse como un factor relevante en la
produccion de ésta.

La cuarta y ultima caracteristica nos despliega un enunciado heterogéneo, articulado
con los mas diversos registros significantes.

Ahora bien, esta discursividad, que se desempefia con las caracteristicas
mencionadas, no puede surgir en una comunidad que jerarquiza sus sistemas significantes.
Es el caso de las sociedades modernas latinoamericanas, que privilegian la palabra escrita

por sobre la oral, desplegando un espacio enunciativo homogéneo, cuyas formas de
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representacion no expresan la diversidad de individuos, experiencias y saberes que integran
el territorio nacional. Esto en la novela de Teresa de la Parra es graficado a través de la
experiencia de las nifias en el colegio. En un establecimiento, descrito como una
anquilosada y vetusta estructura®®, las hermanas aprenderéan con esfuerzo y dolor el sentido

de los significantes:

“llegué al colegio, di mi leccion, en la cual, después de confundir varias
veces la pe con la be, distingui con inteligencia la a de la doble ve. La

sefiorita melancélica que se hallaba en funcidn aquella tarde declar6 en

. o : 59237
tono lastimero que habia salido muy bien la leccion.”

Las palabras bajo el imperio escolar de la letra aparecen como un recitado
monocorde, ajenas a la vitalidad de la infante; un lenguaje que opera verticalmente,
impuesto desde el dogma racionalista, e incapaz de entrelazarse a las experiencias de los
sujetos.

Ahora bien, lo anterior no implica que dentro de la dinamica de la novela se plantee
una suerte de nueva hegemonia significante, esta vez basada en la supremacia de la oralidad
y con ello la propuesta de, una configuracion social que de la espalda al proyecto moderno.
En efecto, si volvemos a la puesta en abismo en donde se esboza una novela con un
formato heterogéneo, observaremos que en ningn momento se excluye la presencia de la
escritura, sino que se la integra a modelos de representacion diversos. De igual manera, la

madre al confeccionar sus relatos lo hace recurriendo a todo ese conjunto de obras sacadas

2% «Alli, en una sala vasta, entre muebles de Viena; tapetes de crochet; retratos de noble actitud cuyos marcos
y lienzos se disputan por igual la polilla y los ratones; sobre un suelo esterado en donde a trechos florecian
alegremente los ladrillos, y bajo un techo empapelado en donde, a techos también, florecian tristemente las
goteras” Teresa de la Parra. Ibid. p.119.

237 Teresa de la Parra. Ibid. p. 120.
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de la tradicion literaria®®, las que al ser mezcladas con total libertad terminan generando
narraciones propias. En definitiva, Las memorias... no resuelve la dicotomia
oralidad/escritura doblegando un polo en el otro sino intentando coordinar ambas
dimensiones significantes.

Al mismo tiempo, el espacio moderno no es totalmente excluido como un entorno
en el que se pueden generar formas de expresion marcadas por la heterogeneidad. En
efecto, la confluencia de una enunciacion plural, entendida como un pacto participativo con
la comunidad, s6lo puede sentar sus bases en una sociedad en donde prime la igualdad
como un valor que ordena las relaciones entre los individuos. En el mundo de yoes y tues
desplegado en el proyecto moderno es posible esa diversidad significante que nos va
proponiendo la novela en sus distintas puestas en abismo.

Lo anterior queda expresado bellamente en Las memorias... a partir de una dltima
imagen que opera abismando las caracteristicas de esta discursividad otra. Nos referimos al
trapiche. Teresa de la Parra dedica un capitulo a esta figura e inserta en ella todas las
caracteristicas de los procesos significantes que identificabamos en los relatos de la madre,
las palabras de Daniel o bien la reflexion de la narradora en torno a un novelar marcado por
la heterogeneidad de los medios de expresion. No deja de llamar la atencion que sea el
proceso industrial de la elaboracion del azucar el que Teresa de la Parra escoja como
imagen que abisma a las restantes y, por tanto, refleja la configuracién discursiva no
hegemonica por excelencia. En efecto, la autora pudo constituir un espacio significante

solamente en la plenitud de los eventos naturales que desbordan Piedra Azul, pero optd por

238 «Debo confesar que los personajes y sucesos de tales relatos no eran nunca originales. De labios de mama
surgian en variada sucesion: cuentos de hadas, relatos mitoldgicos, fabulas de Samaniego y de La Fontaine,
romances de Zorrilla, trozos de historia sagrada, novelas de Dumas padre y el tierno poema de Bernardin de
Saint-Pierre, Pablo y Virginia.” Teresa de la Parra. Ibid. p.35.
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la maquinaria, por el movimiento de las ruedas, los cilindros que impulsan el agua, las
trituradoras de cafia y el esfuerzo de los peones trabajando en la molienda. Ahora bien, el
trapiche es maquina, es industria, pero a la vez no lo es. Su dinamica surge en la dinamica
de la naturaleza, no se rompe con ella sino que se ensambla el proceso técnico con el

proceso regenerativo de la tierra:

“[las cafias se azucar] triturados arrastrados por los rastrillos resucitaban

y se iban a florecer en montafias: las mullidas montafias de las
55239

bagaceras, prometidas esposas del fuego.
De igual modo, el tiempo de las maquinas se adecua al ritmo lento y ciclico de la

naturaleza:

“El largo proceso del papelon, como cosa de la naturaleza y no de la
industria, parecia hacerse solo, por obra bendita del tiempo necesario:
poco a poco, poquito a poquito. Los treinta o cuarenta peones del

trapiche asistian al proceso del papelon como se asiste a un

. 240
nacimiento”

Esta simbiosis entre la industria y la naturaleza da cuenta de un proyecto social
profundo que se inserta en la novela: la necesidad de armonizar los alcances mas
emancipadores y revolucionaros de la era moderna con una cosmovision analdgica que
estaria presente en las comunidades agrarias. Si en el capitulo anterior observamos como

los personajes de Vicente, Violeta o la propia Mama Blanca hacian coincidir su

2% Teresa de la Parra. Ibid. p. 93.
240 Teresa de la Parra. Ibid. p. 95.
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independencia con la insercién en el conjunto social y natural, con la imagen del trapiche
volvemos a encontrar la modernidad, en este caso representada en el producto icono de la
era de la razén critica, como es la maquina, siendo engarzada a los movimientos
productivos del tiempo natural. La imagen de la hacienda en su conjunto responde a esta
simbiosis: un espacio social y natural en donde cada elemento se sitlia en correspondencia

con la totalidad:

“como los poetas hallabamos afinidades secretas y concordancias

. . . . . 241
misteriosas entre cosas de apariencias diversas”

Si Piedra Azul es el modelo utdpico de una sociedad que hace cohabitar los alcances
mas transgresores del proyecto moderno y la cosmovision tradicional de caracter analogico,
el trapiche sera el corazon de dicha utopia, el centro en el que confluyen los habitantes de la
hacienda, se relacionan entre si, se conectan a la maquina industrial y ésta a la cafia de
azlcar, al agua, al fuego y la tierra. Si Piedra Azul es la nacion otra, el trapiche sera una

ciudad otra:

“Para nuestras almas de campesinas el trapiche era el club, el teatro y la
ciudad. [...]Nos parecia la gloria y teniamos razén: era la gloria. Todo en
él halagaba la vista, el olfato, el paladar el oido. Lo mismo que bullia el
guarapo en los enormes fondos, en el gran recinto del trapiche bullia la
vida franca y buena a borbotones. En él se daban cita todos los

elementos y todos los colores: el agua, el fuego, el sol, todos iban

2 Teresa de la Parra. Ibid. p.97.
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andando desnudos y armoniosos al compas que marca la inmensa rueda

majestuosa”242

En el trapiche todo parece estar sucediendo y de ahi su homologacion con los
centros neuralgicos y publicos de una sociedad. Al igual que el club, el teatro o la ciudad, el
lugar de la molienda se experimenta como un espacio de construccion simbdlica, generador
de lenguajes que revitalizan a sus productores y receptores. En este marco, el trapiche
encarna el espacio artistico, pero una articulacion artistica que estd en constante

movimiento:

“El espectaculo del trapiche, variado, vivo y lleno de colores no

esclavizaba la atencién ni tiranizaba los movimientos.”?*3

“En el trapiche, tanto el cuerpo independiente, como la fantasia alada, al
igual de las avispas, podian pasar aqui, alla o aculla, cuando y como

mejor les pareciera. Libertad de movimiento y libertad de pensamiento,

¢no son dos factores indispensables al bienestar??**

Ajeno a la solemnidad de los campos culturales, al ritual osificado del ejercicio de
las artes, el trapiche se transforma en el despertar de los sentidos y en la forma plena de
experimentar la libertad. Su estructura, que carece de paredes y puertas, permitiendo el
transito constante de individuos, de luz y aire. Es por ello que su motor principal es el agua:
el flujo del liquido mueve las maquinarias y metaforiza la circulacion perpetua de todo tipo

de actores y elementos. En este espectdculo no hay autores ni receptores definidos, sino

?%2 Teresa de la Parra. Ibid. p.92.
243 Teresa de la Parra. Ibid. p. 94.
2 Teresa de la Parra. Ibid. p. 95.



160

roles constantemente intercambiados; no hay principio ni fin: era imposible saber donde
comenzaba y terminaba el proceso. No hay jerarquias: la trituracion, la succién del azucar,
el fuego quemando las cafas aplastadas, todo absolutamente todo es importante. El trapiche
es el suefio de Teresa de la Parra: formas de representacion abiertas, heterogéneass y en
donde todo y todos pueda/n entrar incluso, como la misma narradora lo dice, “las legiones

. 24
de avispas doradas” .

245 Teresa de la Parra. Ibid. p. 93.
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CONCLUSIONES

La tradicion critica leyd Las memorias... como un texto ideolégicamente opuesto a
la primera novela de Teresa de la Parra, Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribid
porque se fastidiaba. La ultima novela de la venezolana se les aparecio a los criticos
tradicionales como un texto diadfano, menos polémico. Por su parte, cierta critica
contemporanea la consider6 un manifiesto de los principios de la vieja oligarquia, en medio
de los cambios que amenazaban a ese sector, cambios que agitaban las aguas sociales a
inicios de siglo XX en toda Latinoamérica.

Nuestro analisis se ha desarrollado contradiciendo estas perspectivas. Hemos
planteado que lejos de enfrentarnos a un texto ingenuo, estamos aqui ante una novela
compleja, que problematiza las nociones de sujeto entregadas por los discursos publicos y
que visibiliza las redes hegemdnicas que intentan imponer ciertos formas de representacion,
silenciando lenguajes emitidos desde subjetividades subalternas. Paralelamente, hemos
observado que en la novela se plantea una reflexion en torno a los valores de la modernidad
que, a la luz de una lectura acabada, no puede ser calificada de conservadora.

En efecto, Teresa de la Parra desarrolla su trabajo escritural en una época de crisis
del Estado oligarquico, crisis provocada en gran medida por la aparicion de sujetos y
discursos histéricamente marginales, a los que la élite ilustrada habia dejado fuera de la
participacion ciudadana. Al igual que esos sectores de clase media -que usaron la literatura
regionalista y la cosmovision tradicional como un espacio representacional desde donde

reflexionar y descargar sus cuestionamientos a la configuracion de una modernidad
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excluyente®*®-

, Teresa de la Parra constituye un mundo en el que la vida campesina se
plantea como un mirador desde donde poder visualizar los alcances del proyecto moderno y
criticar las limitaciones con las que él se establece en nuestros territorios. Asi, del mismo
modo que los escritores regionalistas de la década del veinte, el mundo rural fue
reapropiado por Teresa de la Parra en funcion de demandas alimentadas en el seno de una
sociedad moderna. Ahora bien, a diferencia de esos otros intelectuales, Teresa de la Parra
no recupera aspectos de la tradicion rural con el objeto de levantar los intereses de la clase
media (sector al que por lo demas no pertenecia), sino en funcién de visibilizar la
marginacion del sujeto femenino del espacio publico y cuestionar como los cambios
modernizadores han integrado a la mujer con un caracter instrumental y no para desarrollar
en plenitud sus potencialidades en tanto sujeto.

En torno a esto Ultimo, un aspecto relevante es el la visién que la autora tiene con
respecto al modelo de individualidad que deberia desarrollar la mujer en la sociedad
moderna y, por tanto, el rol que deberia ocupar en la misma. Como observamos en el
primer capitulo de esta tesis, dicho modelo encuentra una fiel representante en Gabriela
Mistral, que para Teresa de la Parra ha sido capaz de establecer una conciencia critica que
logra incorporar, en su performance identitaria, la valoracion de su autonomia y la
necesidad de integrarse en plenitud a su entorno social y natural. La poeta chilena se
vislumbra como una imagen idealizada de la mujer moderna, la cual desarrolla este caracter
individual y anal6gico en virtud de su insercién en un medio menos prohibitivo, como lo
serian los sectores populares y rurales de la sociedad latinoamericana.

La imagen de Gabriela Mistral, tal cual Teresa de la Parra la expone en sus “Tres

conferencias”, se despliega previamente en Las memorias...a través de Mama Blanca. Este

246 Angel Rama. Transculturacion narrativa...
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personaje es articulado en una dinamica que valora su individualidad, al tiempo que se sitla
en correspondencia con su comunidad. Es asi como Teresa de la Parra va articulando en su
novela subjetividades que se presentan desde una doble dimension epistémica: la
autonomia moderna del sujeto y la integracion analdgica al colectivo social y al entorno
natural.

La dicotomia civilizacion/barbarie, que ha sostenido la malla discursiva republicana,
deja asi de operar; las individualidades en el mundo de Piedra Azul se instalan
contradiciendo los rigidos marcos de dicha dicotomia, estableciendo sus moviles
subjetividades con lenguajes y practicas insertas en ambos polos del binomio. Asistimos a
una clara desconstruccion de la dicotomia ancla de nuestra restrictiva modernidad,
desinstalando, con ello, todo un tejido de exclusiones que los liberalismos nacionales
habian configurado desde el siglo XIX.

Lo anterior permite desplegar en Las memorias...una sociedad utopica, disefiada en
torno a relaciones sociales no jerarquicas y en donde cada sujeto y elemento se instala en
total correspondencia con la totalidad. Este caracter utépico no solo se expresa a través de
la seleccion de los valores mas emancipadores del proyecto moderno (autonomia del sujeto
e igualdad) y la desarticulacion de su cardcter restrictivo (representado en el eje
civilizacion/barbarie), sino también en una seleccion de ciertos elementos de la vida rural.
La vida hacendal con su sistema de relaciones jerarquicas y estamentales no tiene lugar en
Piedra Azul. Esta es por el contrario, una comunidad rural en donde se rescatan los aspectos
mas analdgicos de la comunidad campesina.

En esta sociedad utopica los sectores historicamente subalternos del Estado nacional
cumplen roles fundamentales: son productores econdémicos y simbdlicos del mapa

idealizado de la hacienda. Al respecto, hay que destacar que Teresa de la Parra se preocupa
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de dar relevancia a todas las minorias, configurando a través de ellas subterrdneos lazos
transversales que saltan sus diferencias de clase, etnia o género. Al respecto, es interesante
destacar la relevancia que alcanza la madre en este mundo de correspondencias,
instalandose como una autoridad otra, distinta a la hegemonia ejercida por el padre, y desde
la cual las nifias descubren y aprenden los vinculos que las atan a la sociedad.

Un aspecto importante, en torno a la reflexion critica a la modernidad que se nos
despliega en Las memorias..., dice relacion con la hegemonia letrada que se terminé de
imponer durante la instalacion de los estados republicanos. La jerarquia de la escritura por
sobre otras formas de representacion, fundamentalmente las ligadas a la palabra oral, se
experimenta en el texto de Teresa de la Parra como un verdadero claustro simbdlico, que
aprisiona a sus referentes en rigidas economias significantes, incapaces de dar cuenta de la
heterogeneidad social y de las diversas experiencias de los sujetos. En este plano, la novela
pone en entre dicho la autoridad y la veracidad de la discursividad letrada desde la
“Advertencia”, al instalarnos en un marco ficcional que visibiliza los silencios a los
enunciados heterodoxos. En efecto, la “Advertencia” nos recrea la censura y la violencia
hacia producciones significantes que se enlazan con la oralidad y que, por tanto, se
experimentan dialégicamente. Serdn precisamente estas construcciones significantes
alternativas las que en el conjunto de la novela se desplacen a las formas de contenido. Es
decir, no presenciamos en términos estructurales en Las memorias... una insercion de
discursividades que quiebren la formalidad del texto. Por el contrario, la novela se articula
en una serie de planos fijos que encuadran en vifietas el fluir, otrora desordenado, de
recuerdos que tuvo el manuscrito (segin la confesion hecha en la “Advertencia”). Es asi
como Las memorias...instala en el conjunto de personajes, acciones y espacios descritos la

reflexion sobre construcciones simbolicas alternativas. El texto a través de distintas
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imagenes nos abisma la enunciacion de las formas de representacion realizadas al margen
del imperio letrado, todo lo cual nos proyecta las caracteristicas no sélo de esos enunciados
otros, sino también de la produccion y recepcion de los mismos, permitiéndonos visualizar
los rasgos de la palabra original y silenciada de Mamé Blanca. Esta palabra o “lengua
viva”, usando los términos de Teresa de la Parra, no se despliega como una totalidad
autonoma, obedeciendo exclusivamente a una legalidad gramatical interna. Por el contrario,
se establece siendo permeada y transformada constantemente por las relaciones dial6gicas
de los miembros de la sociedad, constituida por mas de un sistema significante: escritura y
oralidad cohabitando en un mismo tejido representacional y, por ultimo, un lenguaje de
claras caracteristicas rituales-analdgicas, en donde la palabra sea capaz de materializar los
deseos y producir transformaciones en el contexto en el cual se inscribe. En definitiva, una

palabra en funcién de la comunidad entera.



166

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia de Teresa de la Parra

De la Parra, Teresa. Las memorias de Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria,
1997.

----------------------- . Memorias de Mama Blanca. La Habana. Casa de las Américas, 1974.

----------------------- . Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribidé porque se fastidiaba.
Lima. Ediciones Antartica, 1960.

------------------------ . “Tres Conferencias. Influencia de las mujeres en la formacion del
alma americana” en Obras. Caracas. Biblioteca Ayacucho, 1982.

------------------------ . Obra escogida. México. FCE, 1992.
------------------------- . Epistolario intimo. Caracas. Ediciones Aeropostal VVenezolana, 1953.
------------------------- . “Diario de Bellevue-Fuenfria-Madrid 1931-1936” en Obras. Caracas.

Biblioteca Ayacucho, 1982.

Bibliografia sobre Teresa de la Parra

Alvarado, Lisandro. “Una opinion sobre Ifigenia” en Velia Bosch (comp.) Teresa de la
Parra ante la critica. Caracas. Monte Avila Editores, 1980.

Bosch, Velia. Esta pobre lengua viva. Relectura de la obra de Teresa de la Parra. Caracas.
Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1979.

--------------- . “Las memorias de Mama Blanca en la historia personal de la autora en su
momento historico politico” en Teresa de la Parra. Las memorias de Mama Blanca.
Santiago de Chile. Universitaria, 1997.

---------------- . Teresa de la Parra en la Biblioteca Nacional: exposicion fotografica y
bibliohemerografica. Caracas. Biblioteca Nacional, 1990.

De Miomandre, Francis. “Prologo” en Teresa de la Parra. Ifigenia. Lima. Antartica, 1960.

Diaz Seijas, Pedro. “La intimidad femenina en ‘Ifigenia’” En Velia Bosch (comp.) Teresa
de la Parra ante la critica. Caracas. Monte Avila Editores, 1980.



167

Garcia Riera, Gladys. “Teresa de la Parra ante sus criticos: una bibliografia comentada” en
Teresa de la Parra. Las memorias de Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria, 1997.

Garrels, Elizabeth. “Piedra Azul or the Colonial Paradise of Women” en Teresa de la Parra.
Las memorias de Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria, 1997.

Gonzalez Boixo, José Carlos. “Feminismo e ideologia conservadora” en Teresa de la Parra.
Las memorias de Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria, 1997.

Hiriart, Rosario (comp). Cartas a Lydia Cabrera. Correspondencia inédita de Gabriela
Mistral y Teresa de la Parra. Madrid. Ediciones Torremozas, 1988.

Lagos, Maria Inés. En Tono Mayor: Relatos de formacion de protagonista femenina en
Hispanoamérica. Santiago de Chile. Cuarto Propio, 1996.

Machado de Arnao, Luz. “Tiempo y obra de Teresa de la Parra”. Atenea, 355-356 (1955).

Masiello, Francine. “Texto, ley, trasgresion: especulacion sobre la novela feminista de
vanguardia”. Revista Iberoamericana, 132-133 (1985)

----------------------- . “Women, State, and Family in Latin American Literature of the 1920s”
en Women, Culture, and Politics in Latin America. Seminar on Feminism and Culture in
Latin America. Berkeley. University of California Press, 1990.

Molloy, Sylvia. “Foreword” en Teresa de la Parra. Las memorias de Maméa Blanca.
Santiago de Chile. Universitaria, 1997.

Moreno Fraginals, Manuel. “Prélogo” en Teresa de la Parra. Memorias de Mama Blanca.
La Habana. Casa de las Américas,1974.

Nieto Caballero, Luis Eduardo. “Teresa de la Parra” en Epistolario intimo. Caracas.
Ediciones Aeropostal Venezolana, 1953.

Nuiiez, Enrique Bernardo. “‘Ifigenia y sus criticos’” en Teresa de la Parra ante la critica,
ed. Velia Bosch. Caracas. Monte Avila, 1980.

Osorio, Nelson. “Contextualizacion y lectura critica de Las Memorias de Mama Blanca™ en
Teresa de la Parra. Las memorias de Mama Blanca. Santiago de Chile. Universitaria, 1997

Picon Salas, Mariano. “Cartas de Teresa de la Parra” en Teresa de la Parra ante la critica,
ed. Velia Bosch. Caracas. Monte Avila, 1980.

Salomone, Alicia. “Paraisos perdidos y horizontes utopicos en la escritura de Teresa de la
Parra” Ponencia expuesta en LASA 2000, Miami. Inédita

Sommer, Doris. Foundational Fictions. The National Romances of Latin America.
Berkeley. University of California Press, 1991.



168

Uslar Pietri, Arturo. “El testimonio de Teresa de la Parra” en Teresa de la Parra ante la
critica, ed. Velia Bosch. Caracas. Monte Avila, 1980.

---------------------- . Arturo. “Un retrato de la criolla”. La Epoca. Santiago de Chile, 25 de
marzo, 1990.

Zaldumbide, Gonzalo. ““Ifigenia’ de Teresa de la Parra” en Velia Bosch (comp.) Teresa de
la Parra ante la critica. Caracas. Monte Avila Editores, 1980.
Bibliografia sobre modernidad

Benjamin, Walter. Iluminaciones Il. Poesia y capitalismo. Madrid. Taurus, 1998.

Berman, Marshall. Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. México. Siglo XXI, 1991.

Casullo, Nicolas. Modernidad y cultura critica. Buenos Aires. Paidds, 1998.

Habermas, Jirgen. “Modernidad: un proyecto incompleto” en Nicolas Casullo (comp.) El
debate modernidad-posmodernidad. Buenos Aires. Punto Sur, 1989.

Hobsbawm, Eric. La era del capital, 1848-1875. Buenos Aires. Critica, 1998.

Bibliografia sobre modernidad y modernizacién latinoamericana
Bethell, Leslie. Historia de América Latina. VVol. 10. Barcelona. Critica, 1992,

Burgos, Fernando. Vertientes de la modernidad hispanoamericana. Caracas. Monte Avila,
1992.

Caballero, Manuel. Gémez, el tirano liberal. Caracas. Monte Avila Editores, 1993.
Carmagnani, Marcello. Estado y sociedad en América Latina. Barcelona. Critica, 1984.

Cavarozzi, Marcelo. “Elementos para una caracterizacion del capitalismo oligarquico”.
Revista Mexicana de Sociologia, 4 (1978).

Daitsman, Andy. “Dialogos entre artesanos, Republicanismos y liberalismos populares en
Chile decimonoénico”. Universum, 13 (1998).

Franco, Jean. La cultura moderna en América Latina. México. Grijalbo, 1985.

Jocelyn-Holt, Alfredo. La independencia de Chile. Tradicion, modernizacion y mito.
Santiago de Chile. Planeta, 1998.



169

Larrain Ibafiez, Jorge. Modernidad, razon e identidad en América Latina. Santiago de
Chile. Andrés Bello, 1996.

Raquel Rivas Rojas. “Del criollismo al regionalismo. Enunciacién y representacion en el

siglo XIX venezolano”. Latin American Research Review, 33 (2002).

Rocchi, Fernando. “Concentracion de capital, concentracion de mujeres. Industria y trabajo
femenino en buenos Aires, 1890-1930.” en Fernanda Gil Lozano et al. Historia de las
mujeres en América Latina. Siglo XX. Buenos Aires. Taurus, 2000.

Romero, José Luis. Latinoamérica. Las ciudades y las ideas. Buenos Aires. Siglo XXI,
1976.

Bibliografia sobre Identidad y género sexual

Amoros, Celia. Participacion, cultura politica y Estado. Buenos Aires. Edic. de la Flor,
1990.

------------------ . “Elogio de la vindicacion” en Raquel Olea (ed.). Escrituras de la
diferencia sexual. Santiago de Chile. Lom, 2000.

Fletcher, Lea, “La profesionalizacion de la escritora y de sus protagonistas. Argentina,
1900-1919” en http://www.lasa.international.piet.edu.papersonline

Franco, Jean. “Género y sexo en la transicion a la modernidad”. Nomadias, 1 (1996).
Lavrin, Asuncion. “Cambiando actitudes sobre el rol de la mujer: experiencias de los paises
del cono sur a principios de siglo”. Revista Europea de Estudios Latinoamericanos y del
Caribe, 62 (1997).

Masiello, Francine. “Texto, ley, trasgresion: especulacion sobre la novela feminista de
vanguardia”. Revista Iberoamericana, 132-133 (1985).

Mistral, Gabriela. Escritos politicos. Santiago de Chile. FCE, 1994.

Mitchell, Juliet. Psicoanélisis y feminismo. Freud, Reich, Laing y las mujeres. Barcelona.
Anagrama, 1982.

Moi, Toril. “Apropiarse de Bourdieu: la teoria feminista y la sociologia de la cultura de
Pierr Bourdieu”. Feminaria, 26 (2000).

------------ . Teoria literaria feminista. Madrid. Catedra, 1988.


http://www.lasa.international.piet.edu.papersonline/

170

Pratt, Mary Louise. “Las mujeres y el imaginario nacional en el siglo XIX”. Revista de
Critica Literaria Latinoamericana, 38 (1993).

Traba, Marta. “Hipdtesis sobre una escritura diferente” en Patricia Gonzalez y Eliana
Ortega (ed.). La sartén por el mango. Encuentro de escritoras latinoamericanas. Puerto
Rico. Huracén, 1985.

Violi, Patrizia. El infinito singular. Madrid. Catedra, 1991

---------------- . “La intimidad de la ausencia: forma de la estructura epistolar”. Revista de
Occidente, 68 (1987).
Bibliografia literatura y teoria literaria

Albaladejo, Tomas. Seméantica de la narracion: la ficcion realista. Madrid. Taurus
Universitaria, 1992.

Bajtin, Mijail. Estética de la creacion verbal. México. Siglo XXI, 1995.

Blanchot, Maurice. El libro que vendra. Caracas. Monte Avila Editores, 1959.
Déllenbach, Lucien. El relato especular. Madrid. Visor, 1991.

Hauser, Arnold. Historia social de la literatura y el arte. Vol 2. Madrid. Debate, 2002.
Girard, Alain. “El diario como género literario”. Revista de Occidente, N°182-183 (1996).
Hjelmslev, Louis. Prolegdmenos a una teoria del lenguaje. Madrid. Gredos, 1980.

Jitrik, Noé “Autobiografias, memorias, diarios” http://www.literatura.org/Jitrik/njT2.html

Paz, Octavio. Los hijos del limo. Del romanticismo a las vanguardia. Barcelona. Seix
Barral, 1990.

--------------- . Elarcoy la lira. México. FCE, 1979.
Pina, Carlos. “Verdad y objetividad en el relato autobiografico” en Jorge Narvaez (ed.). La

invencion de la memoria. Santiago de Chile. Pehuén Editores, 1988.

Leserre, Anibal. “La elaboracién del testimonio”
http://www.eol.org.ar/virtualia/002/notas/leserre-01.html



http://www.literatura.org/Jitrik/njT2.html
http://www.eol.org.ar/virtualia/002/notas/leserre-01.html

171

Marchese, Angelo y Joaquin Forradellas. Diccionario de retorica, critica y terminologia
literaria. Barcelona. Ariel, 2000.

Mariaca, Guillermo. El poder de la palabra. La Habana. Casa de las Américas, 1993.

Narvéez, Jorge. “El estatuto de los textos documentales en América Latina” en La
invencion de la memoria. Santiago de Chile. Pehuén Editores, 1988.

Osorio, Nelson. Las letras hispanoamericanas en el siglo XIX. Santiago de Chile.
Coedicidn Universidad de Alicante y Universidad de Santiago, 2000.

Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina. México. Siglo XXI, 1982.

--------------- . Ensayos sobre literatura venezolana. Caracas. Monte Avila, 1985.

Williams, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona. Ediciones Peninsula, 1997.

Bibliografia tedrica general

Bourdieu, Pierre. Campo de poder, campo intelectual. Tucuman. Montressor, 2002.
Culler, Jonathan. Sobre la deconstruccion. Madrid, Catedra, 1984.
Derrida, Jacques. De la gramatologia. México. Siglo XXI, 2000.

Foucault, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas.
Mexico. Siglo XXI, 1971.

-------------------- . La historia de la sexualidad. Vol. 1 La voluntad del saber. México. Siglo
XXI, 1996.

Rama, Angel. La ciudad letrada. Hanover. Ediciones del Norte, 1984.



