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RESUMEN

Esta tesis tiene como objetivo principal estudiar la novela La Ciudad de los Césares (1936)
de Manuel Rojas. En el primer capitulo se compara la critica, utopia, desmitificacion y/o
remitificacion de la leyenda sudamericana de la Ciudad de los Césares en la novela de
Rojas, y las posteriores novelas Pacha Pulai de Hugo Silva y En la Ciudad de los Césares
de Luis Enrique Délano. El segundo capitulo estudia innovaciones en el modo de narrar
esta novela de Rojas. En los capitulos tres, cuatro y cinco se pone a prueba nuestra hipétesis
sobre la blsqueda y deseo carente de los aventureros marginales que son los personajes

principales de la novela. Estudiamos lo que los aventureros encuentren en esta ciudad



escondida que pertenece a otra dimension de la realidad, y si su interaccion con ese mundo

imaginario constituye una critica social.

Se analiza el texto usando una metodologia estructuralista. El analisis de algunas de las
relaciones entre el mito, los personajes, el escenario, los temas y los motivos ayuda a
entender posibles significados de la manera en que se configura el mundo imaginario de la
novela. A través de la aplicacion de este método también se espera encontrar cOmo ciertos

elementos estructurales, como el narrador y el escenario, se actualizan en esta obra.

En el nivel fictivo de La Ciudad de los Césares el enfoque se encuentra en lo humano, los
temas del hombre y su sufrimiento, el joven madurado antes de tiempo por una vida dificil,
y el viaje en busca de la sobrevivencia; topicos destacados por los criticos en sus lecturas
del siguiente novela de Rojas, Hijo de ladrén (1951). Hay innovacion en el nivel ficcional
de la incongruencia del narrador, el cambio al dialogo como modo dominante de narrar, la
marginalidad de los personajes, la invencién de un espacio escondido y la desmitificacion y
remitificacion de la leyenda de la Ciudad de los Césares. En La Ciudad de los Césares
Rojas se resiste a limitarse a tratar el tipo de vivencias comun en la literatura chilena de ese

momento, y se niega a limitarse al contenido tradicional de este mito.



INTRODUCCION

Muchos criticos celebran el quiebre final con el criollismo chileno que significo la obra de
Manuel Rojas, destacando especialmente su novela Hijo de ladréon (1951). Sin embargo, a
partir de los afios “30 Manuel Rojas reclama un cambio en la literatura latinoamericana y
chilena, basado en una mayor profundizacion de los personajes y la creacion de mundos
ficticios mas auténomos, criticando su propia obra y reconociendo este cambio en otros
autores, como Horacio Quiroga. Por lo tanto, se hace necesario preguntarse como era la
obra de Rojas anterior a Hijo de ladron en el contexto de la literatura chilena de ese
momento, cudndo empezo6 a cambiar y en qué consistio ese cambio. Es posible explorar la
posibilidad de que algunas de las caracteristicas que los criticos consideran como algo
nuevo en Hijo de ladrén y en la generacién superrealista en general, ya estan presentes en
obras anteriores de Rojas. Esta idea ha sido explorada por José Promis brevemente en la
novela Lanchas en la bahia, pero no ha sido tratada en relacion con la otra breve novela
que escribié Rojas tempranamente en su carrera, La Ciudad de los Césares, publicada por
Ercilla en 1936.

No existe critica académica de La Ciudad de los Césares, y los articulos periodisticos
muestran una desorientacion de la critica en torno a esta novela. Promis destaca que era
comun que los criticos de la primera mitad del siglo XX no se fijaran en todas las novelas
gque mostraban cambios, y en el caso de esta novela nunca se rectifico esa situacion. Por
ejemplo, Alegria comenta que Rojas pasa un largo periodo sin escribir ficcion “sin contar
La Ciudad de los Césares, novela de aventuras™. Alegria no analiza la novela,
simplemente la deja como una excepcion entre su etapa criollista y otra etapa que
comenzara con Hijo de ladron. Es llamativo que a pesar de que, en general, los analisis de

la obra de Manuel Rojas son bastante estéticos, La Ciudad de los Césares casi nunca es

! Alegria, p. 87.



tratada de ese modo. Es posible que los criticos no se interesen en esta novela porque
originalmente fue escrita como folletin, porque su segunda edicion fue dedicada a los nifios,
porgue su propio autor la desprecid, o porgue no ha sido incluida en historias de la novela
latinoamericana como si lo ha sido Hijo de ladron. También es posible que la
desorientacién de la critica sea porque el nivel fictivo puede parecer muy fantastico y mas
dificil de relacionar con la vida de Rojas que sus otras obras. En el ensayo autobiografico
“Algo sobre mi experiencia literaria”, Rojas entrega la historia de esta novela con

advertencias sobre su desarrollo y calidad,

““. .. escrita a instancias de don Carlos Silva Vildosola para publicarla como
folletin en el diario EI Mercurio. La escribi a medida que se publicaba, lo
que me impidié corregirla o rearmarla, a lo que se debe sin duda su
irreparable mediocridad, y digo irreparable porque después procuré
arreglarla y creo que quedo peor. Sin embargo, durante algunos afios sirvid
para el estudio de esparfiol. Bien es cierto que el profesor que la publicé le
hizo una vigorosa poda. Zig-Zag hizo después una segunda edicion,
dedicada ya francamente a los nifios. No he sabido qué les parecera a ellos™

No obstante la opinion del autor y la de muchos criticos, segin nuestro juicio, el texto que
finalmente se establece después de las correcciones y que es publicada periédicamente por
Zig-Zag a partir de fines de los afios ‘50, es mucho mas compleja si se examina “la
experiencia de lo tnico”, o el espacio imaginario y escondido que es creado®. Mirarla desde
una perspectiva mas amplia permite reconocer valores estéticas que no aparecen
anteriormente en la critica, como la pérdida de unicidad de mundo y su sustitucion por una
mirada fragmentaria. La novela de Rojas rompe estereotipos en términos de los personajes
y sus busquedas, y crea un mundo intenso, diferente y matizado en que se critica el mito y

la sociedad de la época.

? Rojas, p. 288.

3 Grassi, Ernesto, Arte y mito. Trad. Jorge Thieberberg. Buenos Aires: Editorial Nueva
Vision, 1968.



Para organizar los objetivos de esta investigacion, hemos dividido el analisis del posible
cambio que se da en La Ciudad de los Césares en dos niveles. Primero se estudia el cambio
en el nivel ficcional de la obra en los capitulos | y II. En el nivel ficcional se ponen en
escena los actos y se lleva a cabo la persuasion con el uso de la retdrica. Luego, en los
capitulos I, 1V y V consideramos el nivel fictivo de la obra. Fictivizacion es la
configuracién de lo real imaginario o lo imposible creible, y es en la dimension estética o

fictiva que se muestra la fuerza de lo sensible, y el modo de ser metaférico y simbélico®.

El objetivo del primer capitulo es comparar la novela de Rojas con el hipotexto de la
leyenda colonial sudamericana de una ciudad de oro escondida en la cordillera de los
Andes. La cual muchas veces es llamada la Ciudad de los Césares, al igual que la novela.
También consideramos la relacion de la novela con otro posible hipotexto, el mitolégico
viaje de Jason y los Argonautas en busca del vellocino de oro. Luego comparamos la
novela de Rojas con dos novelas chilenas escritas después, Pacha Pulai (1936) de Hugo
Silva y En la Ciudad de los Césares (1939) de Luis Enrique Délano. Ambos autores
reconocen el rol de la novela de Rojas como hipotexto para sus respectivas novelas. El
enfoque especifico de esta comparacion de las variaciones en el tratamiento de la leyenda
en las tres novelas es analizar los significados del mito, para luego poder analizar la posible
critica, desmitificacion y/o remitificacion de la leyenda sudamericana de la Ciudad de los

Césares en las tres, y verificar si tienen rasgos utépicos.

En el momento en que Manuel Rojas escribe La Ciudad de los Césares se unen recursos
para describir lo real de una manera que no se habia hecho antes. Hubo cambios en la
manera en que el hombre vivia la experiencia de lo real en el mundo, entonces se hace
necesario cambiar la manera de representar lo real. En el segundo capitulo se analizara el
narrador en la novela de Rojas. Se intenta comprobar que hay variaciones en el narrador y

en la manera de narrar y crear el mundo imaginario, y que esa variacion produce ironia. Se

4 . . . .. L. . .
Aguilera, Apuntes del seminario: “Variaciones estéticas en la novela hispanoamericana

del siglo XX”.



considera en detalle si el narrador omnisciente tradicional que comienza narrando la novela,
da un perfil de los personajes que puede ser interpretable dentro de la historia, mientras, en
cambio, el mundo que se crea dentro de la novela presenta sujetos de existencialidad, en el
sentido de que no son iguales a los estereotipos preconcebidos del lector que expresa el

narrador omnisciente tradicional.

El tercer capitulo es un puente entre el andlisis ficcional de La Ciudad de los Césares y el
analisis fictivo o estético. Se exploran los conceptos tedricos de crisis de época y
conciencia critica o cuestionamiento de la sociedad dominante. Segin las normas del
momento en que Rojas escribe esta novela, la critica se da a través de denuncias “realistas”
en el plano ficcional. Por lo tanto, hay una relacion de conflicto entre esa idea y el modo en
gue Rojas ejerce la conciencia critica en su construccion fantastica, o sea en el nivel fictivo.
Por lo tanto, planteamos que es necesario considerar como esa critica se manifiesta en esta
novela, si se da a través del espacio escondido en general, 0 mas especificamente la
construccion de una utopia, la destruccion de un mito, en las vidas de los personajes
marginales, en el conflicto civil, en las contradicciones del narrador o de otras maneras, y

queé puede significar esa critica.

En el cuarto capitulo se estudia la estructura de conjunto referencial de la novela La Ciudad
de los Césares. Con la lectura fictiva o estética de la obra, queremos explorar si se puede
comprobar con el analisis de los mundos posibles la profundizacion de los personajes. Se
considerara si su encuentro con el espacio escondido, las luchas internas que ese encuentro
genera y un mayor desarrollo de los temas que les unen y separan, contribuyen a la
configuraciéon de un mundo imaginario mas auténomo, intenso, diferente y cautivante que
la que hubo anteriormente en los cuentos y novelas cortas de Manuel Rojas. Buscamos los
motivos para el viaje que realizan los personajes principales de la novela de Rojas, que
operan en ciertos personajes en distintos momentos de la obra. Se analiza la basqueda y el
deseo de los personajes principales y como se realizan, y se considera si se da autenticidad
personal en conjunto con alineacion social. Ademas, se trata de aclarar si para los
personajes principales de la novela el viaje al limite de la realidad espacial y temporal lo es

también a los origenes.



El objetivo del quinto capitulo es poner atencion en las implicaciones que tiene el final de
la novela en relacion con las ideas de conciencia critica y crisis de época planteadas en el
tercer capitulo. Se considera el hermetismo de la obra versus tratar de motivar cambio
social o moral, y cémo la crisis de confianza en el progreso y el pensamiento cientifico
hace mas importante reconocer la posibilidad de mundos escondidos o experiencias
distintas, que ponen en evidencia que el hombre no puede dominar ni controlar ni planificar
todo en el mundo ni tampoco en su propia vida. Lo cual ayuda en la reflexion acerca de los

posibles significados del espacio escondido en esta novela.

Durante el andlisis de la estructura del conjunto referencial de la novela, y en especial de
los mundos posibles de los personajes, es necesario considerar la diferencia entre el
peregrinar y el vagar en relacion con el grupo de buscadores. En general, los buscadores no
tienen un domicilio establecido, y en un primer acercamiento, parecen encontrar una
respuesta a esa carencia en la Ciudad de los Césares. Sin embargo, es un domicilio
mitoldgico fuera de la realidad, y es un lugar agobiado por problemas. La imperfeccion lo
acerca mas a la realidad, pero su caracter mitologico lo identifica con un mundo de suefio.
Nuestra hipdtesis para esta tesis es que en todos los personajes principales esta presente el

deseo y la carencia como un aspecto permanente de sus vidas.

Se propone analizar el texto usando una metodologia estructuralista. Analizaremos como se
relacionan los distintos elementos que en su conjunto conforman la novela. La manera
especifica en que se relacionan estos elementos hace de esta novela una experiencia estética
unica. Esperamos que el andlisis de algunas de las relaciones entre los personajes, el
escenario, los temas y los motivos ayuda a entender posibles significados de la manera en
que se configura el mundo imaginario de la novela. Ademas analizaremos los posibles
significados de la manera en que el mito funciona como parte de este mundo imaginario y
se relaciona con las otras partes. A través de la aplicacion de este método también
esperamos encontrar como ciertos elementos estructurales, como el narrador y el escenario,
se actualizan en esta obra. Para que sea posible la semantizaciéon de esos rasgos formales
sera necesario considerar el contexto de la produccién literaria de ese momento. Esa

comparacion se basara principalmente en las descripciones que Goic, Rama y Harss hacen



de las innovaciones fictivas que se dan en algunas novelas latinoamericanas de ese
momento, cambio llamado superrealismo por Goic. A pesar de que mucho de la critica
periodistica y el propio autor declararon que esta novela era mala en el momento de su
produccion, no nos preocuparemos por demostrar que es una buena novela. La valoracion
no es lo central en este método, sino que estudiar las relaciones que se dan entre los
distintos elementos de la estructura. En general, el andlisis se enfocara en la busqueda de
significados posibles de justificar por las propiedades del texto. Aceptamos previamente

que la obra en si es polisémica, y que ademas hay distintas concreciones posibles.

Los siguientes temas, y los motivos que constituyen la relacién de los personajes con estos
temas, guiaran el analisis de las relaciones mencionadas previamente y sus posibles

significados, y el intento de comprobar nuestra hipotesis:

a) Lo que significa poseer una mujer de una ciudad mitologica en términos de dejar la
soledad, o terminar la basqueda y deseo carente.

b) Se analizara la relacién con el otro y con la sociedad de la época. Los actos de los
personajes se inscriben en el mundo ya existente del contexto que encuentran en la
Ciudad de los Césares, y también se llevan a cabo en relacion con la sociedad que han
dejado atrés.

c) Ir desde una experiencia ya marginal, hacia el verdadero borde o limite de las cosas,
significa estar mas aislado o mas unido a los otros. Pensar si produce nostalgia, 0 si
soluciona una nostalgia de una vida menos precaria que la que tenian de antes.

d) La posibilidad de explorar otra experiencia urbana que pueda tener caracteristicas
utdpicas. Contribuir a la fundacion de una nueva época en ese lugar superreal.

e) Encontrar algun significado trascendente, mistico o ritual en el espacio escondido o
mitoldgico.
f) Realizar su busqueda o anhelo de riqueza.

g) Explorar la posibilidad de pertenecer y tener una vida mas estable y segura a través de
un encuentro con el origen, las raices, lo autéctono o lo permanente.

h) Pensar en que pueden no haber respuestas en ese mundo, que puede ser tan caotico e
inexplicable como el mundo de afuera.

i) Reescritura de la historia: En el sentido de la desmitificacion de parte de la historia
cultural a traves de la fijacion del mito en el tiempo y el espacio, y la negacion del
aspecto perfecto o utdpico del mito.



j) La conciencia desdichada®: Usar en el andlisis de las bisquedas de los personajes,
incluyendo los aventureros y los habitantes de la Ciudad de los Césares.

> Especialmente la manera en que Amadeo L6pez usa este concepto en el contexto de la
novela latinoamericana. Es decir, como la imposibilidad de satisfacer el deseo de

encontrarse con el otro, el origen o el domicilio.



|. LALEYENDA DE LA CIUDAD DE LOS
CESARES

1.1 Desarrollo tedrico de la diferencia entre mito y leyenda

Hay lugares en Latinoamérica que existen mas nitidamente en el imaginario colectivo que
en el mapa. Algunos nacieron de mitos orales que tuvieron su origen en las culturas
indigenas precolombinas. Otros tienen sus raices en los recuentos orales y cronicas escritas
de las aventuras de los conquistadores europeos. Inventaban y agregaban hechos,
rapidamente desbordando la realidad de lo que habian sido sus expediciones. En
Radiografia de la Pampa, Ezequiel Martinez Estrada postula que las invenciones eran
necesarias para poder soportar el desengafio que resultd ser América, después de las
fabulosas expectativas que las leyendas medievales habian alimentado en los
conquistadores®. De la interaccion entre los conquistadores y los indigenas surgieron
narraciones miticas que podemos llamar leyendas. La necesidad de creer en estas leyendas

perduro en algunos lugares hasta el siglo X1X.

Segln Antonio Ruiz de Elvira, en el sentido mas amplio de ambos términos, mito y leyenda

(13

son exactamente lo mismo, o sea . todo relato de sucesos que son inciertos e

incomprobables, pero sobre los cuales existe una tradicién que los presenta como realmente

acaecidos™’. También serfan bésicamente iguales al considerar la siguiente definicion de

?’8

Nestlé, de que “el mito intenta explicar el mundo, la naturaleza y la historia™. Sin embargo,

® Martinez Estrada, p. 10.
" Ruiz de Elvira, p. 7.

® Nestlé, p. 19.
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estamos de acuerdo con Ruiz de Elvira en que al considerar descripciones mas detalladas de
ambos, se hace evidente que el mito y la leyenda no siempre son iguales. Por ejemplo, la
generacion de leyendas, que son posteriores y requieren del lenguaje, no puede ser
confundida con el nivel de representacién mitica que viene antes del lenguaje’. En la
definicion més especifica que Ruiz de Elvira da del mito también esta presente la idea de
que sea un relato en el plano de lo divino o personajes més o menos divinizados™. En
cambio, los personajes de la leyenda son mas individualizados y son de origen humano, y
pertenecen a una familia y época determinada®. A la vez dice que el cuento popular tiene la
generalidad del mito, junto con el plano humano de la leyenda'®. Ruiz destaca que es

comun gue cada uno tenga variantes y que se den combinaciones de los tres.

En el caso de la época colonial en Latinoamérica, las leyendas son narraciones hibridas, y
se basan en combinaciones impredecibles e imposibles de explicar, de mitos indigenas,
leyendas medievales europeas, la imaginacion, invencién y deseo de los conquistadores, y
eventos histdricos. Incluso pueden tener motivos en comun con la mitologia clasica. Estas
leyendas pueden tener versiones mdltiples, y aungue no deben ser confundidas con mitos
originarios que pertenecen a los estratos mas profundos del hombre, igualmente llegaron a
tener un rol importante en el folklore de ciertos lugares y adquirieron un nivel de
credibilidad muy serio para algunas personas. Basandonos en las explicaciones de Ruiz de
Elvira, el mito o leyenda de la Ciudad de los Césares cumple con la definicién amplia de

mito o leyenda en el sentido de que presenta hechos que son “inciertos ¢ incomprobables”,

’ Aguilera, “Para una teoria del Mito: Casi, propiamente, una Introduccioén”, p.11-21.
Explica la teoria de Vico que propone un nivel de representacion mitica que existe antes de

la representacidon l6gica del signo.
% Ruiz de Elvira, p. 12.
" bid., p. 12.

2 Ibid., p.12.
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pero que son presentados como si fueran verdaderos. Sin embargo, el hecho de que los
personajes son de origen humano y la ciudad se ubica en un lugar geogréafico variable, pero
casi siempre real, lo acerca mas a la definicién de leyenda. Cuando se presenta en sus
versiones mas generales y simplificadas, como las que estudia Yolanda Varas en 1962, se
parece mas a un cuento popular que una leyenda, ya que desparecen muchos de los detalles

concretos.

El mito de viajes en busqueda de oro remite hasta la mitologia griega pre-homérico, con el
mitico viaje de Jason y los Argonautas en busqueda del vellocino de oro. Segin Nestlé, era
un mito ampliamente conocido, contado para entretencion y cambiado improvisadamente
por los que lo transmitian oralmente de generacion en generacion™. El motivo de buscar
ciudades donde la vida seria mejor que en la época presente también tiene raices muy
antiguas, en la tradicion mitologica de una edad de oro. Ambos pertenecen a los . . .
esquemas draméticos que se utilizan bien en la mitologia, bien en la epopeya o en la
historia,” y se hacen contemporaneos segun el contexto en que se inserta el esquema
dramatico o segln las variantes que la imaginacion de los autores agregan**. Resulta que el
esquema del viaje mitoldgico en blsqueda de un objeto o ciudad de oro, que como mito es
siempre imposible de comprobar, coincide en su estructura béasica con los eventos de
verdaderos viajes que hubo después de la llegada de los europeos a América. Hubo
numerosas expediciones, histdricas y comprobables, que partieron en busqueda de miticas
ciudades donde todo supuestamente estaba hecho de oro. Fueron viajes en que los planos de
lo mitico y lo historico se confundieron. Personas historicas buscaron tesoros mitologicos.
Las fuentes que les alentaron a emprender sus viajes casi siempre fueron una combinacion
de historia y fantasia, que podriamos llamar leyenda segun la definicion de Ruiz de Elvira
explicada anteriormente. Parad6jicamente, a pesar de que los conquistadores tuvieron muy

poco exito en la busqueda de tesoros, persistieron las leyendas. En parte debido a que los

3 Nestlé, p. 16, 18.

Y Dumézil, p. 22.
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mismos aventureros fracasados contaban historias fantasticas y no acordes con el mal

estado en que volvian de sus expediciones.

1.2 Hipotexto de la leyenda de la Ciudad de los Césares

Como antecedentes para el analisis ficcional prelimar de la novela La Ciudad de los
Césares de Manuel Rojas, nos interesan sus posibles hipotextos y las novelas para las
cuales esta novela fue hipotexto. Segun Dumeézil, explorar las posibilidades que oculta la
materia mitica es algo que los que transponen mitos hacen desde la antigiiedad™. Ademas,
como siempre ocurria con el cambio del mito a la epopeya, la transposicién de la leyenda a
la novela permite libertad, no es una copia®®. No se exploran solamente las posibilidades del
mito o la leyenda, sino que todo lo que sea posible en el mundo imaginario que se crea®”.
La comparacion de las diferencias y similitudes en las variantes del mito y la leyenda
presentes en esta novela, y las variantes presentes en sus hipotextos y las dos novelas para
las cuales fue hipotexto, puede aproximarnos al significado, o la polisemia, del tratamiento
del mito en esta novela. Puede mostrar si el uso del mito y la leyenda en esta novela es

gratuito, o si abre mas posibilidades de comunicacion.

Para comprobar la hipétesis se acota esta comparacion principalmente a las fuentes y al
desarrollo de la leyenda de una ciudad de oro en el sur de Sudamérica, y especialmente en
Chile. Consideraremos su importancia como hipotexto de tres novelas chilenas,
principalmente la novela de Rojas, ademas de Pacha Pulai de Hugo Silva y En la Ciudad

de los Césares de Luis Enrique Délano. En esa zona reducida surgio un gran numero de

> Ibid., p. 224.
' Ibid., p. 273.

17 . . . . . ,
Grassi, “El mito no es ya la “realidad”, sino un orden “posible” de los fendmenos; es un

mundo posible”, p.113.
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variantes de la leyenda®®. También puede aportar al anélisis comparativo de las novelas,
considerar qué motivos y tipos de mitos antiguos son recurrentes en las leyendas
americanas y en las novelas chilenas del siglo XX que tratan la Ciudad de los Césares. Los
mitos se podrian considerar fuentes lejanas que han persistido a pesar de la distancia y el
tiempo, a veces de manera consciente y otras veces de manera inconsciente. Son dificiles de
reconocer porque la transposicion del mito a la leyenda, y luego a la novela, va
acompafiada de muchas alteraciones. Por ejemplo, en las novelas es mas importante el
desarrollo de los personajes y la trama de esa historia particular, que el significado de la
estructura del mito antiguo del viaje en busqueda de oro o una ciudad dorada.

Fernando Ainsa analiza detalladamente el proceso de evolucion de la narracion mitica de la
Ciudad de los Césares, enfatizando su relacion con el mito de la edad de oro y con ciertos
eventos histdricos. Explica el camino desde el episodio histérico, a la leyenda, luego al
mito, después a la utopia y finalmente a la ficcion novelesca. La diferencia entre las tres
novelas y las utopias basadas en el mito que Ainsa describe, es que en las utopias se prima
la abstraccion para que sean mas claras las funciones de los personajes dentro del mito, en
cambio, en las novelas los conflictos, pasiones y cambios de los personajes como parte de
un mundo imaginario son mas importantes que sus funciones originales. Lo que Ainsa
quiere decir con el hecho de que el mito sigue a la leyenda no es que después aparece el
nivel profundo y divinizado del mito, sino que gradualmente desaparecen de la leyenda los
detalles concretos que la caracterizan, hasta el punto de llegar a la abstraccion de una
construccion utépica, que tiene elementos en comun con el mito de la edad de oro. No
conecta la leyenda de la Ciudad de los Césares con el mito antiguo del vellocino de oro. En
general, el analisis de Ainsa se enfoca mas en la ciudad mitoldgica que en el viaje o en la
busqueda necesaria para llegar al lugar. No obstante, en el caso del sur de Sudamérica, nos
parece que el hecho de llevar a cabo verdaderas expediciones en busqueda de la ciudad,

contribuye tanto a la persistencia de la leyenda como la imagen fantéstica del lugar en si.

1 . . . .
® En esta zona la ciudad casi siempre es llamada “de los Césares”, pese a que en otras

regiones suele tener otros nombres, como Trapalandia.

14



Otros autores, como Estellé y Coujoudmdjian, también afirman que la leyenda de la Ciudad
de los Césares tiene sus raices especificas en ciertos hechos histéricos, pero ademas

enfatizan los viajes historicos en busqueda de la cuidad.

La definicion de Ruiz de Elvira nos lleva a la reflexion de que es imposible e innecesario en
el contexto de una leyenda comprobar cual de los eventos historicos es realmente la
inspiracion de la leyenda, ya que sus sucesos son “inciertos € incomprobables”, a pesar de
ser presentados como si realmente hubieran sucedido. Sin embargo, por o menos debemos
listar las cuatro fuentes histéricas que la mayoria de los historiadores mencionan,
especialmente porque algunos son mencionados en el nivel ficcional de las novelas que
compararemos en este capitulo’®. La mas antigua es la fracasada expedicién de Francisco
César que parte de la zona del Rio de la Plata y finalmente llega hasta las Sierras de
Cordoba alrededor de 1526. Los pocos sobrevivientes vuelven hablando de haber visto
indigenas que poseian muchas riquezas. La siguiente es el rumor de que hubo Incas que
escaparon hacia el sur con tesoros de su Imperio aproximadamente en 1535, cuando fueron
conquistados por Pizarro y sus hombres. La tercera fuente historica es conocida como el
naufragio del Obispo de Placencia y tuvo lugar alrededor de 1540. Fue un naufragio en el
extremo sur en que varios barcos iban juntos. Supuestamente los otros barcos vieron como
uno de los barcos naufrag0, pero sus pasajeros sobrevivieron y quedaron aislados en la
costa del extremo sur de Sudameérica, ya que los otros barcos no podian ponerse en riesgo
tratando de auxiliarles. La cuarta y mas reciente fuente histérica, data del momento en que
los Mapuches retomaron sus tierras en el sur y destruyeron la ciudad de Osorno en el siglo
XVIII. Se dice que algunos de los habitantes de Osorno huyeron hacia la cordillera,

uniéndose a los descendientes de los naufragados o tal vez fundando una nueva ciudad.

Como destaca Ainsa, es interesante considerar como el contenido de la leyenda y sus
supuestos fundamentos histéricos cambian durante dos siglos segun las necesidades y

modelos de cada época. Lo que cada época requiere de la leyenda depende de lo que se

19 Ainsa, Varas, Estellé y Coujoudmdjian, Vicufia Mackenna y Borri.
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necesita justificar o explicar®®. El contenido de la leyenda de la Ciudad de los Césares tiene
una estrecha relacion con su momento historico, y lo que estaban viviendo las personas que
la narraban®’. Por ejemplo, al principio era necesario justificar por qué seguir buscando
tesoros fabulosos, aunque tantas expediciones fracasaban. Los historiadores dan varios
otros ejemplos de cémo la leyenda evoluciona. Segun Borri, esta evolucion es responsable
del hecho que la leyenda haya perdurado tanto en el tiempo, aunque eventualmente el
dominio de la razén hace que ya no sea una motivacion para expediciones?. Ainsa nos dice
que la primera version de Francisco César pierde interés cuando se descubre el imperio
incaico. Estellé y Couyoududjian explican que en el siglo XVIII la gente ya no creia tanto
en el cuento de los sobrevivientes del naufragio. Parecia muy lejano y fantastico. En ese
momento, la leyenda servia para explicar el destino de colonos extranjeros que estuvieran
perdidos o escondidos, o los antiguos residentes de Osorno. Ademas, la isla de Chiloé
quedo aislada del resto de Chile con la destruccion de las otras ciudades del sur, incluyendo
Osorno. Por lo tanto, necesitaban alguna explicacion esperanzadora de lo que habia
sucedido a su compatriotas surefios. Esto puede ser por qué se mantuvo tan viva en Chiloé
la creencia en la Ciudad de los Césares, con varias versiones orales de la leyenda que se

conservaban en la memoria popular hasta por lo menos, mediados del siglo XX?*.

20 Dumézil, p. 10. Nestlé, p. 19.
2! Dumézil, p. 10.

22 Borri, “Su larga duracion se puede justamente explicar a través de esta estrecha relacion
con la historia, ya que el mito se convierte en algo “funcional” a determinados tiempos y
espacios, que cambia al variar de ellos. Sin embargo, cesa de mantener su fuerza
impulsadora cuando la razén y la politica adquieren mas relevancia y pueden sustituirse a

su capacidad de estimulo”, p. 20.

23 Varas.
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Estellé y Couyoudmdjian detallan mas que los otros historiadores los motivos que tuvieron
los exploradores para seguir buscando la Ciudad de los Césares. Destacan “el ansia de
aventuras” como motivo principal para buscar la ciudad. El lucro también era un motivo
constante, pero no siempre el mas importante. También hubo motivos administrativos al
pensar que podian ser los antiguos habitantes de Osorno o que podian ser extranjeros que
estuvieran colonizando escondidamente el extremo sur. Entonces era necesario buscarles
para controlar las propiedades extremas del Imperio Espafiol. En el siglo XIX viajeros
buscaron la ciudad por motivos cientificos, mercantiles y también para facilitar mas la
colonizacion de la region. Tradicionalmente, desde la perspectiva de los misioneros, el
viaje en basqueda de la ciudad tenia el proposito de salvar a los cristianos viejos que podian

estar perdiendo su fe rodeados de tantos paganos®.

Las diversas versiones de la leyenda tienen caracteristicas en comun. Lo principal es la
abundancia de oro en el lugar donde la cuidad fue construida. Ademas, el borrar el camino,
lo cual es comun en propuestas utdpicas, y en el mito de la edad de oro para prevenir
contaminacién®. También comparte con los mitos de la edad de oro el aislamiento por
voluntad u obligacion, la impenetrabilidad y la invisibilidad. Es comun la idea de que los
espafoles se hubieran mezclado con los indigenas, y a veces se incluye la idea de que son
los indios que no quieren que los espafioles se contacten con el mundo de afuera. No hay
acuerdo sobre de donde vendrian los Césares, ni donde estaria su ciudad. Las descripciones
de la ciudad son variables segln la época, quién las hace y donde las hacen. Sin embargo,
en el momento en que se realizan las Gltimas expediciones chilenas en busqueda de la
ciudad las descripciones son parecidas. La mayoria de los exploradores se imaginan que es
una comunidad que vive en un agradable valle escondido en el extremo sur, y que
sobreviven gracias a su actividad agricola. Parece dificil creer que sea realista pensar en un

lugar con clima agradable en el extremo sur, pero Estellée afirma la posibilidad de la

24 Afnsa, p. 175.

% Ibid., p. 175.
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sobrevivencia en ese lugar porque hay “ciertas islas climaticas que han permitido la
formacion de pequefios valles cordilleranos donde pueden desarrollarse cultivos de

subsistencia, semejantes a los proporcionados por las noticias referentes a la ciudad’?®.

1.3 Camino de la leyenda a la ficcidon

Segun Ruiz de Elvira, la mitologia tiene una posicion intermedia en relacion a la historia y
a la ficcion. No tiene certeza como la historia, y no pretende ser libremente imaginada
como la ficcion, sino que se caracteriza por la incertidumbre. De todas maneras, el mitoy la
leyenda comparten sus otras cualidades, “la pretension de veracidad y la tradicionalidad”,
con la historia y no con la ficcién®’. En sus secciones verosimiles el mito y la ficcién tienen
en comun gue lo que cuentan pudo haber ocurrido, aunque en el caso del mito no sabemos
si ocurrié y en el caso de la novela sabemos que no ocurrié?. La leyenda de la Ciudad de
los Césares era realidad para la mayoria que la escuchaba entre los siglos XVIy XVIII. La
vivian de “una manera primaria y directa”, en el sentido de que expresaba exactamente lo
que relataba, y su intencién no era simbélica”®. Tenia el poder de motivar las expediciones

que la buscaron.

Jaime Moreno destaca que una diferencia entre las sociedades primitivas y la
contemporanea es que ahora tenemos la posibilidad de criticar el mito usando el logos. Lo
que significa un gran cambio en la manera de considerar leyendas como la Ciudad de los
Césares. Ahora en vez de simplemente dejar que la leyenda exista, se hace importante

pensarla y analizarla. Al someterla a una critica racional, la leyenda resulta ser algo

28 Estellé, p. 301.
2" Ruiz de Elvira, p. 11.
% Ibid., p. 11.

2% Grassi, p. 95.
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fabuloso, que se opone al logos®™. Esto se hace aparente en el siglo XIX con el
advenimiento de los viajes cientificos y la creciente dominacion de la ciencia y la razén
occidental. El ensayo de Vicufia Mackenna sobre la Ciudad de los Césares es parte de esa
tendencia de querer separar lo verdadero de lo fabuloso en la leyenda®. Muestra el
pensamiento de la época, y en cierto sentido el de los viajeros cientificos. Por ejemplo,
afirma que esta de moda en el momento en que escribe explorar la Patagonia y se refiere al
destino del hombre de dominar todo el planeta. Se sorprende de como la gente seguia
creyendo que los naufragados estuvieran vivos cien afios después. Asevera que muchas
veces los que escucharon los testimonios creyeron lo que quisieron creer sin comparar para
nada los detalles geogréaficos. En general, se asombra de la credibilidad de los chilotes en

esta leyenda.

Al encontrarse con la imposibilidad de comprobar la veracidad de la leyenda, o al cumplir
con la diseccion de la leyenda y la explicacion del origen de todos sus elementos; se pierde
su poder original, y se abre el camino hacia ficcion escrita inspirada en o a partir de la
narracion mitica. EI mito y la ciencia no son mutuamente excluyentes. No hay una
evolucidn lineal desde uno hacia el otro. Aguilera explica que el sistema de representacion
l6gica nunca reemplaza completamente a los sistemas anteriores de representacion, lo cual
deja abierta la posibilidad de otras formas de expresion, como la artistica, que no obedecen
completamente al sistema l6gico de representacién®’. Martinez Bonati propone que en la
cultura occidental hay fe en el mito y también constante cuestionamiento®. La
desacralizacion de la leyenda que se da a través de las investigaciones cientificas

paradojicamente acerca el mito nuevamente, como materia para inspirar la creacion

% |bid., p. 95.
31p4ginas escogidas. Santiago: Editorial Universitaria, 1987.
32 Aguilera, “Para una teoria del Mito: Casi, propiamente, una Introduccion”.

%3 Martinez Bonati, “La retirada de la razon”, p. 5-31.
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artistica. En las palabras de Grassi, “El mito no es ya la “realidad”, sino un orden “posible”
de los fenomenos; es un mundo posible”**. Como escribe Vicufia Mackenna en su ensayo,
una leyenda como la Ciudad de los Césares se convierte en “Argumento apropiado para un

drama de palpitante emocién, mas que tema de laboriosa historia™®.

Al principio del siglo XX en Chile los criollistas escriben cuentos y novelas en que se da
cuenta de la tendencia del pueblo a creer en leyendas como la Ciudad de los Césares. Los
criticos que admiraron la obra temprana de Rojas, en general, s6lo valoraron este tipo de
contribucion y no el esfuerzo de recrear o reinventar el nivel fantastico de la leyenda en si.
Por ejemplo, Montes (1959), Silva Castro (1955) y Fernandez Fraile (1996) opinan que la
capacidad de Manuel Rojas para describir el entorno chileno y crear personajes interesantes
resultaba de la observacién y experiencia personal. Por lo tanto, segun ellos, lo que Rojas
hace mejor es mostrar como el pueblo cree en la leyenda. Ademas en un breve articulo de
1940, Rojas habla del folklore como una manera de conocer los antiguos, estables y
sinceros valores de un pueblo®. Sin embargo, en el mismo articulo hace la diferencia de
gue en una novela vemos la realidad de un pais sélo a través de la perspectiva del novelista.
Es interesante que Rojas haga claramente esta distincion, y también significativo el respeto
que tiene hacia el poder simbdlico del folklore para representar lo profundo de cada pueblo.

Varios criticos reconocen que desde los afios treinta se incorporan elementos miticos, que
pueden ser méagicos y fantasticos, como parte de la trama de la novela o cuento, y no s6lo
como parte de las creencias y folklore de los personajes como hacian los criollistas. Vargas
Llosa (1991) reclama que la novela primitiva, que seria la que otros autores, incluyendo

Rojas, llaman la novela criollista, no creé un mundo literario autbnomo y convincente, sino

3 Grassi, p. 113.
% Vicufia Mackenna, p. 362.

36 Rojas, “Sobre folklore”. En: “Lunes de Manuel Rojas”, 21/10/1940, p. 48.
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que simplemente intentaba copiar la realidad®, lo cual se parece a las criticas que hizo
Rojas, en 1938 en De la poesia a la revolucion, a la literatura chilena y a su propia obra
hasta ese momento. Vargas Llosa explica que hubo novelas, en la misma época en que la
novela que simplemente narraba las costumbres y paisajes de un lugar todavia era muy
importante, que usaban topicos parecidos, “pero en ellos estos motivos ya no son fines sino
medios literarios, experiencias que su imaginacion renueva y objetiva a través de la
palabra”, haciendo “representaciones (psicologicas, fantdsticas o miticas) de América
Latina™®. De esta manera, en La Ciudad de los Césares Rojas no se limita a tratar el tipo de
vivencias comun en la literatura chilena de ese momento, y tampoco se limita al contenido
tradicional de esta leyenda. La diferenciacion que hace Vargas Llosa ayuda mucho en
entender por qué es justificable hablar de innovacidn en esta novela a pesar de que un
importante aspecto ficcional es la leyenda popular. Las innovaciones se dan dentro del
plano fictivo de la experiencia Unica que se crea con la combinacion de los elementos
estructurales de la novela. La relacion entre esta novela y la norma de su momento es
conflictiva, porque en el nivel ficcional esta presente mucho de lo que era tradicional en la

narrativa de ese momento, pero hay innovaciones en el nivel fictivo.

Fernando Ainsa, al tratar las novelas del siglo XX que trabajan con el tema de la Ciudad de
los Césares, destaca que hay mayor libertad cuando el mito se libra de la parte de creencia,
o se desmitifica, y reconoce ser ficcién®’. Hablando de la leyenda argentina de la Ciudad de
los Césares, dice que finalmente ganaron los positivistas que querian criar ganado en la
pampa en vez de buscar ciudades perdidas. Explica que ocurre la desmitificacion porque ya
no hay espacios en que podria existir el mito, esta todo explorado, todo es conocido, 0 sea,

ya no es verosimil. Entonces propone que la recuperacién del material mitico para usarlo en

" Vargas Llosa, “consisti6 en una confusién entre arte y artesania, entre literatura y

folklore, entre informacién y creacion”, p. 361.
% Ibid., p. 363-4.

% Ainsa, p. 161-204.
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|40

ficcion en la época de Rojas se debe al interés americanista en investigacion cultural™. Dice

que en la novela de Rojas y en las otras novelas del siglo XX sobre el tema, la ciudad no es
“. . . objeto de creencia mitica y su evocacidon no pretende ser movilizadora al modo
utopico. Los Césares americanos son el argumento de narraciones de aventuras que han
desterrado toda verosimilitud de sus paginas y cuya pretensién de reconstruccion histérica. .
. no transmite la inmensa fe de que fueron portadores los tenaces expedicionarios del
pasado™. Ainsa analiza la novela de Rojas desde una perspectiva de compararlo a los
contenidos tradicionales de la leyenda, mencionando algunos ejemplos de como se

incorporan elementos de la narracion mitica en el plano ficcional de la novela.

No hemos encontrado en el cuerpo de critica de esta novela, mencion alguna de los
aspectos del mito del vellocino de oro que parecen ser conservados en el nivel ficcional de
la novela de Rojas. Son elementos que no necesariamente se conservan en la leyenda, pero
que fluyen mas en la novela porque hay mas libertad en el desarrollo de los personajes, la
trama y el lugar, los cuales son regidos en la leyenda por lo que supuestamente sucedio,
pero que no se puede comprobar. ES necesario mencionar, aunque no es un punto que
analizaremos en esta tesis, que la novela de Rojas, al ser escrita como folletin, conserva
algunas caracteristicas de la manera de contar el mito pre-homerico del viaje de Jason y los
Argonautas. Comparte con el mito antiguo el hecho de que puede ser cambiado en el curso
de la creacion segun la reaccion de los lectores u oyentes, y su propdésito principal seria la
entretencién*?. Robert Graves, al analizar el mitico viaje de los Argonautas, enfatiza la
importancia de la conexion con un mito mas antiguo de las tareas que tiene que hacer el

héroe para poder casarse con quien desea. En el caso de la novela de Rojas, se entiende que

0 1bid., “movimiento americanista que recupera tradiciones folkldricas y populares al
mismo tiempo que relee con vocacion integradora las cronicas y relaciones coloniales”, p.
194.

* Ibid., p. 195.

*2 Nestlé, p. 18.
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una motivacion fuerte para las acciones de Enrique es poder estar con Sasiulp. Despues de

conocerla le cuenta que ha decidido que;

“’Ni los césares blancos ni los negros necesitan de nosotros. Ademas,
nuestra calidad de extranjeros nos impide mezclarnos de una manera directa
en el asunto. Ellos se arreglaran como puedan; son hombres y saben a lo que
se exponen. Usted es la que realmente necesita de nuestro amparo. Aqui
estamos. Disponga usted””*.

Finalmente no es posible mantener una posicién neutral en este conflicto. En el mito
antiguo el padre de Medea, la amada de Jason, miente y trata de engafar a Jasén, al igual
que los césares blancos, los consejeros de Sasiulp, hacen con Enrique y sus amigos. Smith
se ha unido a los césares blancos hasta que Onaisin le demuestra sus mentiras y traicion. A
sus preguntas sobre donde esta Enrique, Onaisin le contesta, “’Preguntaselo a tus amigos,
los césares blancos, que lo asaltaron en la calle y que después de herirlo lo han secuestrado,

sin que nosotros hayamos podido encontrarlo’*.

También los aventureros se encuentran con obstaculos naturales en el camino hacia el oro,
al igual que los Argonautas. Como advierte Enrique a los otros aventureros antes de partir,
“’Lo que es peligroso es el camino en la selva; no peligroso, fatigoso. No hay huellas ni
caminos; tendremos que marchar guiados por nosotros mismos,””*. Después, durante el
viaje, el narrador cuenta, “El camino era pesado. Pero, poco a poco, se avanzaba. Todo
continuaba igual. Ni el menor rastro de vida humana; soledad, silencio, bosques, agua,
pajaros, a veces rastros de pumas o de venados . . . “*°. Ademas, en un momento del viaje
los Argonautas explicitamente juran lealtad al grupo y a respetar las responsabilidades de

cada uno, y un juramento muy parecido es un hecho clave en el viaje de los aventureros en

* Rojas, p. 125.
* Ibid., p. 147-8.
* 1bid., p. 33.

“® Ibid., p. 42.
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la novela de Rojas. Otro punto en que tal vez el mito antiguo esta presente en la novela, es
el hecho de que los aventureros sean hombres que han pasado mucho de sus vidas buscando
oro aluvial. Es la manera en que imaginan que encontraran oro en este viaje también. Por
ejemplo, un dia, antes de llegar a la Ciudad de los Césares, “. . . recorrieron el rio
minuciosamente, lavaron las arenas en las partes que creian propicias . . . . Segln
Graves, la tradicion del vellocino de oro probablemente tiene sus raices en el hecho de que
los Argonautas llegaron hasta el Mar Negro buscando oro aluvial que los nativos
coleccionaban usando vellocinos puestos en el rio. Un punto diferente del mito especifico
del viaje de Jason es que él quiere encontrar el vellocino de oro para que él sea restaurado a
su lugar, a su domicilio, y no para adquirir riqueza. En ese sentido la novela de Rojas
recupera al final de la trama un sentido principal del mito que se fue perdiendo en la
leyenda, porque la meta de las expediciones historicas casi siempre era el oro.
Generalmente al transponer el mito del vellocino de oro del mundo de los dioses al mundo
de los hombres todo el énfasis cae en el descubrimiento de riquezas. A diferencia de esta
novela, en que eventualmente los aventureros encuentran un domicilio en la Ciudad de los
Césares que no se basa en el valor del oro, lo cual comprobaremos en mas detalle en el
capitulo cuatro. Por ahora, las reflexiones de Smith al conversar con sus amigos antes de

dejar la ciudad temporalmente esclareceran este punto;

“’Si, creo que volveré con mi gente. La presencia de ustedes aqui y el
recuerdo de esta ciudad misteriosa no me dejarian vivir tranquilo. jQué
curioso! Haber navegado tanto por el mundo, y venir a embicar aqui, en este

299

rincon perdido de la cordillera’,

y luego responde de la siguiente manera cuando le ofrecen llevarse oro,

“No tengo derecho a llevarme nada de esto. Pertenece a los habitantes del
pais, es su riqueza, su tradicion, su arte. jQué curioso, Sasiulp! Tantos afios
recorriendo Tierra del Fuego, en cuatro pies, buscando hasta la mas pequefia
particula de oro, sufriendo privaciones y peligros indecibles, y venir a
encontrar aqui, donde nadie lo suefia, tanta abundancia. Hay aqui mas oro

*" 1bid., p. 51.
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que todo el que han encontrado los aventureros en Tierra del Fuego . . .
Vamos. Yo no me llevo nada, nada’%,

Sin embargo, al limitarse a hablar de desmitificacion y del plano ficcional hay una parte de
la recuperacion del material mitico que no es tratada. Al crear espacios escondidos dentro
del mundo ficticio de sus novelas, autores como Manuel Rojas, Alejo Carpentier, y Miguel
Angel Asturias, entre otros, recuperan la posibilidad del origen, lo desconocido, lo
fantastico y el mito. O sea, en conjunto con la desmitificacién que permite el uso del mito
en la ficcion, al afirmar el derecho de seguir modificando e inventando dentro del espacio
imaginario se abre el camino a la remitificacion. Como explica Heidegger, al desocultar
algo siempre se oculta algo también. Tenemos el fin de la creencia en la leyenda, pero
también la vuelta al misterio dentro de la creacion artistica. A la vez, no es que se recree
exactamente lo que hubo en la narracion mitica, los mundos imaginarios incluyen

problemas y matices complicados, no son fantasias edénicas.

En consecuencia, cuando las ciencias sociales explican la narracion mitica y sus origenes,
se hace més facil para los artistas acceder a ese material y usarlo en sus creaciones. Por un
lado, la desmitificacion que se da a través de la investigacion cientifica permite un uso mas
libre de la narracion mitica, ya que después de haberla cuestionado intensamente cualquier
tratamiento del material mitico es aceptable. Al mismo tiempo, la crisis de confianza en el
progreso y el pensamiento cientifico hace mas importante reconocer la posibilidad de
mundos escondidos o0 experiencias distintas, que ponen en evidencia que el hombre no
puede dominar ni controlar ni planificar todo en el mundo ni tampoco en su propia vida®.
Esta introduccion conflictiva, y a veces contradictoria de los temas de la narracion mitica
en el arte del siglo XX, es una polémica aparente en la novelistica Latinoamericana del
siglo XX. En este capitulo estudiaremos como se manifiesta en novelas que usan en alguna

medida la leyenda de la Ciudad de los Césares como material. El analisis que hicieron los

*® Ibid., p. 158-9.
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historiadores y antropdlogos de la leyenda, o narracion mitica, esta presente en mas que una
dimensién de estas novelas que usan aspectos de la narracion mitica para enriquecer sus

novelas.

1.4 Breve comparacion del hipotexto con cada una de las novelas

Dado que las leyendas en torno a la Ciudad de los Césares son tan variadas, aunque no
hubiera la amplia libertad que permite la desmitificacion cientifica y la creacion artistica,
igualmente seria normal que hubiera muchas diferencias entre la manera de usar el
hipotexto en las tres novelas sobre el tema que estamos considerando en este trabajo>’.
Ademas, segin Dumézil, los autores que transponen mitos siempre han hecho variaciones
segun las ocasiones, sus intenciones, gustos o contactos literarios, incluso a veces
eliminando la estructura original o anterior™. A la vez, las tres novelas son mas similares
entre si que la leyenda y cualquiera de las novelas, porque hay mas en comln entre una
representacion y otra, que entre el objeto y su representacion. De todas maneras, es posible
comparar las tres novelas en su nivel ficcional, pero su aspecto estético es la experiencia
Unica del mundo que se crea dentro de cada novela y por lo tanto, es diferente en cada una.
En otras palabras, se puede explicar las semejanzas y diferencias entre las distintas maneras
de transponer la leyenda, pero es necesario comprender el mundo imaginario de cada
novela individualmente. Por ejemplo, una diferencia entre las tres novelas y las utopias
basadas en el mito que Ainsa describe, es que en las utopias se premia la abstraccién para
que sean mas claras las funciones de los personajes dentro del mito, en cambio, en las
novelas los conflictos, pasiones y cambios de los personajes son mas importantes que sus
funciones en el mito. EIl enfoque especifico de esta comparacion de las variaciones en el

tratamiento de la leyenda en las tres novelas es analizar los significados del mito en estas

> Dumézil, p. 475, 600.
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novelas, para

luego poder analizar la posible critica, desmitificacion y/o remitificacion de

la leyenda sudamericana de la Ciudad de los Césares en las tres novelas.

Es interesante

relacionar si las tres novelas acogen alguna de las explicaciones historicas

del origen de la Ciudad de las Césares. En el caso de la novela de Silva, Pacha Pulai era una

ciudad incaica

lugar, lo cual

antes que los espafioles la conquistaran. Un Inca traidor les guié hasta el

es el comienzo de las conflictivas relaciones entre los espafioles y los

indigenas en esta novela. La hija del gobernador espafiol explica al aviador perdido, que

empieza a usar el nombre de Alonso, como fue la llegada de la primera expedicién de

espanoles a la ciudad escondida. Cuenta:

“’Las cronicas de aquel tiempo dicen que [la expedicion] utilizd pasos
secretos construidos por los incas, y guiado por un indigena traidor. Este
indigena fue capturado y muerto después por los naturales, que a su vez
perecieron casi todos durante la lucha por la conquista de la ciudad. Cuando
don Garcia y los suyos entraron en posesion de los inmensos tesoros que
Pacha Pulai contenia, y quisieron salir con ellos, se encontraron con que el
paso habia sido destruido por los propios indios. Entonces, como tenian
todavia polvora, pudieron abrir desde esta casa de los Cisneros un camino
subterraneo, que los llevd hasta el valle de Pulai. Pero fue solo para
comprobar que el valle también estaba rodeado por todas partes de laderas
inaccesibles, y muerto el guia, jaméas pudieron dar con el camino secreto de
los incas’*.

En cambio, Rojas opta por otra de las fuentes comunes de la leyenda, la del naufragio:

“Hace muchos afios, mas de trescientos, una armada espafiola compuesta de
cuatro naves tripuladas por individuos que pretendian conquistar . . . la
Patagonia y el Estrecho, embocaba, un dia del mes de enero, el Cabo de las
Virgenes. Dias después un espantoso temporal hizo varar dos naves en la
costa: la capitana y otra. Los esfuerzos hechos por las restantes para salvar a
los nadufragos resultaron vanos, e impulsadas por los vientos y las corrientes
contrarias desaparecieron sin que se sepa hasta hoy la suerte corrida por
ellas.>®”

%2 Silva, p. 61.

>3 Rojas, p. 61.
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Esta version de la leyenda, junta con la de Osorno, fueron las que siguieron llamando la
atencion de los chilenos hasta fechas muy tardias, especialmente en Chiloé y Valdivia,

como describe Borri en su tesis.

En la novela de Délano solo se tiene las teorias de Lawrence, el cientifico encargado de la
expedicion, para saber como se fund6 porque los habitantes se fueron hace mucho tiempo y
la ciudad esta en ruinas. Se entrega esta informacion a través de un informe que Lawrence,
el explorador cientifico decimondnico, supuestamente ha elaborado y que el narrador de la
novela ha incluido parcialmente en su diario personal de la expedicion. El narrador, segun

su propia explicacion, toma la libertad de resumir “. . . los puntos més interesantes, aquellos

9954

que se refieren a la civilizacion de los césares En esta novela se trata a los indigenas

como una reliquia de museo, lo cual se nota en el tono de la explicacién que da Lawrence

de por qué se fueron de su ciudad:

“Sobre la época aproximada de la extincion del pueblo de los césares, nada
puedo decir, como tampoco acerca de las causas determinantes de ella. Lo
mas probable es que un violento terremoto devastara la ciudad en su mayor
parte, aplastando a sus habitantes. Es posible también que los sobrevivientes
huyeran aterrorizados hacia la llanura y buscaran refugio en otras tierras
menos propensas a los sismos, sin osar volver a sus lares” .

Luego da su propio resumen de la evolucion de la leyenda, tratdindola como parte del

pasado, sin mencionar que las minas de oro todavia pueden volver locos a los hombres:

“Asi, el recuerdo de la Ciudad de los Césares se fue perdiendo; subsistio s6lo
la leyenda de una metrépolis fabulosa, leyenda que, como ocurre siempre,
fue adornéndose, desfigurandose al pasar de boca en boca, hasta referirse en
el siglo XVII que estaba pavimentada con oro. Lo cierto es que el oro existe
y que cuando se encuentren las minas de donde los césares lo arrancaban, se
hallaran riquezas insospechadas™.

> Délano, p. 123.
> Ibid., p. 126-8.

% Ibid., p. 128.
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Una caracteristica central de la ciudad mitologica en las tres novelas es que el oro es
abundante y es usado para hacer articulos comunes. Es frecuente en las leyendas orales
chilotas el decir que se vislumbra la ciudad por la cupula de oro de la iglesia o porque se
escuchan sus campanas de oro®’. En la novela de Rojas la campana de la iglesia es de oro®.
En la novela de Délano varios edificios tienen techos de oro, y los techos de oro son lo que
permiten que los exploradores determinen el sitio de la ciudad. En la novela de Silva las
campanas Y todas las cosas de uso comun son de oro. EI médico de Pacha Pulai contesta la

pregunta del recién llegado sobre si las campanas son de oro de la siguiente manera:

“’;Pues de qué querria vuesa merced que fuesen? De oro son, como esta
copa, y esta aljofaina, y aquellos candelabros, y como todo. El oro es, puede
decirse, el Unico metal de que disponemos en Pacha Pulai. jY a Dios gracias,
tenemos bastante para nuestras necesidades!””,

Por lo tanto, los otros metales como plata y cobre son considerados mas valiosos. Por
ejemplo, la hija del gobernador usa, “. . . grandes pendientes de plata, finamente labrada”,
porgue, como ella explica al recién llegado “’La plata si que es un metal valioso’”, ademas

(134

pregunta “’;De qué van a ser las baratijas si no son de oro?’”’60.

En la novela de Rojas los habitantes de la ciudad tienen conciencia del valor que tiene el
oro afuera de su ciudad, como se hace evidente en numerosos casos. Por ejemplo, los
césares blancos ofrecen a los aventureros llevarse “’ . . . todo el oro que puedan’” y los
césares negros les ofrecen *’ . . . las riquezas que quieran llevarse’” para lo cual les ayudan,

y ambos grupos saben que su oferta es atractiva®. Sasiulp, lider simbélica de los césares

>’ Varas.

*® Rojas, p. 138.
> Silva, p. 44.

% Ibid., p. 60, 63.

%! Rojas, p. 104.
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blancos, se ha confundido ahora que sabe el valor del oro, como cuenta a Enrique y
Onaisin; “’Presté oido a las palabras de un extranjero que me hablé de otras tierras y me
ponderd el valor de la riqueza, halagando me vanidad de mujer joven y haciéndome
concebir la idea de una vida fastuosa. Todavia no sé qué es lo que hay de cierto en esas
palabras’”®%. Conocer el valor del oro est4 afectando la manera de actuar de todos los

habitantes de la Ciudad de los Césares, y es lo que ha causado su conflicto civil.

Es interesante que en su ensayo sobre “La Ciudad Encantada de los Césares” Benjamin
Vicufia Mackenna menciona que dos supuestos Césares, Pedro de Oviedo y Antonio Cabos,
que dan su testimonio sobre la ciudad en Concepcion en 1567 dicen que debido a su
aislamiento, el tedio y el ocio los césares sufren constantemente de conflictos civiles®. El
ensayo podria ser considerado un hipotexto para las tres novelas, ya que es escrito mucho
antes que las tres novelas por un historiador chileno muy conocido. En las novelas de Silva
y Rojas hay conflicto civil entre los césares, y en la novela de Délano se produce un

conflicto fuerte entre los miembros de la expedicion.

En Pacha Pulai hace trescientos afios los habitantes de la ciudad no han tenido contacto
con el mundo de afuera, y para la mayoria de los habitantes de la ciudad el valor que tiene
el oro afuera ha perdido su importancia. Entonces, su conflicto civil se basa en conflictos de
poder y no se relaciona con el oro, similar a lo que sugiere Vicufia Mackenna. Sin embargo,
el motivo original que les llevé a ese lugar, fue el oro. Como cuentan al recién llegado, hace
trescientos afios, después de que su barco naufragara, decidieron quedarse en ese lugar para
ir, “’. . . en busca de los tesoros de esta rica region, llamada por leyenda la Ciudad de los

Césares, y por los nativos Pacha Pulai’”®. En la novela de Délano, segin el informe de

Lawrence, lo siguiente era la actitud de los habitantes del lugar hacia el oro:

%2 Ibid., p. 124.
% Vicufia Mackenna, p. 320.

% Silva, p. 58.
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“El valor del oro no era conocido por ellos, puesto que lo utilizaban como un
elemento corriente, en la construccion de armas y objetos de uso doméstico,
cepas , platos, hachas, etc. No es dificil asegurar que su obtencién no
presentaba para ellos dificultad alguna. Deben existir en los alrededores de la
ciudad valiosisimas minas, que no nos ha sido posible ubicar, pero que los
técnicos que el Gobierno envie hallaran, sin duda alguna”®.

La ciudad se ha mantenido secreta en las tres novelas. En la novela de Manuel Rojas los
habitantes de la ciudad saben como salir del valle escondido donde viven, pero previenen
que otros sepan el camino. Como Udltel comenta a Onaisin a modo de explicacion de quién
es, qué hace, “’Vivo en la Ciudad de los Césares y vigilo sus fronteras’®. Tienen guardias
en los alrededores para que nadie se acerque demasiado a la entrada, y cuando ingresan los
aventureros les vendan los ojos. La entrada al valle es subterranea y a través del agua. Por
lo tanto, las huellas del camino son borradas, y es imposible divisar la entrada. Los
siguientes son los pasos que siguen para ingresar a Onaisin a su ciudad, y el procedimiento

que tienen para ingresar todo “extranjero” que desean conocer:

“Lo amarraron y alguien le vendo6 los ojos; luego, tomandolo en peso, lo
colocaron en una especie de camilla y echaron a andar hasta llegar a la orilla
de un lago que atravesaron en balsa; entraron después a una galeria
subterranea donde se oia mugir con fuerza un torrente, y al cabo de una hora
0 poco mas salieron al aire libre”®.

Al principio de la existencia de la ciudad estas medidas podrian haber sido importantes,
porque muchos aventureros buscaban la ciudad, pero en esos primeros afios los colonos
espafoles deseaban ser encontrados. Después, segun el narrador, disminuyen los rumores

originales sobre la ciudad, y “Muertos o aburridos esos exploradores, la Ciudad de los

Césares quedo abandonada a su suerte. Era lo mejor que podia sucederle. Solo asi pudo

% Délano, p. 126.
% Rojas, p. 72.

% Ibid., p. 77.
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desarrollarse y prosperar normalmente’®,

Entonces ya no hay tanto peligro de ser
encontrados, pero la conciencia del peligro que puede significar la cantidad de oro que
tienen en su poder les hace ser muy cautelosos. Onaisin pregunta a Udltel, “’Pero . . ., jpor
qué viven tan escondidos?’”, y Udltel le responde, “’Al principio, porque no podiamos
hacer otra cosa. Después, por culpa del oro,”” y ante la incomprension de Onaisin, Udltel le

plantea con mas detalle el problema:

“’Dime, ;qué habrias hecho ti y tus compaifieros, buscadores de oro (y asi
como t0 y tus comparfieros todos los hombres del mundo), al tener noticias y
conocer el lugar de una ciudad en que el Unico metal conocido es el oro y
donde de oro son casi todos los objetos que en otras partes se hacen de
metales menos valiosos? ¢Qué habrian hecho? Armar una expedicion de cien
o de mil hombres y lanzarla sobre esa ciudad, inundandola de gente que
robaria y mataria al que quisiera oponerse al robo. Eso habrian hecho .. .Y
ése es el motivo de nuestro aislamiento . . . <%,

Sin embargo, durante la trama de la novela algunos de los habitantes de la ciudad estan
cuestionando el aislamiento, ya que es por voluntad. Se confrontan con los otros habitantes
para decidir si algunos pueden obligar a los otros a aislarse. Uoltel explica a Onaisin cdmo

comenzo el conflicto después de que trajeron un “extranjero” blanco a la ciudad:

“’Es un hombre ambicioso que no se ha conformado con vivir aqui como
nunca tal vez habia sofiado vivir. Quiere irse y llevar oro. Eso es la muerte
para nosotros. Y como solo no puede marcharse, pues no conoce el camino,
empez0 a hablar a los césares blancos de la riqueza, de la opulencia y del
lujo que da el oro en otros paises. Convencié a muchos . .. <%,

Los indigenas, o césares negros como son llamados en la novela, son los que estan mas a
favor de seguir aislados y que tratan de convencer a los blancos de su posicién. Su lider

explica al lider de los césares blancos, “’No ignoran que el abandono de la ciudad por parte

% Ibid., p. 65.
% Ibid., p. 84.

" Ibid., p. 84.
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de ustedes significa no so6lo la muerte de la ciudad, sino, también, la nuestra, la muerte de
los césares negros, que no quieren morir’’*. Estan convencidos de que su situacién es
mejor viviendo aislados de lo que seria afuera, ya que no hay lugar en ninguna sociedad de
ese momento para un indigena con mucha riqueza en oro. Finalmente, después de
complicadas negociaciones, e incluso una pequefia batalla, logran convencer a los césares
blancos de que aislarse voluntariamente es bueno, lo cual exploraremos en mas detalle en el

cuarto capitulo.

En Pacha Pulai de Hugo Silva los habitantes de la ciudad no saben el camino para salir de
los dos valles que conocen alrededor de la ciudad, a los cuales acceden por agua. Como se
cuenta en la historia de cémo los espafioles llegaron al lugar™, los Incas destruyeron el paso
durante la conquista para que los espafioles no pudieran salir mas. Ahora nadie sabe salir, y
ambos indigenas y esparfioles han dejado de intentarlo. Las montafias que los encierran son
demasiado altas. El protagonista principal, que llega en avidn, descubre la clave secreta
para salir, pero solo después de que la ciudad se estd destruyendo, completamente
inundada. Después de que salen del valle, narra que ya no hay motivos para volver a ocupar

el camino que ha encontrado:

“Me volvi hacia el desfiladero. Creo que si me hubiera puesto a buscar el
sitio por donde habiamos salido al llano, jamas lo habria encontrado. Se veia
solo una dispersion de rocas desnudas, de variadas formas, reverberantes al
sol. Pero ya no era el caso de mirar atras™".

En la novela de Délano es dificil entrar a la ciudad, y los exploradores usan un mapa
especial. La llegada hasta la ciudad presenta obstaculos fisicos dificiles y peligrosos, que

incluyen escalar altas montafas, como cuenta el narrador “Hemos iniciado la ascension de

esta cadena de montes, algunos de los cuales tienen una altura insospechada, por encima de

" Ibid., p. 145-6.
"2 Citado al hablar de la fundacion de la ciudad en las tres novelas, Silva, p. 61.

 Ibid., p. 216.
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™ Ademés, no se ve la ciudad desde las cumbres porque esta siempre

los dos mil metros
cubierta por una gruesa capa de nubes que probablemente ha mantenido oculta la ciudad la

ciudad, como explica Lawrence a Green:

“’Dé una mirada y se convencera de que a ese valle, . . ., no es posible llegar,
a primera vista, sino escalando uno de los cerros que lo rodean, y que son
como las paredes de un barril, ;verdad? Pues bien, desde cualquier cumbre
que se mire, solo se vera hacia abajo la sabana de nubes; la ciudad
permanecera oculta’”,

Una vez que estan en la ciudad encuentran una salida muy estrecha que lleva a otro valle y
que puede ser el camino mas facil para llegar a la ciudad. . . . hallamos un desfiladero
entre dos cerros, que tuvimos que seguir en fila indiana, de tan angosto que es. . . Asi, pues,
los césares no estaban embotellados en su valle. Por el desfiladero salian a la llanura, donde
cazaban y pastoreaban, y al lago, para pescar”’®. Sin embargo, el tiempo no les alcanza para
explorar el segundo valle lo suficiente para saber si existe la salida a la pampa argentina

que ellos suponen que podria existir.

Distintas versiones de la leyenda hablan de diferentes cantidades de espafioles e indigenas
viviendo en la Ciudad de los Césares. En algunas versiones la ciudad es fundada por
espafoles y en otras por indigenas, y hay versiones en que ambos la han fundado. En la
novela de Délano los protagonistas deciden en base a su investigacion cientifica de las
ruinas, que “Los césares vivian, suponiendo que su existencia se remonte a los siglos XV y
XVI, en un plan de civilizacion muy superior al de cualquier otro pueblo indigena de
América, a excepcion de los incas y aztecas”, pero no perciben ninguna influencia espanola

o0 indicacion de gue los espafioles hubieran llegado hasta ese lugar en algin momento antes

"4 Délano, p. 83.
" Ibid., 92-3.

’® Ibid., p. 122-3.
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o después de que los indigenas la abandonaron’’. En la novela de Rojas los césares viven en

comunidad con los indigenas que conocieron al ser naufragados.

“El diario vivir, la lucha en comtn por la existencia, la unién que mantenian
para defenderse de los ataques de los indios bravos y de los mas terribles de
una naturaleza que desconocian, desarrolld entre indios y espafioles el
sentido de la fraternidad, y los espafioles no pensaron ya en separarse de los
indios. Antes bien, decidieron buscar una region propicia para fundar un
pueblo.”™”

Fundaron juntos la ciudad, pero su buena relacién, como se percibe en el fragmento citado
recién, depende de cuan dispuestos estén los indigenas de seguir la voluntad de los
espafioles. De esa manera se mantendran dentro del grupo de los indigenas amigos, en vez
de ser de los “bravos” y “terribles” enemigos. La fragilidad y desigualdad en que se basa

(134

esta relacion se hace evidente en el desarrollo del conflicto civil, y se termina, “’su

tranquilidad de siglos™".

En Pacha Pulai se cuenta que muchos de los indigenas murieron durante la conquista de la
ciudad. La relacién entre los que sobrevivieron y los espafioles es siempre tensa y llena de
conflictos de poder. Cuando la relacion entre los indigenas, mestizos y los espafioles de la
ciudad es pacifica se debe a que los indigenas y mestizos aceptan el sistema paternalista de
los espafioles. Cuando no lo quieren aceptar estallan conflictos civiles, los cuales han sido
algo constante durante la existencia de la ciudad, a diferencia de la situacion en la novela de
Rojas en que esta es el primer conflicto. En general, la manera de tratar la relacion entre los
distintos grupos es muy diferente al de la novela de Rojas. Se refiere a los espafioles por
nombre y las otras personas siempre por raza, y muchas veces son nombrados en tonos

despectivos, por ejemplo, “chusma” y usan la palabra “mestizo” de una manera

" Ibid., p. 124-5.
’® Rojas, p. 62.

” Ibid., p. 127.
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despectiva®®. Las dos personas que llegan a Pacha Pulai, que es el nombre de la Ciudad de
los Césares en la novela de Silva, trabajan siempre a favor de los espafioles, sus intereses y
su forma de gobierno. Cuando se hace aparente que los espafioles estan perdiendo la nueva
guerra civil Alonso exclama “’jTodo estd perdido! . . . El mestizo Pancho es duefio de la
ciudadela’”® .Después de que Alonso es gobernador es responsable por juzgar a los
rebeldes, y a pesar de que dice que le pese la conciencia, sus acciones hablan mas fuerte de

su posicion. Narra:

(134

iQué la ibamos a hacer! La plaza del templo del Inca se cubri6 de horcas,
de las que en breve fueron colgados los miembros del Cabildo rebelde, sin
excluir al llamado Sumo Sacerdote, y aquellos de los conspiradores cuya
participacion en el complot quedd evidenciada como principal. A los
restantes se les condend a diversas penas. La mayoria de los indios
resultaron condenados a trabajos forzados en las minas y en las azufreras’®,

No valoran, ni siquiera como artefactos de museo, las antiguas propiedades incaicas, a
diferencia de su actitud respetuoso y a veces incluso reverente hacia todo lo que fuera
antiguo y espafiol, como narra Alonso al hablar de su toma de un templo:

“Estaba ya casi anochecido, cuando dos de nuestros cafioncitos comenzaron
a demoler, apuntando desde la calle, el altar del templo del Sol. Fue cuestion
de media docena de disparos con bala rasa. El altar quedé hecho un montén
de escombros. Ordené cesar el fuego y entré con Froilan y un pelon de
mosqueteros y piqueros a ocupar el templo™®,

Ademas en algunos momentos cuando valoran los objetos como artefactos igualmente

hacen comentarios despectivos:

% Silva, p. 202-3.
% Ibid., p. 203-4.
5 Ibid., p. 171.

% Ibid., p. 170.
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“En una de éstas hallamos esculpido el consabido disco, que podriamos
Ilamar el Zodiaco de los Incas; el sol al centro, despidiendo innumerables
rayos, marcados con ingenuos trazos de cincel en la superficie de la piedra, y
rodeado de figuras monstruosas, como lagartos; caras humanas talladas
burdamente, de feroz expresion; estrellas, pajaros de forma extrafia . . .”*.

En cambio, a pesar de que se diferencia mucho de lo que esta acostumbrado a ver, narra sin

juicio de valor la manera de vestirse de los espafioles, “Vestia jubon color de grana, con un

ancho cuello blanco, al estilo de los que les ponian Velasquez y Franz Hals a sus modelos;

calzones negros, medias grises y zapatones de punta cuadrada, con grandes hebillas de

oro”®. En general, el narrador favorece a los espafioles, y muestra a los indigenas y

mestizos como los culpables del fin de Pacha Pulai. Esto es evidente en la explicacion de

por qué la casa del gobernador ha sido sitiada hace un mes cuando encuentren al aviador

perdido:

“’Los insurgentes del mestizo Pancho . . . Ese hombre, a quien Dios
confunda, ha sublevado a media ciudad contra el Excelentisimo sefior
Gobernador y tiene a la otra mitad intimidada. Hasta ahora nada ha logrado
contra nosotros, fuera de perder mucha gente y tenernos sitiados en toda
regla desde hace mes’”

5

y al explicar sus pretensiones se dice que quiere:

“’Nada menos que el gobierno y la mano de dofia Isabel . . . Los desdenes de
ella y la paliza con que el sefior Gobernador le hizo pagar su insolencia lo
llenaron de odio y despecho. No ha encontrado mejor manera de vengarse
que promover la sedicion entre la indiada, el mestizaje y aun entre los
artesanos blancos’”®,

En cambio, en la novela de Rojas los aventureros que llegan a la ciudad finalmente adoptan

la causa de los indigenas y los césares blancos que se han aliado con los indigenas. Es una

8 Enfasis nuestro. Ibid., p. 184.

% Ibid., p. 43.

% Ibid., p. 52.
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toma de posicion que tarda en el caso de algunos de los aventureros, como veremos en mas
detalle en el capitulo cuatro, pero resulta ser duradera. Por ejemplo, “Smith asistié6 como
uno de los principales delegados de los negros . . . “ al congreso que tienen después de
resolver el conflicto, y Queltehue se ve “. . . siempre en compaiiia de césares negros™’. De
hecho, su afinidad con los césares negros es una de las grandes razones que tienen para
permanecer en la Ciudad de los Césares, es una gran parte de lo que les hace sentir bien en
ese lugar, lo cual también analizaremos en el capitulo cuatro. Se identifican méas con ese
grupo, tradicionalmente marginado, que con los césares blancos que siempre han tenido el
poder. Ademas, en esta novela los indigenas, o césares negros, son mostrados como
inteligentes y capaces de todo. Conversan con ellos, les respetan, comen juntos y se quedan
en sus casas. Por ejemplo, uno de los primeros césares negros con quienes se encuentren
sabe leer y les pide libros, y Hernandez comenta, “’;Qué hombre tan raro! . . . Querer leer
un periodico aqui, donde de seguro llegardn con meses de atraso. Pero, en fin, esto no
sucede en todas partes. {Vaya, vaya! Las cosas no empiezan mal’®®. No les consideren
violentos, sino que se explica que solo pelearan con gran pesar después de agotar todas las

posibilidades de negociacién. Como dice su lider:

“’No queremos correr la suerte de nuestros hermanos de mas al sur y de la
Tierra del Fuego. Sin embargo, quisiéramos evitar un choque. No podemos
olvidar que a los blancos debemos muchas cosas que valen mas que el oro
que quieren llevarse. Pero . . . los blancos persisten en marcharse. . . Y lo
impediremos . . . Rio Negro y sus hombres no temen a los césares blancos, y
los heriremos sin piedad, aungue nuestros ojos lloren y nuestros corazones
sangren””®.

Se da la oportunidad de escuchar claramente su punto de vista.

% Rojas, p. 156-7.
% Ibid., p. 92.

% Ibid., p. 107.
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Esto es muy diferente de en Pacha Pulai, donde los recién llegados se identifican en todo
momento con los espafioles, nunca comparten con los indigenas ni con los mestizos, Yy el
narrador no permite que se considere su punto de vista. Las intenciones del aviador en
Pacha Pulai son de devolverse los antes posible a Chile, y les promete a los espafioles
largamente aislados, “’Pacha Pulai algin dia tendra comunicacion con el mundo. Por lo
pronto, sefiores yo estoy personalmente obligado a agotar mis esfuerzos para volver a él. Mi

deber militar asi me lo impone”®.

Sin embargo, sus esfuerzos se concentran en vez de en salir del lugar, en ayudar a los
espanoles, y dado que estaban divididos en facciones, en ayudar especialmente al grupo de
espafoles que siempre habia tenido méas poder. Solo sale después de que todo es perdido.
Su alianza es exactamente opuesta a la de los aventureros en la novela de Rojas. Por lo

tanto, escuchamos la versidn opuesta de los eventos también.

1.5 Desmitificacion y remitificacion

Ademas de destacar algunas de las similitudes y diferencias con el hipotexto, también es
necesario analizar los posibles significados de la manera en que la leyenda funciona dentro
de las novelas. En las tres novelas se realiza un proceso de desmitificacion al negar que la
ciudad sea perfecta o utopica. Seria ficcion alejada de la realidad humana si fuera un lugar
perfecto, intacto y sin conflictos. Por el contrario, la ciudad resulta cercana y palpable para
el lector. El cuestionamiento produce un distanciamiento del mito o la leyenda, lo cual hace
posible que la novela comente sobre ello. EI mismo hecho de fijar, definir y escribir la
ficcidn crea una distancia con respecto a la leyenda oral. La version oral es algo ambigua y
cambiante, a diferencia de lo que el autor fija en el texto. Es importante acordar que en el
momento histérico en que los tres autores escriben se considera que el mito ya estd muerto.

Por lo tanto, el autor puede aprovechar el descreimiento del lector para involucrarlo, porque

% Sjlva, p. 71.
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va a comentar y criticar la leyenda, lo cual es lo que el lector también tiene deseos de hacer,

a lo menos el lector adulto distanciado®.

En la revista Hoy Antonio Acevedo Hernandez (1936) hace una lectura muy positiva de la
novela el afio en que es publicada. Admira la “macicez y austeridad” del estilo de Rojas, y
la manera en que Rojas desmitifica a través de la concrecion de la leyenda, lo cual se

percibe fuertemente en la cotidianeidad de los personajes:

“Su descripcion no tiene un solo tropiezo. La imaginacion parece que no se
refugiara en irrealidades sino que caminara al ras de los hechos concretos.
Maneja lo ficticio como se maneja lo concreto, y es por esto que su obra toda
respira seguridad, belleza y atractivo. Sugiere y pinta. ;Qué mas puede
pedirse a un escritor de imaginacion?”.

Una cotidianeidad desmitificador es algo que tienen en comun las tres novelas, al detallar lo
que se puede comer, como es el tiempo, como es la ropa de los habitantes y cuando tienen
cansancio fisico. La novela de Silva, al ser escrita al estilo de una novela historica, da
muchos detalles y descripcion de este tipo. Por ejemplo, el narrador nos cuenta, “Algunas
flechas pasaban por sobre nuestras cabezas con zumbido leve e iban a caer en los cuadros
de legumbres que se cultivaban al abrigo de la muralla”®. También se incluye lo cotidiano
dentro del relato en la novela de Rojas. Por ejemplo, se narra, “Llegaron a la casa. La mesa
estaba servida y se sentaron. Dos muchachas indigenas, muy limpias, vestidas de blanco,

»% " En la novela de Délano

ayudadas por el hombre de los diarios, atendieron a los amigos
el reportaje cientifico que escribe Lawrence contribuye a la desmitificacion al intentar
explicar los origenes y estilo de vida de los césares. Por ejemplo, Lawrence formula

hipdtesis sobre sus actividades diarias . . . habia un constante ir y venir: gentes que volvian

% Grossvogel, p. 75.
% Silva, p. 55.

% Rojas, p. 113.
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con los pescados del lago, con la carne de los animales o con las patatas y demas productos

del suelo . . . “*4,

Como vimos con los ejemplos de la seccion anterior, en el caso de las novelas de Rojas y
Silva el hecho de inventar y escribir una fabula de como los césares llegaron a ese lugar
especifico y como fundaron la ciudad también lo desmitifica al darle un tiempo y espacio
especificos. Ademas, Rojas comenta su creacion dentro del texto mismo, dudando de la
validez de la leyenda y jugando con el lector. Por ejemplo, dentro de la trama de la novela

Smith hace este comentario a los otros personajes:

“’Chile es el pais de los derroteros, y alli, en la parte mas sola, mas
abandonada del pais, mas inclemente, si uno se dedica a buscar, encontrara
una leyenda, una historia, a veces veridica y a veces falsa, de fantasticas
fortunas. Tanto en el sur como en el norte, mas en el norte, la imaginacion
popular ha llenado las montaias, los valles, los desiertos y hasta el mar de
fabulosos derroteros. Y lo peor es que en el fondo de muchas de esas
fantasias suele haber algo de verdad; mas todavia, son verdad’”®.

En la novela de Rojas la leyenda choca con la historia porque algunos de los personajes
estan cuestionando la validez de su modo de vivir y quieren revelarse al mundo de afuera,
lo cual seria el fin de la leyenda. Udltel cuenta a Onaisin, a modo de introduccion al dilema

en que se encuentren:

13

> ... ahora las cosas estan por cambiar. Un hombre blanco cay6 en nuestros
manos. . . Quiere irse y llevar oro. Eso es la muerte para nosotros. Y como
solo no puede marcharse, pues no conoce el camino, empez6 a hablar a los
cesares blancos de la riqueza, de la opulencia y del lujo que da el oro en
otros paises. Convenciéo a muchos y hace apenas dos lunas pretendieron
marcharse; pero entonces intervinimos los césares negros, apresando al
extranjero y amenazando a los blancos. Estos, atemorizados, al parecer han
desistido jpero a escondidas preparan la marcha’”*®.

% Délano, p. 125.
% Rojas, p. 34.

% Ibid., p. 84.
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La partida de un grupo de personas significaria entrar en la historia, y la ciudad como la

conocen, como hien sabe Udltel.

En las tres novelas la llegada de personas ajenas a la Cuidad de los Césares choca con la
intemporalidad del mito, especialmente porque se da una fecha definida para su llegada y se
puede comparar ese presente al pasado y futuro de los césares. Se desmitifica la ciudad al
mostrar que es o0 ha sido una sociedad temporal, que cambia, y que tiene una fecha de
término también. Como Lawrence cuenta en su informe, “Lo mas probable es que un
violento terremoto devastara la ciudad en su mayor parte, aplastando a sus habitantes. Es
posible también que los sobrevivientes huyeron aterrorizados . . .”%". En el caso de Pacha
Pulai se dice que ha permanecido igual por trescientos afos, pero se hace evidente con los
cambios que sufre durante la estadia del aviador que eso no es verdad. La siguiente
reflexion de Alonso muestra que se sabe responsable en parte de los eventos transcurridos
en la ciudad, “Al darme cuenta de que la ciudad estaba irremisiblemente perdida, recordg¢,
con un escalofrio, las profecias de los adivinos indigenas: ‘La llegada de un extranjero
marcara el fin de Pacha Pulai. Es preciso darle muerte; si no, toda la poblacién perecera . . .

8 o . . )
%, Sin embargo, antes de que ¢l llegara “. . . sus odios sangrientos y las supremas

2

mezquindades en que toda Pacha Pulai vivia enfrascada con tanto apasionamiento . . .

creaban constantes conflictos y cambios®.

Al mismo tiempo al hacer revivir el mito en estas novelas se combate el dolor por la
pérdida del origen, lo anterior y lo misterioso. El mito se hace verosimil al hacerlo parte de
la ficcion de la novela, pero también se desacraliza. Se da sustancia al mito, pero también
se corrompe. Ana Escribar explica en su articulo “Mito, desmitificacion y recuperacion del

sentido” que durante la modernidad la hermenéutica tiende a *“ . . . oscilar entre la tendencia

%7 Délano, p. 128.
% Silva, p. 208.

% Ibid., p. 162.
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a la desmitificacion y el movimiento de restauracion del sentido” 100 ge interpreta o se
recupera el mito segun lo que es importante en cada cultura, y se da nueva importancia a

sus posibilidades de polisemia'®.

Hay simbolos que pierden en las novelas el sentido original que tenian dentro de la leyenda
oral, pero adquieren nuevo significado debido a su rol en el mundo posible de la novela.
Estamos de acuerdo con Fernando Ainsa cuando sostiene que se desmitifica el propdsito
original de la narracién mitica, que es crear ilusiones acerca de riquezas escondidas. Sin
embargo, esa desmitificacion no se produce en las novelas debido a una falta de
verosimilitud o “realismo” como postula Ainsa, sino que negando la necesidad de esas
riquezas para ser feliz. El acercamiento de Escribar nos sirve para comprender como Rojas,
Silva y Délano se libran del “logos” de un tesoro u oro escondido que se podria usar como
dinero, y que haria feliz al hombre a través del materialismo dentro de la sociedad que dejo6
para buscar el tesoro. Se desoculta este sentido tradicional del simbolo al rechazarlo

claramente durante las conversaciones y acciones de las novelas.

Sin embargo, no se puede decir que el oro simplemente pierde su poder de simbolo en las
novelas. Se oculta y se hace nuevamente misterioso e inexplicable por varias razones. En el
caso de la novela de Rojas es posible interpretar que se convierte en simbolo del vivir en
comunidad, con solidaridad. Por ejemplo, Sasiulp esta de acuerdo con que “. . . las riquezas
que su familia habia reunido a través de los siglos . . . pertenece[n] a la riqueza comdn de la
Ciudad de los Césares™ . Es lo que obliga a la comunidad a mantenerse escondida como

vimos en las explicaciones que Uoltel da a Onaisin, y también es lo que podria simbolizar

100 Escribar, p. 37.

191 5e mantiene el supuesto establecido anteriormente en el trabajo de que la leyenda de la
Ciudad de los Césares es una leyenda o narracion mitica, y no un mito en el sentido méas

profundo de la palabra.

1% Rojas, p. 158-9.
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su union ya que es el factor que define a la ciudad como diferente de otros lugares. Es un
lugar mejor, como explica Enrique cuando dice a Sasiulp, “’De todos los seres que viven
fuera de este pafs, la mayorfa suspira por llevar una vida como la que ustedes llevan’*%,
Simboliza un bienestar minimo que necesitan los aventureros, que especialmente Smith

(1)

comenta. Enrique dice a Onaisin, *“’. . . hay aqui mucho oro y Smith ya estd viejo y es
pobre’”*™. Ademas Smith comenta poco después de su llegada, “’;Qué nos importan a
nosotros los césares blancos, los negros ni los amarillos! . . . Nosotros sacamos nuestra
parte y nos largamos’'®. Pero durante el transcurso de los eventos, Smith llega a entender
que llevarse el oro no es la mejor manera de asegurar un bienestar minimo. Es mejor
quedarse en la ciudad, compartiendo su vida sencilla basada en la agricultura, y
preocuparse de «. . . la distribucion de la riqueza . . .” en la Ciudad de los Césares'®. En
resumen, el oro no les aporta riquezas materiales porque finalmente rechazan la idea de
sacarlo de la ciudad para poder cambiarlo por bienes materiales. En cambio, durante la
trama de la novela, se reafirma el valor del oro como un simbolo que les obliga a
mantenerse aislados y unidos, y se le da el nuevo significado de ser algo que comparten
equitativamente. Veremos en el capitulo cuatro en méas detalle como, para los buscadores
de oro en particular, el oro pierde importancia en su sentido tradicional de tesoro material

escondido, y, en cambio, se convierte en un simbolo de su nuevo domicilio.

En la novela de Délano la leyenda de la Ciudad de los Césares tiene poder como
motivacion de una expedicion cientifica, especialmente para el lider de la expedicion,
Lawrence. Al principio de la novela hay una discusion entre el narrador, Green, y Lawrence

sobre si es posible que la ciudad exista o no. Green dice que no se puede planificar una

1% |bid., p. 124.
% Ibid., p. 121.
% Ibid., p. 104.

1% Ibid., p. 157.
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expedicion en base a una leyenda, y que no se puede hablar de la Ciudad de los Césares
como si fuera algo real®. Lawrence se defiende, y se siente que esa defensa también se
dirige al lector para que se abra a la posibilidad también. Lawrence no menciona ninguna
de las fuentes historicas en particular de quién o como se fundé la ciudad mitoldgica. Sin
embargo, la sitda en el sur en la zona donde la buscaron las ultimas expediciones chilenas
del siglo XVIII. Usa varios argumentos para acreditar la validez de partir en su bldsqueda.
Por ejemplo, dice que siempre cuesta creer en territorios no descubiertos, que hubo
expediciones serias que fueron en su blasqueda, que aparecia en los mapas antiguos y que
muchas veces hay algo de verdad detras de las leyendas de ciudades perdidas. Lawrence
pregunta a su amigo, “Pero, ;es que una fabula tiene que ser forzosamente una invencion?.
La fabula es lo que resta, desfigurado, ampliado o reducido, de un hecho, de una
realidad”®, Establece, “Nosotros no vamos a buscar oro. No tenemos sino un interés
cientifico en llegar hasta ella”'®. Hace una interpretacion racionalista del mito. Cree en la
posibilidad de que la ciudad haya existido y que quede alguna evidencia fisica, pero como
se cree en una teoria cientifica. No cree que podria afectar su vida o su pais mas alla de ser
un descubrimiento cientifico. Sin embargo, Lawrence descubre demasiado tarde que el
poder de la ciudad legendaria no esta arruinado.

En la novela de Délano el oro se remitifica en el sentido de que se convierte en una
motivacidn y obsesion para los hombres de la expedicidn. Los personajes se encuentran con
un mundo destrozado al llegar al sitio de la Ciudad de los Césares. Se han ido los habitantes
y dejaron atras solo los vestigios de su civilizacion. Aparentemente el lugar legendario esta
totalmente vaciado de significado y poder, fuera de la riqgueza material disponible en el oro.
Sin embargo, el oro del lugar mitoldgico resulta tener un efecto desastroso en el grupo. Le

causa a Green enfermarse fisicamente de la fiebre del oro al principio. Narra que el

97 Délano, p. 31-2.
1% Ihid., p. 36.

%9 Ibid., p. 33.

45



termometro que el joven médico le pone, “Marco 39,2 grados. Era una confluencia
desconocida de ambiciones que nunca antes habia sentido”™°. Ademas confiesa, “Por mi
parte, yo no habria creido jamas que el oro produciria en mi reacciones tan violentas, que
determinaria de inmediato un periodo de excesiva vida interior, de imaginacion despierta,
y, ¢por qué no decirlo?, de desmedida ambicion”***. Primero les motiva a asumir todo tipo
de riesgos para llegar al lugar. Luego, a pesar de que no tienen que pelear contra ningun
habitante originario del pueblo ni hacer otros sacrificios mayores para llevarse las riquezas
una vez que han llegado al lugar, poco a poco el oro envenena sus espiritus, y empiezan a
pelearse entre si. El lider de la expedicion, que quiere analizar las ruinas con la frialdad del
cientifico, cree que el efecto que el oro ejerce sobre ellos es temporal, como describe el dia

que llega el segundo grupo:

“Hoy han llegado. Casi con pesar escribo esta frase. Para nosotros, libres ya
de la fiebre que nos acometié la primera noche, cuando el oro desplegaba sus
seducciones, ha resultado un espectéculo casi repugnante el de esos hombres
con las barbas crecidas y los ojos como carbones, revolviéndolo todo,
abalanzandose como tigres sobre los platos 4&ureos, sopesandolos
codiciosamente™**?,

Al ver que no es algo pasajero el narrador reflexiona sobre el comportamiento de los
rebeldes, “No cabia otra situacion, tratandose de hombres codiciosos y de espiritu

.. , e 11
anticientifico, dirigidos por un par de malvados” 3,

Para la mayoria de los miembros de la expedicion el oro que encuentren significa un tesoro,
como explica el lider que el grupo que rebela contra Lawrence,”. . . quien encuentra un

tesoro, puede disponer de la mitad; la otra mitad pasa a poder del Estado”, y amenaza “Mi

19 pid., p. 110.
" Ibid., p. 110.
12 Délano, p. 131.

3 Ibid, p. 134.
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gente estd furiosa, vuelta loca, dispuesta a todo™''*. Pero para Lawrence es parte del
conjunto de artefactos que componen el sitio arqueoldgico de la Ciudad de los Césares.
Cada lado del argumento mantiene su posicion hasta que les signifique la muerte. Lawrence
insiste en su posicién, a pesar de la actitud violenta del otro grupo. Les dice, “’ Aqui mando
yo ...y se me obedece! jHe dicho que no tocaremos nada y se acabo!””™™°. En la siguiente
conversacion se nota mucho la diferencia en el enfoque de los dos grupos, uno esta
preocupado de ser leal al estado que le ha otorgado poder y autoridad, y el otro se siente
marginal y con necesidades fisicas. Comienza Lawrence, “’No somos los duefios de este
oro para repartirnoslo . . . El gobierno es el Unico propietario legitimo. En el informe que he
redactado, pido al ministro que se le otorgue a cada uno de ustedes una buena recompensa. .
. "% Luego responde uno de los lideres del otro bando, “’¢El Gobierno? . . . Esperar algo
del Gobierno, es lo mismo que nada. Vendrd a salir para el dia del Juicio Final . . .

17 Finalmente el “fiebre” del oro divide

Recompensémonos nosotros mismos, mejor
irremediablemente al grupo, y lleva a un conflicto interno que significa la muerte de la
mayoria de los miembros de la expedicion. El poder del oro existe en esta novela, pero sélo
en su capacidad divisoria y destructiva. El tesoro escondido en la Ciudad de los Césares no
es una solucidn a las necesidades fisicas de un grupo, ni a los intereses cientificos del otro

grupo, porque todos mueren.

En Pacha Pulai de Hugo Silva el oro se desmitifica para los dos protagonistas que llegan a
la ciudad. Especialmente, pierde importancia para el protagonista que es ladron. Para él, el
dinero habia sido suficientemente atractivo como para que robara un tren, entonces, se nota

un cambio fuerte en sus valores cuando se encuentra con tanta abundancia de oro y al

14 bid, p. 142.
> |bid, p. 142.
1% |hid, p. 136.

17 Ibid, p. 136.
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sentirse Gtil en ese lugar. De hecho, cuando finalmente pierde el maletin con el dinero del
robo del tren no le da mayor importancia. Se da cuenta que lo ha perdido recién al dia
siguiente, y es algo que le produce risa. Como nos cuenta el narrador, “Froilan Vega . . . me
miraba . . . riéndose con una rabiosa risa”, y al ser preguntado por qué se estd riendo

(T3]

responde, “’Que la mula que rodo6 ayer cuesta abajo . .. jJé! ... jJé! ... jQué tenia que ser
la del maletin!””*®. Ese maletin ya no era lo que definia al personaje como al principio de
la novela, cuando tomaba grandes precauciones para no perderlo. Por ejemplo, el narrador
relata en uno de los primeros capitulos que “Froilan Vega . . . habia tenido la precaucion de
envolver en sus pilchas el maletin, y esconderlo en una grieta profunda, bien cubierto de
malezas™**®. Sin embargo, al darse cuenta de que tienen que volver al mundo de afuera, ya
que se ha destruido la ciudad mitoldgica los personajes se preocupen nuevamente de las
riquezas materiales, porque necesitaran sobrevivir afuera en la sociedad. Froilan le pregunta

(134

a Alonso, “’;Y como nos vamos a arreglar cuando estemos afuera?””*®. La respuesta de
Alonso es el tesoro de los Incas, y cuando lo encuentren se narra que “Froilan estaba mudo
y deslumbrado. Hundia las manos en los nichos y sacaba joyas y piedras a grandes
puiiados™. El oro también se remitifica dentro de la ciudad en el sentido de ser uno de los
simbolos mas fuertes de lo que diferencia esta ciudad del mundo de afuera, y como algo
que demuestra la relatividad de los valores de las cosas. Por ejemplo, Isabel cuenta al
narrador que el oro “’Es lo mas vulgar™?. Su importancia para los humanos depende de
su abundancia, al ser siempre codiciado lo que es escaso y socialmente valorado. Pierde

importancia para Froilan hasta que se enfrenta al hecho de que vuelve al mundo de afuera,

118 Sjlva, p. 210.
119 1bi, p. 31.

120 Silva, p. 210.
121 Silva, p. 212.

122 Sjlva, p. 63.
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donde es un bien valioso. Entonces, cabe preguntarse si la remitificacion se debe a que la
narracion mitica todavia tiene sentido e importancia en el siglo XX, o si esa remitificacion
solo se debe a la creacion del mundo posible de cada una de estas novelas, el cual puede
tener o no tener que ver con la leyenda en particular. Tal vez en el mundo posible haya un
sentido oculto para la existencia humana o para la cotidianeidad. Sin embargo,
probablemente no seria el sentido de la leyenda en el momento histérico en que se escribe
la novela, porque se usa el material mitico para desarrollar en la novela una experiencia

Gnica®?,

1.6 Utopia y remitificacion

Utopia es juicio, a través de una construccion imaginaria, de lo que podria existir en vez de
la sociedad corrompida que hay en el momento. Es un juicio de valor acerca de la sociedad
existente. Es necesario considerar los distintos aspectos utopicos de las ciudades en las tres
novelas para pensar hasta qué punto son realmente utdpicos, y si Se crea una nueva
experiencia significativa al inventar una utopia, o si seria una manera de renovar la
narracion mitica. La novela de Rojas especialmente tiene aspectos utopicos que merecen
ser examinados. Ainsa relaciona algunas obras utdpicas con la leyenda de la Ciudad de los
Césares, en las cuales se crea una sociedad alternativa donde la riqueza deja de ser el foco,
pero no las conecta con la novela de Rojas, lo cual resulta sorprendente, ya que el aspecto

utopico de la novela de Rojas es ampliamente rescatado por la critica periodistica.

En la novela de Rojas se cuestiona la utopia que afirma que seria beneficioso encontrar una
ciudad donde todo esta hecho de oro, y se presenta una realidad imperfecta. Sin embargo,
como veremos en detalle en el capitulo cuatro, la ciudad que encuentran es mejor para los
personajes que la realidad que dejaron atras. Empiezan a dudar de una manera que habria
sido imposible sin conocer la singular sociedad de la Ciudad de los Césares, como sucede a

Onaisin después de conocer a Udltel,

123 Grassi, p. 113.

49



“Habia sufrido hambres, frios, angustias, golpes, heridas, alld en la lejana
Tierra del Fuego, buscando oro, peleando con otros hombres que también lo
buscaban, y ahora, en un bosque y frente a aquel singular desconocido, se
daba cuenta de que no sabia para qué servia el oro y si alguien, en realidad,
gozaba de él, o si pasaba de unas manos a otras, indefinidamente™*%*.

Entonces podemos preguntarnos si mientras se desmitifica la idea de una utopia de riquezas
ilimitadas, se remitifica otro tipo de utopia mas parecida a las obras que describe Ainsa,
aunque muy diferente en el sentido de que crea un mundo imaginario y las que describe
Ainsa son proyectos netamente utopicos. Por ejemplo, los césares valoran la educacion, y
es algo que comparten los césares blancos y negros. El consejo de los blancos explica a los
aventureros que necesitan, “’Sus conocimientos, su sabiduria, sus habilidades son utilizados
por nosotros. Cada extranjero trae algo nuevo, palabras, consejos, experiencias, elementos
que no conocemos y que pueden servirnos de mucho’”'?. Muchos criticos ven una nueva
utopia emerger en la novela, diferente de la tradicional utopia de oro, y en algunos casos la
critican por ser demasiado aparente y simple o de tener fines no artisticos, sino que

politicos. Otros alaban su “mensaje”.

Por ejemplo, Juan Marin (1936) dice que es una novela “comprometida”, y encuentra
positivo que Rojas quiera ensefiar una leccion a través del triunfo de los césares negros que
no son ambiciosos ni desean el oro como los blancos. Nota como el mito se hace realidad
especifica y dice que eso pone en peligro el encanto, pero que finalmente el autor nos lleva
de vuelta al mito intemporal. Podriamos interpretar o ejemplificar el Gltimo punto de la
siguiente manera. Primero la leyenda utdpica se hace realidad al ser concretada en el
mundo imaginario de la novela. Por ejemplo, cuando llega el altimo grupo a la ciudad,
“Enrique contd a Smith lo que sabia respecto de la ciudad y de sus habitantes. La sorpresa
del viejo era ruidosa: lanzaba exclamaciones y gritos que hacian sonreir a los césares que

los miraban pasar”, y finalmente Smith le dice “*Enrique, me estas contando un cuento para

124 Rojas, p. 73-4.

125 Ibid., p. 101.
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nifios . . . ”'?. Estan adentro de la ciudad mitoldgica, y a pesar de que las palabras de
Enrigue son increibles, Smith le cree porque ve y palpa lo que le esta contando. Luego el

conflicto bélico de los habitantes de la ciudad pone en peligro su existencia y encanto.

“Unicamente grupos armados de césares negros y blanco recorrian las
callejuelas, deteniéndose aqui y alla, advirtiendo a unos, apresurando a otros,
animando a éste, dando instrucciones a aquél. Habia ya un ambiente de
revuelta; sabian unos y otros que la cuestion no se decidiria sino
violentamente, arma contra arma”*?’.

Finalmente surge una nueva utopia. “Dos meses después la Ciudad de los Césares habia
recuperado su antigua calma”, y acompafiada por nuevas reformas se restaura la antigua paz

campestre, descrita de la siguiente manera:

“Delgadas columnas de humo salian de los hogares campesinos y se
deshilachaban perezosamente en el fresco aire de la mafiana. En las chacras
campesinos arreaban sus animales. Se destacaban con vigor sobre el verde
claro de los terrenos cultivados, los bosquecillos de arboles frutales™?.

El tono de la narracion empieza a hacerse distante de nuevo, y la utopia vuelve a dominar
en vez de los conflictos de los personajes. De todas maneras, no todos los criticos
comparten esta esquema, a pesar de que en el texto parece posible de ser comprobado en
gran medida. Otros hacen apreciaciones que podrian estar de acuerdo, pero que son muy
generales, ya que no diferencian entre los cambios que se dan en la caracteristicas

posiblemente utopicas de la ciudad durante la progresion de la trama.

A modo general, John Green y Yolanda Varas hacen criticas positivas de los aspectos
utopicos nuevos en esta obra. John Green (1937) dice que el desenlace del conflicto entre

los césares blancos y los césares negros refleja el pensamiento latinoamericano reciente,

2% Ihid., p. 95.
27 1bid., p. 111.

128 |bid., p. 160.
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que valora los grupos indigenas y su cultura. Yolanda Varas describe las diferencias entre
los césares blancos y negros, comentando la “inferioridad moral” de los césares blancos.

Concluye Ilamandola una buena novela para lectores jovenes.

En un articulo periodistico que escribe Andrés Sabella (1963) a propdsito de la segunda
edicion de la novela, se destaca la cualidad utopica de La Cuidad de los Césares. La llama
utopia en el sentido de no ser ambicioso del oro, pero no menciona el conflicto que la
vuelve no utdpica. Usa una definicion muy amplia de utopia, pero aln asi esta novela no
cumple con su propia definicién'?. Tal vez reconoce eso al llamarlo “de sabor utopista”,
pero no se explica bien ya que sélo dedica un parrafo de su articulo a la novela. El resto del

texto es dedicado a la leyenda en general.

Alone (1936) critica la novela en La Nacion el mismo afio que es publicada. Lista todos los

aspectos negativos, segun él, de la novela:

“Faltan elementos maravillosos, distancia, aire, perspectiva. Los personajes
no cobran relieve y la division entre Césares blancos y Césares negros es
demasiado simple. A pesar de su sencillez, los hechos se confunden y
necesitamos releer para orientarnos. De pronto, en plena leyenda dorada,
estas palabras criollas . . . Por lo demas, todos los dialogos y en general el
lenguaje mismo, deshacen continuamente el ligero tejido de ilusidn, apenas
formado.”

Alone hace una critica primero del intento de Rojas de escribir una novela basada enuna
narracion mitica, pero luego lo critica por desmitificar. Sin embargo, en nuestra opinion lo
que hace mas interesante el tratamiento de la leyenda de la Ciudad de los Césares en esta
novela, es el hecho de que no se construye una utopia estatica. También hay que notar la
critica que hace Alone al conflicto entre los césares negros y los césares blancos. Nos

parece que el conflicto no es tan simple, ya que finalmente no se hace una clara divisién

129 Sabella, “Todos los escritores de temas utdpicos crean una ciudad ideal, donde la fortuna
unida a la bondad permiten a sus habitantes el disfrute de una existencia apacible, jubilosa 'y

fecunda”.

52



entre los dos grupos en base a raza. Resulta que se unen blancos al grupo de los césares

(13

negros, antes del conflicto bélico . muchos blancos abandonaron la empresa y se
quedaron en la ciudad”, quienes finalmente juntos con los césares negros Se convierten en
el grupo a favor de quedarse en la ciudad™*. Ademés de que después de la pequefia batalla,
“Muerto Felipe Garcia a manos de Rio Negro y apresados los més recalcitrantes jefes de los
blancos, los demés, que habian ido a la aventura mas por intimidacion que por

convencimiento, depusieron las armas y regresaron”>",

Manuel Vega se pregunta en 1959 si el resultado final del conflicto entre los césares
blancos y negros debe ser leido como un simbolo. Destaca también que los conflictos que
se dan en la ciudad son universales y que es importante la manera en que la ciudad

mitoldgica se hace realidad.

Los conflictos civiles ayudan a quebrar la idea de que la cuidad podria ser una utopia
perfecta. En los conflictos civiles el rol de los indigenas, o su importancia en la ciudad, es
puesto en duda, como ya hemos explorado en este capitulo. En la novela de Rojas se
produce una gran victoria para los indigenas, porque logran imponer su voluntad sin perder
su lugar en la Ciudad de los Césares. Por ejemplo, al principio del conflicto, “’[Los césares
blancos] . . . pretendieron marcharse; pero entonces intervenimos los césares negros,
apresando al extranjero y amenazando a los blancos’>”**. Més adelante en la trama el lider

de los césares negros explica su posicion:

13

. . estamos dispuestos a impedir la salida de los césares blancos, aunque
para ello tengamos que recurrir a la violencia o la muerte. Se trata aqui de
nuestra vida y debemos dejar a un lado todo sentimiento de piedad, sobre

%0 Rojas, p. 141.
B Ibid., p. 156.

32 Rojas, p. 84.
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todo cuando sabemos que ellos no sienten por nosotros sentimiento
semejante alguno™®,

Finalmente logran tener un gobierno més democratico y una mejor distribucién de la
riqueza, hacia esos fines hay “ . . . una campana de acercamiento entre negros y blancos,
campafa que dio como resultado la celebracion de un congreso . . . que tenia por objeto

establecer las bases que regirian la vida de la ciudad™®*,

En cambio en la novela de Silva, como vimos anteriormente junto a la descripcion de las
poblaciones de las ciudades, en el conflicto civil el bando rebelde y “malo” es liderado por
un mestizo, y el viajero se une a quienes quieren preservar un orden patriarcal controlado
por los descendientes de los espafoles. Los indios “buenos” son los que se someten a eso.
De hecho en su primer encuentro con habitantes de Pacha Pulai, Alonso cuenta que actud

de la siguiente manera,

“Antes de que yo lograra volver de mi sorpresa, dos individuos vestidos a la
usanza indigena, armados de arco y flecha el uno, con una lanza corta el
otro, se precipitaron sobre él. Yo no podria vacilar. Saqué mi Stayer y
disparé sobre el indio que estaba mas proximo a Froilan™®.

Les identifica a los indigenas automéaticamente como enemigos. Al pensar las complicadas
relaciones entre los césares blancos y negros en ciertos momentos de la novela se hace mas
utopico el escenario que Rojas crea, de que comparten tan cercanamente los dos grupos y

los aventureros traten de ayudar a los césares negros.

En general, como utopia es una critica de la sociedad, es necesario considerar como son los
césares en comparacion a la sociedad de afuera para poder determinar si su sociedad es

utopica. En el momento en que tienen lugar las novelas la corona espafiola ya no esta

33 Ibid., p. 107.
B4 Ibid., p. 156.

135 Silva, p. 34.
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involucrada en Chile hace mucho tiempo, lo cual hace que los césares sean mas distintos de
los chilenos de ese momento de lo que habrian sido de los chilenos de la época colonial. La
novela en que esto se acentla mas es la de Hugo Silva porque es el caso en que los césares
han tenido menos contacto con el mundo de afuera, y tienen una forma de vida mas
apegada a los costumbres coloniales que los césares de Rojas. Ademas, la brecha se hace
mas grande porque el viajero que llega a la ciudad en la novela de Silva es de una época
mas tardia que los viajeros en la novela de Rojas. Llega incluso en avién. Ademas, los
habitantes de Pacha Pulai han perdido la costumbre de usar sustancias conocidas en la
época colonial, como tobaco y poélvora. Las diferencias entre los recién llegados y esa
sociedad se hacen aparentes en la reaccion de Isabel cuando Alonso empieza a fumar, €l
dice que “Ella miraba alternativamente la llama y el cigarrillo humeante, con un pavor

. . - 136
receloso que me habrian hecho reir si no me hubiera dado pena”.

No obstante, el hecho de vivir como en el pasado tampoco significa que sea una edad de
oro. En Pacha Pulai, desde el primer momento los recién llegados se encuentren con el
conflicto civil. De hecho, son encontrados por los habitantes de la ciudad mientras pelean
en una pequefia batalla entre los dos grupos, después de lo cual queda claro a qué grupo
seran leales. Son necesitados para cumplir distintas funciones de guerra, como encontrar
como tener pblvora nuevamente. Los espafioles informan a Alonso en su primera
conversacion, “’No tenemos polvora. Solo por las referencias de nuestras cronicas sabemos
de la utilidad de las armas de fuego’**’. Cuando Alonso decide dejar la posicién de
gobernador durante la guerra civil dice que “Era como si al hacerlo fuera liberdandome de
una envoltura de pesadilla®*®. Ha perdido su encanto ser respetado y apreciado por los

ciudadanos de Pacha Pulai, lo Gnico que le afecta es algo muy personal, que transciende las

3 Ihid., p. 64.
B 1bid., p. 47.

38 Ibid., p. 178.
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fronteras de la ciudad mitologica, “Pero el dolor de mi ruptura con Isabel, jése si que

subsistia!”*°,

Sin embargo, nunca hay esfuerzos de cambiar o renovar la forma de gobernar o la sociedad
del lugar. Solo se lamenta lo que tuvieron anteriormente, incluso después de que han
estallado las batallas finales del conflicto y se ha hecho muy aparente la crisis a que llevaba
ese sistema autoritario que solo beneficiaba a algunos. Alonso, un hombre del siglo XX,
lamenta su pérdida y no percibe gue haya otra manera pueda funcionar la ciudad. Comenta,
“iBien distinto aspecto le encontré a todo, apenas eché una ojeada a las dependencias de la
fortaleza! Los talleres estaban casi vacios. Se notaba, por el desaseo de los pasadizos y
patios, la ausencia de servidumbre o de autoridad para impulsarla a sus quehaceres”l40.
Finalmente, los habitantes de Pacha Pulai llegan a tal punto en su conflicto que un
accidente durante su guerra civil hace que se autodestruyan junto con su ciudad. Se podria
culpar a los recién llegados que traen la tecnologia necesaria para hacer posible la
explosion, pero el conflicto habia comenzado antes de su llegada y en cualquier momento
podia estallar. Ademas, poco antes del accidente ven a Alonso como su Unica posibilidad de
salvacion, buscan convencerle que vuelva diciéndole, “’Si usted llegara alli . . . a tiempo . .
., seguramente dominaria la situacion. Todos en la ciudadela esperan con ansia su regreso.

. 141
Es su tnica esperanza . .. 77",

En la novela de Rojas la manera de gobernarse es diferente y mas democrética de lo comdn
en Chile en ese momento, porque incluye a los indigenas en la toma de decisiones. Antes de
la llegada de los aventureros, los césares negros tienen un consejo elegido por el pueblo en

que cada miembro representa una actividad. Como cuentan a los aventureros:

9 Ibid., p. 178.
Y Ibid., p. 196.

! Ibid., p. 195.
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“’Es el Consejo nuestro. Los blancos y los negros tienen cada uno el suyo. El
nuestro esta formado por los seis hombres que ustedes han visto ahora, y el
de los blancos, por los diez que vieron antes. Todos son elegidos por el
pueblo y cada uno representa una actividad especial’” %,

Después del conflicto civil incorporan nuevas medidas. Se inicia “. . . una campafa de
acercamiento y armonia entre negros y blancos”, y luego fundan un congreso para
establecer como se debe gobernar la ciudad*®. Se elimina cualquier poder heredado, y
como resultado se decide tener un “consejo de técnicos” para dirigir las diversas
actividades de la ciudad. “A consecuencia de esto Sasiulp fue privada de su ficticio rango y
un consejo de técnicos, que representaban las actividades de toda indole de la ciudad, entrd
a gobernarla**. Uno de los aventureros, Smith, quien es elegido delegado por los césares
negros, esta preocupado de mejorar “la distribucion de la riqueza”, y ahora se habla de

. . . . 145
“riqueza comun de la Ciudad de los Césares™ ™.

En el caso de la novela de Délano la sociedad de la Ciudad de los Césares es una invencion
de Lawrence que recibimos transcrita por Green en su resumen. Dado que, como ya
mencionamos anteriormente, en la novela de Délano no hay habitantes en la ciudad.
Obviamente es muy diferente de como era Chile en ese momento, ya que Lawrence
describe una sociedad indigena que dice que, segun él, existié probablemente en los siglos
XV y XVI. También es diferente de como vivian es esos siglos los indigenas conocidos del
sur del Chile. En la sociedad que Lawrence imagina, basandose en su investigacion del
lugar, la vida era, segun él, mas sofisticada que cualquier otra sociedad indigena americana
excepto los incas y los aztecas. Eso, y el hecho de que Lawrence cree que ese grupo decidio

vivir tan aislado porque era muy pacifico, contribuye a una sensacion de invencién utopica

2 Ibid., p. 110.
3 Ibid., p. 156.
Y Ibid., p. 156.

3 Ibid., p. 156-9.
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en el reportaje de Lawrence. Lawrence cree que se trata de un pueblo indigena pacifico del
extremo sur del continente, y que por ese motivo se separ0 de los otros grupos y se fue a
vivir a un valle tan aislado. No querian pelear mas, entonces se aislaron en ese valle

secreto. La supuesta trascripcion de su informe dice:

“No era un pueblo guerrero, sino pacifico y solitario. Jiron desprendido de
alguna de las grandes tribus de la parte austral —insisto en que se trata de
huilliches-, su mismo afan de paz los impulsé a separarse de los belicosos
clanes, y a instalarse en un valle tan encerrado, tan secreto”,

También podria ser considerado utopico que Lawrence atribuye a los césares un gobierno

popular y una vida monégama**:

“De su gobierno seria audaz hablar. Sin embargo, el templo, o palacio,
situado en el centro de la ciudad y el enorme gong que hemos hallado, y
cuyos sones se escuchan en todo el valle, indican que con frecuencia habia
reuniones o consejos convocados por los que mandaban. Un gobierno
popular, posiblemente. . . Los césares eran mondgamos, Vivian en parejas.
La forma y el tamafio de sus casas son pruebas suficientes para justificar esta
afirmacion”™*’.

En las novelas de Délano y Silva la desmitificacion parece ser mas importante que los
procesos de remitificacion. El poder del mito sélo es revivido en su capacidad destructiva.
Por lo tanto, es un significado bastante negativo que no motivaria mas excursiones en
busqueda de la Ciudad de los Césares, en un sentido literal o figurativo. En el caso de la
novela de Délano se comunica que encontrar un derrotero todavia puede afectar mucho a
hombres supuestamente cientificos y modernos, o que la ciencia no es una fuerza
suficientemente convincente como para controlar lo que desata el oro mitico. En cambio, en
la novela de Silva el pesimismo no se centra en las riquezas de la ciudad, sino que en

mostrar los efectos devastadores que puede tener vivir tan aislados por tanto tiempo. Sin

14 . _
® En general, utopias promuevan valores morales cristianos o supuestamente “puros”

segun occidente, como vivir en monogamia.

147 Délano, p. 126.
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ningun influjo de nuevas ideas o nuevas personas los césares no son capaces de adaptar y
acoger las necesidades cambiantes en sus habitantes. La poblacion crece y cambia. Por lo
tanto, ya no se contenta con el mismo sistema de gobernacion o distribucion del poder y la
riqueza. La imposibilidad de Ilegar a un acuerdo finalmente lleva a la destruccion completa
de la ciudad mitoldgica, y, por lo tanto, de toda posibilidad de ese mito. Al mismo tiempo,
su poder destructivo es tan fuerte que hace dificil en el caso de la novela de Silva, y
imposible debido a muerte en la novela de Délano, la reintegracion de los personajes en la
sociedad de la cual provenian. Por ejemplo, Alonso reflexiona lo siguiente, “Entonces una
sensacion horrorosa de abandono y soledad se apoderé de mi. Ese pequefio mundo que
tenia a la vista acababa de perderlo, me rechazaba . . . El otro, el vasto, aquel de donde yo
habia venido, me era también inaccesible, y ademas, no suscitaba en mi deseo alguno de
volverlo a ver”'*®. O sea, en ambas novelas el mito es redescubierto y reanimado para
finalmente ser oculto bajo el peso de todo lo negativo que ocurre en el espacio escondido, a
la vez siendo una experiencia tan intensa para los personajes que no puede ser olvidada ni

ignorada como un suefio.

En un articulo periodistico de 1939, “El espiritu revolucionario en nuestros pueblos”,
Manuel Rojas defiende la idea de que las revoluciones muestran la vitalidad y capacidad de
renovacion de un pueblo. Explique la necesidad del pueblo de tener arquetipos o simbolos
gue unen y motivan al pueblo en sus revoluciones. Nos parece relevante mencionar este
articulo en relacion con el conflicto bélico que se da dentro de la novela, como resultado de
la rebelion de los césares negros contra los césares blancos. Es posible que se manifieste
una critica social a través del espacio escondido en general, 0 méas especificamente la
construccién de una utopia junto con el final feliz, el conflicto civil, o la destruccion del
mito de la riqueza sin negar las necesidades fisicas y emocionales de los seres humanos.
También es posible que Rojas entienda esta leyenda como un simbolo para el pueblo
chileno. Finalmente, es imposible saber si tienen razon los criticos que acusaron a Rojas de

estar haciendo propaganda politica en esta novela. Lo que si podemos afirmar es que se

1% Sjlva, p. 181.
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pronuncia un claro juicio a favor de la solidaridad, los marginales y la democracia.
También muestra que es posible remitificar, o renovar la leyenda, después de haber
desmitificado sus aspectos centrales tradicionales. De todas maneras, La Ciudad de los
Césares de Manuel Rojas no es una utopia completa o clara, sino parcial, especialmente
porque se da sélo en el final feliz que requiere el imposible aislamiento completo de la

ciudad, por lo tanto, también es pesimista.
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1. ANALISIS DE LA INNOVACION EN EL MODO
DE NARRAR

En su libro publicado recientemente sobre la novela chilena contemporanea, Leonidas
Morales (2004) propone estudiar la historia de la novela chilena contemporanea
enfocandose solamente en sus “momentos decisivos” o grandes cambios, basando su
analisis en los conceptos de narrador y de sujeto, y partiendo del pretexto de que ambos son
histéricos y cambian.*® Usa cambios de paradigma, ademas de cambios menores dentro de
un paradigma, para dividir la historia de la novela chilena. Dentro del reducido nimero de
autores y novelas que menciona hay una breve referencia a la novelistica de Manuel Rojas,
como uno de los autores chilenos que forma parte del principio de la novela contemporanea
chilena, y del cambio del paradigma decimondnico realista al paradigma vanguardista.
Morales asocia el narrador del siglo XIX con la idea de un narrador “realista”, ligado al
saber y a la experiencia compartida entre el narrador y el lector. Explica que varios aspectos
de la novela entran en crisis durante el paradigma vanguardista, pero que en la novelistica
de autores como Rojas esa crisis es parcial. Las obras empiezan a fragmentarse, ya no hay
como sostener exclusivamente . . . el “saber” confiado del narrador sobre el mundo, la
unidad del sujeto y el orden centrado (o cerrado) del relato™>°. Empiezan a aparecer nuevos
acercamientos a como narrar, construir el sujeto y organizar el relato que seran un camino

hacia la novela latinoamericana contemporanea.

En general, solamente se analiza este tipo de cambios en la obra de Rojas a partir de Hijo
de ladron (1951). Sin embargo, como ya hemos mencionado, nos interesa explorar qué tipo

9 Los cuales define como “. . . puntos de ruptura, de inflexion y transito que marcan la

direccion y las grandes etapas de su desarrollo”, Morales, p. 24.

%0 Ibid., p. 103.
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de innovaciones ya se estan dando en La Ciudad de los Césares del afio 1936. Por lo tanto,
es productivo analizar al narrador en esta novela para ver si ya se estad dando la transicion
del paradigma decimondnico al paradigma vanguardista. Se explorara qué sucede en esta

novela con el “saber’del narrador sobre el mundo, la unidad del sujeto y el orden del relato.

La Ciudad de los Césares es narrada de una manera muy cronoldgica, excepto en contadas
ocasiones. El tiempo de la narracion es ulterior, lo cual es la “posicion clésica del relato en
el pasado, de lejos, sin duda el mas frecuente™™!. Por ejemplo, con el siguiente comentario
conocemos al grupo de aventureros, “El cutter se acercé y pronto se divisaron sobre
cubierta las siluetas de los tripulantes: Enrique, Smith, Queltehue . . . y otro hombre”*?. En
el caso de la narracion ulterior, Genette explica que la historia narrada puede estar datada,
“sin que por ello lo esté también la narracidén”, como sucede en este caso™®. Se entrega, a
través de un meta relato, una fecha aproximada para la historia narrada, pero no se informa
en que época supuestamente se narra. ElI meta relato es una carta de Candelario Campillay,
el primer hombre que fue en busca del derrotero, que los aventureros encuentran en una

botella. Se narran enteramente los contenidos de la carta como si fuera una trascripcion:

“Rendimiento escaso. Hay que lavar mucho para conseguir poco. Segiin veo
por la tierra y por la constitucion del terreno, el oro debe encontrarse hacia el
sur, pegado a la cordillera. Marchen hacia alld. Por lo que he visto aqui, en
esta direccion hay indios. jCuidado!—CANDELARIO CAMPILLAY. 8 de

enero de 18...7%4,

Tiene una relacion tematica con el relato intradiegético. Se refiere al mismo espacio, pero
no hay continuidad temporal. La carta incluye una fecha, que es la Unica que se incluye en

cualquier nivel diegético de la novela. La carta da instrucciones sobre como encontrar el

1 Segun las categorias que establece G. Genette en “La Voz”.
%2 Rojas, p. 24.
153 Genette, p. 5.

> Rojas, p. 52.
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derrotero que buscan los personajes. Por lo tanto, los personajes perciben inmediatamente
la relacion tematica, y el contenido de este meta relato influye en lo que se narra en el nivel
diegético en los proximos capitulos. La fecha aproximada puede servir de orientacion para
el narratorio, ya que Smith fue amigo de Candelario Campillay mientras vivia, como él
cuenta a los otros aventureros, “’Hace afios, cuando en Tierra del Fuego estaban en plena
explotacion los lavaderos de oro, llegé alli, venido del norte, un minero llamado Candelario
Campillay, medio indio y medio mestizo. Fue mi amigo y después mi compadre”**>. Por lo
tanto, la fecha aproximada de la historia podria seria varios afios después del auge de las
expediciones en busqueda de oro en Tierra del Fuego, aunque el personaje tampoco da una

fecha exacta para eso y no podemos asumir que sea la misma que la fecha historica.

Hay varios relatos metadiegéticos durante el transcurso de la novela. Todos salen del orden
cronoldgico de la novela, pero muchos se parecen a técnicas comunes en la novela
decimondnica. La funcion de cada relato metadiegético varia, y enriquece de distinta
manera la narracion de la novela. Por ejemplo, durante el viaje Hernandez pregunta a Smith
como llegd a saber del derrotero que estan buscando, y a propdsito de eso Smith narra en el
capitulo siguiente la historia de Candelario Campillay, que comienza con la ya citada
descripcion de como se conocieron en Tierra del Fuego. Este meta relato tiene una clara
funcidn explicativa, segun las categorias que establece Genette. Smith relata la historia para
contestar la siguiente pregunta de Hernandez de por qué estan buscando oro en esa zona y

. .. . .. . 1
no en otra, o sea para satisfacer “la curiosidad del auditorio intradiegético™°.

“’Pero, ;cOmO es posible que en una zona casi virgen, inexplorada si se
quiere, peligrosa por lo desconocida, alguien haya sefialado la existencia de
una riqueza mineral y, lo que es mas extrafio, dejado un derrotero
escrito?”™’,

> Ibid., p. 35.
156 Genette, p. 9.

7 Rojas, p. 33.
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El pedido de Hernandez es solo un pretexto para explicar al lector, “;Qué acontecimientos
han conducido a la situaciéon presente?”**®, porque el lector todavia no sabe todos los
detalles de como empez6 la expedicidn y por qué eligieron ese lugar. Smith les explica que
Candelario Campillay explord el lugar, pero muri6 antes de que pudiera explotarla. Smith
cuenta, “’ Antes de morir me escribid, aconsejandome que hiciera un viaje por estos lados y
dandome, mas o menos, una direccion fija del camino seguido por él, afiadiendo que
mientras mas al sur se buscara, méas probabilidades habia de encontrar oro o platino’*>°, Al
principio de este meta relato, Smith hace un comentario interesante sobre la veracidad o
falsedad de las leyendas chilenas sobre los derroteros de oro. Cuenta a Hernandez que “la
imaginacion popular ha llenado” todo con “fabulosos derroteros”, y “en el fondo de esas
fantasfas suele haber algo de verdad; més todavia son verdad'®°. Es interesante que la
primera vez que aparece la ambiguedad acerca de como se tratara la credulidad del lugar
secreto que los personajes encontraran luego, es comunicada durante un meta relato, y no a

través del narrador principal.

Smith empieza otro meta relato un poco mas adelante en la novela. Esta vez ningun
auditorio intradiegético se lo pide. Smith simplemente esta hablando mientras comen. Nos
da mas antecedentes acerca del perro que acompafia al grupo, Indio. En este momento de la
narracion diegética el perro todavia no ha tenido un protagonismo grande, y no esta
sucediendo nada en el relato intradiegético que este meta relato podria explicar. EI meta
relato tiene una relacion basicamente tematica con la narracién intradiegética, segun los
términos que emplea Genette. El perro es parte del relato intradiegético, y luego de que
Smith advierte a los otros, “’Este perro sefiores, tiene un arbol genealdgico purisimo.

Mirémoslo con respeto’”, se cuenta una historia sobre la inteligencia y valor de sus

158 Genette, p. 9.
9 Rojas, p. 36.

160 Enfasis nuestra. Ibid., p. 34.
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antepasados en el meta relato™®'. No hay continuidad espacio-temporal entre este ejemplo
de meta diégesis y el diegesis, pero la relacion tematica es clara para los auditorios
intradiegéticos de Smith. Ademas, puede influir en las acciones futuras de los personajes.
Como Genette explica, cuando la relacion tematica “es perclbida por el auditorio [puede]

ejercer influencia en la situacion diegética™ .

En este caso, el meta relato entrega
antecedentes que darian mas fundamentos a los personajes para que confien en el perro
durante el desenlace final, cuando se muestran dispuestos a entregarle grandes
responsabilidades. Por ejemplo, Enrique y Onaisin dejan a Indio encargado de proteger a
Sasiulp, y ante sus dudas Onaisin le asegura, “’Nadie entrard si ti no quieres que entre. Con

solo decirle: jCuidado, Indio!, arremetera contra cualquiera”’leg.

Segun Goic, “Tipo de narrar llamamos a la estructura promedio de las relaciones que
guarda el narrador con lo narrado, el mundo, los personajes, el lector”'®*. En este caso es
muy dificil decidir qué tipo de narrar es, porque la Unica estructura promedio es el hecho de
que la historia sea narrada en tercera persona. No sabemos quien ni a quién se narra la
historia, y es cambiante la relacién de ese narrador con lo narrado, el mundo, los personajes
y el lector. Hay rasgos de desplazamiento en la manera de narrar. A veces domina un
narrador tradicional omnisciente. En otros momentos es mas frecuente un narrador que
narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal. Ademas, se usa ocasionalmente el

estilo indirecto libre.

Promis hace un andlisis de los personajes de la novela La viuda del conventillo (1935) de
Alberto Romero, mostrando que a pesar de que se hacen descripciones tradicionales de los

personajes, tienen la posibilidad de cambiar, tomar decisiones sobre su destino y salir de lo

L Ibid., p. 44-7.
162 Genette, p. 11.
183 Rojas, p. 129.

1% Goic, La novela chilena, p. 142.
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que se espera de ellos. Al parecer sucede algo similar con los personajes de Ciudad de los
Césares. En la novela tradicional habia congruencia, que segun Kayser, es cuando “Las
palabras del narrador, de una parte, y las palabras y acciones de las figuras, de otra parte,

son congruentes”les.

La incongruencia entre la rigidez con que el narrador describe
inicialmente los personajes, y la flexibilidad que finalmente disfrutan como sujetos dentro
de esta novela es una caracteristica comun en la novela moderna, que la diferencia de la
novela tradicional. Por lo tanto, el uso de la incongruencia en esta novela seria un rasgo que

tiene en comun con obras de su momento y también con muchas novelas anteriores.

No obstante lo anterior, en la novela contemporanea un nuevo tipo de inconsistencia, que
Ileva a la incoherencia, aparece en el nivel del lenguaje de la novela. Algunas frases pierden
su sentido, porque el lenguaje no es cohesivo. Goic da una explicacién de porque suceden
ambas la incongruencia y la incoherencia. Dice que “Si la incongruencia de la novela
moderna, para tomar el momento inmediato, nacia del inconformismo con las condiciones
del mundo y de una voluntad de cambio o reforma; la incoherencia de la novela
contemporanea nace de la incertidumbre o de la imposibilidad de dar razén universal del
mundo”, y es comun en la tetralogia que Rojas empieza a escribir en los afios 50 **. No
obstante, hay algunos rasgos de incoherencia en esta novela de 1936. La incoherencia se da
en algunos comentarios del narrador omnisciente tradicional, que resultan ironicos no solo
porgue son incongruentes con la actuacién de los personajes, sino que tampoco tienen
sentido en el nivel del lenguaje. De todas maneras, en el momento en que Rojas publica La
Ciudad de los Césares la incoherencia en el nivel del lenguaje ya es conocida en la obra de

Kafka, y en Latino América ha sido empleada por Eduardo Mallea.

Con la incongruencia de la novela moderna, se da la posibilidad de que aunque el narrador
dé definiciones de los personajes, luego la vida del personaje en la novela sea distinta 0 mas

compleja que la definicion inicial, como parece ser el caso en esta novela. Conocer lo que

165 Kayser, p. 7.

1% Goic, La novela chilena, p. 143.
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el narrador cuenta del personaje no siempre significa realmente conocerlo, ya que las
acciones, palabras y pensamientos del personaje pueden ser mas importantes que las
interpretaciones del narrador. El narrador tradicional describe la apariencia y caracter de
cada personaje de un modo que confirma estereotipos de tipos literarios. Atribuye a cada
personaje ciertas caracteristicas supuestamente esenciales, que asocia con su tipo fisico o
raza. En dos o tres lineas se resume el caracter y apariencia de cada personaje. Domina la
generalidad y no la individualizacion. Por ejemplo, sefiala que Onaisin es un “hermoso
ejemplar” de “una raza casi extinguida™®’. Ademés, el narrador comenta que, “Como buen
indio, sabia que si en alguna parte es facil encontrar rastros, es en un bosque™'®®. Al
describir Smith por primera vez narra, “Era un hombronazo el viejo Smith. Vigoroso, roja
la faz, con la gran barba dorada, las anchas espaldas y las firmes piernas, parecia, a pesar de
los afios, la encarnacion de algin viejo dios de la fuerza y de la aventura™'®®. Sin embargo,
cuando empiezan las escenas dialogadas que eventualmente dominaran el relato se nota que
los personajes no necesariamente actdan dentro de los limites de los estereotipos iniciales
que el narrador establecié. Debido a que estudiaremos en mas detalle la profundizacion de
los personajes en el cuarto capitulo, s6lo consideraremos en este momento la incongruencia
que se da en las descripciones de Onaisin y Smith. En comparacion a las descripciones
iniciales que hace el narrador, Smith muestra una sorprendente capacidad de cambio y

Onaisin sale de lo que se esperaria de él.

Al principio Smith parece tener un punto de vista parecido a las opiniones racistas del
narrador, en el sentido de que lo esencial de cada uno se decide por su raza o tipo fisico.
Uno de los meta-relatos que Smith cuenta a los otros aventureros caracteriza al indigena,

protagonista del meta-relato, como alguien que engafia y miente:

%7 Rojas, p. 8.
168 Enfasis nuestra. Ibid., p. 68.

199 Ibid., p. 29-30.
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“. .. cuando llegaba algun barco a su bahia, subia a bordo con alguno de sus
aleccionados animales. Aceptaba inmediatamente propuestas por la compra
del perro, y después de echar a su piragua lo reclbido, se despedia de él
abrazandolo y hasta llorando, aunque riendo por dentro. Partia el vapor y el
perro seguia a su nuevo amo, haciéndole fiestas y gracias como si lo
conociera de antiguo jpero a los pocos momentos tomaba carrera, saltaba por
la borda e iba a reunirse con Santiago, que lo esperaba feliz con la ganancia
tan facil y tan ladinamente adquirida™".

Antes habia expresado desprecio hacia lo mestizo, al decir “No es un mestizo

cualquiera”171

. En otra instancia dice que “. . . las razas indigenas estin condenadas a
desaparecer. . . “*"2. Cuando Onaisin lo critica inicialmente reacciona mal a ser corregido
por alguien que él siempre ha considerado como inferior. Cuando Onaisin cuestiona su

(134

lealtad hacia Enrique le grita, “’jQué estas diciendo, indio del diablo, y cémo te atreves a
hablarme en esa forma!””*". Lo congruente serfa que Smith siempre se comportara segun
los patrones que establecio el narrador omnisciente tradicional, pero veremos en su relacion

con Onaisin que finalmente cambia.

El narrador tradicional hace una descripcion inicial de Onaisin en las primeras péaginas del
libro, en la cual el modo en que el narrador lo describe es casi igual a la manera en que
describe al perro de Onaisin. Se usan los mismos patrones, primero en la descripcion de

Onaisin y luego en la de su perro:

“El hombre era alto, muy bien formado; su rostro tenia un suave color
aceituna palido y sus facciones, aunque no bien proporcionadas, no eran
desagradables. Pelo negro, laxo y recio, 0jos negros también, algo sesgados,
nariz ancha, pémulos un tanto salientes y boca de labios gruesos.

70 1bid., p. 47.
1 1bid., p. 44.
2 |bid., p. 104.

7 Ibid., p. 147.
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Su cara, a pesar de aquellos duros rasgos que acusaban un origen indio, daba
una impresion de bondad. Era un hermoso ejemplar, uno de los ultimos de la
raza que pobl6 antiguamente la Tierra del Fuego: laona. ..

El perro, cuyas tiesas orejas estaban en continua escucha . . ., era un animal
extrafio, parecido al mismo tiempo a un lobo y a un zorro, delgado, pero
musculoso y 4agil, de hocico puntiagudo y ojos vivaces. Como su amo,
pertenecia a una raza ya casi extinguida: la de los perros fueginos™".

El recuento de su nifiez tiene como motivo central el momento en que es vendido por su

padre:

“. .. antes de partir, el capitan y el cocinero trataron con Tlescaia, con gran
solemnidad, la compra de su hijo pequefio. Dieron a Tlescaia un cuchillo, un
paquete de tabaco, dos botellas de aguardiente y una cinta roja . . . y con esto
Onaisin paso a ser propiedad del navio™".

Se convierte entonces, segun la perspectiva del narrador tradicional, en propiedad. Se dice
que es ingenuo y ciegamente leal con sucesivos amos, “Todo lo admitié y todo lo adopto

»17® Busca encontrar en sus amos “la autoridad” y “la alimentacion™'”’. Sin

entusiasmado
embargo, durante el curso de la trama de la novela los motivos que relacionan Onaisin con
los otros personajes no son congruentes con esta descripcion preliminar que entrega el

narrador.

En el curso del viaje, Onaisin y su perro proveen al grupo con carne fresca. O sea, no busca
en otros su alimento. Tampoco depende de su autoridad. Al contrario, los otros miembros
del grupo de aventureros confian en €l como su guia. Tiene un rol de mucha

responsabilidad al ser el que se adelanta y les dice si es seguro avanzar o no. Antes de

7% Ibid., p. 7-8.
> Ibid., p. 15.
7 Ihid., p. 16.

Y7 Ibid., p. 16.
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comenzar la parte mas peligroso de su viaje deciden, “’Onisin con el perro, como guias,
llevando un caballo cargado con provisiones y ropas, irdn a una jornada delante de
nosotros’”, e ird sélo porque . . . es demasiado listo para dejarse sorprender’”*". Los otros
no desconfian de él. No piensan que se aprovecharia de la situacion si encuentra primero el
oro o que se aliaria con los indigenas peligrosos en contra de ellos. EI miembro mas
reciente del grupo, el espafiol Herndndez, es el Unico que duda de Onaisin. Pregunta a
Smith, “’;Es fiel el indio? ;Tienen confianza en ¢1?°”, y Smith responde “’Mdas que en

599179

Nnosotros mismos . En otro momento opina, “’Onaisin no es mas que un sirviente suyo.

Como tal, debe seguir la opinion de su amo’**°. Sin embargo la respuesta de Enrique y las
actitudes de los otros personajes precisan su opinion de Onaisin, y la actitud de Onaisin

aclara que sabe valorarse también. El narrador cuenta:

“Estas imprudentes palabras produjeron sorpresa. Onaisin, desconcertado
ante el insulto, no supo queé responder. Durante un segundo o dos su mano
derecha, que empufiaba el machete, tembl6. Queltehue, con la boca abierta,
no respiraba y los demas parecian paralizados. Pero el indio levanto
suavemente el brazo y envaind la ancha arma. Enrique hablo:

‘Se equivoca usted, Herndndez, y se equivoca dos veces: primero, porque
Onaisin no es un sirviente sino un amigo y compafiero que no tiene por qué
seguir mi opinion y al que, por otra parte, no permitiré que se le humille u
ofenda, y segundo, porque yo no he dado hasta este momento opinion
alguna’'®,

De todas maneras, finalmente Hernandez lamenta su actitud, y confiesa “’Me he conducido

como una bestia con Onaisin . . .””*®. Cuando comienzan la parte peligrosa del viaje y

8 Ihid., p. 54.
% Ibid., p. 33.
180 |pid., p. 104.
81 Ibid., p. 104.

82 |pid., p. 112.
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Onaisin parte solo, Enrique también exige igualdad de condiciones. Dice a todos, “’Nada de
carpas ni otras voluptuosidades. Entramos en la vida dura. Dormiremos al raso y
comeremos lo que haya . . . No es posible que nos demos vida de sefiores mientras Onaisin

183 En un momento Onaisin duda de si es una buena idea seguir

vive como pobre
avanzando o no, y Enrique pone en sus manos la decision final de qué hara el grupo. Le
dice, “’Si ta te opones, no avanzaremos. Contesta: jvamos o no?”'**. Onaisin es el
responsable de tomar la decision para el grupo, y nunca les falla. Es cauteloso, toma buenas

decisiones y muestra ser muy digno de la confianza que han puesto en él.

Antes de que comienzen la expedicidn el narrador cuenta que, “Todo fue elegido y contado
por Smith, jefe el grupo. En honor de su mayor conocimiento y practica en tales
excursiones, le dieron ese cargo™®. Sin embargo, en la batalla entre los dos grupos de
césares se da la culminacion de la cadena de eventos que muestra finalmente que, a pesar
de las descripciones del narrador omnisciente tradicional, Onaisin es el verdadero lider de
la expedicion y que Smith puede cambiar. Smith, quien es considerado oficialmente el lider
de la expedicion, después de su reaccion inicial, escucha todo lo que Onaisin tiene que
decirle y se da cuenta que en realidad ha estado muy equivocado. Onaisin construye bien su
argumento al poner en duda su lealtad, una cualidad que Smith se jacta de tener:

(134

(Qué se hizo y donde esta el viejo Smith, famoso en la Tierra del Fuego,
aquel viejo Smith tan querido de los buscadores de oro y de los loberos, que
no abandonaba nunca a sus amigos y que estaba tres y cuatro dias sin dormir
y amarrado al timon, capeando los temporales del Cabo de Hornos,
soportando la lluvia, la nieve y el hambre, sélo por salvar a los camaradas
que habian quedado cazando en los roquerios?””"**.

183 |bid., p. 56.
84 1hid., p. 54.
8 Ihid., p. 37.

18 Ibid., p. 147.

71



(134

Este comentario logra llamar la atencion de Smith, quien responde, “’jOnaisin! Aqui estoy,
mirame: soy el mismo de antes’”. A lo cual Onaisin responde, “’Si eres el mismo de antes,
dime donde esta Enrique Stewart, el cachorro de Sam Cocktail, a quien decias querer como

299

a un hijo’”. Luego el narrador nos cuenta, “La mandibula inferior del viejo se aflojo de
pronto. ‘;Qué quieres decir, Onaisin?’, preguntd trémulo ahora. ‘;Le ha pasado algo a
Enrique?’”. A lo cual Onaisin responde, “’Preguntaselo a tus amigos, los césares blancos,
que lo asaltaron en la calle y que después de herirlo lo han secuestrado, sin que nosotros

299

hayamos podido encontrarlo’”. Luego el narrador cuenta como reacciona Smith:

“La mandibula se cerré como tirada por un resorte de acero, y el viejo Smith,
a quien la noticia cogia desprevenido, ya que hasta ese momento habia
creido que Enrique estaba tranquilamente al lado de Sasiulp, segun le habian
dicho, lanzando un sollozo animal se lanz6 contra Don Felipe™®'.

Mediante esta conversacion y sus acciones se comprueba que Smith reconoce que Onaisin
ha sabido entender mejor que él la situacion clave de con qué bando de césares deberian
haberse aliado. Entonces Smith acepta la validez de la opinién de Onaisin, un indigena, y

Onaisin muestra que sabe lo que es mejor para el grupo.

Otra situacion en que se nota la incongruencia de las descripciones del narrador
omnisciente tradicional con el comportamiento de los personajes, se da cuando los
aventureros conocen a los césares blancos. El narrador expresa, usando el punto de vista de
Udltel, que los Césares blancos parecen ser amos de los aventureros por la manera de
vestirse, “Habia diferencia entre los césares blancos, limpios y bien cuidados, y estos
extranjeros sucios y vacilantes. Aquéllos parecian los amos de éstos®®. También narra que
los césares blancos se sienten superiores a los aventureros porque ven ‘“sus caras oscuras y

sus ropas rotas”®, Pero al presentarse, Smith deja claro que no son ni se consideran

7 Ibid., p. 148.
88 |hid., p. 99.

189 Ibid., p. 99.
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inferiores. Obliga a los césares blancos a decirles sus nombres. Declara, “’Si no me dice
usted su nombre no hablaré>**, lo cual explica sus intenciones de tener una conversacion

de igual a igual. Exige una explicacion por el tratamiento que han reclbido en la ciudad:

“’. .. es la primera vez que alguien, sin tomarme consentimiento, me dice
que debo quedarme en el sitio que él quiere. Nosotros no pretendiamos
entrar a esta ciudad; ni siquiera conociamos su existencia . . . ¢Por qué no se
nos ha dejado seguir nuestro camino?”"**,

La marginalidad de los aventureros es un tema importante en que se hace muy visible la
diferencia entre el punto de vista del narrador tradicional omnisciente y el narrador que
narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal. El segundo no trata negativamente a
la marginalidad de los aventureros. Las conversaciones que narra muestran que los
aventureros escogen su manera de vivir, y no transen con los valores que comparten. Por
ejemplo, su libertad es mas importante que las riquezas, “’Aunque me pesara usted en oro,
no consentiria’ repuso Smith con brusquedad. ‘He sido traido aqui casi a la fuerza y haré lo
posible por salir’”*®2. También son muy democraticos, como explica Smith a los césares
blancos, “’Soy jefe en lo que se relaciona con el objeto de nuestro viaje. Nada més. En
otros asuntos cada uno es libre y no puedo imponer a nadie mi autoridad ni mi voluntad’”.
El narrador que narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal da espacio a las
conversaciones de los personajes, mediante las cuales podemos reconocer la complejidad
de su sistema de valores. En cambio, el narrador decimononico emite juicios negativos,
como vimos en el juicio acerca de su manera de vestirse, y se recibe una impresion de como
la sociedad dominante percibia a ese tipo de individuos, como marginales. Dice de la
profesion de raqueador, que habian ejercido en el pasado, “Era una profesion poco

honorable, pero los hombres como €l no tenian jamas ocasion de escoger”, y al hablar del

%9 Ibid., p. 100.
1 Ibid., p. 100.

92 Ibid., p. 101.
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padre de Enrique se dice que “Era un hombre muy franco, muy recto en sus procederes
afectivos, noble en cierto modo y leal”™®. Se lamenta que tenfan que vivir esa vida, y sélo
se reconoce que sea parcialmente noble. Se dice de Enrique, “Su educacion moral se habia
reducido al cultivo de los sentimientos que, segun su padre, formaban la base del carécter
del hombre: la bondad, la energia, la confianza™'*. Se pensaba que los marginales eran
personas sin todas las valores que la sociedad valoraba, y no se reconocia la posibilidad de
que tuvieran otro sistema de creencias que la dominante, un sistema de creencias o valores

mucho mas individualizado.

Segun Martinez Bonati el narrador tradicional omnisciente sélo puede tener un uso irénico
en el siglo XX. En el caso de la marginalidad de los aventureros se puede interpretar como
ironico el uso del narrador tradicional, porque se rompen fuertemente los estereotipos que
expresa en sus descripciones de los personajes, como vimos con los ejemplos de Onaisin y
Smith. Durante toda la trama de la novela es mejor ser marginal, ya sea indigena o
aventurero, que césar blanco. Sin embargo, cuando el narrador tradicional omnisciente
opina, expresa lo opuesto, a pesar de que todo lo que sucede en el mundo de la novela
demuestra lo contrario. EI hecho de que se use el narrador tradicional sélo para mostrar que
no es el mejor para tratar personajes marginales, sus vidas impredecibles y sus encuentros
con espacios escondidos; muestra que es un uso ironico. Cuando el narrador en tercera
persona habla desde la perspectiva omnisciente, no sabe acertar bien lo que piensan los
personajes, y se percibe la ironia detréas de eso. La fuerza y drama del relato se construye en
base a las escenas en que los personajes son mas centrales que el narrador. Es una historia
basada en la vida del individuo, y no en su pasado o algun estereotipo que se puede

construir en torno a ciertos rasgos que tenga.

Durante el cambio del paradigma decimononico al paradigma vanguardista, deja de ser

valido el narrador omnisciente que entiende y explica todo en la novela, porque ahora se

%3 1hid., p. 22.

% Ibid., p. 29.
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duda de que ese tipo de conocimiento sea posible o aceptable en cualquier ambito. Ahora se
prefiere al narrador que presenta en un nivel mas concreto lo que vive y dice el personaje,
sin explicaciones totalizantes de lo que significa. Como explica Morales, “el narrador se
convertira s6lo en un vocero, o traductor, del personaje, o, simplemente, optara por borrarse
a si mismo para dejarle la palabra al personaje”lgS. Segun Morales, esto produce mayor
libertad y posibilidades de identidad al sujeto. Debido a esto se introduce el estilo indirecto
libre en que el narrador actGa como el vocero o traductor del personaje y también el
mondlogo interior, que son maneras de entregar mayor protagonismo al personaje. Se
empieza a producir la fragmentacion del narrador siglo XIX y la desintegracion de su

sujeto.

En La Ciudad de los Césares el estilo indirecto libre es usado cuando el narrador vuelve
hacia atrés dos veces para contar los mismos sucesos desde distintos puntos de vista. De esa
manera se sale del orden cronoldgico del relato, y el narrador se convierte en el “vocero” de
los diferentes personajes para que puedan expresar su punto de vista. En el Gltimo capitulo
de la primera parte ya se habia contado, desde la perspectiva de los aventureros que se
quedaron atras, que algo extrafio esta pasando. Se narra, “Queltehue y Smith pasaron todo
el dia siguiente esperando noticias de sus camaradas; pero éstos no dieron sefiales de vida.
Ni un disparo, ni un humo, nada que les advirtiera su presencia”l%. Luego se cuenta como
se siente el césar negro, llamado Uoltel, que es el primero en darse cuenta de que los
“extranjeros” estan cerca de la ciudad. “Dos dias antes . . . vio con gran sorpresa como, alla
lejos, hacia el noroeste, una débil columna de humo se elevaba en el aire™®’. Se cuenta
desde la perspectiva de Udltel sus primeras impresiones de Onaisin. “Udltel lo vio: un

hombre se movia alrededor del humo™*®. Luego se narra el capitulo siguiente desde la

19 Morales, p. 32.
1% Rojas, p. 59.
7 Ibid., p. 66.

% Ihid., p. 67.
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perspectiva de Onaisin, y el encuentro con Uoltel es narrado desde su perspectiva. El
encuentro comienza, segun la perspectiva de Onaisin, de la siguiente manera, “ . . . de
pronto sintio, sin saber por qué, la sensacion de que alguien lo observaba; casi creyd
percibir una respiracion cerca de si”™®°. Después de llegar a la Cuidad de los Césares la
historia sigue siendo contada desde la perspectiva de Onaisin por dos capitulos mas,
mientras él entiende méas de lo que estd pasando a través de sus conversaciones con los
demas. Onaisin no narra en primera persona, sino que el narrador nos cuenta lo que Onaisin
estd pensando y haciendo, y también se narra a través de las frecuentes conversaciones, en
las cuales a veces incluso desaparece el verbo “decir”. Por ejemplo, se narra la

conversacion que Onaisin tiene con el duefio de la casa donde dormira:

“’Esta es la habitacion. ;Su perro lo acompafiara?’
‘Si; déjemelo.’

‘Muy bien. Aqui tiene usted una cama, una silla, ropa, luz y agua. ;Quiere
usted comer algo?’

‘No; quiero descansar.’

‘Descanse usted. Nadie le molestard. Hasta mafiana’?%.

De todos modos, la manera de narrar desde el punto de Onaisin es sin el tono irénico
comun en la novela cuando aparece el narrador tradicional. En cambio, es una narracion
sencilla de lo que esta pensando, viendo y haciendo Onaisin, sin interpretaciones mayores,
descripciones incongruentes o demasiado adornadas. Por ejemplo, en el momento en que es
capturado se narra lo siguiente, “Por la voz y los ademanes de sus secuestradores

comprendia que, por el momento, no debia temer nada. Solo le preocupaba el recuerdo de

% Ihid., p. 70.

200 |bid., p. 79.
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sus compaiieros, que en la siguiente noche sentiran gran inquietud al no ver sus sefiales”?™".

La diferencia mas significativa es que desaparece la incongruencia entre la narracion, y las
acciones y conversaciones de los personajes. En el ejemplo narrado en estilo indirecto libre
Onaisin es leal y preocupado por sus compafieros, en congruencia con sus acciones, a

diferencia de cémo el narrador omnisciente tradicional lo describe en otros momentos.

El capitulo doce es un ejemplo de cémo se narra en modo narrativo directo con una voz
impersonal partes de la novela. Se narra directamente y impersonalmente lo que esta
pasando y como es el ambiente en la ciudad. El narrador cuenta cdmo se sienten Smith,
tranquilo con la idea de aprovechar la ida de los césares blancos para llevar mucho oro, y
Hernandez, arrepentido de su dura actitud con Onaisin e indiferente con los césares negros.
El narrador entrega breve y sencillamente esa informacion, y luego los personajes aclaran

conversando los matices de como se sienten y por qué se sienten asi:

“Smith, que no era hombre a quien aquellos acontecimientos pudieran, asi
como asi, inquietar, iba tranquilo. Para él la cuestién estaba clara y la
solucién se reducia a aprovechar el viaje, o la huida, de los césares blancos .
. . Hernandez, en cambio, iba sombrio. Lo sucedido empezaba a pesar sobre
su alma y le dolia ahora haberse mostrado indiferente ante la suerte que
correrian los césares negros y tan brutal con Onaisin.

‘¢ En qué piensa usted? — le pregunt6é Smith viéndolo tan silencioso.

‘Hombre’ — contestd con brusquedad el espafiol-, ‘iba pensando en lo bruto
que he sido ... "%,

O sea, definitivamente hay un narrador en tercera persona presente en este capitulo, pero es
diferente del narrador tradicional omnisciente. Ademas, en el mismo capitulo hay un breve

ejemplo del monologo interior, porque lo que opina Queltehue se narra desde sus propios

pensamientos, entre comillas, y en el tono en que generalmente él habla:

201 Ibid., p. 78-9.

202 |bfd., p. 112-3.
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“’Yo soy el cocinero de la expedicion — reflexionaba- y no tengo pito que
tocar en esto de los negros y de los blancos. Si hay oro me dardn mi parte. Si
no hay, no me daran nada. Pero esta tierra me gusta y si es cierto que con
solo quedarse aqui le dan a uno lo suficiente para vivir tranquilo, me
quedaré. Si se van los blancos, me quedaré con los negros. Mientras menos
boca, mas nos toca. Y de ahi no me sacara nadie’”?®,

Hay ejemplos de incoherencia en el nivel del lenguaje en el uso irénico del narrador
tradicional al principio de una reunion que Enrique y Onaisin tienen con los césares negros.
Dentro de la narracion de la reunion hay una descripcion de lo conmovido que esta Onaisin,
y una referencia al lider de los césares negros que estan fuera del tono de la segunda parte
de la novela, y también resultan incoherentes con los parrafos en que estan insertos. Se
describe el lider de los césares negros como “ . . . un guerrero de epopeya, uno de aquellos
que hicieron decir a Alvarez de Toledo: ‘fuertes, bravos y ligeros, de grandes cuerpos y
tnicos flecheros”?®. Y luego se dice que Onaisin ve en ese lider . . . uno de los oscuros
dioses de su raza”, y que casi llora de emocion. Ambos comentarios resultan exagerados y
poco apropiados. Restan sentido de este pasaje de la novela, en vez de aportar, porque el
resto de la reunion se narra casi exclusivamente a traves del dialogo, y el narrador se limita

a sencillas transiciones entre los hablantes:

“’Pero’-dijo Enrique-‘si consigo lo que me piden, ;podré después abandonar
esta ciudad con mis companeros?’

‘Podras’-contestd Rio Negro-. ‘Ya lo ha dicho Sol de Plata.’
‘.Y sino lo consigo y me hago a un lado?’
‘Te dejaremos en paz.’

‘Comprendido. Buenas noches. Vamos, Onaisin’”?®,

293 1bid., p. 113.
%4 Ibid., p. 106.

2% |pid., p. 109.
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Incluso una de las Unicas veces que se incluye una descripcion hecha por el narrador se da
desde el punto de vista de Enrique y en el modo narrativo directo con una voz impersonal;
“Enrique admirdé sus duros musculos, ejercitados en la lucha, que jugaban y se
apelotonaban en sus brazos como hombre decididos. Era el jefe de los guerreros negros de

la Ciudad de los Césares”?%.

Ademas de ser incoherentes en el nivel del lenguaje, las descripciones también son
incongruentes con la manera de ser de Onaisin. Durante la reunion Enrique reconoce en
uno de los dialogos que Onaisin “’. . . ha manifestado sus simpatias por ustedes [los césares

207 Sin embargo, Onafsin es una persona reservada, que no se emociona

negros]
facilmente con extrafios. Su primera lealtad es siempre para y con el grupo de aventureros.
Es independiente fuera de esa fuerte alianza con los otros aventureros. La tranquilidad y
lealtad se perciben cuando el narrador directo con una voz impersonal nos cuenta que
durante la reunion, “Onaisin, dejando correr su mano por la inteligente cabeza de Indio, que
estaba echado entre los dos camaradas, esperaba la palabra de su amigo”?®. Es verdad que
decide ayudar a los césares negros, pero lo hace después de escuchar una explicacion
racional de su posicién y problema, y no debido a la grandeza de sus lideres o porque
convierte a ellos en sus dioses. Ademas, el momento en que mas se motiva a pelear es
cuando capturan a Enrique, y esta dispuesto a dejar todo de lado para buscarlo. Al saber de

la captura de Enrique, “Onaisin sinti6 que una llama le subia hasta las mejillas™*®.

La novela comienza con una excepcién a la narracion cronoldgica que es muy tradicional.
El narrador tradicional omnisciente aparece muchas veces en esta primera parte de la

novela. Muestra a Onaisin y su perro esperando en la costa, ejemplo que vimos al hablar de

2% Ipid., p. 107-8.
27 Ibid., p. 109.
2%8 hid., p. 108.

299 Ipid., p. 129.
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incongruencia, y el tiempo en que transcurre la primera escena es el principio de la historia
que contara la novela. Luego el narrador empieza a narrar un pasado mas lejano,
empezando con, “Onaisin nacid en Onayusha, costa de los onas, Tierra del Fuego, en las
margenes del canal Beagle, una mafiana de enero . . . «, entregando antecedentes acerca del
pasado de Onaisin y cémo conoce a algunos de los otros personajes®™®. Los antecedentes
que el narrador omnisciente tradicional nos comunica, en general, son estereotipos basados
en raza y tipo fisico, como hemos visto con las descripciones iniciales de Onaisin, su perro
y Smith. Por ejemplo, se describe su madre y padre de la siguiente manera, “Su padre era
Tlescaia, un ona que alcanzaba casi los dos metros de altura, poderoso de musculos,
agilisimo y de muy mal carécter. Su madre, una mujer oscura, flaca, que vivia al lado de

»21 | os antecedentes que el

Tlescaia como uno de los tantos perros que éste poseia
narrador nos entrega no son un meta relato sino que constituyen parte no cronolégica del
relato intradiegético, porque cuenta como se empieza a formar el grupo y no se dirige a
nadie dentro del relato. Hay un tono de cuento de hadas en esta primera parte que también
es caracteristico de cuando el narrador omnisciente tradicional aparece. Por ejemplo, los
personajes empiezan su viaje en “la desembocadura del rio Sin Nombre” y Onaisin nace .
. . una mafnana de enero”. Como se observa en estos ejemplos, cuando aparece el narrador
omnisciente no es para explicar los sucesos, sino que para narrar algun hecho aislado, en
gue ese tono tradicional y omnisciente resulta llamativo e irénico sin nada que lo haga fluir
con el resto del texto. Después se reanuda el relato principal que empez6 con la primera
escena, y desde luego empieza a dejar de ser tan dominante el tono del narrador
omnisciente tradicional. Por ejemplo, el narrador directo con una voz impersonal narra la
Ilegada de los aventureros al sitio donde estd Onaisin. Narra las acciones de los personajes

sin interpretarlas:

“Fuera de la zona del viento la vela se deshincho y cay0, y Onaisin vio cémo
Queltehue soltaba la vela y sacando los remos los ponia en las chumaceras.

219 pid., p. 9.

2 bid., p. 9.
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Remaron dos hombre. Al llegar a un remanso del rio, Stewart tiré hacia la
orilla una cuerda. Se apoderé de ella Onaisin y aprovechando el impulso que
traia el Sam Cocktail lo hizo virar de un tirén. . . “#2,

En algunas partes de la novela se percibe la fragmentacion, que es parte de la innovacion
estructural que la primera generacién contemporanea de novelistas en Latinoamérica lleva a
cabo. Se siente fragmentada la manera en que se cambia continuamente entre un uso
irénico del narrador omnisciente tradicional y un uso serio del narrador que narra en modo
directo a partir de un sujeto impersonal. Por ejemplo, las lineas que acabamos de citar estan
narradas de una manera muy diferente de como termina la pagina que les antecede,
“Atraveso el Estrecho en el bote de un amigo y se present6 antes el hijo de su amo, que lo

recibié llorando”?3,

Los primeros dos capitulos de la segunda parte de la novela, tituladas “Que pretende ser
historico” y “La Ciudad de los Césares”, son otro ejemplo de la fragmentacion que produce
el cambio de tono de narracion, de un tipo de narracion en tercera persona a otra. Son
relatadas por el narrador tradicional omnisciente para el beneficio del narratorio. Son
capitulos contados desde el punto de vista de ese narrador, y no involucran a ninguno de los
personajes ni tampoco contindan la historia principal que estd siendo relatada
principalmente en el modo narrativo directo con una voz impersonal. El capitulo anterior al
fragmento termina narrando de manera directa lo que estan haciendo Queltehue y Smith,
“Esperaron la mafiana, durmiendo uno y velando el otro. Ocultaron en un bosquecillo
cercano los animales y las cargas, examinaron y cargaron bien las carabinas, y, distanciados

99214

uno de otro, partieron en busca de sus camaradas”*". Luego el siguiente comienza, “Hace

212 |bid., p. 24.
213 Ibid., p. 23.

214 Ibid., p. 59.
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muchos afios, mas de trescientos . . . ““*>. No hay més explicacion de cémo se relacionan

los dos capitulos con la trama de la novela que los titulos de los capitulos®®.

Se asume en una primera lectura que la funcién de este interludio es proveer al narratorio
con méas antecedentes, del mismo modo que al principio de la novela. Sin embargo, al
analizarlo surge la ambigiiedad y incoherencia de este fragmento. Con el titulo “Que
pretende ser histérico” se puede entender que el proposito de ese capitulo es dirigirse a las
dudas del narratorio sobre la autenticidad de lo que el narrador relata. Podria ser un intento
del narrador de autorizar o legitimar su relato. No obstante, hay una incoherencia en el
nivel del lenguaje, porque el titulo afirma que ‘“se pretende” relatar algo historico. Sin
embargo, el narrador no parece compartir esas dudas, sino que cuenta al narratorio, como si

fuera una verdad histérica, como fue fundada la Ciudad de los Césares:

“Y hace, como queda dicho, mas de trescientos afios, en un valle abrigado de
los vientos y con buenas aguas, Fray Francisco de la Rivera, comendador de
Burgos y jefe de aquel pueblo errante, fundo, con el nombre de Ciudad de
los Espaiioles Perdidos, la actual Ciudad de los Césares?"’,

Por lo tanto, no esta claro si la funcion de lo que se narra es explicar que la historia que se
cuenta sea histdrica, que el lugar donde llegan los aventureros sea historico, o que los

acontecimientos que se cuentan en estos dos capitulos podrian ser historicos.

El otro capitulo, titulado “La Ciudad de los Césares”, que compone este fragmento en que

domina el narrador omnisciente tradicional, da una breve descripcion al estilo

213 Ipbid., p. 61.

(13

216 Segun Genette es trasgresor cambiar de nivel narrativo sin . introducir en una
situacion, por intermedio de un discurso, el conocimiento de otra situacion” (12). Sin
embargo, no es un meta relato u otro nivel de narracion, sino que una vuelta al narrador

omnisciente tradicional.

2" Rojas, p. 62.
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antropoldgico o historico de una ciudad de ese nombre. Debido a la coincidencia entre el
nombre de la ciudad que se describe en ese capitulo y la que es el escenario de la segunda
parte de la novela, facilmente se establece una conexién temaética entre ambas. Sin
embargo, el narrador no hace una transicion entre estos capitulos y los siguientes afirmando
eso, ni tampoco se establece la conexion tematica dentro de los dos capitulos. Al final del

fragmento se incluye el siguiente comentario del narrador omnisciente:

“Soldados, frailes, aventureros se lanzaron, sin mds datos que los
proporcionados por indios mentirosos y sofiadores en trances, sobre este
territorio inmenso y desconocido, en busca de la misteriosa Ciudad de los
Césares, de la cual tantos hablaban, pero que nadie sabia donde estaba.
Como era de esperar no la hallaban”**,

No se hace una conexion entre este tipo de comentarios y el hecho de que los aventureros si
han encontrado una ciudad, tema de la segunda parte de la novela, entonces es opcional
asumir la funcién explicativa. La funcion principal del fragmento parece ser ironizar sobre
el intento de relacionar o explicar facilmente las relaciones entre los distintos niveles
narrativos. Pone en escena la confusion que se produce entre los niveles de la narracion del
mito de la Cuidad de los Césares y los niveles de la narracion de la novela, a pesar de que el

lector adulto intente separarlos®*®.

Otro momento en que resulta incoherente la aparicion repentina del narrador tradicional
omnisciente es cuando cierre el relato con el mismo tono de cuento de hadas en que lo

empezo:

“Los demas retornaron despacio a la ciudad, la pequefia y misteriosa Ciudad
de los Césares, que un dia asombrara al mundo con su riqueza y sencilla vida

218 1bid., p. 65.

219 o cual se analizard mas adelante en més detalle en relacién con el mito, ya que en la
narracion mitologica, a diferencia de la narracion de la novela, hay mucha ambigledad y

confusion entre lo historico y lo mitolégico.
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y que mientras llega ese dia trabaja en silencio, perdida en un rincén
imaginario de la cordillera del sur”?®,

Queda restaurada y mejorada la tranquila vida de los habitantes de la Ciudad de los
Césares, pero el narrador no ha explicado en ningiin momento lo que significa todo lo que
ha pasado. Es necesario adivinarlo de los cambios y decisiones que se dan dentro de las
escenas en que conversan y actdan los personajes, y que han sido narradas de modo directo
con una voz impersonal, a veces sin el verbo “decir”. En este pronunciamiento final, se
percibe otra vez que el uso del tono omnisciente es irdnico, por el repentino cambio de tono
y la falta de autoridad de este narrador que no ha participado en, ni tampoco explicado, los

sucesos. La conversacién que lo antecede esclarece la diferencia en tono:

“*Adios, Smith, vuelva pronto.’
‘Adios, adids . . .

‘Y no se olvide: con el oro que lleva compre utiles de trabajo y todo lo que
crea conveniente; pero no armas.’

‘Sélo traeré mi carabina’’?,

El hecho de que el fragmento diga que la Ciudad de los Césares es “imaginario” sin mayor
explicacion, también quita su coherencia con el resto del relato. En ningn otro momento se
ha expresado eso, y el comentario nos recuerda la ambigiedad e incoherencia que

frecuentemente acompaniia el uso del narrador tradicional omnisciente en esa novela.

Entonces surge la necesidad de concluir qué aporta ese narrador “decimononico” que
empieza el relato, interviene a la mitad de la novela, y luego cierra el relato, si no explica ni
interpreta los principales sucesos de la novela y si la mayor parte de la historia se narra a

través de la acciones y conversaciones de los personajes. Es posible que su rol sea

220 Rojas, p. 161.

221 Ibid., p. 160.
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simplemente agregar antecedentes que serian imposibles de incluir en los didlogos. Sin
embargo, nos parece convincente que hay una diferencia en la manera en que el narrador
que narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal hace breves transiciones y
explicaciones para ayudar en el fluir de las escenas de accion y conversacion, y los
ocasionales largos discursos y descripciones incongruentes del narrador omnisciente
tradicional. Es dificil, o tal vez imposible, dividir completamente cuando se usa un tipo de
narrador y cuando narra el otro, debido a que ambos son en tercera persona. Ademas, a
veces el narrador de las escenas dialogadas, que parece ser el narrador que narra en modo
directo a partir de un sujeto impersonal, usa adjetivos calificativos de una manera que
resulta incoherente e ironica. Por ejemplo, en el capitulo nueve de la segunda parte, hace
una descripcion de los lideres de los césares blancos, principalmente fisica, diciendo que
son “magnificos tipos” y llama algunos de sus rasgos “estupendos”, pero ya sabemos de sus
acciones que son muy malos. Sin embargo, no hay mencion de ese hecho, entonces el

comentario resta sentido al relato.

A grandes rasgos se puede resumir que el narrador tradicional omnisciente que empieza
narrando la novela gradualmente toma menos peso en el relato. Luego en la segunda parte
de la novela, durante el conflicto en la Ciudad de los Césares domina el didlogo y incluso el
rol del narrador que narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal se reduce al
minimo. Por lo tanto, cuando vuelve a aparecer el narrador tradicional omnisciente
fuertemente al principio de la segunda parte y al final de la novela se siente notoriamente la
interrupcidn en la manera en que se esta narrando la historia y se hace mas clara su funcién

ironica.

Martinez Bonati atribuye a la crisis de la razon el cambio en la manera de narrar que se da
con las vanguardias, que contribuye a la crisis del sujeto y hace imposible el uso estricto del
narrador omnisciente tradicional. Entonces, el uso irdnico del narrador decimononico
tradicional puede tener el propdsito de mostrar el fracaso de la logica “racional” y
“cientifica” al modo del siglo XIX, al describir personajes marginales y la realidad
insospechada que encuentran. También es parte de la innovacion presente en el nivel

ficcional de la novela. Promis dice que los escritores del superrealismo rechazan el narrador
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omnisciente, y, en cambio, les interesa la interioridad, lo subjetivo, lo individual y la
relacion del hombre con el mundo. En esta novela de Rojas, eso claramente esta
sucediendo. A pesar de que el relato es principalmente cronoldgico y la mayoria es narrado
en tercera persona. Ademas mucho de la ironia se entrega a través de la incongruencia, que
es caracteristico de la novela moderna y no algo nuevo. No hay el nivel de experimentacion
vanguardista con la manera de narrar que existe en sus obras posteriores, comenzando con
Hijo de ladrén. Hay sélo algunas escenas de didlogo en que el narrador desaparece
completamente. Generalmente sigue presente el verbo “decir” y algunas transiciones. Hay
s6lo un muy breve intento de mondlogo interior, y sélo un par de capitulos que usan la
técnica del estilo indirecto libre. Entonces todavia permanece intacta gran parte de la
estructura comin en las novelas de aventura decimonoénicas. Se percibe, en el modo de
narrar, la transicion hacia la vanguardia que menciona Morales en relacion a la obra de

Rojas, pero es menos marcada que en el modo de narrar de Hijo de ladrén.
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l1l. CRISIS DE EPOCAY CUESTIONAMIENTO DE
LA SOCIEDAD DOMINANTE

A principios del siglo XX, bajo la fuerte influencia de las ideas de progreso cientifico, s6lo
se consideraba como real lo que era calculable y comprobable para el hombre, y de esa
manera el hombre pensaba que controlaba y dominaba el mundo??. Sin embargo, en el
momento en que Manuel Rojas escribe La Ciudad de los Césares, posiblemente debido a
eventos mundiales, como la primera guerra mundial o las malas condiciones socio-
econdmicos que motivaban grandes huelgas de obreros, algunos ponen en duda la eficacia o
beneficio de la idea de progreso cientifico. Quien sea marginal, o sea todo quien sienta que
no pertenece o no se beneficie de la sociedad dominante, se plantea mas facilmente estas
dudas, sin necesariamente tomar en cuenta los eventos mundiales. La persona que se siente
marginal sabe que el progreso no le ha beneficiado lo suficientemente en lo material ni en

lo emocional.

La crisis de la confianza en el progreso cientifico tiene diversas consecuencias en la
literatura. En general, se hace mas comln una perspectiva que Angel Rama llama
conciencia critica, y define como “el cuestionamiento de las formas establecidas”. Rama
explica que nace de “la desilusion” y “la experiencia existencial” en los afos ‘40%%%, Sin
embargo, segun otros autores la critica a la sociedad dominante es una tendencia que se
arrastra de mucho antes. Por ejemplo, Félix Martinez Bonati afirma que la cultura

occidental tiene una tradicién de inquietud que es necesario para la creatividad y lleva a no

222 Heidegger, p. 5.

223 Rama, p. 32-3.
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resignarse, sino querer siempre transformar y mejorar las circunstancias®®. Aguilera
menciona la posibilidad de “escribir para hacer espectaculo de la falsa seguridad de una
cultura”, o sea mostrando que no todos creen en lo que esa cultura designa como
importante?®. La generacion llamada superrealista por Cedomil Goic piensa por si mismay
esta buscando otros caminos, hacia alternativas dejadas en el pasado o combinaciones
nunca antes hechas con tanta libertad, y algunos autores lo estan haciendo incluso antes de
los afios ‘40. La desilusion con la idea de progreso también es méas antigua en la literatura
latinoamericana de lo que presenta Rama, quien analiza la conciencia critica en Uruguay
solamente a partir de la derrota de la Espafia republicana y los principios de la Segunda
Guerra Mundial, las cuales él marca como los principios de esta manera de pensar en
Uruguay. Si ampliamos el contexto, el concepto de “conciencia critica” resulta util como
punto de partida para considerar los aspectos criticos de La Ciudad de los Césares de
Rojas. Rama también flexibiliza su criterio al analizar el aspecto critico de la literatura
argentina, especialmente cuando trata la literatura mas imaginativa. No lo reconoce como
una tendencia antigua como opina Martinez Bonati, pero si lo suficiente para justificar la
asociacion de esta novela con su definicion del concepto a pesar de que sea anterior a los

dos eventos histéricos que menciona Rama.

Darse cuenta de que el hombre no es capaz de dominar todo y luego abrirse a la conciencia
critica, trae consigo como consecuencia la busqueda de maneras alternativas para construir
el mundo imaginario de la novela. En los capitulos uno y dos, se ha analizado la critica que
significan las innovaciones estilisticas en el plano ficcional de la obra, hacia el narrador
tradicional omnisciente en un caso y con respeto a la leyenda de la Ciudad de los Césares
en el otro caso. Ahora se considerard como la conciencia critica se manifiesta en el nivel
fictivo de esta novela con la manera en que los personajes marginales interactan con el

espacio escondido, en el conflicto civil o de otras maneras. Por ejemplo, en el nivel

224 Martinez Bonati, “La retirada de la razén”, p. 26.

225 Aguilera, “Novelas hispanoamericanas que se escriben hoy”, p. 217.
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ficcional de la obra se hace mas comun el incluir mundos escondidos en otras dimensiones
de la realidad. Luego, en el nivel fictivo de la obra la importancia de estos espacios
alternativos e inesperados, en los mundos posibles de los personajes, demuestra que el
hombre no puede dominar, controlar, ni planificar todo en el mundo ni tampoco en su
propia vida. Lo anterior esta de acuerdo con lo que propone Heidegger cuando dice que la
obra de arte deberia mostrar al hombre que hay mucho que no controla, que esta oculto, y
recuerda que para desocultar siempre es necesario ocultar??®. En este caso se explorara la
posibilidad de que el volver a ocultar se de a través del espacio escondido en si. El espacio
oculto puede contener otro sentido para la vida. Se busca, a través de la imaginacion, otras
maneras de ver la realidad que pueden devolver algo de la esperanza que se ha perdido. Si
hubo un sentido para la vida, entonces es posible la nostalgia, y también hay esperanza de
la recuperacion o invencion de algin sentido. Dado que se rechaza la manera cientifica de
entender el mundo, se buscan otras maneras, a través de la imaginacion, la fantasia, el mito,

y todo lo que la razon cientifica deja fuera.

Antes de escribir La Ciudad de los Césares, Manuel Rojas ya tiene mucha experiencia de
vida, y conoce de cerca el vagabundeo, el anarquismo, la aventura y la precariedad. En los
ensayos que escribe en los afios treinta Rojas opina que la revolucion es algo vital en la
sociedad y que debe surgir libremente cada vez que el inconsciente colectivo lo pide?’. En
otro articulo Rojas defiende la idea de que las revoluciones muestran la vitalidad y la
capacidad de renovacion de un pueblo?®. Hay dos posibilidades para acercarse a la idea de
revolucion en esta novela. Una es considerar que se lleva a cabo una revolucion en el
momento en que los césares negros se rebelan contra los césares blancos, niegan irse con
ellos y llevan sus convicciones hasta las Gltimas consecuencias de un conflicto bélico. Otra

manera de considerar la revolucién es pensar que el hecho de describir una sociedad

226 Heidegger, p. 8.
22 Rojas, De la poesia a la revolucién, p. 231.

228 . , . . .
Rojas, “El espiritu revolucionario en nuestros pueblos”.
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alternativa y presentarla como més deseable que la sociedad de la época puede ser una

fuerte critica contra la sociedad dominante.

A la vez es muy importante mantener presente, al hablar de revolucion en relacion con esta
novela que Rojas también expresa en sus ensayos de los afios *30, que los escritores deben
ser politicamente independientes para poder generar ideas, y no involucrarse en los
conflictos de interés y poder de los politicos. A nuestro parecer, se hace evidente en el
analisis que hace Rama de la obra de Juan C. Onetti, que él no considera que la critica
constante sea suficiente, ya que lamenta cuando no se llega a algin plan revolucionario
especifico’®. Esto difiere del concepto de revolucién perpetua que explica Rojas, que
Ilama a criticar constantemente y nunca estar satisfecho con ninguna revolucion a largo
plazo, ya que se puede convertir facilmente en reaccion. Segun Heidegger, en el hecho de
pensar y criticar estd la accion y el cambio, y no es necesario diferenciar entre teoria y
practica de la manera en que lo hace Rama®®, lo cual se parece més a la actitud de Rojas, al
ver la revolucion como algo subyacente y permanente en el pueblo, que no depende de un
plan especifico. Por lo tanto, nos parece mas justificable considerar en el analisis de esta
novela la idea de conciencia critica que la de activismo politico. Se hace el aporte a la
sociedad abriendo la mente del lector a la posibilidad de otras alternativas. Ayuda a

despertar la no conformidad en el lector.

Tampoco es una novela politica en el sentido de que conocer o tener simpatia hacia un

cierto partido, doctrina o ideologia politica haria méas facil la identificacion con la obra, o

229« dominada por el espiritu critico pero no puede pasar de éste a una accion

reivindicadora y transformadora. Prolonga la rebeldia, la protesta, pero no cumple con la

revolucion,” Rama, p. 96.

230 « . tal pensar no es un mero preludio para actuar, -sino el actuar decisivo mismo,

mediante el cual la relacion de mundo del hombre puede recién comenzar a cambiarse. Es
necesario que nos pensemos libres de una diferenciacion —desde hace mucho insuficiente-

entre teoria y practica”, Heidegger, p. 8.
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mas fuerte la experiencia de lectura. El narrador no comunica ningin mensaje en particular
al lector, y la fragmentacion del mundo imaginario de la novela no es algo que el narrador
interpreta. Ademas, el espacio escondido y fantastico de la novela contiene mas critica y
denuncia que los fragmentos supuestamente mas “realistas” o “naturalistas”. Se llega a la
realidad alternativa y los conflictos de los habitantes de ese lugar a través del espacio
escondido. La experiencia de vida de los personajes es lo que expresa la critica. Se muestra
en sus acciones el ideal de no aceptar lo mas cercano o facil para uno, sino que estar
siempre explorando, buscando, pensando y luchando para tener la oportunidad de conocer
mas Yy tener la esperanza de llegar a algo mejor. Finalmente se muestra fe en el hombre, y
que vivir es renovarse constantemente. A pesar de toda la critica, no se pierde la fe en la

posibilidad de una experiencia colectiva positiva.

Moreno destaca que una diferencia entre las sociedades primitivas y la contemporanea es
que ahora tenemos la posibilidad de criticar el mito usando el Logos. Esa tendencia se
agudiza en la creacion de ciertos escritores latinoamericanos mas tempranamente en el siglo
XX que otros. En esta novela se da literalmente la critica de una leyenda especifica, pero
también se critican muchas creencias de la época. Al escribir una novela, con un mundo
imaginario propio y unico, Rojas reclama el derecho de seguir modificando e inventando
dentro del espacio imaginario. Inspira suefios no solo de riquezas escondidas, sino que
también de lugares donde personas consideradas marginales por su sociedad pueden vivir

en una colectividad mas humana y personal.

Claramente hay una gran diferencia entre lo que critica Rojas, en 1936, y lo que la

231 A través del nivel fictivo de la novela, Rojas no cuestiona

conciencia critica abarca hoy
la necesidad de un grado de civilizacion, con ciertas normas y organizacion, para vivir

mejor y aprovechar méas los recursos. Tampoco cuestiona la posicion de la mujer dentro de

281 B articulo “La retirada de la razon” de Martinez Bonati ayuda a entender la gran

diferencia entre un rechazo completo o total relativizacion de la razon occidental y lo que

se da en esta novela. No se abstiene de juzgar, sino que juzga de otra manera.
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la sociedad, la necesidad de autoridad o los cambios que produce en la cultura del indigena
el contacto constante con la cultura espafiola. Es significativo que la alternativa que ofrece
el espacio escondido de la Ciudad de los Césares, a pesar de que permite sobrevivir fuera
del sistema, también es una sociedad. No se presenta un mundo en que cada uno se rige por
lo que siente y en que todo es aceptable. No todo es ironizado, desacralizado, desautorizado
o relativizado. Requiere valores, tolerancia y algin grado de neutralizacion de diferencias
para que sea posible la vida en com(n®? La norma es diferente a lo que regia en la
sociedad de la época de los aventureros, o incluso en la época de Rojas, pero existe la
objetividad. Hay errores que se condenan. No se abstiene de juzgar, sino que se juzga de
otra manera. Las determinaciones éticas 0 morales que se dan con el desenlace final de la
novela son mostradas como parte de los mundos posibles de los personajes, y el narrador

no habla sobre ellos ni trata de demostrar con argumentos su importancia.

Por lo tanto, en esta novela se defiende la posibilidad de que existe mas que la razon
cientifica, pero no se sale completamente del marco de lo razonable y lo l6gico. Hay critica,
pero no una crisis completa de la razon. Martinez Bonati afirma que creer en ciertos valores
morales absolutos, que la logica dice que son beneficiosos para la vida en comin y la
integridad de cada uno, puede llevarnos hacia la idea de trascendencia, de que puede existir
un sentido®. Es interesante que en el caso de esta novela el sentido esta fuera del terreno
de la razén cientifica, y se encuentre a través de otras formas de conocimiento que los

cientificos del siglo XIX ya habian descalificado®*.

Por ejemplo, se entrega a través de la
defensa del mito polisémico, la percepcion a través de los sentidos o la intuicion y la

experiencia vivida o lo cotidiano.

232 Martinez Bonati, “La retirada de la razon”, p. 21-22.

233 Martinez Bonati, “El sentido historico de algunas transformaciones del arte narrativo”,

p. 14.

24 En el siglo XIX escritores de “actitud cientifica” como Benjamin Vicufia Mackenna

descalificaban quienes sofiaban con ciudades mitologicos y escondidos.
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IV. VIAJE Y BUSQUEDA

Parte del cambio que se empieza a dar en la literatura latinoamericana en los afios “30 se
basa en una mayor profundizacién de los personajes y la creacion de mundos ficticios méas
autonomos. Como ya hemos mencionado, Manuel Rojas reclama ese cambio en la literatura
latinoamericana y chilena, criticando su propia obra y reconociendo el cambio en otros
autores, como Horacio Quiroga. Es llamativo que a pesar de que, en general, los analisis de
la obra de Manuel Rojas posterior a su novela Hijo de Ladrdén (1951) se enfocan mucho en
los cambios estéticos que hay en la obra del autor, La Ciudad de los Césares casi nunca es
tratada de ese modo. Sin embargo, segin nuestro juicio, esta novela es mucho mas
compleja si se examina el conjunto referencial del texto. Hemos planteado la posibilidad de
que el cambio si esté presente en el nivel ficcional de la incongruencia del narrador, el
cambio al didlogo como modo dominante de narrar, la marginalidad de los personajes, la
invencion de un espacio escondido y la desmitificacién y remitificacion de la leyenda de
Ciudad de los Césares. Ahora, con la lectura fictiva o estética de la obra, queremos
explorar si se puede comprobar con el analisis de los mundos posibles la profundizacion de
los personajes. Se considerara si su encuentro con el espacio escondido, las luchas internas
que ese encuentro genera y un mayor desarrollo de los temas que les unen y separan;
contribuyen a la configuracion de un mundo imaginario mas autdnomo, intenso, diferente
y cautivante que la que hubo anteriormente en los cuentos y novelas cortas de Manuel

Rojas.

Una de las pocas referencias a la profundidad de los personajes en La Ciudad de los
Césares aparece en un articulo de critica y resefia que EI Mercurio publica en 1937, lo cual
fue publicado originalmente en La Nacion de Buenos Aires. EIl periodista destaca que
Rojas trata las “intimidades espirituales” de los personajes. Describe la busqueda, el viaje y
la lucha constante de los aventureros. Piensa en la codicia y las necesidades que les une.

Otra referencia a los personajes y su relacion con el mundo fictivo de la novela es un breve
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articulo periodistico escrito por Manuel Vega. Cree que el hecho de gque la novela todavia
esté muy vigente en 1959, se debe a la accion y al dramatismo de la trama, que se teje
alrededor de los aventureros, la simpatia que siente el lector por los diversos personajes, la
universalidad de los conflictos que se dan en la ciudad mitoldgica, y los nuevos amores de
algunos de los personajes. Es importante notar que el ultimo articulo fue escrito después de

la publicacion de Hijo de Ladron y la proliferacion de critica estética de esa obra.

De todas maneras, el lector adulto se identifica a través de este aspecto humano de los
personajes y los temas que surgen dentro del mundo imaginario. Sumergirse en el mundo
imaginario de la novela es una experiencia mas fuerte, se presta a mas posibilidades de
identificacion, y es mas accesible para el lector adulto, que otros tipos de lectura. La
profundidad de los personajes es una gran parte de lo que hace verosimil la obra y permite
la identificacion. Por lo tanto, como ya establecimos en el capitulo dos, los personajes no
pueden parecer objetos predeterminados o definidos. Sus valores vienen de la experiencia
personal de la vida. Las decisiones que deben tomar durante la trama de la novela no son

faciles y ponen a prueba sus valores.

Como veremos en nuestro analisis de la busqueda de los personajes, al analizar el nivel
fictivo de La Ciudad de los Césares se encuentra el enfoque en lo humano, los temas del
hombre y su sufrimiento, el joven madurado antes de tiempo por una vida dificil, y el viaje
en busca de la sobrevivencia; que los criticos destacan en sus lecturas de Hijo de ladrén. En
el caso de Fernando Alegria, algunos de los aspectos que dice que estan presentes por
primera vez en la obra ficcional de Rojas en Hijo de Ladron, ya estan apareciendo en La
Ciudad de los Césares si se utiliza un criterio levemente mas abierto, y si se tiene cuidado
en considerar como los temas forman parte de los mundos posibles de los personajes. Por
ejemplo, la explicacion que da del motivo de “hambre” es Util para analizar la busqueda de

los personajes. Alegria define “hambre” como “hambre de todo, de partir, de comunicarse,
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de ternura, de crecer en todas direcciones, de reconquistar el mundo de la infancia, hambre
55 235

de vivir
Amadeo Loépez plantea la utilidad del concepto de “conciencia desdichada” para entender
muchos personajes en la literatura latinoamericana del siglo XX. Lo define de la siguiente
manera; “De modo que la conciencia, en tanto conciencia de si, experimenta la desdicha al
descubrirse conciencia deseante, esto es, conciencia que tiene su objeto fuera de si. Y este
ser fuera de si es el objeto del deseo. De ahi que la distancia entre el deseo y su objeto sea
insalvable; cualquier esfuerzo para reducirla no hace sino aumentarla™?*®, La manera en que
vamos a usar el concepto de conciencia desdichada para analizar las busquedas de los
personajes se parece mucho a la descripcion de “hambre” que da Alegria. ES necesario
definir qué buscan constantemente, y si los personajes tienen la posibilidad de satisfacer el

hambre de encontrar lo que buscan.

Cuando José Promis trata Hijo de ladron habla de la Novela del Fundamento. No nos
interesa considerar si La Ciudad de los Césares calza exactamente con su descripcion, pero
es Util mencionar las caracterizaciones que hace de los personajes de la Novela del
Fundamento que encontraremos también en esta novela. Ayuda a demostrar que la
innovacion que criticos, como Promis, encuentran en Hijo de ladron ya se esta haciendo
presente en esta novela. Dice que los valores metafisicos que comunica la novela son los
que surgen de la vida cotidiana de los personajes, se hacen evidentes en “el diario caer y
remontarse, en la separacion y la soledad, pero también en el encuentro con el otro y en la

comunidad de las experiencias compartidas®®’

. Por lo tanto, segun Promis, hay una
metafisica de lo cotidiano, pero los grandes dilemas de la vida permanecen sin explicacion.

Los personajes pasan por muchas dificultades para llegar a un crecimiento interior, personal

2% Alegria, p. 90.
238 |_6pez, p. 290.

237 Promis, p. 81.
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y secreto. A veces los personajes muestran motivaciones contradictorias para sus acciones,
pero el sentido final de esas acciones es tratar de sobrevivir. Nombra como los valores
importantes en estas novelas, la autenticidad y dignidad del ser humano frente a las
complicaciones injustas del medio social. Las novelas se caracterizan por mostrar la
precariedad humana en las luchas de los personajes por sobrevivir, y la vida solidaria en
que se comparte la soledad en comun con los otros marginales. Se produce una dicotomia

de soledad/solidaridad y de encuentro/desencuentro®®.

Segln Aguilera, una manera en que se percibe la innovacién en los personajes que crea la
primera generacion contemporanea de la literatura latinoamericana, a la cual pertenece
Rojas, es a través de temas como el extrafio en el mundo, el peregrino y el vagabundo. La
presencia de estos temas expresa la inseguridad ontoldgica que caracteriza ese momento
historico para muchos autores. Es necesario considerar la diferencia entre el peregrinar y el
vagar en relacion con el grupo de cinco aventureros. Abre el camino al anlisis de lo que
buscan o desean en su aventura, y como reaccionan a lo que encuentren. El peregrino busca
algo. En cambio, el vagabundo viaja s6lo para seguir moviéndose de lugar en lugar. El
peregrino esta temporalmente sin domicilio. A diferencia del vagabundo que se caracteriza
por ser siempre desdomiciliado. En general, los buscadores en la novela de Rojas no tienen
un domicilio establecido. Son personas que no pertenecen a la sociedad de su momento.
Son marginales. A pesar de tener eso en comun, su actitud hacia el viaje y la busqueda del
oro puede mostrarnos desde un primer momento si cada uno se inclina hacia el vagabundeo
o al peregrinaje. En otras palabras, se considerara si tienen deseos de encontrar un
domicilio, un lugar donde pertenecer, o si se conforman con seguir como extrafios en el

mundo.

Enrique expresa dentro de la trama de la novela que la libertad de los aventureros es otra
que lo que vive la mayoria de los hombres, que viven atados a un solo lugar, trabajo,

etcétera. Ve esta diferencia con la claridad de alguien que vive fuera del sistema, y lo

2% |bid., p. 92.
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explica a los césares blancos, “’No es que yo encuentre ridiculo, triste o estupido encerrarse
aqui toda la vida; no; al fin y al cabo los hombres estan mas o menos encerrados en todas
partes; pero, en principio, rechazo una situaciéon impuesta por la fuerza’**. Cada uno de
los aventureros es libre para hacer lo que quiere. Se han juntado y organizado para esta
expedicion, pero cada hombre es independiente. Como dice Smith, “’Soy jefe en lo que se
relaciona con el objeto de nuestro viaje. Nada més. En otros asuntos cada uno es libre y no
puedo imponer a nadie mi autoridad ni mi voluntado’*?*°. Entre algunos de los miembros
del grupo hay lazos de amistad por haber trabajado juntos. Por ejemplo, Enrique es muy
unido a Onaisin, y ambos son amigos de Smith, porque fue amigo y compafiero de trabajo
del padre de Enrique. Empezaron a trabajar juntos después de la muerte del padre de

Enrique. El narrador nos cuenta de Enrique:

“Vivid un tiempo tranquilo, en compaiiia de Onaisin, hasta que, llegado a los
dieciocho afios, penso en trabajar. Smith, que habia sido socio del viejo
Stewart, le propuso asociarse para negociar en cueros, oro, maderas y pieles .
.. Al asociarse los tres, pues también Onaisin entré en la combinacion, . . .
durante varios afios recorrieron la region austral, gandndose la vida del mejor
modo posible”**,

Son socios, y Smith no tiene autoridad sobre ellos por ser mayor o por ser oficialmente el

lider de la expedicion. No viven bajo una jerarquia de autoridad.

Se dice que a Smith le encantan los lugares aislados, la aventura y el vagabundeo. El

narrador se pregunta:

“/Quién podria contar la historia de su vida? Seria como pretender contar la
historia del mar, tan amplia, tan variada era. ;En cuantos veleros navego?
¢Cuantos naufragios tuvo? ;Cuéantas fortunas gan6 y cuantas derroch6? El

% Rojas, p. 101.
20 Ipid., p. 101.

! Ibid., p. 29.
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mismo no lo recordaba ya. Era inglés de origen; su nacionalidad era
indefinida’”%?,

Enrique sigue la herencia que le ha dejado su padre, de creer en algunos valores
fundamentales que son muy Utiles en la vida del aventurero y disfrutar de la lucha constante
que significa esa vida. Anibal Pastor hace una acertada descripcién de Onaisin y la soledad
de su vida. Dice que “. . . desde pequeilo tuvo que valérselas por si solo. El transcurso de su
vida es dura, y aunque encontré unos amigos que le dieron comprension, confianza, y
amistad, ella le seguia siendo sacrificada”. En el caso de Queltehue, su habilidad para
cocinar y su apetito son mencionados como sus cualidades centrales, se narra que
“Queltehue era famoso por sus virtudes culinarias, tan famoso como por su hambre
insaciable?*®, Conocieron a Ricardo Hernandez recién al principio del viaje. Resulta ser un
sacerdote catélico, aunque no revela ese hecho a sus comparieros hasta el final de la novela.
Al principio del viaje el narrador nos cuenta que los otros aventureros no saben, “Ni una
palabra sobre su vida anterior, ni un detalle, nada. Unicamente sabian que era espafiol y que
se llamaba Ricardo Hernandez. Tal era, por lo menos, el nombre que habia dado”®*. En

general, todo lo que sabemos de él es como se comporta durante la trama de la novela.

El grupo lleva una vida “errante” y se gana la vida “de la mejor manera posible”, y
especialmente para Enrique, Onaisin y Smith esto ha significado recorrer, “ . . . las islas y
canales Tierra del Fuego, ya a caza de los altimos lobos de dos pelos en las roquerias
azotadas por el viento sudoeste, ya buscando oro o cazando nutrias y guanacos”**. Enrique

les describe como “. . . aventureros, buscadores de oro, cazadores de lobos, empujados por

242 1hid., p. 30.
23 Ibid., p. 30.
24 Ibid., p. 31.

2% |bid., p. 28-9.
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la vida de acé para alla”***. Ninguno de los miembros de la expedicién, con la excepcion
del sacerdote Hernandez, tiene una profesion definida, sino que hacen una amplia gama de
actividades que involucran la aventura y el riesgo constante. Algunas de sus actividades han
sido ilegales, como trabajar de “raqueador”, que consiste en confundir barcos usando luces
para hacerles naufragar y saquear las mercancias que llevan. El narrador cuenta en mas
detalle como el padre de Enrique practicaba esta actividad junto a Onaisin y Smith. Era una

actividad altamente peligrosa que finalmente significo su muerte:

“Llegada la noche, encendia un gran fuego y, tapandolo y destapandolo,
hacia sefiales a los navegantes. Desorientados los marinos por aquella luz
que se encendia y se apagaba como un faro, torcian su rumbo y embicaban
en alguna playa o se ensartaban en los acerados arrecifes de las islas.
Abandonado el navio por los tripulantes, o salvados éstos por Stewart, éste y
sus hombre caian sobre €l y lo saqueaban, abarrotando el cutter con todo lo
que de valor se encontrara a bordo”*’.

Sus actividades les definen claramente como personajes marginales, pero se hace una
diferencia entre ellos y personajes realmente malos, o criminales. No son personas sin
valores, sino que tienen otro sistema de creencias que la dominante, un sistema de creencias
o valores mucho mas individualizado. Hemos visto a través de varios ejemplos que son
muy democraticos, equitativos y solidarios. Ademas, Enrique cree en “la bondad, la
energia, la confianza™®*®, Esos son valores que el padre de Enrique también ensefio a
Onaisin, y compartia en gran parte con su antiguo amigo, Smith. Por ejemplo, Uoltel

(134

pregunta a Onaisin, “’;Cudl es, para ti, el signo de amistad?’”, y Onaisin responde, “’La
confianza’?*°. Es interesante que muchas de las cualidades que el critico del Solar atribuye

a Rojas como hombre, son las mismas cualidades que al parecer valoran los personajes de

248 1bid., p. 124.
7 Ibid., p. 22.
2%8 Ibid., p. 28.

22 Ibid., p. 73.
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esta novela; “solidaridad en el esfuerzo, odio del engafio, la mezquindad, la petulancia, y
rectitud piadosa para juzgar las debilidades humanas, siempre que no tengan alguna

. : 250
relacion con la tozudez agresiva y prepotente™”".

Ainsa habla del desencanto de quienes buscan la Cuidad de los Césares y su oro y que
nunca lo encuentran, y lo relaciona con la idea de los buscadores de tesoro en general.
Analiza estos factores en relacion con los verdaderos buscadores de la ciudad mitoldgica, y
no los menciona en relacién con la novela de Rojas. Ezequiel Martinez Estrada, en
Radiografia de la Pampa (1933), que probablemente es un hipotexto para La Ciudad de los
Césares de Rojas, también escribe sobre los verdaderos buscadores de tesoro. De todas
maneras, las aproximaciones de ambos autores al tema se pueden comparar con la situacion
de los aventureros en la novela de Rojas. Los verdaderos buscadores de la Ciudad de los
Césares 0 Trapalandia, como la llama a veces el argentino Martinez Estrada, persiguen
fantasias en vez de trabajar en algo estable y tener un domicilio. No tienen intenciones de
fundar ciudades, sembrar cultivos o tener animales domesticados; quieren encontrar algin
tesoro que la tierra tenga escondido y llevarselo. Aungue nunca encuentran el derrotero
fabuloso que buscan, siguen buscando para no reconocer que estan vencidos, que nunca lo
encontraran. Necesitan mantener viva esa ilusion para justificar su vida tan poco préactica.
No quieren conformarse con la vida del hombre coman, que trabaja en un negocio ajeno o

labra la tierra de otro.

Hasta el momento en que se encuentran con la Ciudad de los Césares, la descripcion
anterior, basada en los analisis de Ainsa y Martinez Estrada, describia muy bien la mayoria
de los miembros de la expedicién en la novela. Son hombres como ellos que mantienen
vivas las leyendas de tesoros escondidos en la sociedad fronteriza del sur de Chile hasta
incluso el siglo XIX, cuando realizan su expedicion ficticia. Es el mismo siglo en que
Vicuiia Mackenna escribe su ensayo sobre la Ciudad de los Césares y acusa al hombre

fronterizo de ser demasiado crédulo al todavia pensar que la leyenda fuera posible. Vicufia

250 Del Solar, p. 245.
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Mackenna cuenta de Orejuela, uno de los dltimos buscadores de la Ciudad de los Césares,
quien tiene mucho en comun con el viejo Smith, en el sentido de haber sido aventurero y

haber tenido incluso negocios ilegales.

Los aventureros de la novela, a pesar de que no parten en busqueda de la Ciudad de los
Césares, pertenecen al sector marginal de la sociedad fronteriza que todavia persigue ese
tipo de aventureras, y no participa en la colonizacion de las tierras del sur. Esa vida
marginal, mucho mas libre y emocionante que la colonizacion de la tierra o el trabajo de
obrero en la ciudad, significa otros sacrificios, como incomodidades e inseguridad fisica y
econdmica, la imposibilidad de habitar un domicilio con mujer e hijos y vivir muchas veces

al margen de la ley al realizar actividades prohlbidas.

El momento en que se situa la trama de la novela es ambigua, la Unica fecha que nos
entrega el libro es “18...”. Ademas, al ser un mundo imaginario es independiente de la
historia oficial de Chile. Por lo tanto, no podemos opinar sobre las caracteristicas exactas de
la sociedad fronteriza de ese momento. Sin embargo, en la primera parte de la novela en
gue comienza la expedicidn es evidente que los personajes estan desacralizados, en el
sentido de que no ponen su fe o esperanza en la sociedad de su época. Para imaginar esa
sociedad, que seria un mundo imaginario a lo cual ellos aluden pero que no forma parte de
la trama de la aventura, s6lo podemos tomar en cuenta sus recuerdos y la actitud que tienen
los personajes hacia lo que han dejado atrds. Los buscadores de oro en La Ciudad de los
Césares tienen un anhelo de libertad, de no estar restringidos a la rutinaria vida de la
ciudad. Son personas que de antemano habian rechazado los confines de la sociedad
tradicional o habian nacido fuera de la ciudad y su papeleo. Los personajes viven su
libertad en los espacios no descubiertos o explorados del sur de Chile, que existen mas alla
de las reglas del estado. Se puede suponer que la existencia de estos espacios hace mas facil

vivir al margen de la ley, como también hacer aventuras y buscar derroteros.

En uno de los capitulos narrados desde el punto de vista de Onaisin se cuenta que habia
mucho mas oro en la pieza en que él se aloja la primera noche después de haber llegado a la

Ciudad de los Césares que “. . . lo que ¢l y sus camaradas sacaron, a arafiazos, de l1as costas
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de Tierra del Fuego en muchos afios”, y también comenta que “Parecia el suefio de un
minero hambriento”®*. La Ciudad de los Césares deberfa ser el paraiso para ellos. Sin
embargo, la reflexion sobre el oro s6lo ocupa un breve momento en los pensamientos de
Onaisin. Es mucho mas recurrente su preocupacion por sus comparfieros, y el primer deseo
que expresa cuando conversa con sus captores es reencontrarse con sus amigos. Les dice,
“’/Pero qué necesidad tengo yo de estar aqui? . . . Tengo otras cosas que hacer, mas
importantes. Tengo que ver a mis amigos’”*%. El ejemplo de Onaisin es caracteristico de la
mayoria del grupo. El oro es llamativo al principio, pero luego, para algunos maés
rapidamente que para otros, se hace menos importante. Esto seria normal, segun el articulo
de Amadeo Ldpez, porque siempre hay ausencia, siempre falta algo, que no es simplemente
un objeto particular, como el oro. En sus palabras, “. . . el deseo nos revela que ninglin
objeto particular puede apaciguar la desdicha de la conciencia. La conciencia deseante es
presa del vértigo de la ausencia™®. Al encontrar tanto oro, recobran importancia para los

aventureros otros objetos de deseo.

Ademas hay otros motivos para el viaje que operan en diferentes personajes en distintos
momentos de la obra. Tienen perspectivas individuales y diferenciadas en términos de sus
motivaciones para el viaje y la busqueda. Hemos establecido que para algunos de los
personajes, por lo menos para Enrique, Smith y Onaisin, el vagabundeo como maxima
expresion de libertad es un motivo para el viaje. También son importantes, por lo menos
para los personajes que mencionamos, el viaje por penitencia en el caso de Hernandez, la
lealtad para Onaisin y Enrique, la exploracién de lo desconocido para todos, el deseo de ser
parte de una expedicion para todos, la oportunidad de ser lider en los casos de Smith y
Onaisin y la motivacién de cumplir con un plan establecido en el caso de Smith y

Hernandez. A veces sus actitudes hacia el viaje son contadas por el narrador en la primera

! Rojas, p. 80.
22 Ibid., p. 82.

253 |opez, p. 293.

102



parte, o perceptibles de las acciones y conversaciones de los personajes durante el viaje. Sin
embargo, en muchos casos sus motivaciones para el viaje se hacen mas aparentes después
de que llegan a la Ciudad de los Césares al ver cdmo reaccionan a ese lugar, y si cumple

con lo que buscaban en el viaje o no.

Smith es el personaje para quien el oro toma méas importancia y para quien su encanto
también dura mas tiempo, como vimos en el primer capitulo. Es el organizador del viaje, y
la meta original y oficial de ese viaje es encontrar un derrotero de oro de lo cual un amigo
de Smith le habia contado. A pesar de eso, durante la mayoria del viaje no hay mucha
mencién del oro, y es claro que Smith también tiene otros motivos para el viaje. Por
ejemplo, como goza de la aventura y de vivir al aire libre. La primera noche del viaje
comenta, “’jQué noche!’-dijo Smith, que pelaba papas sentado en la cubierta-. ‘Parece que

299

estuviéramos en uno de los canales fueguinos.”” Luego, al terminar de pelar las papas, “Se
levant6 Smith y eché a andar hacia la cocina. Sus gruesas botas resonaban en la cubierta.
Entregd las papas al cocinero y se desperezd gozoso”>*. Tiene mucha energia, y le
encantan el peligro y la aventura. Por lo tanto, tiene poca paciencia para los momentos
tranquilos del viaje. Por ejemplo, comenta, ‘“’Esto va pareciendo una lata. Ni hay indios, ni

hay oro, ni hay nada’**,

Para Onaisin uno de los motivos mas fuertes para participar en la expedicion es ser leal a su
amigo, Enrique, quien ha decidido que es una buena idea participar y formar parte del
grupo. El narrador cuenta que al reencontrarse para comenzar el viaje, “El hijo de Sam
Cocktail y el indio estuvieron un momento abrazados. Sus vidas corrian tan parejamente y

tan unidas, que una ausencia un poco larga les afectaba™®®. A la vez la lealtad también es

% Rojas, p. 28-9.
23 Ipid., p. 57.

2% |bid., p. 26.
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importante para Enrique, y lo muestra al seguir al viejo amigo de su padre, Smith, en

emprender el viaje.

En la primera parte del libro la motivacion para Ricardo Hernandez es encontrar oro, por

eso aporte su dinero y se hace socio de la expedicion:

“Enrique y Smith trabaron amistad con ¢l en el desmantelado muelle de
Ancud, y hablando, hablando, le contaron el objeto de su estadia alli y los
planes que pensaban desarrollar. Se ofrecié como socio, y ellos, que tenian
intencion de buscar uno, lo aceptaron. Aportd su dinero vy, llegado el dia de
partir, llegd al muelle con sus bartulos y se embarc6”’.

Se entusiasma cuando Smith le cuenta que en esa zona es probable que encuentren oro,
“’En forma de pepas, entre la arena del mar’”, y Hernandez le contesta, “’Bueno, hablemos
de nuestro derrotero’*®. Luego, se reencuentra con su verdadera vocacion de sacerdote, y
sus motivaciones cambian, hasta que al final de la novela “ . . . dio a conocer su caracter de

religioso y . . . se hizo cargo del servicio divino y humano de la ciudad”?>®.

Para Quelthue, el cocinero de Smith en sus expediciones, la aventura es, en realidad, otro
empleo para seguir sobreviviendo. Necesita siempre estar trabajando para ganar su comida,
ya que tiene mucho apetito. Como cuenta el narrador, “Desde hacia tiempo era compafiero
de Smith, que lo apreciaba y queria mucho porque hallaba en él todas las virtudes y un solo
defecto: su apetito extraordinario”®®. Sin embargo, hay que destacar que probablemente
podria ganar su sustento haciendo algo mas estable y seguro que buscando tesoro. Ademas,
para que Smith encuentre que Queltehue tenga todas las “virtudes”, debe estar de acuerdo

con su particular sistema de valores y manera de ver la vida. Podemos ver que Queltehue es

27 1bid., p. 31.
28 Ipid., p. 34.
9 Ipid., p. 156.

280 |bid., p. 31.
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leal y que no tiene miedo a lo desconocido, el peligro y la aventura en la siguiente ejemplo;
“’Bueno’- murmuré Smith-. ‘Hemos llegado al final. El asunto debe ser serio cuando ya
han desaparecido tres. Ahora nos toca a nosotros, Queltehue. (Qué te parece? ¢Qué
hacemos?’”, y Queltehue responde, “’jAdelante, mister Smith!””?**, Por lo tanto, se puede
concluir que para Queltehue la libertad de la ruta y la emocion de explorar lo desconocido

también son factores importantes.

Los aventureros eventualmente encuentran los sefiales del derrotero que buscaban, que
habia sido el objeto oficial de su viaje. Tal como esperaban encontrarlo en la orilla de un
rio, “El oro se advertia, casi a simple vista, brillando entre la arena, en escamas y
pepitas”®®2. No obstante, ese mismo dia el derrotero pierde su importancia. Se encuentran
con una ciudad que definitivamente no buscaban, pero al mismo tiempo encuentran las
cantidades de oro que habian estado buscando toda su vida. Entran en contacto con un
mundo que pertenece a otra dimension de la realidad, que la mayoria no se ha dado cuenta
que existe y que es insospechada e inaccesible. El espacio adquiere caracteristicas
extraordinarias. Son llevados a una insdlita ciudad mitoldgica poblada con sujetos que salen
de una definicion tradicional. Es un lugar limitrofe, entre suefio y realidad. Su
imperfeccion lo acerca mas a la realidad, y su imposibilidad lo hace parecido a un suefio.
Juan Marin aprecia esta contradiccion. Encuentra que lo mejor del libro es que “flota entre

lo material y lo onirico”®,

Las acciones de los aventureros al entrar en el espacio escondido se inscriben en el contexto
del mundo ya existente que encuentran en la Ciudad de los Césares. Es un lugar agobiado
por conflictos entre sus habitantes. Los aventureros se relacionan con el nuevo escenario a

través de los personajes que conocen en ese lugar, y principalmente, lo que hace diferente

21 Ipid., p. 59.
262 Ibid., p. 58.

263 Marin, p. 234.
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la experiencia de la ruta de este escenario son los personajes que lo habitan. En algunos
casos los personajes conocen mas a si mismo a través del conocimiento del otro. Entonces,
es necesario analizar las relaciones entre los personajes y el escenario, y las relaciones entre
los personajes de uno y los personajes de otro. Usaremos en conjunto las descripciones de
espacios escondidos o superreales de varios autores®®*, para ayudar en la comparacion de lo
que significa para los personajes lo que encuentran en ese lugar inaccesible. Se considerara
si el nuevo espacio y los personajes que lo habitan satisfacen los deseos que siempre han
motivado sus busquedas. También se considerara en algunos casos como los aventureros
ayudan a los césares con sus necesidades. Tendremos presente que es posible que el objeto
de deseo de los aventureros cambie una vez que estén en ese lugar, especialmente porque
asi opera la logica del deseo. Al tener satisfecho un deseo o al considerar que ya no tiene
importancia, siempre aparece otra necesidad o “hambre” de otra cosa porque es muy dificil

que el ser humano llegue a sentirse completo®®

. Al percibirse a si misma la conciencia
siempre se da cuenta de su separacion del otro, pero también de la imposibilidad de unirse
al otro. Nuestra hipdtesis para esta tesis ha sido que en todos los personajes principales esta
presente el deseo y la carencia como un aspecto permanente de sus vidas. Como veremos
en este capitulo, parecen encontrar una respuesta a esa carencia en la Ciudad de los

Césares. Finalmente parecen sufrir no de la conciencia desdichada, sino que tienen “. . . la

conciencia dispuesta a conciliar domicilio y ruta, estar consigo y con los otros”?®. Sin

284 principalmente Goic, Rama, y Harss.

265 «E] deseo, en cambio, como lo mostrd Hegel, lleva en si la insatisfaccion como su marca
esencial. La reproduccion incesante del deseo tiene su razon en la naturaleza de la
conciencia en cuanto intencionalidad, es decir, en cuanto abertura a la otredad. Puede
haber, sin duda, un apaciguamiento cuando se alcanza el objeto deseado, esto es, cuando se
niega en su otredad. Pero la conciencia, impelida por su propia incompletud, vuelve

entonces a si misma en cuanto deseo de otros objetos que negar,” Lopez, p. 289.

266 Aguilera, “El origen y el destino en novelas hispanoamericanas actuales”, p. 60.
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embargo, como se concluira en el préximo capitulo, existe el problema de que la Ciudad de
los Césares y sus habitantes, como posibilidad de solucion a la carencia de domicilio de los

personajes, es imposible.

Uoltel, el césar negro que encuentra a los aventureros fuera de la ciudad, cuenta que de los
pocos “‘extranjeros” que han llegado a la ciudad, que segun ¢l incluyen cazadores,
buscadores de oro, sabios y bandidos, ninguno ha vuelto a salir de la Ciudad de los Césares.
Cada uno ha contribuido a su sociedad con lo que sabia hacer y se han querido quedar para
siempre en ese lugar. Le cuenta a Onaisin, “’Contados extranjeros han llegado aqui por sus
999267

propios pies, y de los que han entrado a esta ciudad, ninguno ha vuelto a salir jamas

Luego, cuando Onaisin le pregunta por qué sucede eso, le contesta:

(134

(Quién sabe? Cazadores, buscadores de oro, exploradores viajeros, hasta
sabios y bandidos han llegado aqui traidos unos por casualidad, apresados
los mas por nosotros. Cada uno trajo su inteligencia su consejo, su tenacidad,
que nosotros hemos aprovechado del mejor modo posible””?®,

Es interesante que los tipos de personas que describe tendrian tendencia a ser en menor o
mayor grado marginales, marginados de la sociedad chilena de su dia. Encontraron una
alternativa de vida que finalmente les gust6. De todas maneras es una relacion de mutua
apreciacion, ya que los césares buscan a los extranjeros para traerles a su ciudad. Como
cuenta Udltel a Onaisin, “’Los hombres que habitan la Ciudad de los Césares . . . necesitan
a los extranjeros. Su aislamiento y su ignorancia son tan grandes, que cada hombre que
llega aqui es de incalculable valor; nos trae muchas cosas que nosotros no tenemos’”, y le
cuenta que necesitan los conocimientos que los extranjeros tengan del mundo®®. Desean
encontrarse con ellos, o sea con el otro. Por ejemplo, el duefio de la casa donde se quedan

en la Ciudad de los Césares quiere que compartan con él cualquier libro o periédico que

287 Rojas, p. 85.
2%8 Ibid., p. 85.

2% |bid., p. 82.
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tengan. El narrador nos cuenta que “. . . no se demord en formular su deseo”, y es un deseo
insistente porque hace la misma pregunta a cada uno cuando llega y vuelve a recordarles de
su necesidad después®’. Es posible satisfacer su deseo, por el momento, porque Hernandez
tiene una Biblia que quiere darle. Resulta ser un intercambio de deseos, porque Hernandez
le dice, “’ . . . si cuando la lea no entendiera usted algunas cosas, tendré mucho gusto en
explicarselas™?", lo cual empieza a mostrar la motivacién de la bsqueda de Hernandez,

para quien realizar su vocacién de religioso es su deseo mas importante.

El conflicto interno que afecta a los césares en el momento en que llegan los aventureros
empez6 con la llegada de un extranjero. Udltel describe para Onaisin ese hombre, que ha
convencido a los césares blancos de la necesidad de irse, en términos de deseo carente, “Es
un hombre ambicioso que no se ha conformado con vivir aqui como nunca tal vez habia
sofiado vivir . . . empez0 a hablar a los césares blancos de la riqueza, de la opulencia y del
lujo que da el oro en otros paises. Convencié a muchos . . . 212 Destaca que cuando lo
encontrd estaba casi muerto de hambre y frio. O sea, le salvo la vida y le llevd a un lugar
muy agradable para vivir. Sin embargo, el extranjero, como los césares llaman a cualquier
persona que no sea césar, ha infectado los césares blancos con el inconformismo y el deseo
de irse. Udltel considera que es un ejemplo de lo fuerte que es la codicia y el deseo del oro
en todos los hombres. Por lo tanto, como vimos en el primer capitulo, es necesario
permanecer aislados aungque ahora saben el camino para salir, porque si se descubrieran al
mundo de afuera todos llegarian a robar su oro, dado que es un objeto de deseo muy
atractivo. El oro, y la potencia por riqueza material que simboliza, es una meta para la

mayoria de los hombres occidentales.

270 Ibid., p. 90.
21 Ibid., p. 92.

272 Ibid., p. 84.
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Una prueba de que el deseo carente afecta a muchos de los personajes de la novela es que
los gobernadores de la Ciudad de los Césares, que poseen mas riqueza y poder, tampoco
estan conformes con sus vidas. Quieren revelarse al mundo de afuera. Como uno de sus
lideres explica a Smith, “’Los césares blancos, cansados de su vida solitaria y deseosos de
incorporarse a la civilizacién, piensan abandonar la ciudad”*?"®. Debido a esta situacion la
mayoria de los personajes, incluyendo a los habitantes de la ciudad mitologica, estan
cuestionando la validez de su modo de vivir. Los césares negros explican a los aventureros
que no entienden por qué los césares blancos se quieren ir, dado que lo de afuera no debe
ser tan bueno si los extranjeros tienen que salir a buscar su fortuna en otra parte; “’Nosotros
no sabemos lo qué es lo que hay detras de las montafias y mas alld de los bosques que
ustedes han atravesado; pero suponemos que no serd tan magnifico cuando ustedes,

- - ; - 274
hombres blancos, necesitan venir hasta aqui en busca de riquezas™“"".

Los césares blancos piensan, antes de la primera reunion que tienen con los aventureros,
que lo logico seria que los aventureros se aliaran con ellos, ya que son buscadores de oro, y
los blancos proponen pagarles mucho oro si les acompafian. Usan lenguaje que se refiere al
deseo para predecir lo que pasara en la reunion y como intentaran tentar al grupo de
aventureros. Se imaginan que “ningtn buscador de oro seria lo suficientemente necio para
rechazar un obsequio que le representa el doble o el triple de lo que buscaba, y ain mas.
Estamos en condiciones de comprarlos por su peso en oro, precio que no obtendrian ni
aunque fueran a venderse a Satanas”’>. Los césares blancos explican a los aventureros que
el acuerdo que generalmente se da entre los cesares y los extranjeros es que los extranjeros
les entregan sus conocimientos y los césares les dan una vida de “casi opulencia,

tranquilidad, seguridad”?’®. Los césares blancos creen que eso es un muy buen intercambio.

2"3 |bid., p. 115.
2™ bid., p. 108.
2% Ipid., p. 97.

278 |pid., p. 101.
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(134

Preguntan a los aventureros, “’;Qué mas puede desear un hombre, y sobre todo si es un

hombre que busca esos bienes, como en el caso presente?”’277.

No obstante, ahora los césares blancos quieren irse. Con su ida la ciudad estara condenada a
morir, ya que perdera su cualidad de espacio escondido, lo cual cambia su oferta. Lo Unico
que tienen para tentar a los aventureros ahora es oro, y esto solamente llama la atencion de
Smith por un tiempo y a los otros no les atrae. Smith le pide al lider de los césares blancos,
“’Por mi parte . . . pido una cantidad de oro igual al que usted lleva’?’®. Llevarse el oro
tendré fuertes consecuencias para la ciudad. VVa a desaparecer la tranquilidad y seguridad de
la vida en el valle aislado. Paraddjicamente, con el deseo de irse, los césares blancos ya han
contestado la pregunta que citamos en el parrafo anterior. Lo que ellos buscan es lo que un
hombre podria querer méas alla de la comodidad de la vida dentro de la Ciudad de los
Césares. Tienen curiosidad sobre lo que hay afuera de la ciudad. Estdn muy de acuerdo con

la opinion de Hernandez en la primera reunion de los aventureros con ellos:

“>;De qué les sirve a ustedes tanta riqueza? En la forma en que viven
actualmente, de nada. Es una riqueza muerta. Esta riqueza muerta seria, en
cambio, de inestimable valor si entrara a circular dentro de una mayor
cantidad de actividades y de hombres. Por lo dicho, estimo que no s6lo debe
dejarsenos en libertad, sino que también debe abrirse esta ciudad al
conocimiento del mundo’”?”,

No obstante, el punto de vista de los lideres de los ceésares blancos diferencia de lo que
opina Hernandez en que su prioridad no es compartir con los demas, sino que estan
pensando primero en su propia situacion y desean ver lo que su oro puede comprar en otro
lugar en que sea mas escaso y entonces mas valorado, ya que su abundancia lo deja casi sin
valor en la Ciudad de los Césares. Les tientan los lujos que son dificiles de imaginar e

27 Ibid., p. 101.
2’8 Ibid., p. 115.

2" |bid., p. 102.
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imposibles de obtener en un lugar tan aislado. Quieren sentir lo que es poseer algo que los

demas quieren.

Es impredecible lo que los aventureros haran en un lugar diferente a todo lo que han visto o
imaginado antes. Cuando UGltel pregunta a Onaisin como cree que sus comparieros
reaccionaran a la ciudad, dice “Este es un asunto que esta fuera de todo lo que podiamos
sospechar”®. En general, la reaccion inicial de cada aventurero a la oferta de los césares
blancos ayudara a definir qué es realmente el objeto del deseo de cada uno. Por ejemplo,
algunos al llegar a la Ciudad de los Césares sientan que han encontrado “algo”, otros no, y
se quieren ir. Se relaciona con su conciencia deseante, con como era finalmente el objeto de
deseo de cada uno. Para algunos es importante alcanzar su objeto o algin objeto de deseo,
para otros, como Smith, lo importante es la blsqueda que siempre sigue, hay que
mantenerse siempre movil. También es interesante observar como esa decision o
inclinacion inicial puede cambiar. Por ejemplo, las posiciones iniciales de Hernandez y

Smith, que citamos en los parrafos anteriores, cambiaran mucho.

En general, para los personajes su amor a la libertad hace que no les resulta atractiva la
oferta inicial de quedarse en la Cuidad de los Césares, y les es tan grave haber sido llevados
a la fuerza a la ciudad. Por ejemplo, Smith llega a la Ciudad de los Césares de muy buen
humor, sin haber sido capturado, como cuenta a los otros aventureros, “’Nosotros no hemos

281 " Encuentra que es otra aventura, lo cual

venido como prisioneros sino como invitados
siempre es bienvenido para el vagabundo, especialmente si involucra tanto oro, lo cual se
nota en su reaccion cuando Queltehue ha robado un vaso de oro, “’Pues si todo es de oro,
Queltehue, haces mal en querer guardarte un vaso. Busca algo de mas bulto.” Ri6 a grandes

risotadas™?®. Sin embargo, su humor cambia cuando los césares blancos tratan de obligarle

280 Ipid., p. 85.
%8 Ibid., p. 95.
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a quedarse en la ciudad. Les dice, “’El objeto de nuestro viaje es otro muy distinto y sin
relacion con ustedes ni con su pueblo misterioso. Mis comparieros han sido apresados,

(7 ”)283

traidos a la fuerza. ;Por qué no se nos ha dejado seguir nuestro camino . Los

aventureros reclaman rapidamente cualquier infraccion contra su libertad.

Onaisin describe a si mismo durante una de sus primeras conversaciones con Udltel. Es
interesante la descripcion que hace, y, principalmente, el contexto en que la hace. Udltel le
ha explicado la necesidad que tienen los Césares de aprender de “extranjeros”. Luego
Onaisin defiende su libertad, y expresa el deseo de irse del lugar donde ha sido llevado a la
fuerza. Por lo tanto, hace una descripcion de si mismo que cree que convencera al césar de
que no sirve para lo que ellos necesitan. Objete, “ . . . Yo no soy nada mas que un indio
fueguino y un hombre fuerte y fiel. A penas sé leer y escribir. Fuera de cazar, buscar oro,
remar y pelear, no sé muchas cosas mas; tampoco las echo de menos. . . “*®*. Se sorprende
al escuchar que para Uoltel sus habilidades son valiosas y ttiles, “’Eso es lo que queremos:
que aquellos que sepan cosas que nosotros no sabemos, nos las ensefian’”. Es claro de la
descripcion que hace Onaisin, que €l siente que sus habilidades generalmente no son
valoradas por la sociedad. Esta es una sociedad diferente, que tendria un lugar para él. Sin
embargo, no le interesa ese lugar hasta que sus amigos empiezan a pensar en quedarse,
porque para él es méas importante su lealtad a ellos que su propia felicidad. O se podria

decir, en la compafiia de ellos, y especialmente Enrique, esta su felicidad.

En su primera conversacion después de haber llegado a la Ciudad de los Césares, Uoltel le
dice a Onaisin que cuando quiera irse puede®®. Es significativo que Onaisin finalmente se
va, por lo menos temporalmente. Ser uno de los césares negros nunca se convierte en una

prioridad para él. Siente curiosidad por conocerles. Una vez que “ . . . habia encontrado ya

%83 Ibid., p. 100.
284 Ibid., p. 83.

28 |bid., p. 78.
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lo que buscaba . . . “ que era ¢l oro que buscaban desde el principio del viaje, quiere
conocer a los indios, “deseaba encontrarlos o verlos”?. Siente simpatia hacia ellos, y el
oro no le importa mayormente?®”. De hecho, Onaisin no puede contestar las preguntas de
Uoltel acerca de por qué buscan el oro. Se da cuenta de que ha pasado por muchas
dificultades y peligros buscando oro, pero no sabe para qué sirve finalmente. No sabe “ . . .
si alguien, en realidad, gozaba de é1, o si pasaba de unas manos a otras indefinidamente”?®,
Sin embargo, la lealtad de Onaisin hacia Enrique le impide tomar la decisién de ayudar a
los césares negros cuando recién llega a la ciudad, vy, al final de la trama, de pertenecer al
grupo de los césares negros. Después de su primer encuentro con Uoltel el narrador nos
cuenta desde la perspectiva de Onaisin, “’ Aunque ya veia claro en medio de aquel suefio de
buscador de oro, otras preocupaciones lo embargaban. (Qué dirian y qué harian sus
camaradas? De Enrique podia responder: se inclinaria de parte de los césares negros’?. A
pesar de conocerlo muy bien, generalmente no toma decisiones sin hablar con Enrique, y al
final de la trama no muestra deseos de establecer su propio hogar aparte de Enrique, aunque

como Queltehue le dice, podria tratar de conocer a alguna de las césares negras.

Durante la trama de la novela Onaisin demuestra lo que significa para él su amistad con
Enrigue. Su lealtad a Enrique es mucho maés fuerte que su lealtad al resto del grupo. Cuando
Enrique es capturado por los césares blancos, Onaisin rapidamente ofrece pelear con los
césares negros si le ayudan a buscar a Enrique, aunque eso significa pelear en contra del
resto de los aventureros. Onaisin le dice al lider de los césares negros, “”Ayudame a buscar

a mi camarada y pelearé a tu lado aun en contra de mis amigos”’zgo. Después, en el

288 Enfasis nuestra. Ibid., p. 68.
287 1bid., p. 86.
288 Enfasis nuestra. Ibid., p. 73.
289 1bid., p. 86.
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momento mas critico del conflicto entre los césares blancos y los césares negros Onaisin da
prioridad al rescate de su amigo antes de ayudar a los césares negros. Hace esto a pesar de
que ellos le han ofrecido la oportunidad de pertenecer, y le han dicho que es uno de ellos,
“Eres de los nuestros y debemos ayudarte’"?*. Sin embargo, para Onaisin, Enrique es su
familia. Llena el vacio producido al ser vendido por su padre, aunque no lo conecta a un
lugar especifico, a un domicilio. Lo busca por su importancia como amigo, Yy
definitivamente no porque tema el castigo del amo si no hace lo que corresponde. Es una
relacion de mutua estimacién y carifio, y es lo que da coherencia a las acciones

contradictorias de Onaisin.

Cuando ha terminado el conflicto bélico de los césares, Enrique se dedica a cultivar su
relacion con Sasilup. Entonces Onaisin acompafia a Smith en su nueva vida politica, como
finalmente hace también cuando Smith parte para buscar a su familia. Onaisin primero
asegura que Enrique no lo necesita y que volveran. Le dice a Smith, “’Si Enrique no tiene
inconveniente y usted me promete volver, voy con usted?*”. O sea, ve esto como una
separacion simplemente temporaria de Enrique. No ha aceptado que ahora que Enrique se
casard, que tal vez deberia buscar algo para si mismo. Sus decisiones siempre son
condicionales a las de Enrique, como se ve en el siguiente comentario que Onaisin mientras
conversa con Smith, “’Veo a Enrique muy poco dispuesto a marcharse y me parece que
algunos terminaremos aqui nuestra vida de buscadores de oro’?**. Smith responde que

después de estar en la Ciudad de los Césares . . . resulta ridiculo ir a buscar oro”?*.

Ricardo Hernandez probablemente es el aventurero que méas cambia después de estar en la

Ciudad de los Césares, o mejor dicho, recupera quién era antes. Pasa por dos etapas. En la

2 Ipbid., p. 131.
2%2 |bid., p. 158.
2% bid., p. 157.

24 Ibid., p. 157.
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primera quiere irse con los blancos porque ellos se llevaran todo el oro, y cree que los
césares negros también deberian irse. Cuando Onaisin informa a los otros aventureros que

(1%}

los césares blancos, . se llevaran todo el oro que puedan’”, Hernandez responde,
“’Entonces . . . vdmonos con ellos’. Luego le preguntan que pasara con los césares negros,
y dice, “’Que se vayan ellos también"?®®. Cree, como vimos anteriormente, que deberian
abrirse al mundo para que su riqueza se pueda aprovechar mejor entre mas personas®®.
Luego, en su segunda etapa quiere ayudar a los blancos, aunque ahora con motivaciones
“puras” y no con ideas de aprovecharse del oro. No pide nada de oro como recompensa por
acompafar a los césares blancos hasta la orilla del mar, y explica que les acompafara,
“’Solo si usted me lo pide como favor y a condiciéon de no mezclarme en ningin acto

59297

violento. No soy hombre de armas, sino de fe”*”". Quiere acompanar a las mujeres y nifios

de los césares blancos para ayudar a protegerles.

Segln Ainsa y Borri, tradicionalmente en los viajes histdricos de misioneros hacia la
Ciudad de los Césares la idea de los misioneros era auxiliar a los catélicos aislados, que
estarian a la merced de la influencia “diabdlica” de los indigenas y en peligro de perder su
cristiandad. Pero la perspectiva de Hernandez en esta segunda etapa es diferente a la tipica
perspectiva del misionero. Durante la misma conversacion dice a los césares blancos,
“’Ahora comprendo la situacion de ellos [los césares negros] . . . Quedarén solos, y una vez
que la noticia de esta ciudad y de sus riquezas llegue a oidos de los hombres, seran
aventados. En ese instante amargo, quiero estar con ellos’*®®, Al parecer lo que produce el
cambio, o recuperacion de algo anterior, en Hernandez, es darse cuenta de las necesidades

de los césares negros. Esta transformacion se lleva a cabo a través de la confrontacion que

2% |bid., p. 104.
2% Ipid., p. 104.
27 Ibid., p. 115.

2% |bid., p. 116.
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tiene con Enrique porque Hernandez ha menospreciado a Onaisin, llamandolo su sirviente.
Después del reproche de Enrique, Herndndez se da cuenta de sus errores y cambia su
actitud no so6lo hacia Onaisin, sino que también con los césares negros, “. . . he desoido mi
conciencia cuando se hablo de los césares negros. A pesar de mi condicion de . . ., bueno,
de mi condicion de hombre culto, no he podido olvidar que soy espafiol y que los césares

blancos también lo son’?%,

Durante la escena de la batalla, donde se hace claro cual es el objeto de deseo de cada unoy
después de que Herndndez ya ha reconocido que es sacerdote, ocupa un rol pacifico y
humanitario. Smith le cuenta a Onaisin, “’Hernandez va en el centro, cuidando a las
mujeres vy a los nifios”*%°. Asi cumple con su vocacién de sacerdote. Después de que la paz
ha vuelto a la Ciudad de los Césares, Hernandez se dedica a predicar “el amor y la

: ; . 301
amistad”, y asi expresa su “ardor religioso™" .

La opinion de Smith durante la mayoria del tiempo que estan en la Ciudad de los Césares es
que deben aprovecharse de la oportunidad de llevarse mucho oro. El narrador nos cuenta
que “. . . el viejo cazador de lobos, el cual, por su parte, indiferente a la aventura de los
blancos, s6lo miraba en aquello su negocio. El sacaria su parte; los de atras arrearian, si es
que podian arrear”%2. Lamenta que sea necesario, pero es tan importante para él llevarse el

0ro que esta dispuesto a pelear, como cuenta a Hernandez:

“’De llegar en época normal hubiéramos podido llenar la bolsa con toda
tranquilidad, y largarnos después con mas tranquilidad todavia. jPero, si, si!

2% 1bid., p. 112.
300 Ibid., p. 149.
%1 Ibid., p. 156-7.

%02 |bfd., p. 140-1.
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Esta visto que no podré hacerme rico y morirme sino después de andar a
golpes con alguien o con algo . . . jQué estrella la mia! %,

Cuando Smith finalmente lleva a cabo sus intenciones de apoyar a los blancos en contra de
los césares negros, Onaisin estd convencido de que Smith es ambicioso, pero no desleal, y
tiene razon. Se da cuenta de que Smith no sabe que los césares blancos han capturado a
Enrique. Los césares blancos le han dicho que los otros aventureros, “’Han declarado que
permaneceran neutrales . . . No tenga usted cuidado por ellos”**. Como vimos en detalle
en el segundo capitulo, al principio Smith reacciona mal al ser informado de lo contrario
por un indio, alguien que €l ha considerado como inferior. Sin embargo, al escuchar todo lo
gue Onaisin tiene que decirle se da cuenta que, en realidad, ha estado muy equivocado, y

que Onaisin ha sabido mejor que él entender la situacion.

Parte al instante, con toda su energia, en bisqueda de Enrique porque su amistad con él es
finalmente méas importante que cualquier riqueza material. Desea encontrarlo y saber que

(13)

esta bien, como se destaca cuando amenaza a los césares blancos, . me mentiste
diciéndome que estaba sano y salvo . . . Voy a buscarlo y si no lo encuentro o lo encuentro
muerto o malherido, volveré aqui mismo y te arrancaré la barba pelo por pelo”’305. Enrique
se convierte en el objeto de su bdsqueda. Su motivacion es la lealtad a todo costo, y cuando
llega al lugar donde estd cautivo dice a los césares blancos que estan afuera, “Vengo a
buscar a mi camarada y decidido a sacarlo de donde sea™*. Como la siguiente frase

muestra, “Y un momento después Smith y Onaisin, convertidos en enfermeros, prestaban

3% |bid., p. 115.
04 Ibid., p. 117.
3% |bid., p. 148.
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los primeros cuidados a los amigos, lavandoles las heridas y vendandolos,” no se preocupe

de la pelea o el oro, sino que de cuidar al hijo de su amigo™”’.

El enfrentamiento con Onaisin y el secuestro de Enrique cambian a Smith. Le recuerdan los
valores centrales de los aventureros, los que Sam Cocktail ensefiaba. Son los mismos
valores que le habian hecho oponerse tan fuertemente a que los césares les hubieran llevado
a la ciudad a la fuerza. Después del conflicto con Onaisin, Smith actuara nuevamente de
acuerdo a esos valores. Smith decide finalmente traer a su familia porque “La presencia de
ustedes aqui y el recuerdo de esta ciudad misteriosa no me dejaran vivir tranquilo™®®,
Cuando Smith se va, Sasiulp le ofrece llevarse algo de oro, de la riqueza comun de la
ciudad, pero no lo quiere. Eso ya no le fascina, al ver tanta abundancia de oro ya no lo
necesita, no como cuando dedicaba todos sus esfuerzos, “. . . buscando hasta la mas
pequeifia particula de oro™*®. Smith tiene instrucciones de traer cosas Gtiles de vuelta a la
ciudad, pero no armas. Estan tratando de construir una sociedad mejor ahora. Eso es lo que
la gente desea, y Smith lo reconoce cuando dice que la gente parece estar “’animada de
buenas intenciones, hardn de esta ciudad un lugar muy agradable’*'®. Trabaja en el
congreso, y “Le preocupaba la distribucion de la riqueza, a él que siempre habia sido

311
pobre”™ ",

Enrigue opina en un momento, al conversar con los césares blancos sobre su aislamiento

del mundo exterior, “No es que yo encuentre ridiculo, triste o estupido encerrarse aqui toda

97 Ibid., p. 155.
%% bid., p. 158.
399 Ipbid., p. 159.
319 Ipid., p. 157.
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la vida; no; al fin y al cabo los hombres estan mas o menos encerrados en todas partes”312.

Muestra con este comentario que no le parece peor encerrarse en la Ciudad de los Césares
gue en muchos otros lugares. Enrique entiende lo atractivo que es para Smith la riqueza de
la Ciudad de los Césares, “’. . . hay aqui mucho oro y Smith ya estd viajo y es pobre’”, pero
para él nunca parecen ser muy importantes las ofertas de riquezas que recibe de parte de los
césares blancos y los césares negros®®. Se decide casi inmediatamente a ayudar a los
césares negros. Durante su primera conversacion con el consejo de los césares negros, les
contesta, “’ . . . acepto desempefiar la misién que ustedes me dan, sin considerar por ahora
la oferta hecha’”, oferta de *’ . . . las riquezas que quieran llevarse . . . ” o quedarse en la

(134

ciudad y disfrutar de . comodidades, respeto, facilidad”>*'*. Su disposicién para
ayudarles parece estimulada por un deseo de ayudar al mas débil, pero no ha pensado en
quedarse en la ciudad. De todas maneras, lo que serd mas importante para él que defender a

los césares negros es defender a una mujer.

Enrigue llega a la casa de Sasiulp, 0 Maria Garcia de Onares, la Ultima representante del
espafiol que fundié la ciudad, ya pensando en cémo serd y con interés en conocerla;
“’Sasiulp’-murmuré Enrique-."Tengo ya interés en conocerla. ;Qué clase de mujer
sera?”*!®. Onaisin nota que cuando ella aparece Enrique repentinamente cambia su
comportamiento. El narrador cuenta, “Onaisin miré extrafiado a Enrique. No esperaba una
introduccion semejante”*°. Finalmente ella es lo que Enrique desea més fuertemente.
Decide ausentarse de la pelea entre los césares blancos y negros para protegerla. Dice a

Sasiulp, “’Ni los césares blancos ni los negros necesitan de nosotros . . . Usted es la que

312 Ipbid., p. 101.
33 Ibid., p. 121.
314 Ibid., p. 108.
315 1bid., p. 121.

31 Ipbid., p. 122.

119



realmente necesita de nuestro amparo. Aqui estamos. Disponga usted”**". Onaisin, como
su lealtad a Enrique siempre es primero, le sigue en la decision. La unica explicacion de por
qué Enrique cambia tan repentinamente de opinion es dada por el narrador justo antes de la
conversacion en que Enrique revela su decision, “Enrique y Onaisin, sin saber qué decir,
miraban al suelo, avergonzados. Indudablemente, la situacién de aquella mujer era penosa y
causaba piedad*'®. Minutos después de que la ha conocido, Enrique es tomado prisionero
por los césares blancos. Cuando sus amigos llegan a rescatarle se nota que Sasiulp ya es su
objeto de deseo. Primero pregunta a su rescatador, “’;Y Onaisin?’”, para saber como esta

(134

su amigo y compaiiero de toda la vida, pero su pregunta siguiente es, “’;Y Sasiulp. Después
de que se resuelve el conflicto entre los césares y decide quedarse, se narra que Enrique no
quiere una posicion en el nuevo consejo gobernante, se dedica so6lo al verdadero objeto de

su deseo, Sasiulp:

“Enrique, que manifestd no tener elocuencia de ninguna especie y que
decliné el ofrecimiento de delegado de los blancos que se le hizo, dedicaba
todo su tiempo a Sasiulp, en espera de los resultados de aquello. Los dias
pasados juntos, la solicitud con que Sasiulp lo habia cuidado, el
agradecimiento de ella y la juventud solitaria de €él, provocaron lo inevitable:
se enamoraron’®"?,

Para Enrique, conocer una mujer en la Ciudad de los Césares es algo inesperado. Llena un
vacio que él no reconoce haber sentido antes. Al conocer a Sasiulp se despierta en él la
necesidad de estar con ella, y esa necesidad empieza a dominar su existencia y hace
atractiva la idea de quedarse en la Ciudad de los Césares por el resto de su vida. Antes,
como vimos al analizar su respuesta a la oferta de los césares negros, no habia reconocido

los beneficios que tuviera ese lugar en oposicion a otros lugares.

37 Ibid., p 125.
318 Ibid., p. 125.

319 Ibid., p. 156.
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Queltehue, el cocinero de la expedicidn, trata de robar un vaso hecho de oro cuando recién
llega. Como nos cuenta el narrador, al ver que todo estd hecho de oro, “ . . . se sentia lleno
de un inesperado espiritu de coleccionista™?. Smith y Queltehue son los que més se
emocionan al ver el oro de la ciudad por primera vez. Luego Queltehue se da cuenta de que
puede tener una mujer y oro. Le gustan las césares negras, y dice a Onaisin poco después de

que llegan a la ciudad:

“’Si a mi me dieran una mujercita asi y una casa, me quedaba aqui para
siempre. Fijate en los adornos que llevan en el cuello y en las orejas. Son de
oro macizo. ;/Qué mas quiere un buscador de oro como Yo sino encontrar
una mina como ésta? jOro y mujer juntos! %%,

Le explica a Onaisin que siempre ha trabajado para otros, y que nunca le ha alcanzado
juntar el dinero suficiente para realizar su suefio, que siempre ha sido tener una casa y una

mujer:

“’Estoy aburrido y me voy poniendo viejo. He pasado toda mi vida peleando
con la mala suerte, muchas veces con frio y hasta con hambre, sufriendo
voluntades ajenas y malos genios. ;Para qué? Para juntar, cuando he podido,
unos centavos que no me han servido de nada. Siempre he tenido la idea de
poner casa y tener una mujer. Es bien poca cosa, ¢no es cierto? Y, sin
embargo, cada dia me parece mas dificil”*%

Udltel le dice que si enamora a alguna de las mujeres lo que él desea puede facilmente ser
suyo, si se quiere quedar. Queltehue no se demora en tomar su decision. Luego después

(134

. ~ . 7 2
dice a uno de sus compaiieros, . . . YO ya no soy extranjero. Soy césar’?%, Para

Queltehue, conocer una mujer en la Ciudad de los Césares es terminar una busqueda que él

320 1bid., p. 94.
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ya habia definido como una prioridad. Queltehue ya estaba consciente de su soledad, de

haber estado sin mujer y sin domicilio.

Después de que termina el conflicto civil Queltehue se inmersa en el mundo de los césares
negros y se dedica a trabajar la tierra. Ignora los blancos que quieren que viva entre ellos y

busca una mujer que sea blanca como él. El narrador nos dice:

“Se le veia rara vez y siempre en compaiiia de césares negros. Trabajo
duramente en la cosecha, y en las tardes, de regreso del campo, encaramado
en lo alto de las carretas, cantaba a grito pelado canciones que sus nuevos
amigos aprendian y cantaban con él. Era un hombre dichoso. Segun él, en la
Ciudad de los Césares habia encontrado padre y madre. En vano los blancos
intentaron atraerlo. Era también un blanco, més bien dicho, un rubio, y lo
natural habria sido que se acercara a ellos; pero no fue asi. Rechazé las
invitaciones y las insinuaciones™.

Esta explicacion final del narrador de por qué Queltehue esta tan bien en la Ciudad de los
Césares es muy interesante para pensar en relacion con el viaje hacia los origenes.
Queltehue esta dispuesto a trabajar y también a pelear con los césares negros porque ya ha
decidido ser uno de ellos. Queltehue dice al saber que los césares blancos han decidido irse

(134

y que habra pelea esa noche, “’jQué tontos! Tienen de todo y se quieren ir. (Qué queda
entonces para los que no tienen nada?>*?°. Para él, la respuesta a sus deseos se encuentra
alli. Entonces no puede entender el deseo carente de ellos, que sufran la desdicha de no

estar contentos aungue tengan todo.

Algunos de los blancos estdn muy obsesionados con la idea de apoderarse de mas oro.
Atacan incluso la casa de Sasiulp antes de irse para tratar de llevarse los tesoros guardados
alli; ““ . . . varios césares blancos, que venian con el proposito de apoderarse de los tesoros

guardados en casa de Sasiulp, penetraron violentamente y atacaron de sorpresa a los tres

324 Ibid., p. 157.

32 |bid., p. 132.
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hombres™*?°. Son sofiadores y desencantados, porque a pesar de tener mucho oro y poder
dentro de la ciudad no se conforman con eso, y quieren salir a ver lo que su oro puede
comprar. Sin embargo, muchos blancos se arrepienten de la idea de partir y se quedan en la

13

ciudad. Los que habian ido a la aventura mas por intimidacion que por
convencimiento, depusieron las armas y regresaron . . . ” cuando muere su lider®’. Para
muchos de ellos irse no era realmente el objeto de su deseo, sino un sintoma del deseo

carente.

Como vimos en el primer capitulo, el deseo de los césares negros de proteger su manera de
vivir, haciendo que todos los blancos se queden en la ciudad, es tan fuerte que estan
dispuestos a pelear y morir por eso. Si los blancos se van probablemente significaria que
correria la noticia, y luego llegarian muchos buscadores de oro a la Ciudad de los Césares y
seria el final de su vida como la conocen. Nunca piensan en vengarse de algo malo que los
blancos le han hecho, ni tampoco en pelear por pelear. Su motivo para la lucha es solo la
defensa propia. Hasta el final tratan de evitar la violencia. El lider de los césares negros
sospecha que hay muchos césares blancos que quieren quedarse, pero que estan yéndose
por obligacion. Reta al lider de los blancos, diciéndole que deberia preguntar a los demés
quiénes “. . . desearfan quedarse” porque “. . . aman esta tierra”>?®. Estan dispuestos a
perdonar a los que se han confundido, y que ahora quieren quedarse en el lugar de sus
origenes y no destruirlo. Los césares negros son mas felices que los césares blancos porque
el objeto de su deseo es la vida que tienen o que han tenido y que pueden reestablecer. Su
mayor angustia es cuando creen gque eso Se va a colapsar porque no quieren imaginar otro
objeto de deseo. Ademas, son muy sabios al percatar que si los blancos tuvieran algo tan

bueno afuera no pasarian sus vidas buscando y desando el oro que ellos ya tienen.

328 Ipbid., p. 155.
327 Ibid., p. 156.

328 |bid., p. 146.
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Basado en el analisis de la estructura de conjunto referencial, nos parece que Marin exagera
cuando afirma, “Los protagonistas de la novela, que emprendieron la aventura con afan de
rapifia y de pirateria, son ganados por el clima espiritual de los césares negros, hecho de
amor, de renunciamiento, de solidaridad humana’®?°, Segln nuestra lectura, no hay una
divisién absoluta entre los indigenas y los blancos. Hay una division entre buenos y malos,
pero no se basa en raza. Esa diferencia es importante porque explica que los aventureros no
son malos por ser blancos, y seria coherente con el tratamiento de ellos en la novela, lo cual
es claramente favorable, y no les descalifica como hace este critico. Lo que comparten en el
viaje, en la basqueda del oro y de la sobrevivencia une a los personajes y sus existencias
precarias. Todos son solidarios con los césares negros y los césares blancos menos
poderosos cuando aprenden a identificarse con ellos y verles también como marginales. A
la vez, la descripcion de Marin sirve para destacar la diferencia entre como los marginales
eran tratados por la sociedad de su dia, y la manera en que los marginales son tratados en la

novela.

Sasiulp es el ejemplo mas relevante de alguien que penso en irse de la Ciudad de los
Césares, pero que finalmente se arrepiente. Explica a Enrique y Onaisin por qué le ha
atraido la idea de abandonar la ciudad. Dice que el extranjero que ha convencido a los
blancos a irse, le “ . . . pondero el valor de la riqueza, halagando mi vanidad de mujer joven
y haciéndome concebir la idea de una vida fastuosa™**°. Ahora est4 confundida, y les pide
ayuda para saber qué conviene méas. Enrique le da una respuesta muy sencilla y sabia al
decirle que “Siempre nos parece mejor lo que hay mas alld de las fronteras de nuestro
pais”®. Unido a ello, destaca que ella tiene todo donde esta, ya que es joven y rica.
Enrigue le pregunta qué iria a buscar en la sociedad actual, ya que ella tiene todo lo que la

mayoria siempre busca. Le explica que “. . . la mayoria suspira por llevar una vida como la

329 Marin, p. 235.
%0 Rojas, p. 124.

31 Ibid., p. 124.
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que ustedes llevan™***, Le da el ejemplo de €l con sus amigos, diciéndole que su (inica meta
es algun dia tener suficiente riqueza acumulada para vivir tranquilamente el resto de su

vida, y que si ya la tuvieran no estarian viajando por todas partes buscandola:

“’Mirenos a nosotros, aventureros, buscadores de oro, cazadores de lobos,
empujados por la vida de acd para alla. Nuestra ambicién, y la de esa
mayoria de que le hablo, es poseer algun dia lo suficiente para terminar
placidamente los dltimos dias. Si tuviéramos ya eso, ¢cree usted que
andariamos rodando la tierra? Seguramente no . . .””%,

Es importante rescatar de esta primera conversacion entre Enrique y Sasiulp que él explica
la vida que ellos llevan como algo que estan obligados a hacer por necesidad. No tienen
otras opciones, sino no lo harian. Es la primera vez que presenta asi la realidad de los
aventureros. También es la primera vez que da alguna sefial de encontrar atractiva la idea

de asentarse en un lugar, y justo coincide con su primer encuentro con Sasiulp.

Los aventureros estan en una sociedad que existe fuera de la norma, donde los habitantes
han rechazado la sociedad dominante. Es un espacio donde los aventureros aceptan
alternativas a lo que se habian imaginado para sus vidas, y encuentran sentido en esa
decision. La esperanza que encuentran en la Ciudad de los Césares es compleja, y depende
finalmente de las acciones de los personajes para proteger la ciudad, y de esa manera
asegurar la posibilidad de una nueva vida alli. Aprenden a valorar la vida comoda, tranquila
y segura que ofrece la Ciudad de los Césares, con la excepcion de que rechazan la idea de
que algunos tengan una vida de mas “opulencia” que otros, como ocurre con los lideres de
los césares blancos. Como vimos al considerar si la ciudad es utopica o no en el primer
capitulo, proponen que la vida deberia ser vivida de una manera mas justa, con la riqueza
mejor repartida entre todos, y con la libertad de que ellos puedan decidir quedarse o no.

Contribuyen a la fundacion de una nueva época en ese lugar superreal. Al terminar la

332 Ibid., p. 124.

3% |bid., p. 124.
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novela estan ““ . . . apresados los mas recalcitrantes jefes de los blancos™**. Los aventureros
resuelven el conflicto ético de la posible injusticia de haber obligado a los césares blancos a
quedarse, con la justificacion de que no habrian guardado silencio acerca de la existencia de
la ciudad mitolégica, como si juraria hacer cualquier de los aventureros al irse. Por
ejemplo, Smith no quiere llevar nada de oro cuando se va para buscar a su familia, porque

(134

dice, . . me matarian para que les diga de donde lo saqué’”, y quiere proteger a la

ciudad®®®.

En Radiografia de la pampa Ezequiel Martinez Estrada dice que el que emigra con la
intencidn de quedarse es mas loco y méas desesperado que el que viene con la intencion de
llevarse lo que puede®®. Al querer quedarse desde el principio, queda claro que el
emigrante no tenia una meta o plan para su existencia. Esto describe muy bien a Queltehue,
y en menor grado finalmente a todos los aventureros. Marca una clara diferencia entre ellos
y el ultimo extranjero que llegd a la ciudad y queria irse con mucho oro. Es significativo
que encuentren una posibilidad para una nueva vida en ese lugar, y que no les es dificil
dejar la vida que llevaban antes. Smith es el aventurero que se demora mas en tomar la
decision, y Onaisin es el menos decidido al dejar que su decision dependa de lo que haga

Enrique.

En el caso de los aventureros, ir desde una experiencia ya marginal, hacia el verdadero
borde o limite de las cosas, puede producir nostalgia, o solucionar el deseo de una vida
menos precaria que la que han tenido como cazadores de lobos, buscadores de oro y
raqueadores. La nostalgia por un pasado mejor se muestra en la critica del presente. Para
criticar el presente es necesario tener “. . . el sentimiento de que hay un principio de

positividad anterior con relacion al cual cobra sentido la negacion”, de alli surge la

34 Ibid., p. 156.
32 Ibid., p. 159.

3% Martinez Estrada, p. 18.
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esperanza de que el futuro pudiera ser mejor, o mas parecido al pasado®’. La persona que
siempre ha vivido bajo las limitaciones del existir en sociedad a veces siente un deseo
fuerte de liberarse, de volver hacia un origen mas libre. En cambio, el que ha estado
siempre libre, incluso marginal, desea un grado de sociedad, familia y estabilidad para
sentirse mejor, lo cual también se puede imaginar como un origen. En ambos casos el
hombre descubre que no controla todo, que la razén no controla todo, al encontrarse con lo
inesperado, con el espacio escondido, con el amor, con una opcion para su vida que jamas
se habia imaginado. Sin embargo, en ambos casos es muy posible y probable que luego
tenga el deseo de volver a lo anterior. Por lo tanto, nos encontramos con el paradigma de la
conciencia desdichada. Con el movimiento de alejarse de o acercarse a la sociedad, es
probable que la persona esté buscando quitarse la sensacidn de alienacién y acercarse mas

al otro o al origen. Seguin Amadeo LOpez, esa es la motivacion de todo movimiento.

El viaje hacia los origenes es un tema importante en la novela latinoamericana del siglo
XX. Ese encuentro con los origenes, segun Aguilera, puede ser, entre otras cosas, una
“pusqueda del destino humano™. En el caso de los personajes de La Ciudad de los
Césares de Manuel Rojas, es necesario considerar qué tipo de destino aceptan al decidir
quedarse en la Ciudad de los Césares. El escenario originario puede tener “interesantes
desarrollos del motivo del paraiso perdido, concebido en la forma del biblico Edén, o
contratextualizado como un ambito no libre de violencia, desarticulacién y deterioro.”**
Establecimos anteriormente que el modo en que Manuel Rojas usa el hipotexto de la
Ciudad de los Césares tiene ambas cualidades. También para los personajes, como hemos
visto en este capitulo y en el primero, la experiencia de estar en el mundo escondido de la

ciudad se caracteriza por creer en ciertos momentos que han encontrado un paraiso

337 Lépez, p. 305.
338 Aguilera, “El origen y el destino en novelas hispanoamericanas actuales”, p. 56

3% Ibid., p. 56.
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mitoldgico, y luego vivir en carne propia lo que son las peleas de las facciones que habitan

la ciudad.

En esta novela el viaje hacia los origenes lleva a los aventureros, al mismo tiempo, hacia
algo mas primitivo y hacia algo mas establecido que lo que estaban acostumbrados a vivir.
Es posible que la sociedad que los personajes encuentran se parece en algunos puntos a su
memoria 0 imaginacion de su pasado o de su origen. Es una sociedad no industrial,
basicamente colonial, en el momento en que los aventureros llegan, pero no es la sociedad
colonial chilena. Por ejemplo, hay cosas que no se conocen que Si se conocian en la
sociedad colonial chilena; al ver la carabina de Onaisin, Uoltel le pregunta “’;Y qué es eso
que llevas en las manos y que sostienes con tanto cuidado?’”. Ademas, a pesar de ser
dominados por los blancos, los césares negros tienen un consejo propio y posiciones de
importancia en la comunidad. Es una sociedad que existe fuera de la modernidad y opta por
seguir asi. Las reformas que llevan a cabo al final del libro quitan hasta cierto grado el
aspecto colonial de la ciudad, al dejar en una relacion de igualdad politica y econémica a
los descendientes de los espafioles y de los indigenas. No obstante, el estilo de vida que
Ilevan sigue siendo dominado en gran parte por las costumbres y cultura espafiola que los
espafoles ensefiaron a los indigenas cuando fundaron juntos la ciudad, y no se cuestiona
eso. En la misma conversacion en que Udltel cuenta a Onaisin de los problemas que hay
entre los distintos grupos en la ciudad, también le dice, “’Los blancos que fundaron esta
ciudad y los que después han llegado nos ensefiaron a labrar la tierra, a trabajar el oro, a

%0 De todas maneras, los aventureros son

tejer; en una palabra, nos ensefiaron a vivir
personas que estan acostumbradas a vivir a la intemperie, con la ruta como su Unico
domicilio. Entonces estar en una ciudad es volver a una vida mas ligada a la agricultura, la
familia y la comunidad, que son cosas para las cuales pueden haber tenido nostalgia en

algin momento.

349 Rojas, p. 84.
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Muchas veces se asocia la idea del origen con pureza, como destaca Aguilera. Entonces se
abre la posibilidad de que la entrada de los aventureros en la ciudad pudiera corromperlo,
ya que ha sido un extranjero quien ha planteado la idea de que los césares blancos dejen la
ciudad. Sin embargo, los aventureros son diferentes de los otros blancos que han llegado a
la ciudad. VVan acompafiados por un indigena, no buscan aprovecharse de los demas, y son
honestos y solidarios. Es interesante que lo que les hace ser mejores segun los estandares
que rigen en la novela, se debe a su marginalidad y vida fuera de la sociedad de su dia.
Desde el principio de la Ciudad de los Césares, los espafioles e indigenas influyeron en la
manera de vivir del otro. Entonces la llegada de mas personas lo cambia, pero siempre fue
una cultura heterogénea. Lo cual empieza a poner en evidencia que el origen “puro” es una

construccién imaginaria.

Hemos planteado las motivaciones que cada aventurero tenia para sus viajes, y lo que
finalmente encuentran en la Ciudad de los Césares. Sabemos que querian encontrar un
derrotero, pero que ese derrotero solo era el simbolo visible para todas las cosas que
inconscientemente 0 conscientemente buscaban, como el vagabundeo que significaba la
vida en la ruta, la comunidad que compartian en grupo buscando un tesoro, lo que la
riqueza podia comprar, etcetera. Finalmente cada uno encuentra algo tan especial en la
Ciudad de los Césares que le convence de dejar la ruta. En cada uno de los casos, como se
ha hecho evidente con los ejemplos en este capitulo, ese algo no es el oro. Lo que esperan
de su nueva vida en la Ciudad de los Césares se relaciona con la nostalgia por un pasado
perdido y més positivo. En realidad, ese pasado probablemente nunca existié como ellos se
lo imaginan o como desean que hubiera sido. Algunos de los aventureros ni siquiera
expresan explicitamente en alguna de sus conversaciones lo que esperan. ES necesario

deducirlo de sus acciones y decisiones, como se ha hecho en los ejemplos de cada uno.

Hay muchas invenciones de su propia cultura de las cuales los aventureros parecen estar
libres. Sin embargo, hay algunas cosas mas profundas y universales que les hacen falta,
mas a algunos que a otros, como mujer, domicilio y seguridad. Estas son las fuerzas que
finalmente les convencen de quedarse en el espacio escondido. Son personajes

desacralizados, y el viaje hacia el origen puede dar esperanza de “. . . restaurar la unidad
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perdida del yo y del cosmos, del sujeto y el objeto, el tiempo del hombre y el tiempo de la
naturaleza™®**. En ese lugar logran mejor comunicacién con los otros y consigo mismo. Se
unen mas al otro. Exploran y finalmente les gusta la posibilidad de pertenecer y tener una
vida mas estable y segura a través de un domicilio en un lugar donde sienten que estdn mas

cerca del origen, las raices, lo autéctono o lo permanente.

Lo que mas valoran y necesitan defender en su nuevo domicilio es diferente para cada uno,
al igual que como es diferente el principal objeto de deseo de cada uno. Por ejemplo, para
Queltehue lo méas importante es el domicilio, ya que lo que él mas deseaba era una casa,
mujer y una fuente estable de comida. Para Enrique, lo mas importante es el amor
romantico. Es un idealista y se enamora de una mujer a primera vista, lo cual se podria
relacionar con su madre que murié cuando él era joven. Es diferente el amor exclusivo y
devoto que siente Enrique, y la mujer que Queltehue busca para completar la sensacion de
domicilio. Sasiulp se convierte en el Gnico objeto de deseo de Enrique, mientras la mujer de
Queltehue es parte de un conjunto de factores que componen el deseo de domicilio. Para
Onaisin, puede ser importante poder vivir nuevamente con indigenas sin tener que dejar a
Enrique, pero lo mas importante es que Enrique esté bien y feliz en ese lugar. Para Smith,
lo primero es volver a vivir nuevamente con su familia y tener un domicilio, ya que nunca
habia tenido dinero suficiente para poder quedarse en un lugar. Aunque existe la duda de
que podria reaparecer el vagabundo, y posiblemente no volvera a la ciudad si se entusiasma
con otras aventuras. Para Hernandez, la ciudad ofrece mas posibilidades de desacralizacion,
porque permite ejercer nuevamente su profesion de sacerdote. Sin embargo, parece hacerlo
de una forma muy sencilla, predicando el tipo de valores que los aventureros también
apoyan. De hecho, la Ciudad de los Césares tiene una iglesia, pero no hay ninguna mencion
de religion organizada, y la labor que realiza Hernandez podria ser de muchas religiones, y

no necesariamente la Catolica.

341 Seglin Gonzalez Echeverria, este es un tema romantico comdn en los relatos de viajeros
cientificos del siglo XIX, p. 157.
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Es importante destacar que los cambios en las vidas de los aventureros no se llevan a cabo
junto con un arrepentimiento de sus vidas desacralizadas en la ruta®*. Hasta llegar a la
ciudad, la manera de vivir su autenticidad siempre ha sido en conjunto con la alienacién
social, pero ahora existe la posibilidad de vivir en comunidad sin comprometer sus valores
personales de aventureros marginales. Encuentran un lugar donde pueden vivir en
comunidad con otras personas que viven vidas alternativas a la norma del dia. La Ciudad de
los Césares les ofrece una vida mas completa y feliz que la que llevaban en la ruta, pero no
se hacen comparaciones éticas entre su vida anterior y la que comienzan ahora. Ambas son
tratadas como igualmente buenas y validas, s6lo que la Ciudad de los Césares ofrece la
realizacion de algunos de sus deseos mas constantes y profundos que habia que dejar de
lado durante el vagabundeo. Es lo mejor que podrian haber encontrado, en el sentido de
permitir que agreguen ciertas cosas a sus vidas sin sacrificar otras. Siguen libres de todo lo
que hubieran deseado tener lejos. Vivir en el espacio escondido requiere cierto grado de
encierro, pero como opina Enrique en un momento, todos los hombres en todas partes estan
encerrados en menor o mayor grado. El vagabundeo les permitia otra forma de libertad,

pero les prohibia ciertas cosas, lo cual significa una limitacion de la libertad.

Optan por la vida que la Ciudad de los Césares les ofrece, pero con la conciencia de que no
es un paraiso perfecto o utdpico. La guerra civil ha dejado eso muy claro. Por lo tanto, es
importante tomar en cuenta que la basqueda de identidad u origenes en si puede ser un
mito. EI mundo imaginario que Manuel Rojas crea usando la materia proveniente de la
narracién mitica permite que . . . el origen esta presente al mismo tiempo que la historia
que le sigui6™**. La historia que Rojas inventa como la continuacién del mito, o lo que

pasa después del origen, muestra que ninguna sociedad sera continuamente perfecta. Los

%2 Algunos expresan arrepentimiento por ciertas actitudes o acciones particulares, pero
ninguno expresa un arrepentimiento de su vida anterior en la ruta. La figura de Hernandez

es el menos claro en este sentido.

343 Gonzalez Echeverria, p. 166.
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césares de la novela hacen comparaciones cronoldgicas entre su pasado y presente, y hay
nostalgia por un pasado perdido, o a punto de perderse completamente si se abren mas al
contacto con el mundo exterior. Eso puede ser una critica de los mitos utopicos o de
origenes perfectos, ya que generalmente no muestran lo que vendria después de un par de
generaciones. También se enfatiza que el mundo creado es una experiencia Unica, porque se
construye una profundidad de relaciones entre los personajes y con su escenario que
permite el desarrollo de la trama, y que es diferente a cualquier hipotexto. Se reescribe la
narracion mitica, y el resultado es que se percibe “un origen contemporaneo, viviente”, y no

un paraiso lejano®*.

4 Ibid., p. 162.
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V. EL PESIMISMO DEL FINAL FELIZ

En el cuarto capitulo Ilegamos a la conclusion de que los aventureros finalmente parecen
sufrir no de la conciencia desdichada, sino que tienen “. . . la conciencia dispuesta a
conciliar domicilio y ruta, estar consigo y con los otros”*. Sin embargo, existe el
problema de que la Ciudad de los Césares y sus habitantes, como una solucion permanente

a la carencia de domicilio de los personajes, es imposible.

En un articulo periodistico de 1943 Manuel Rojas trata el tema de la posibilidad de que
existiesen “Poblaciones abandonadas” en Chile. No menciona su novela, pero la ironia

presente en el comentario es la misma que opera en la novela. Escribe:

13

. es posible que se formen, dentro del territorio chileno, pequefios
centros poblados cuya existencia es desconocida principalmente por quienes
tienen la obligacion de conocerla. Kilémetros de bosques, nieves y
montafias, rios y lagos, separan a esa gente de los grandes centros poblados.
No saben nada de Chile y Chile no sabe nada acerca de ellos. Respecto a su
desamparo, es posible que no sea tan grande, no tan grande, por lo menos,
como el que reina en ciertos lugares que no por muy conocidos gozan de
mayor o mejor proteccion administrativa, médica o de otra indole.”

La idea que expresa Rojas de que no sea necesariamente malo o perjudicial quedarse
aislado parece apoyar la idea de que estd proponiendo un mal menor o parecido al que se
sufre viviendo dentro de la red de la sociedad. ElI hecho de que las necesidades de una
comunidad sean ignoradas puede ser mas dificil de soportar que estar tan aislado
fisicamente como para que sus necesidades no sean conocidas. El primer grupo siente que
les hacen falta los servicios que conocen y saben que otros disfrutan, pero que les son
negados. En cambio, el segundo grupo, segun el punto de vista que expresa Rojas en este

articulo y en la novela, puede ser mas feliz en su ignorancia de lo que les falta. Aunque,

345 Aguilera, “El origen y el destino en novelas hispanoamericanas actuales”, p. 60.
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como se ve en la novela, esa felicidad es muy precaria. Puede llegar alguien en cualquier
momento e informarles de lo que no tienen, generando, en tanto, el deseo de lo que tienen
los otros. Dice que los lugares son desconocidos por las autoridades que deberian
conocerlos, pero no dice quien mas los conoce, lo cual explicaria como llegan a ser parte
del folklore.

De todas maneras el articulo de Manuel Rojas data de 1943. Hoy cada rincén del territorio
chileno es conocido, y seria imposible afirmar algo semejante. En todo caso, con la
publicacion de La Ciudad de los Césares en 1936, Rojas tampoco trata de hacer creer al
lector que realmente pudiera existir un lugar semejante. El narrador nos da algunas claves
que despiertan la sospecha de la realidad tragica de este final feliz. El tragico final es que la
ciudad “ . . . un dia asombrara al mundo con su riqueza y sencilla vida”, pero es dificil que
eso suceda cuando ya esta “ . . . perdida en un rincén imaginario de la cordillera del sur”®.
Es un final feliz en el sentido de que los personajes encuentran un domicilio en un lugar
que es mejor que cualquier otra opcidon que antes hubieran encontrado. Por lo tanto, “la
conciencia deseante reactualiza el principio dindmico del pensamiento utépico™**’. Existe el
deseo de corregir la realidad imperfecta que rodea cada uno. Se sabe que la sociedad propia
es defectuosa. Entonces debe haber algo mejor, pero es inalcanzable. Se hace lejana la meta

al asociarla con un espacio fantastico, imaginario e imposible.

Lo que sucede cuando el objeto de la busqueda es imposible 0 no existe no es algo que se
enfrenta directamente en el mundo imaginario de la novela. Sin embargo, es un tema
latente, porque el objeto de busqueda o “el otro” que los aventureros encuentran en esta
ciudad es imposible. De la diferencia entre lo que se imagina o se desea, y lo que se es 0 lo
que es la realidad de uno resulta la “desdicha” de muchos de los personajes de la narrativa
latinoamericana del siglo XX. El lector adulto percibe esa tristeza inherente en esta novela,
aunque no es perceptible para los personajes porque ellos se quedan alli. O sea, quedan

3 Rojas, p. 161.

347 Lépez, p. 290.
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esencialmente atrapados en un mundo que el narrador reconoce como irreal al final del
libro. Entonces se comunica que para personas como los personajes principales de esta
novela no hay una respuesta dentro de la sociedad. Donde estén seguirdn siendo
marginales. No estan “a la deriva” como Lopez explica que sucede cuando se encuentra con
que el objeto de deseo no existe®*®. Pero lo que les separa de la “deriva” es el espacio
imaginario que habitan, que puede ser comparado a una ilusién o un suefio. Durante su
vagabundeo estaban claramente a la deriva, como se refleja en algunos de sus comentarios,
y por eso les atrae tanto la posibilidad de quedarse en la Ciudad de los Césares y la quieren
defender. Les gusta y no quieren que les “eclipse”, como tiende a hacer el objeto de deseo

cuando se acerca finalmente a ello®®.

La opcidn méas pesimista, de tratar el espacio imaginario de la Ciudad de los Césares como
un suefio momentaneo de los protagonistas, es la mas facil de aceptar para el lector adulto
que tiende a hacer caso al narrador. Sin embargo, hay otra opcion. Recordemos que hay un
cambio de la primera parte, donde el narrador omnisciente tradicional domina, a la segunda
parte, donde no es capaz de interpretar lo que sucede en el mundo de la ciudad escondida.
De hecho, en el capitulo dos se destaca que el tono del Gltimo pérrafo de la novela es el de
ese narrador omnisciente tradicional. Entonces es posible considerar que ese narrador, que
ya ha sido desacreditado durante la novela a través de la ironia, no es participe de la
profunda experiencia transformadora que viven los protagonistas principales en la ciudad
mitolégica. No parece haberse dado cuenta plenamente de todas las conversaciones y
acciones de los personajes en la segunda parte. Por lo tanto, se puede desacreditar su
comentario final como el comentario de la razén, que no reconoce el fuerte impacto que
tiene en los personajes el haber entrado en un espacio escondido, dinamico y cautivante. Es

muy dificil mantenerse en la l6gica del deseo y el nivel fictivo del texto, en vez de pensar

8 Ibid., p. 292.

9 Ibid., p. 292.
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que toda invencion imaginaria y utopica es imposible y que no se deberia dar validez a ese

tipo de invenciones. Como explica Lopez,

13

. cuan dificil es para la conciencia mantenerse en la pura logica del
deseo, ya que el Deseado no tiene mas substrato que el de la vehemencia del
deseo para alcanzarlo. Pero sélo queda la alternativa: aceptar este mundo
roto y falaz que introduce la historia en un callejon sin salida, o negarlo en
cuanto (inico mundo posible e inventar otro”*®.

Es posible que la leyenda de la Ciudad de los Césares sea una exageracion mantenida viva
para responder a la necesidad del deseo. El deseo de seguir buscando, y mantener la
esperanza de encontrar un tesoro mitoldégico o un mejor lugar donde pertenecer, y no
resignarse a una vida de alineacion. Construir, o por lo menos imaginar, algo imposible
pero esperanzador es lo que resulta de todo deseo utdpico, o deseo de corregir las fallas de
la sociedad propia. Entonces, es posible pensar que el mundo imaginario de la Ciudad de
los Césares existe para los aventureros en cuanto sea algo que necesiten, que quieren y que
defienden. La fuerza de eso es suficiente para negar cualquier seriedad del comentario del
narrador de que sea s6lo un suefio. Es mas fuerte lo que ellos han vivido y la importancia de
ese lugar para ellos, que un breve comentario del narrador tradicional omnisciente que no
ha sido el adecuado para acompafarles en su experiencia. Ellos, con sus fuertes deseos, han
hecho mas real la Ciudad de los Césares que lo que hubiera podido hacer ese narrador. Si el
deseo es “. . . una simple construccién, . . . la proyecciéon de las aspiraciones de la
conciencia,” las aspiraciones de los aventureros pesan mas finalmente que las

interpretaciones del narrador tradicional®*.

Carlos Fuentes incluye dentro de una lista de las posibles funciones de la literatura

59352

hispanoamericana “recordar y desear . Nos parece que en esta novela se dan ambas

30 |bid., p. 306.
%1 Ipbid., p. 295.

352 Fuentes, p. 29.
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funciones. Se recuerda el mito y también se desea un espacio alternativo. Si hay duelo por
la pérdida de sentido, es porque la ciudad mitoldgica es la unica opcién de felicidad para
los personajes, pero el lector no puede olvidarse de que es irreal. Es un objeto de deseo
finalmente imposible e inalcanzable. Sin embargo, es el lector quien siente este pesimismo
y no los personajes, porque el libro termina con ellos disfrutando de lo que han encontrado
y el peligro que la ciudad corria ya parece haber pasado. Los personajes encuentran en el
espacio escondido una respuesta a sus dudas sobre su origen y destino, una * . . . afirmacion
... de una alternativa trascendente para la vida humana, [y una] . . . respuesta consoladora
para su soledad y angustia®®®. En cambio, el lector siente la negacion de esas posibilidades,

y tal vez nostalgia de creer en el mito o la utopia.

Esta obra es diferente de Hijo de ladrdon o de las obras anteriores de Rojas porque en vez de
mantener su pesimismo en el plano del realismo y mostrar las fallas de la sociedad
representando a esa sociedad, lleva todo al plano de lo imposible, a la fantasia, y muestra lo
que es imposible pero deseable, reconociendo eso al incluir la palabra “imaginario” en el
ultimo capitulo. Segun Martinez Bonati, esta también es una manera de criticar. En sus
palabras, “Dar forma imaginativa es, entre otras cosas, también objetivar, sopesar,

criticar>>*,

En la parte estética o fictiva se muestra la fuerza de lo sensible, y el modo de
ser metaforico y simbdlico. La experiencia de lo Gnico motiva al lector al cambio en su vida
0 lo emociona desde lo estético. Desde el punto de vista estético la literatura no esta
comprometida, sino que cuestiona todo y se dirige a todos. Su poder se vincula al poder del

imaginario. Poder crear un mundo es un acto de libertad, y asi lo puede percibir el lector.

El nivel fictivo de esta novela expresa el espiritu humano, o la vida del hombre en el
tiempo. En el momento en que escribe Rojas se rechaza el discurso que se refiere a algo que
esta fuera de si, y se busca escribir un discurso que es portador de su propio significado, lo

cual no es posible a través de la historia convencional. Dentro de la novela esa ciudad

353 Aguilera, “El origen y el destino en novelas hispanoamericanas actuales”, p. 51.

%% Martinez Bonati, “La retirada de la razon”, p. 28.
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mitoldgica y alternativa se hace méas verdadera que las ciudades de afuera. Es cierto que
existen las otras ciudades, pero el lugar donde estos personajes pueden vivir mas

plenamente o verdaderamente es la ciudad mitoldgica escondida.

El hecho de describir una sociedad alternativa y presentarla como méas deseable que la
sociedad de la época puede ser una fuerte critica contra la sociedad dominante. Segun
Cortézar, “La fuerza del compromiso reside en la capacidad del escritor de dar un contorno
al ser que pueda despertar en el lector su propia capacidad deseante”°. Vemos en esta
novela, cdmo a través de la interaccion de los aventureros con el espacio escondido, Rojas
presenta algo deseable, aunque imposible para el lector. EI conocimiento mitico puede
entregar un sentido del vivir y expandir los limites del mundo, como en el caso de los
aventureros®®. También permite el simbolo, la polisemia y la connotacién. Sin embargo, el
mito no puede ir acompafado de las explicaciones de la vida que exige, pero no siempre

encuentra, al hombre moderno.

%% Cortézar, p. 308.

3% Moreno, p. 23-34.
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CONCLUSION

En el primer capitulo vemos que las novelas de Rojas, Silva y Délano comentan sobre el
mito de la Ciudad de los Césares. EI mismo hecho de fijar, definir y escribir el mito crea
una distancia con respecto al mito oral. EI mito oral es algo ambiguo y cambiante, pero el
mundo creado en la novela es fijado por el autor en el texto. Cuando escriben estos autores
muchos consideran que el mito ya estd muerto. Entonces, las diferentes criticas de la
leyenda que se dan en las tres novelas enfatizan que el mundo creado es una experiencia
Unica. Para los personajes principales de las tres novelas encontrarse con la ciudad
mitoldgica no equivale a llegar a un paraiso. Crea mas problemas, y aparece el deseo de
someter a la ciudad mitoldgica a los intereses propios, lo cual es muy humano. En el caso
de la novela de Rojas, el mito choca con la historia porque algunos de los personajes
quieren revelarse al mundo de afuera, lo cual seria el fin del mito, significaria entrar en la
historia. Ademas, la mayoria de los personajes, incluyendo a los habitantes de la ciudad

mitoldgica, estan cuestionando la validez de su modo de vivir.

Se hace evidente en la discusion del conflicto civil en las novelas de Silva y Rojas que la
Ciudad de los Césares no es una utopia de edad de oro, con un perfecto equilibrio con la
naturaleza y una sociedad igualitaria. A pesar de que la Cuidad de los Césares esta
escondida en un lugar natural, es una ciudad, y los problemas que la agobian son problemas
urbanos de conflicto entre los que tienen el poder y los que no lo tienen. Los habitantes
buscan a alguien que pueda intervenir y mediar para prevenir la guerra civil, porque no
quieren llegar al extremo del conflicto y la batalla. No son capaces de sostener solos su
mundo, agobiado por problemas como todo lugar. En las dos novelas los que llegan a la
ciudad tienen que superar el deseo de someter la ciudad mitoldgica a los intereses propios
para poder ayudar. Especificamente en la novela de Rojas, al final intentan cambiar algunos

aspectos, y hacer la ciudad mas justa, o si se quiere “utdpica”, pero no es una utopia
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perfecta 0 completamente idealista. Se reafirma que los césares necesitan estar aislados

para protegerse de la codicia del mundo externo.

El cuestionamiento del mito hace mas humano el mundo imaginario de Rojas, y de Silva y
Délano. Las novelas serian ficcion alejada de la realidad humana si se representara un mito
perfecto, intacto y sin conflictos. A diferencia, es ficcion cercana y palpable para el lector.
Estos cuestionamientos producen un distanciamiento del mito, lo cual hace posible que las
novelas comenten sobre el mito. Por lo tanto, el autor puede aprovechar el descreimiento
del lector para involucrarlo, porque va a comentar y criticar el mito, lo cual es lo que el

lector también tiene deseos de hacer, a lo menos el lector adulto distanciado®’.

En el segundo capitulo, al enfocarnos especificamente en los cambios en el nivel ficcional
de la novela de Rojas, llegamos a la conclusién de que hay una diferencia en la manera en
que el narrador que narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal hace breves
transiciones y explicaciones para ayudar en el fluir de las escenas de accién y conversacion,
y los ocasionales largos discursos y descripciones incongruentes del narrador omnisciente
tradicional. Es dificil, o tal vez imposible, dividir completamente cuando se usa un tipo de

narrador y cuando narra el otro, debido a que ambos son en tercera persona.

A grandes rasgos se puede resumir que el narrador tradicional omnisciente que empieza
narrando la novela gradualmente toma menos peso en el relato. Luego en la segunda parte
de la novela, durante el conflicto en la Ciudad de los Césares domina el didlogo y incluso
el rol del narrador que narra en modo directo a partir de un sujeto impersonal se reduce al
minimo. Por lo tanto, cuando vuelve a aparecer el narrador tradicional omnisciente
fuertemente al principio de la segunda parte y al final de la novela, se siente notoriamente
la interrupcion en la manera en que se esta narrando la historia y se hace mas clara su

funcién irdnica.

%7 Ibid., p. 75.
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El uso ironico del narrador decimononico tradicional puede tener el propdsito de mostrar el
fracaso de la logica “racional” y “cientifica” al modo del siglo XIX, al describir personajes
marginales y la realidad insospechada que encuentran. También es parte de la innovacion
presente en el nivel ficcional de la novela. Sin embargo, el relato es principalmente
cronolégico y la mayoria es narrado en tercera persona. Ademas mucho de la ironia se
entrega a través de la incongruencia, que es caracteristico de la novela moderna y no algo
nuevo. Se percibe, en el modo de narrar, la transicion hacia la vanguardia que menciona
Leonidas Morales en relacion a la obra de Rojas, pero es menos marcada que en el modo de
narrar de Hijo de ladréon. Todavia permanece intacta gran parte de la estructura comdn en

las novelas de aventura decimondnicas.

En el tercer capitulo, al comenzar el analisis del nivel fictivo de La Ciudad de los Césares
de Rojas, se afirma que desde el punto de vista estético la literatura no estd comprometida,
sino que cuestiona todo y se dirige a todos. Su poder se vincula al poder del imaginario.

Poder crear un mundo es un acto de libertad, y asi lo puede percibir el lector.

En el cuarto capitulo, se comprueba que la profundidad de los personajes es una gran parte
de lo que hace verosimil la obra y permite la identificacion. Por lo tanto, los personajes no
pueden parecer objetos predeterminados o definidos. Sus valores vienen de la experiencia
personal de la vida. Los aventureros estan desacralizados antes de entrar al mundo
escondido de la Ciudad de los Césares, en el sentido de que no ponen su fe o esperanza en
la sociedad de su época. Tienen perspectivas individuales y diferenciadas en términos de
sus motivaciones para el viaje y la bdsqueda en distintos momentos de la obra, como el
vagabundeo como méaxima expresion de libertad, el viaje por penitencia, la lealtad, la
exploracién de lo desconocido, el deseo de ser parte de una expedicion, la oportunidad de
ser lider y la motivacién de cumplir con un plan establecido. En la novela de Rojas hay
algunos valores fuertes y universales que rigen las vidas de los personajes, pero el resto es

relativo. No hay un sistema de creencias elaborado que domine.

En el caso de algunos personajes el viaje también es el encuentro con un mito que forma

parte de la identidad de los personajes o un encuentro con la sociedad colonial que es parte
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de sus origenes. A la vez es evidente que no se descubre un origen perfecto o utopico. Por
lo tanto, es importante tomar en cuenta que la busqueda de identidad u origenes es en si un
mito. Se hacen comparaciones cronolégicas entre el pasado y presente de los césares, y hay
nostalgia por un pasado perdido, o a punto de perderse completamente si se abren mas al

contacto con el mundo exterior.

El encuentro de los aventureros con mujeres césares puede significar buscar contacto con el
otro a través de lo fisico o el amor emocional, con un encuentro positivo entre dos
alteridades. También resulta ser una busqueda de la posibilidad de establecer un hogar,

donde el personaje puede sentir que pertenece.

Los aventureros no son completamente libres al involucrarse con la superrealidad de la
Ciudad de los Césares, y tampoco lo son en relacion con el mundo que dejan atras.
Tampoco son libres en el sentido de que el mundo de cada uno interactGa con los mundos
de los otros. Al conocer al otro los habitantes de la Ciudad de los Césares se dan cuenta de
lo que tienen y lo que no tienen. Ir desde la inestabilidad a una estabilidad relativa es lo que
desean algunos de los personajes, y por eso pelean para preservar la estabilidad que esta en
peligro en el lugar que acaban de encontrar. Renuncian a un grado de su libertad al decidir
quedarse alli, pero es siempre una decision que ellos toman libremente y, a pesar de que

fueron obligados a entrar en la ciudad, la opcion de irse les es ofrecida claramente.

El deseo y la busqueda del oro son una mascara para la carencia fundamental de los
personajes que no tienen una sensacion de pertenencia a ningun lugar. Esto se hace
aparente en su manera de actuar en la Ciudad de los Césares, porque si su carencia fuera
solamente de riqueza quedarian satisfechos al ver tanto oro. Sentirian el deseo inmediato de
ir a canjearlo por las cosas que antes les eran prohibidas por falta de dinero. No obstante,
finalmente deciden quedarse en la Cuidad de los Césares porque sus carencias eran otras. Ir
desde la inestabilidad a una estabilidad relativa es lo que desean algunos de los personajes,
y por eso pelean, para preservar la estabilidad que esta en peligro en el lugar que acaban de

encontrar. Renuncian a un grado de su libertad al decidir quedarse alli, pero es siempre una
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decision que ellos toman libremente y, a pesar de que fueron obligados a entrar en la

ciudad, la opcion de irse les es ofrecida claramente.

Las ciudades del sur de Chile que dejan atras los protagonistas al elegir un estilo de vida
aventurero no son lugares donde se sienten bien o donde logran sustentarse. No los echan
de menos tampoco, y no son parte de su decision de quedarse en la Ciudad de los Césares.
En este sentido hay una relacion conflictiva con la cuidad en la novela de Rojas, porque a
pesar de haber rechazado la ciudad, los personajes eligen finalmente habitar una ciudad,
con su respectiva sociedad. Sin embargo, eso no quiere decir que las preguntas grandes
fueron resueltas. La Cuidad de los Césares no es una respuesta utdpica al cuestionamiento
de la nocién de ciudad o gobierno. La ciudad en si no es utopica, y obviamente no todos los

aventureros y buscadores encontraran una ciudad mitoldgica.

La Ciudad de los Césares estd centrada méas en el hombre que en el mito. La esperanza esta
puesta en la convivencia con otros hombres, y en la sobrevivencia lograda en conjunto con
ellos a través del esfuerzo y la lucha. En general, en esta novela la posibilidad de felicidad
esta en los pequefios momentos placenteros de la vida cotidiana de cada uno, y no se espera
un significado mas grandioso. No hay nostalgia por pertenecer a la sociedad dominante,
con sus proyectos y suefios. Cuando se presenta la nostalgia es por los momentos de mayor
libertad, en que los personajes vivian mas alejados todavia de los problemas de su época.
No se ha perdido la fe en todos los hombres, sino que hay algunos hombres que son
mejores que otros. El ser humano necesita creer en algo, y esta novela propone que se
puede creer en la experiencia de cada uno, y en la posibilidad de que haya hombres y

mujeres buenos, de mucho coraje, pero estan fuera de la sociedad dominante.

En relacion a nuestra hipdtesis, después del analisis de los mundos posibles de los
personajes principales y su relacion con el espacio escondido en el capitulo cuatro que
acabamos de detallar, podemos concluir que los aventureros sufren no de la conciencia

desdichada, sino que tienen “. . . la conciencia dispuesta a conciliar domicilio y ruta, estar
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consigo y con los otros”*®. Sin embargo, el lector y el narrador son conscientes del
problema de que la Ciudad de los Césares y sus habitantes, como posibilidad de solucion a

la carencia de domicilio de los personajes, es imposible.

Por lo tanto, es posible que la leyenda de la Ciudad de los Césares sea una exageracion
mantenida viva para responder a la necesidad del deseo. El deseo de seguir buscando, y
mantener la esperanza de encontrar un tesoro mitolégico o un mejor lugar donde
pertenecer, y no resignarse a una vida de alineacion. Construir, o por lo menos imaginar,
algo imposible pero esperanzador es lo que resulta de todo deseo utdpico, o deseo de
corregir las fallas de la sociedad propia.

Fue necesario limitar la comparacion de la novela de Rojas con sus hipotextos y con las
novelas que usan el texto de Rojas como hipotexto al primer capitulo debido a los
requerimientos de estudio del nivel fictivo o estético de la novela que pedia nuestra
hipotesis. Entre otras posibilidades, las comparaciones podrian ser ampliadas a incluir un
mayor analisis del ensayo Radiografia de la Pampa de Ezequiel Martinez Estrada.
También seria de interés explorar la relacion de esta novela con el género de la novela de
aventura. En el contexto de estudios culturales también se podria agregar a la discusion la
busqueda historica de tesoro en Chile después de que se escribe esta novela, incluyendo la
busqueda y supuesto encuentro de tesoro en el Archipiélago Juan Fernandez durante el
presente afio 2005, ya que sélo hemos comentado las busquedas histéricas de la Ciudad de
los Césares anteriores a la novela. También seria interesante expandir el andlisis de las
diferencias y similitudes estilisticas entre esta novela y las otras novelas y cuentos del
autor, ya que solo hemos considerado el narrador y el escenario. Ademas, se podrian
analizar las consecuencias estilisticas de que la novela haya sido publicada inicialmente
como folletin, y hacer una edicion critica considerando la evolucion del manuscrito desde
su primera publicacion en el diario hasta la edicion actual, tomando en cuenta las

modificaciones y criticas que hizo Manuel Rojas a su propia novela.

358 Aguilera, “El origen y el destino en novelas hispanoamericanas actuales”, p. 60.
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