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Preludio

Inclinado sobre la mesa de trabajo,
un monje extiende sus anotaciones. Un
conjunto de bien dispuestas tablillas, unidas
por correajes, le sirven de soporte.
Prepararlas ha sido una labor previa. La
cera, la buena cera cuidadosamente
derretida, se ha extendido como la vida, para
recibir al fino estilete que, delicadamente,
traza las senales del tiempo.  Docil y
disponible es simbolo de la resurreccion (el
rostro untado de Joseph Beuys) en donde
cobrard nueva vida la silenciosa palabra o el
decidido trazo que nombrara al mundo.

Otras veces, abre surcos sobre los
cuales instala los signos. Abre curso a un
muy bien distribuido sistema de regadio: la
tinta, humeda aun, armonicamente se
distribuye en el folio. Curso regular, casi
milenario, es orden armonico de las cosas
que se distribuyen por el suave vellum del
pergamino: nomina, designa, reemplaza,
refleja como un espejo bien bruniido. La
suave pluma se desliza por caminos ya
recorridos en busqueda de los desconocidos
— per visibilia ad invisibilia.

Imaginamos a Isidoro, Walafried o
Volmar. Sus mundos fueron talleres. Ahi
confeccionaron  sus — manuscritos  que,
reunidos en cuadernillos, dieron luz a los
codex de la biblioteca mondastica.

Sin ellos la voz de una Hildegard
dificilmente habria llegado hasta nosotros.

Para ellos mi agradecimiento.
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INTRODUCCION.
Planteamiento del problema:

Aqui me interesa ingresar al estudio de la voz, escritura e imagen de una
mujer del siglo XII, en el Occidente medieval. La revision de su obra, posiblemente
en lo mas original de su creacion, esto es, sus escritos basados en un particular modo
de decir y de enunciar desde lo divino, a partir de una experiencia visionaria, que
algunos estudios llaman escritura de revelacion o profética, serd nuestro cuerpo de
estudio. También su obra poético-musical de caracter lirico y su Vita, (biografia que
contiene relatos autobiogréaficos). Estas y aquellas me permiten plantear la posibilidad
de estudio de una trama discursiva, en torno a la historia, a partir de la cual es posible
distinguir dispositivos morfoldgicos para su enunciacion, particularmente, algunos
referentes simbdlicos, figurativos y metaforicos.

Cuando hablo de “morfologia historica” aludo, precisamente, a un estudio
formal de los elementos constitutivos de un discurso en la medida que estan dirigidos
hacia una finalidad “histérica”, es decir, hacia aquello que, desde la perspectiva
simbolico-cultural, en el nombrar cristiano, al menos desde San Agustin de Hipona,
fue configurando un sentido del tiempo, una imbricacion de los acontecimientos
como trama universal, incorporando la tradicion historiografica helenistica en
combinacion con el fundamento profético hebreo en una vision teleologica,
apocaliptica y escatologica. Pero, sobre todo, me refiero al soporte poético y
configurativo de dicho discurso, es decir, el estudio de su formalidad metaforico-
simbodlica como a sus estrategias persuasivas incitas en su propio texto ( objeto-libro)
y representacion visual y auditiva: la obra de Hildegard von Bingen, en el siglo XII,
contiene una pluralidad de lenguajes ( vocal, textual, musical, visual) en donde es
posible descubrir planos de referencia historica, como también cruces y confluencias

analogicas entre los mismos.



Un aspecto a revisar sera algunas practicas de la escritura medieval, a fin de
conocer caracteristicas de la “cultura de los manuscritos”, que nos ayuden a
desbrozar la “palabra” de Hildegard desde la tradicion monastica.

(Desde donde se escribe? ;Como se conforma un codex? ;Cual es el status
del libro medieval? Esto me llevara a revisar los monasterios como “lugares” de
ordenamiento, clasificacion y proyeccion de saberes y, al mismo tiempo, las
bibliotecas como réplicas de ese orden. Desde esa plataforma surge el manuscrito
como el espacio en donde la voz se convierte en trazo inaugural, sea en la grafia o en
la iluminacién, como simil de la creatio ab origine. El manuscrito medieval, en sus
obras sefieras, sefiala una zona de mediacion entre lo divino y lo humano, desde el
nivel concreto, material y técnico, para conducirnos hacia la sofisticada “obra”, de
artesanos y artifices, integrando un nivel aurdtico’ poético y de autoridad ( el
estatuto divino del Libro-Dios) que lo instala en un centro de referencia que permite
la demarcacion de limites y sentidos en los codigos de significacion de la sociedad

medieval.

Experiencia visionaria y discurso acerca de la Historia
En la experiencia visionaria de Hildegard von Bingen, que desde los comienzos
de la cristiandad es posible reconocer como forma de relato (Apocalipsis de San
Juan), en antecedente a la tradicion hebrea, se actualiza un principio de
desplazamiento en el discurso historico cristiano.
Desde que en los circulos de escritores cristianos, la tarea de escribir historia
aparecid como ethos (Eusebio de Cesarea, Agustin de Hipona, Paulo Orosio) se
conformaré una doble vertiente. Una de ellas, la claramente historiografica, es aquella

que se instala desde la tradicion de la antigiiedad helenistica, con clara intencion de

! Hacemos referencia a la proposicion de Walter Benjamin “La Obra de Arte en la Epoca de la
Reproduccion Técnica, en Discursos Interrumpidos I, Madrid: Taurus, 1973. Benjamin considera que,
en la obra artistica tradicional, existe un valor definido por la autenticidad, unicidad y singularidad del
original, lo que le otorga un nivel cultual a la “obra”, misteriosa, inagotable en su significacion:
“manifestacion irrepetible de una lejania (por cercana que pueda estar)”, p. 24.



registro secuencial, estableciendo una trama cronoldgica que con un caracter
ecuménico (universal) , apologético y escatologico. Asi, edifica y da textura al
acontecer al interior de un discurso con “efecto de realidad”z, textual-factual, que es
soportado en el recurso retérico de la descripcion y la demostracion eloquente y que,
en buena medida, esta orientado a constituir la cronica de lo verdaderamente
acaecido en la solvente tradicidon de la escritura de los annales, chronicon o historia.
Se trata de la busqueda - en los hechos relatados por la historiografia pagana
en confrontaciéon con las Sagradas Escrituras y el propio registro cristiano (actas,
cartas, archivos, como aquel de Cesarea) y a través de ellos - , de signos sincronicos
de un plan de salvacion. Es una historiografia “revisionista” de aquella pagana para
demostrar la verdad acerca de la superacion de los tempora antiqua por los tempora
christiana. El encargo que recibe el hispano Paulo Orosio de parte de su maestro
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africano Agustin es precisamente esto’: “...me ordenaste, pues, que, de todos los
registros de historias y anales que puedan tenerse en el momento presente, expusiera,
en capitulos sistematicos y breves de un libro, todo lo que encontrase’...” Se trata de
demostrar en un tiempo cronoldgico, secuencial y proyectivo que se instala desde el
Chronicon Universalis, trama ecuménica que intenta descubrir el tejido que une
acontecimientos de muy amplia indole, tanto en el espacio como en el tiempo: “desde
el origen...”, pasando por crdnicas étnicas y registros como los annales, hasta llegar a
las vita de personajes destacados. Esto es lo que tradicionalmente conocemos como
historiografia medieval.

En Hildegard, aunque estamos en el territorio de la historia, particularmente
aquella que se denomina historia de la salvacion, su indole es distinta y reconoce
una genealogia peculiar. Se trata de la historia profética con claras caracteristicas

apocalipticas, que constituye un género historico muy distinto a la historiografia

tradicional de las cronicas, anales o “historias”, propiamente tales.

? Barthes, Roland, “El Discurso de la Historia”, en EI Susurro del Lenguaje, Espaiia: Paidos
Comunicacion, 1987.

3 Orosio, Paulo. Historias ( Los Siete Libros de Historia contra los Paganos), Introd., Trad. y notas
Eustaquio Sanchez Salor, Espafia: Gredos, 1982.

* Ibidem, p.79.



El modo de imbricacion, el uso de figuras, el acento que adquiere la analogia
simbolica, la actualizacion del origen y el pasado, en la promesa del futuro; el claro
sentido teleologico y apologético, pero sobre todo, el papel desempefiado por la
experiencia visionaria, como soporte hermenéutico para afirmar una verdad sobre el
sentido de los advenimientos, inminentes a la luz de una voz afirmada desde la
alteridad de lo luminoso, alto y sinfonico, esto es, lo divino, me permite reconocer la
circunstancia historica y cultural que , en algunos sujetos, suscita un lenguaje
arcaizante para nombrar la materia historica, desplazamiento discursivo que permite
nombrar el limite de lo expresable: el lenguaje de la metafora mistica’.

Suponemos, para este nombrar, una especial condicion existencial que, por
ahora, podemos llamar “conciencia de crisis”, asunto que la misma magistra
Hildegard refiere en su Vita’.

Este desplazamiento nos conduce a un discurso historico visionario,
conformado por la experiencia intempestiva del:  “..viy oi...” “..vi y miré..”.como

. . 7
inaugura ella su primer escrito

En la experiencia visionaria, la temporalidad diacrénica es entrecruzada y
alterada por la simultaneidad temporal de un pasado-presente-futuro sincronico, la
secuencialidad es intervenida por la presencia del “in principio” de lo eterno,
siempre potencialmente vigente y posible de actualizarse en la trayectoria de la
argumentacion hildegardiana : un “aqui y ahora siempre”, actualizacion constante del
origen que busca direccionar la trayectoria de los acontecimientos hacia un fin
prometido. Aqui la temporalidad es puro devenir hacia lo que adviene, signado y

. . 4 8
anunciado mediante una figuracion.

> Wittgenstein, Ludwig, Tractatus,6522. Para Wittgenstein el lenguaje es como una cartografia de la
realidad, nombra lo posible. Sin embargo, lo inexpresable, a través del lenguaje, existe, en el limite
que sefiala la metafora. En dicho limite “se muestra, es lo mistico” (Das mystische).

% Theoderich von Hechternach, Vita, traducida por Victoria Cirlot en Vida y Visiones de Hildegard von
Bingen,Espaia: Siruela 1997.

7 Scivias, traduccion de Antonio Castro Zafra y Monica Castro, en la edicion de Trotta, Madrid, 1999.
8 Auerbach, Erich, F: igura, Madrid:Trotta, 1998.



También podemos descubrir en la escritura visionaria un principio de
dislocacion, de cruce desde el espacio natural, como topico geografico’ hacia, como
bien dice Peter Dinzelbacher'®, un “lugar otro” fuera de lo natural inmediato: una
realidad otra, hierofanica, no documentada ( por lo menos en la disposicion
originaria), mas alla de los limites de lo nombrable, aunque en una ultima instancia
hecho lenguaje por la apertura que permite la imagen simbolica y el recurso
metaforico.

Un fendmeno visionario inspirado, pero como lo manifiesta la vidente,

199
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objetivo: algo que acontece “ante si” y no “desde si”. Ver en el alma, pero con los
ojos abiertos, ante si. No se trata de onirica ni de arrobamiento intimista.
Desde esa dislocacion, desde esa otra orilla, se vuelve a este mundo, con el

imperativo del anuncio: voz publica, escritura monumental: CODEX.

En el proceso de desplazamiento desde la historiografia a la historia-
vision vemos una fisura critica del propio tiempo y también una singularidad de la
voz visionaria y profética como poética del acontecer, interpretacion (hermenéutica a
través de la analogia metaforica, figural y simbolica) y conocimiento de los caminos

de salvacion ( Sci-vias = “conoce los caminos”).

Hildegard se instala en un tiempo de fisura, hay una perspectiva consciente
de degradacion, de pérdida"’, que hace volverse hacia lo alto, lo vertical, lo que
puede intervenir, en cualquier instante, la horizontalidad de la duracion.

Este es un principio constitutivo de la historia de la salvacion cristiana, que
en periodos de especial sensibilidad frente a diversos motivos — herejias, desvios

doctrinales, crisis morales internas de la institucidn eclesiastica o declarada

? Aludimos aqui al topico de los proemios y laudes que “instalan” el relato en un contexto “real”. Asi
por ej.desde Paulo Orosio, pasando por Isidoro de Sevilla, hasta la Cronica General de Espaiia de
Alfonso X el Sabio, en el siglo XIII

' Dinzelbacher, Peter, Vision und Visionliteratur im Mittelalter, Ed. A. Hiersemann, Stuttgart, 1981.
Agradecemos a Miriam Gusella Ebert por la traduccion de la bibliografia desde la version original en
aleman.

"' De Certeau, Michel. La Fabula Mistica, México: Univ. Iberoamericana, 1983,.



corrupcion — posibilita un cambio de eje, en la voz y escritura, desde el relato factual

de los acontecimientos hacia el profético de los advenimientos figurados.

Lo anterior exige preguntarse por el valor y status histérico e
historiografico de la voz y escritura de Hildegard. Ello comporta y significa el
realizar un estudio de su relato en cuanto género, uso de giros y metaforas y
contenido ideologico de su escritura historica en su época, es decir, situarnos en la
formalidad poética y retorica de ese siglo XII. Una via que nos ha aclarado,
parcialmente, este panorama ha sido la recepcion de sus escritos. Cuando
consultamos a sus contemporaneos y aquellos que continian en el siglo XIII, es
decir, cuando buscamos su recepcion como lectura, ésta tiene claramente un status
historico y afecta profundamente a algunos importantes escritores. Asi vemos en el
interesante estudio que realiza Hans-Joachim Schmidt'*: este autor, en un interesante
articulo, estudia la relacion entre historia y profecia en la recepciéon de la obra
visionaria de Hildegard, en algunos historiadores en las generaciones contiguas.
Dicha recepcion es contradictoria, gravita desde su absoluta negacion — la obra del
fraile Johannis Pecham ( Tractatus Tres: De Paupertate, annus 1270) que considera a
los escritos de Hildfegard una “trampa del diablo” — pasando por la profunda revision
de los maestros de la U. de Paris — notable inquisitio — que, aunque de resultados
contradictorios, acepta su inspiracion desde el Espiritu Santo y reconoce su
“autoridad carismatica”, llegando hasta la importante aceptacion que logro en el prior
Gebeno ( cisterciense de Ebenbach), en especial la aprobacion del disefio histérico de

: . 13
las cinco epocas .

12 Schmidt, Hans-Joachim, Geschichte und Prophetie. Rezeption der Texte Hildegards von Bingen im
13. Jahrhundert, en: Hildegard von Bingen in ihrem historschen Umfeld. Internationaler
wissenschaftlicher Kongress zum 900-jéhrigen Jubildum 13-19. Sept. 1998 in Bingen, hrsg. v. Alfred
Haverkamp, Mainz 2000, S. 489-517

13 Consiiltese la biografia de Hildegard escrita por Theoderich von Hechternach, Vita, traduccion op.
Cit.
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Lo decisivo es que su texto sirve de argumento para la interpretacion de la
historia, para concebir la construcciéon de un proceso historico y para dilucidar un

. .. , . 14
sentido temporal en los acontecimientos teandricos .

Hildegard fue leida (y es leida) de acuerdo a la “utilidad” de cada tiempo

como profetisa de la historia cristiana.

Contexto del discurso hildegardiano.

Desde mediados del siglo X d.C. y durante los XI y XII, éste ultimo, siglo de
nuestra magistra Hildegard, las devociones, creencias, rituales y creaciones
simbolicas, en general, muestran un particular acento escatologico. Los escritos
apocalipticos se hacen presente con especial intensidad desde distintos espacios
sociales e ideoldgicos. Reformas y herejias, movimientos sociales populares y
elaborados sistemas de pensamiento de élite, fendmenos anarquistas y misticos',
fendmenos institucionales y jerarquicos vinculados al Papado y al Imperio,
participan de este mito ideologico.

. .y . ros 1
La “actualizacion del mito escatologico™®

puede obedecer a distintas coyunturas,
circunstancias y cambios experimentados en la precedencia y las postrimerias del afio
mil. El profetismo, que tiene por referencia fundamental la tradicion
veterotestamentaria, establece, a través de un lenguaje simbolico, figural y
metaforico, un discurso de ruptura, de denuncia, de critica frente a la realidad
contingente en donde es pronunciado y, al mismo tiempo, anuncia lo venidero en una
contradiccion radical, como catastrofe historica (y no necesariamente natural) y la
esperanza en una justicia y paz finales. Desde esto emerge un universo comun de
imagenes, extraidas desde ese fondo comun de los profetas del Antiguo Testamento

como de la tradicioén apocaliptica de los apostoles, y desde la propia experiencia con

el tiempo presente. El tiempo que rodea al afio mil, permea una atmodsfera

'* Concepto que encontré por primera vez en la Carta a los Historiadores del Papa Celestino Sexto,
obra del gran escritor italiano Giovanni Papini, y que describe la relacion de la obra divina y humana.
13 La obra de Norman Cohn, En Pos del Milenio, Alianza: 1985, Madrid.

' Carozzi, Claude. Visiones Apocalipticas en la Edad Media, S.XXI, 2000.
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escatoldgica, tanto en el ambiente intelectual monastico como en algunos sectores
populares. Actitudes ortodoxas y heréticas compiten por el desciframiento en torno a
los elegidos y condenados de los ultimos tiempos. Hay visiones radicalmente
antieclesidsticas, en donde se niega la importancia de la Iglesia como mediadora
historica en la salvacion, a través de la Gracia, el ministerio y los sacramentos. La
concepcion dualista, de inspiracion gnostica o maniquea, expresa la negacion de toda
presencia mundana en la salvacion, materia, naturaleza y cuerpos forman parte de una
creacion diabdlica, y solo el espiritu tiene verdadero fundamento divino: este es un
camino trazado por un voluntarismo antihistorico, individual, aunque comunitario en
su apoyo, de salvacion. Algunos integrantes de la Iglesia catélica también expresaran,
desde la doctrina o, como Joaquin di Fiore, desde los bordes de la doctrina, un
pensamiento de relativa resolucion histérica, en su concepcion de las tres edades,
pero de clara tension con lo institucional eclesiastico.

Hildegard se instalaria en una vision unitaria de la creacion y del ser humano,
no despojada de conflictividad, la existencia histérica adquiere sentido como centro
de un drama mas amplio que envuelve el origen con el fin.

Este tipo de profetismo histérico, como deciamos, puede ser estimulado por
circunstancias concretas, culturales o ideoldgicas de su presente. Asi, una sociedad
que se torna mas compleja por una expansion econdmica y demografica
( “revolucion del afio mil” J. Le Goff), un mundo que se convierte en “inestable” ( R.
Fossier) y que crea movimientos sociales, cruzadas y ascenso de un laicado
particularmente activo en lo intelectual ( A. Vauchez), la aparicion de un
revisionismo monastico ( G Duby) y otros factores constituyen una pluralidad de
fermentos para estimular la interpretacion del devenir. La escritura historico-profética
es una de sus manifestaciones.

La vida de Hildegard ( 1098-1179) transcurre al interior de este rico periodo:
en el mismo afio de su nacimiento Roberto de Molesme funda la reforma cisterciense
( movimiento benedictino en el cual participard Hildegard). Los afios anteriores ya
habian mostrado signos importantes: los treinta primeros afios después del afio mil

verifican un sinnumero de reacciones ascéticas, misticas y milenaristas, mas o menos
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heréticas, mas o menos ortodoxas. En el afo 1049 el papa Ledén IX inicia una
reforma eclesidstica que llegard a su mas alta intensidad con el papa Gregorio VII,
entre los afios 1076 y 1085. En el monasterio de Hirsau se constituye una reforma en
1069. La primera cruzada hacia Jerusalén se llama en 1096. Estos son algunos
someros ejemplos de la vitalidad del periodo.

Los afios de la vida de Hildegard son testigos de mas acontecimientos
significativos en la perspectiva escatologica: Bernardo de Claraval es elegido abad en
1115.  En 1120 Norberto de Xanten inicia la reforma premonstratense, ambas
reformas estan concebidas a partir de la proximidad de nuevos tiempos y la
construccion de una historia que prepare el camino hacia el fin. Georges Duby'’, en
ese precioso libro titulado San Bernardo y el Arte Cisterciense'® nos muestra esta
certeza que acompaia la accion de los monjes: transformar el mundo con el trabajo,
“acelerar la historia” con canticos, como hicieron los Judios ante las murallas de
Jericd, ahora se trata de hacer caer las murallas historicas que los separan del Reino.
Hacia 1140 se tienen las primeras noticias de la herejia catara en Occidente. Hacia
1170 Pedro Valdo (valdenses) inicia su prédica. Desde el sur de la peninsula italica
un monje, también cisterciense, hara sentir su pensamiento, desde el monasterio que
fund6 en 1190: Joaquin di Fiore. Cierto, ya Hildegard no se halla presente
corporalmente viva, pero sus escritos consuenan con los de Joaquin, uno de los mas

importantes representantes del pensamiento escatologico.

Enfoque tedrico y de analisis.
El presente escrito se construye desde el horizonte de la teoria de la historia,
fundamentalmente, de aquella area que se ha venido preocupando del discurso

historiografico y el discurso acerca de la historia, y se afinca en la obra de algunos

" Duby, Georges. San Bernardo y el Arte Cisterciense, Madrid: Taurus, 1983.
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autores que me han motivado a buscar, algunos indicios, en el mundo medieval y en
la notable Hildegard : Paul Zumthor, Paul Ricoeur, Hayden White, Roland Barthes y
Michel de Certeau forman parte de ese rescoldo al cual acudimos en busca de
motivos para encender nuestro pequeio fuego. Desde otra orilla, desde el plano del
analisis literario medieval, dos gigantes: Ernst Robert Curtius y Erich Auerbach han
abierto una senda sefiera en el campo de la historicidad presente en el hecho literario.

Desde el plano de la teoria de la historia, en la Edad Media, destaco la obra
que hace varios afios atrds me sugirié un maestro, Héctor Herrera Cajas, cuando me
invitd a leer Teologia de la Historia'’, de Henri-Irenée Marrou, obra abierta, sensible
y sutil que me hizo comprender la importancia de la poética de la temporalidad
humana. Luego, he tenido el gusto de compartir otras obras del mismo autor con la
“generacion del noventa” en cuanto estudiosos de la Edad Media en Chile.?

En el camino, un descubrimiento significativo fue la obra de Ivan Illich, por
ahi, en el anaquel de una libreria, nos hizo algunos guifios y se nos ofrecid, desde la
primera pagina, con una generosidad y claridad poco comunes: habia una melodia
que buscdbamos hace tiempo y ¢l la tarareaba muy bien. He tratado, con mi silbido,
de realizar una pequefia variacion que podria anunciar alguna interpretacion mas
compleja y erudita que este modesto garrapateo, con mas dedicacion, en un tiempo
proximo. También, pero de un modo mas inicial, he ojeado algunas obras de Walter
Benjamin®' y Ludwig Wittgenstein® en donde he probado un néctar que se insinta en
algunas partes de este escrito, pero, ambos, son una tarea en marcha. Observo con
admiracion a algunos ex alumnos y ayudantes que han logrado sortear varios recodos
antes que y023.

En todos los autores anteriores destaca la intencion de hacer visible lo

historio-grdfico, es decir, la enunciacion y escritura de la historia. Lo evidente debe

' Marrou, H.-I. Théologie de I’Histoire, Paris: Du Seuil, 1968.

% Destaco aqui al riguroso José Marin Riveros. Gran profesor, fino y perspicaz escritor, el mas
prolifico del momento, quien tuvo la paciencia de compartir este trabajo como guia.

! Benjamin, W. Op. Cit.

2 Wittgenstein, L. Tractatus.

3 Me refiero a mis queridos amigos Mateo Goycolea, compaiiero de ruta académica hace ya mas de
quince afios, emergido desde las huestes literarias e Ignacio Ramos, joven estudiante de historia que
ya lleva en su estandarte la pasion por las palabras de la historia y la musica.
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ser patentizado: la historia como lenguaje, relato o discurso epistémico no constituye
una trama transparente y neutra, al contrario, reconoce un espesor, una opacidad,
desde su origen, como mediacion semdantica y simbolica, aquello que hoy
denominamos “giro lingiiistico”. Desde esta perspectiva es posible analizarla a partir
de su significacion poética, entendiendo por esto, principalmente, su conformacion
metaforica, representativa, mimética, de una realidad que pretende re-presentar, re-
instalar ante un lector, como también, desde la perspectiva de su significacion
retorica, es decir, como discurso que se construye considerando un efecto persuasivo,
ya sea de conviccidon o franca seduccion, en el lector (Barthes ha identificado, como
constituyente fundamental del discurso historico, el efecto de lo real, como ntcleo de
su retorica).

El plano desde el cual analizaremos el discurso de Hildegard lo hemos
definido como escritura acerca de la historia, para diferenciarlo del texto

propiamente historiografico.

Hipotesis.

La obra escrita de Hildegard von Bingen integra distintos planos de
enunciacion considerando sus formas de practicas y figuraciones escriturarias. En ella
encontramos un rico epistolario, libros de descripcion y explicacion de la naturaleza
(herbario, lapidario y bestiario) y del cuerpo humano y sus humores, con fines
terapéuticos; cancioneros lirico y dramatico, con escritura musical, entre otras. Parte
de su obra, quizds la mas significativa desde una perspectiva singular, es aquella
referida a una particular vivencia personal que cruza su vida. Hacemos referencia
aqui a su obra visionaria y poética , creada a partir de la necesidad de testimoniar su
experiencia de visiones de origen divino, a lo largo de su vida, pero cuya escritura
acontece desde el quinto decenio de su vida.

Es desde esta escritura visionaria, cuya enunciacion se instala desde una voz
divina, a partir del testimonio de una experiencia personal, en la forma de un conjunto
de visiones proféticas, teologicas, cosmoldgicas y antropoldgicas, en donde vemos

posible el estudio de un tipo de escritura historica.
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Asumiremos el estudio de estos textos, a partir de dos orillas, la primera de
orden contextual: el estudio de algunas practicas orales y escriturarias monasticas en
torno a los scriptoria (talleres de confeccion de codices) y el mundo de la biblioteca,
como también, del libro manuscrito, codex, como simbolos y metaforas del mundo
en orden del saber y en el orden del discurso.

La obra de Hildegard estd inscrita en la cultura del libro monastico del siglo
XII. La manuscritura en pergamino, considerando letra e imagen, estd dotada de un
status auratico que es necesario patentizar como practica escrituraria y lectora.

La segunda orilla, interna, comprendera un analisis morfologico del discurso,
en busqueda de los dispositivos escriturarios de representacion historica.
Particularmente, nos referimos a planos de mediaciones simbolicas, figurales y

metaforicas conformadoras de dicha representacion.

Objetivo general.

Comprender algunos dispositivos de la obra visionaria y poética de Hildegard
von Bingen, particularmente lo referente a planos metaforicos de su representacion
escrituraria (De Certeau. M.) y representacion historiadora (Ricoeur, P.), en el
contexto de la cultura monastica del siglo XII, con algunos de sus antecedentes en el

Occidente Medieval.

Objetivos especificos.

1.- Realizar un estudio acerca de algunas prdcticas escriturarias de la cultura
monastica del siglo XII, a fin de determinar el status auratico y metaférico de la voz
(oralidad como fundamento de escritura) y de la obra-libro (escritura monumental)

como representacion del orden de un saber.

2.- Realizar un analisis morfologico del discurso visionario, profético-historico y
poético de una autora del siglo XII, Hildegard von Bingen, desde el enfoque de la
teoria escrituraria de la historia, estableciendo planos de representacion a partir de la

voz, el libro, la musica y la imagen, como soportes de figuracion.
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Conceptos basicos.
La cultura medieval generd tres conceptos propios que nos permitiran

interrogar el lenguaje figurativo y conformativo de Hildegard von Bingen.

Estos tres conceptos constituyen nuestras principales categorias que
utilizaremos para el andlisis de las palabras e imagenes visionarias hildegardianas
referidas a la historia. Las tres las cruzaremos con las distintas dimensiones
expresivas que hemos escogido a partir de su obra: voz, escritura, temporalidad,

musica e imagen. Cada una de ellas a dado lugar a un capitulo.

El nombrar el mundo puede implicar la creacion poética de imagenes
(lenguaje poético) que como prefiguracion (H. White) le otorga forma a la realidad.
Como imbricacion, trama o relato, el principio fundamental de construccion, en la
Edad Media, es la analogia: al mismo tiempo nexo, representacion y hermenéutica.

El principio analégico es la mas importante linea argumental de la palabra
hildegardiana para la formalizacion de la historia.

La metafora constituye, asi, el primer eslabén de la cadena discursiva.
Constituye no solo el tropo base, reemplazando o, mejor, desplazando el signo, sino
otorgando un nuevo sentido. El proceso de sustitucion, que permite la imagen poética,
no solo se cumple en el campo de la formalidad sino también en la direccionalidad de
lo “real”, quizas hasta el limite en donde comienza el limite con lo innombrable (L.
Wittgenstein). Aqui, con la metafora, llegamos al plano que P. Ricoeur denomina
“innovacion semantica”. La historia, en cuanto a su morfologia lingiiistica, es
tensionada a un nuevo plano que la resignifica.

En el concepto de figura (E. Auerbach) encontramos una variante expresiva
de la temporalidad. En la figura, el origen, pasado y memoria; lo dicho, lo escrito y lo

visto, constantemente estan sujetos a una recapitulacion parcial en el presente, y se
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anuncia lo futuro, como recapitulacion plena. La figuracién otorga un sentido
teleoldgico a la realidad como interpretacion de los acontecimientos que devienen
como advenimientos. Aqui el sentido histdérico-factual y el potencial sentido a
descifrar ( a través de la hermenéutica representativa de la figura) coexisten: “la
estructura figural preserva el sentido histérico, lo interpreta de un modo revelador y

solamente puede interpretarlo en cuanto lo preserva™.

La figuracion es
fundamentalmente integrativa dentro del relato historico cristiano. Lo que las cosas
son estd en su calidad de ser duracion, in fieri, “estan siendo” en vias a su plenitud,
indisociadas de su origen. El pasado y el presente son parte de esa realidad que se
completara, plenamente, en el futuro. El devenir tiene un sentido como umbra
futurorum®.

El simbolo, en cambio, constituye no s6lo una propiedad de lo real, sino es
una condensacion de lo mas sublime de lo real. Esto obedece a un concepto de mundo
en la Edad Media: la naturaleza estd en estado de incompleta, bajo el signo de una
fisura. Demediada, conserva en algunos de sus elementos, palabras y cosas, la
potencialidad de reunién. Los simbolos son aquellos fragmentos que tienen la

cualidad de ser nexos con la otra parte ausente, perdida, invisible o inaudible. Son

nexos bajo el signo del enigma, pero eficaces y actuantes en el mundo fenoménico.

Estos tres conceptos serdn confrontados en las obras seleccionadas de la

autora.

4 Auerbach, E. Figura, p.120.
 Ibidem, p. 123.
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La autora y los documentos.

La vida de Hildegard aconteci6, desde su nacimiento en 1098, en la zona del
Rhin medio (Maguncia-Bingen). Su familia- noble- la entregd (cuando contaba con
ocho afios, segun dice su Vita) al cuidado de Jutta von Spannheim ( o Sponheim),
monja benedictina que compartia el claustro masculino de Disibodenberg, desde su
propia clausura. Alli aprendi6 a participar su vida, con su maestra y las otras
discipulas, en la estimulante cultura monastica del siglo XII, que habia recibido un
nuevo empuje con la reforma de los cistercienses. Buena parte de lo que Hildegard
plasmara, luego en sus obras, estd en su infancia y esa larga iuventus bajo el signo de
su habito. Destaquemos al menos cuatro situaciones fundamentales:
= sus experiencias visionarias personales, desde la temprana infancia. Asunto que
participard, de modo reservado, con su maestra, y que solo hara publico a partir de los
42 afios y siete meses, cuando la voz divina se lo ordene.
= su cultura textual (aunque no la reconozca desde su retérica de humildad) y
simbolica, plenamente imbricada en lo que denominamos hoy como romanico. El
contexto que es necesario tener en cuenta es el papel fundamental del taller de
manuscritos, scriptorium, y la biblioteca, en el ethos mondstico benedictino. Aqui
vale a pena destacar el sentido comunitario de la labor monastica: Hildegard habla y
dice con otros que la acompafian, su maestra, sus discipulas, pero sobretodo, sus
secretarios: Volmar, Gottfried, Guibert y, el péstumo Theoderich, sin los cuales su
obra, quizas, no habria existido.
= su experiencia de mundo, en todo lo que significa como conciencia fenoménica
natural e historica. Aqui instalamos al monasterio como plataforma desde la cual se
asume el mundo natural e histérico. A pesar de su clausura, los monasterios
medievales tejen una rica trama de relaciones en el campo de la informacion cultural

y politica. Por ejemplo: el mundo de experiencias naturales: observaciones boténicas

19



a partir del huerto de plantas medicinales y del mismo uso del suelo como produccion
y la experiencia constructivo-arquitectonica que en el caso de Hildegard serdn materia
para sus metaforas poéticas. También, la itinerancia interclaustral y el intercambio
epistolar, constituyen importantes vinculos a considerar.

= Finalmente, su particularidad de ser compositora musical y dramatica: esta es la
dimension mas significativa que ha tenido para mi. Si en la vida de los monjes
benedictinos el canto es el centro de su praktiké y de su poética. Hildegard, elevada
desde esta plataforma, lleva la musica tanto en lo teérico-simbolico como en lo
compositivo a un altisimo nivel. Pero aun tiene un interés especial para quienes se
dedican a la historia: para ella la musica interviene en la historia eficazmente, desde

una ontologia divina y la transmuta en melodia.

Hacia 1136, luego de la muerte de Jutta, Hildegard asume como magistra de
su comunidad femenina. Cargo que ejercerd, con grandes dotes de conduccion, hasta
su muerte en 1179.

Pero sera, en el centro de su vida, en 1141 (cuenta con 43 afios) cuando comenzara a
hacer poner por escrito (mediante sus distintos secretarios) su rica y variada obra.

La primera de ellas Scivias (Conoce los Caminos) es la obra desde la cual

Hacia 1151-1161, ademas de finalizar Scivias, compone la Symphonia.

Paralelamente consolida su “obra cientifica”: Causa et Curae, escrito en
donde trata las posibles causas de ciertas afecciones y su tratamiento, describiendo y
explicando la anatomia y funcionamiento del cuerpo humano y Physica, libro en el
cual describe plantas, hierbas y sus efectos, como piedras y animales.

Hacia 1163 ( y desde, probablemente, cinco afios atras), hace escribir Liber
Vitae Meritorum, su segunda obra visionaria, compuesta con un contenido similar a
su drama melodico Ordo Virtutum y el didlogo ubicado en la ultima parte de uno de
los manuscritos del Scivias ( Dendermonde Codex 9 D), en estos trata el conflicto del
alma humana entre las virtudes divinas y las tentaciones diabodlicas.

Hacia 1174, termina el Liber Divinorum Operum, su tercera obra visionaria,

en donde retorna a la tematica historica y apocaliptica tratada en Scivias
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Otra coleccion de  escritos significativos de Hildegard es su variado

epistolario.

Los documentos.

Scivias

Iniciada en 1141 y concluida en 1151, constituye la “salida del silencio” de
Hildegard. Primera obra visionaria. He usado la traduccion de Antonio Castro Zafra y
Monica Castro, en la edicion de Trotta, Madrid, 1999. Cada vez que se cite aparecera
asi: Scivias y el nimero de pagina correspondiente a esta edicion.

Symphonia Harmoniae Caelestium Revelationum

Obra realizada entre 1148 y 1175.

De la etapa originaria, contemporanea a la autora, se dispone de dos manuscritos: el
Dendermonde Codex 9 D y el Riesenberg Codex R.

La Symphonia constituye la primera de las obras poético-musicales de
Hildegard von Bingen, consiste en una coleccion de poemas melddicos (estan escritos
integrados a la partitura musical construida a partir de tetragramas que incorporan la
notacion musical cuadrada creada por Guido d’Arezzo, en Cluny, en el siglo X d.C.)
, de caracteristicas liricas, que se relacionan con el oficio mas importante de la vida
de los monjes y monjas benedictinos: cantar cotidianamente y en celebraciones
anuales, como un modo de establecer vinculos entre lo humano y lo divino. El
manuscrito Dendermonde Codex 9 D ( modelo original de referencia para el
presente trabajo) contiene, por ejemplo, 58 poemas musicales: 25 antifonas llanas, 9
antifonas votivas, 14 responsorios, 3 himnos, 5 secuencias y 2 sinfonias.

He consultado la version bilingiie del equipo de nuestra Facultad de Filosofia
y Letras, de la Universidad de Chile, cuya traductora es Maria Isabel Flisfisch, con
los comentarios y notas de Maria Eugenia Gongora, Maria Jos¢ Ortuzar, Beatriz Meli
e Italo Fuentes. Esta traduccion fue editada como Hildegard de Bingen, Sinfonia de la

Armonia de las Revelaciones Celestiales, Madrid: Trotta, 2003.
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Liber Divinorum Operum

Escrito iniciado en 1163, constituye su tercera obra visionaria que termina
hacia 1173-1174. He consultado la traduccion inédita de Maria Isabel Flisfisch y
Maria José Ortazar con introduccioén y anotaciones de Maria Eugenia Gongora, obra
realizada a través de un proyecto Fondecyt en el cual también participé.
Vita
Entre 1180-1190, el monje Theoderich de Echternach, elabora su biografia que
contiene visiones relatadas, previamente, por la misma Hildegard. He consultado la

edicion y traduccion de Victoria Cirlot, Madrid: Siruela, 2005.
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Abreviaturas y citas

Las obras de Hildegard, ya contenidas y citadas en la introduccion, seran
citadas de la siguiente manera:

087 L Scivias, p... ....
Liber Divinorum Operum............ccvvviieiieiiniannnnn, LD.O,p......
Symphonia Armonie Celestium Revelationum Symphonia, p...
Vitae Sanctae Hildegardis..................ooeiiiiiiinn... Vita, p.......
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CAPITULO 1
VOX

En Hildegard®® se presenta la paradoja de la voz y la escritura:

“Y nuevamente oi una voz del cielo que me ensefiaba estas palabras™’. La
vox, en cuanto aire, halito, expiracién vibrante, también es sonido. Pero es, en este
caso, el sonido “in principium, es decir, ab origo™, origen que insufla vida,
creacion. En la representacion metaférica que ella refiere es el aire que sostiene.
Hildegard dird que vuela como una pluma y que “un fuerte viento la sostuvo para

9929

que no desfalleciera””, también, que es inspirada por el Espiritu: “ Pues ella es la

investida con la inspiracion del Espiritu Santo y tiene el temperamento a partir del

airen:’vo

. Y en la Vita su bidgrafo Theoderich von Echternach dira “no vuela por si
misma, sino que el aire la lleva”.

Estas dos metaforas en las que se sostiene y se ve la magistra - aire y pluma —
es decir, espiritu y cdlamo, bien podrian ser voz y escritura.

Anadamos algo mas, Theoderich nos muestra la experiencia de la “visitacion”
del Espiritu: “...segun la medida que le quisiera dar el Espiritu Santo, que sopla
donde quiere y lo reparte a cada uno como quiere, no podia dejar de levantarse y
abrir al amado. Ora por la voz, ora por las letras, abriendo al amado el cerrojo de su

9931

puerta, perseguia fuera lo que habia oido dentro™’, y luego, inmediatamente,

*% Hildegard von Bingen (1098-1179), monja benedictina, de la reforma cisterciense.

*’L.D.O., p.383

¥ Vid, Zumthor, Paul: el autor nos refiere el campo semantico de os (boca), “orificio” vinculados a
origo (origen), en Introduccion a la Poesia Oral, Espana: Taurus, 1991.

% Carta de Hildegard al Papa Eugenio III, en Cirlot, Victoria. Vida y Visiones de H.v.B.,p.117.
OL.D.O., p.384.

* Vita, 53.
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acontece la figura:”Ciertamente, del mismo modo que en Elias la visitacion es

. . . . ’J32
indicada por medio de una suave brisa

Si la vox es el aire fecundante (espiritu, alma, pneuma3 3, halito, animus)
sonido, significante (aunque por la ley™”, se reconvierta en significado) ; el verbum,
la palabra, es pronunciacién®, lenguaje, significado, pero en este caso, en Hildegard,
sonido que comporta un simbolo del origen.

36

“En la voz la palabra se enuncia como recuerdo’", recuerdo del modelo de la

o« . « . PP . o« 3 37
palabra originaria y originante: “In principium erat verbum...”.

Pero, (la voz de Hildegard, (la suya y la “otra”, divina) pertenece a una oralidad en
estado “salvaje”? ¢la oralidad del “bosque”? (la rudimentaria voz de una mujer
ignorante?”®

Juna oralidad sin intervencion alguna de escritura?

Hildegard no es la nifia aldeana de obscuros o rusticos antecedentes que habla
la lengua de los origenes®, aunque, al parecer, lo pretende: Lingua Ignota®, se
denomina el conjunto de palabras que ;crea? ;descubre? ;ve? ;escucha?

Aunque no tiene que, necesariamente, involucrar un claro indicio de relativa
sofisticacion cultural, lo cierto es que el circulo social en que se desarrolla su vida es

de la nobleza del Rhin medio. Sus padres, su magistra Jutta, sus actitudes y modos de

32 Ibidem. Confrontese con 1 Re. 19, 12.

33 Cf. Con el concepto de hombre espiritual (monje del desierto) = pneumatikés. Tb. Nota musical en
cuanto a golpe de aire = pneuma, neuma.

34 Julia Kristeva = la “ley del significado”, esto es, aunque desnudemos el significado de algo,
inevitablemente el significante vuelve a crear un significado.

3 labra = ;labios?. Recordemos el canto que inaugura las vigilias en el canto benedictino y que
escuchamos, por vez primera, en Lliu-Lliu, en tiempos del Padre Mauro Matthei: “Serior dbreme los
labios, y mi voz proclamara tu alabanza”.

36 Zumthor, Paul. Introduccion a la Poesia.... p.14.

*7 Evangelio de San Juan.

3 Hildegard se describe a si misma (y a su maestra) como “indocta” e “iletrada”.

3% Aunque si la busco, desde su propio asomo visionario: una lista de palabras (joriginarias?) que
excepcionalmente ocupd (cinco de ellas) en uno de sus poemas: lingua Ignota, (;desconocida?,
cJolvidada?).

* Entre los manuscritos de Hildegard figura un listado de palabras de origen desconocido,
probablemente surgidas de su inspiracion, bajo el nombre de Lingua Ignota.
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instalar su presencia, en sus cartas y visitas, su modo de formar a sus discipulas, etc.
es decir, por muchas partes, aparece su “clase”: la aristocracia feudal del Rhin medio.
Su modo de inaugurar sus textos visionarios, de presentarse en sus escritos, de
“salir del silencio”, no es algo extrafio en la retdrica monastica. El topos de la
humildad es bien conocido en la tradicion cristiana.
Nada quita que no creamos en €l con cierta sinceridad, pero es un topico
discursivo. Instalarse desde abajo para decir las cosas mas excelsas: jqué

contrapunto!

Desde los primeros tiempos los cristianos hablaran a través del sermo
plebeius® para anunciar la buena nueva. Y dicho nivel se conservara, incluso, cuando
los cristianos sean participes de la elite intelectual: lo mas grande y sublime cabe en
lo mas simple y rustico.

Su voz supone algo mas. Y esto no quita que creamos en su “experiencia”,
pero, tal como ella misma lo creeria en su singular mirada antropoldgica, es una voz
de lo “Alto” que cobra cuerpo en alguien, que lo traduce en su modo de escuchar, de
leer y de decir.

Los estudios de Dronke*, sondean los ecos de la escritura en Hildegard: su
intertextualidad refiere lecturas. Su voz también se levanta desde la cultura
tradicional de los monasterios, desde la biblioteca. La magistra refiere una memoria,
como bien lo reconoce su Vita: salmos, melodias, el aprendizaje de un instrumento
musical, pero un poco mas que eso. Hay claras referencias a uno de los autores mas
leidos de la Edad Media: Isidoro de Sevilla, como también el Pastor de Hermas. Sus

otras voces, libro de la Sabiduria, Salmos, Profetas, San Juan.

*! En la Retorica ad Herennium aparecen los tres niveles de estilo: elevado, mediano y llano. Este
ultimo llamado sermo plebeius. Vid. Murphy, J. J. La Retdrica en la Edad Media, México: F.C.E.,
1986.

*2Vid. Géngora, Maria Eugenia, “La Vita Sanctae Hildegardis Virginis, construccion de una vida
ejemplar”, en Revista Signos, vol. 33, n°48, 2004, pp.21-34.
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Estamos en la presencia de una voz que porta una memoria, ella misma lo
reconoce como veremos mas adelante, y no solo lecturas sagradas sino también de

“filésofos”.

Hildegard es voz no sélo porque ella dice, sino porque también “es dicha”.
Aqui entramos en otro campo de la “vocalizacion” de la palabra en la Edad Media:
Hildegard es escrita y su texto se lee en voz alta: ““...el papa (Eugenio) ordeno que le
presentaran los escritos de la beata Hildegard, que le habian traido del susodicho
cenobio. Sosteniéndolos con sus propias manos como si fuera un recitador, los leyo
publicamente ante el arzobispo, los cardenales y todos los que habian comparecido

))43
del clero...

Una voz profética

Hildegard se siente heredera no s6lo de una tradiciéon de la Palabra en el
entorno monastico, sino se siente con la “Gracia” de la voz profética. Se trata del
verbo kerigmatico que, cuando Dios lo quiere, lo hace presente en la historia: “ En
esta vision (vision primera de su Vita) comprendi los escritos de los profetas, de los
Evangelios y de otros santos y filosofos sin ninguna ensefianza humana y algo de esto
expuse, cuando apenas tenia conocimiento de las letras, tal y como me enseno la
mujer iletrada (Jutta). Pero también compuse cantos y melodias en alabanza a Dios y
a los santos sin ensefianza de ningun hombre, y los cantaba, sin haber estudiado
nunca ni neumas ni canto. Cuando todo esto llego hasta la iglesia de Mainz y fue alli
discutido, todos dijeron que venia de Dios y de la gracia profética por la que en otro

tiempo habian hablado los profetas. Fueron presentados mis escritos al papa

* Vita, p. 40.
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Eugenio, que se encontraba en Trier. Con agrado hizo que fueran leidos delante de
una gran asamblea y también los leyé para si mismo”™*.

El kerygma de la palabra estd en ser pronunciada, dicha, expuesta, anunciada.
La escritura necesita ser leida en voz alta. Esto era, al perecer, no solo en las
ceremonias formales, sino la costumbre de bisbisear o musitar, estaba integrada a la
rutina o técnicas de lectura monadstica. La lectura en silencio parece haber sido un arte
dificil.

San Agustin se sorprendi6 al descubrir que San Ambrosio lo hacia. Esto que a
nosotros nos puede parecer basico, pues lo ejercitamos desde la primera infancia,
cuando nos ensefian a silenciar nuestros labios al leer, resulta mas claro cuando, a
quienes saben leer partituras musicales, les solicitamos una lectura en silencio. ;como
leer, para quien lo sabe hacer, una sinfonia escuchando los sonidos de los
instrumentos mentalmente? **

Los monasterios, esas “casas de lectura™®

, estaban muy lejos de ser
silenciosas, la lectura es compartida: esta el lector y el auditorio. Incluso si lee para si
mismo, pronuncia. Las palabras escritas adquieren vida, cuerpo acustico, eficacia

simbolica.

Pero también Hildegard convierte su voz en poemas melodicos, sus carmina,
incluidos en su Symphonia, refieren una y otra vez el principio vocal como sonido
generativo. La musica en Hildegard, sus poemas, sus partituras, evidencian una voz:
tonos, modos (re, mi), ambitos (una y medio a dos octavas), intervalos (quinta),

armonias (organum), timbres (feminea vox, colores instrumentales). La voz puesta en

* Ibidem, p. 52-53.
* Quizas asi componia L. van Beethoven.

% Steiner, Georges ( The End of Bookishness) citado por 1llich, Ivan, En el vifiedo del texto, México:
F.C.E., 2002, p.10.
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escena: coros, instrumentos, actores, drama litargico: el Ordo Virtutum®’ completa el

deseo de hacer de la voz un espacio poiético.

Hildegard, pues, se ubica entre un querer decir y un deber decir, desde la voz a

”48, efectivamente,

la escritura. “En la voz la palabra se enuncia como recuerdo
Hildegard dice pronunciar la voz original, del principio, la voz arcana, creadora de
mundo, la voz pura, fonema puro: significante, cuerpo, pura corporeidad tensionada
hacia el sublime espacio de lo vibrante, aparentemente desmaterializada como
aparece en la formula de clausura de algunas de sus canciones de la Sinfonia: e u * o
a e. El significante se transforma en fonética como en el poema 48 con sus cinco
palabras traidas desde la ignota tierra: Orzchis, Caldemia, Loifolum, Crizanta,
Chorzta™.

De este modo vocalizar se transforma en un gesto fundante, en donde un
nuevo orden se inaugura, se denomina lo ausente, lo inexpresable (Ludwig
Wittgenstein) “la enunciacion de la palabra adquiere de este modo en si misma, el

. rye 1 . .
valor de un acto simbélico™', es decir la palabra es cuerpo, fragmento, presencia de

un a fuerza venida desde el origen, en donde el nombrar se instala en el limite de la

*" Drama litargico completamente melodico de Hildegard.

* Zumthor, Introduccién a la poesia...1, pag. 14,

* Vocales de clausura de un canto contenidas en ... “seculo amen”.
0 Symphonia, p256. Poema n° 48

O ORZCHIS ECCLESIA iIGLESIA INCONMENSURABLE!

Item In Dedicatione Ecclesie Igualmente dedicada a la iglesia

O orzchis ecclesia j Iglesia inconmensurable!

Armis divinis precinta Ceriida con la armas divinas

et iacincto ornate, y adornada con jacintos,

tu es caldemia stigmatum loifolum tu eres el perfume de las heridas de los pueblos
et urbs scientiarum. v la ciudad del conocimiento.

O, o, tu es etiam crizanta Tu, tu has sido también ungida

in alto sono en noble sonido

et es chorzta gemma y eres fulgurante gema.

> Ibidem, p. 15
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imposibilidad, alli donde es necesario el desplazamiento, donde “toda la articulacion
se hace metaforica™.

En Hildegard la voz se constituye en un principio arcaizante que busca el
fundamento original de la palabra (verbum — logos) y ese “principium” se encuentra,
como deciamos anteriormente, en el profetismo: es decir, la voz del desierto, la voz
del absoluto.

El lenguaje profético, discurso de anuncio y denuncia, sin formar parte de un
sistema doctrinal acabado, perfila una comunidad de pensamiento que, en vistas a sus
notable coherencia interna, debié implicar una estrecha tradicion afirmada en la
participacion de la palabra oral.

A pesar de la singularidad de su accion, apariencia de individualismo, los
profetas del Antiguo Testamento, arquetipos de Hildegard, constituyen un verdadero
movimiento solidario “en tiempos de Elias y Eliseo, nos encontramos con las
corporaciones de profetas. Eran verdaderas congregaciones, organizadas
perfectamente, establecidas por lo comun cerca de los lugares de veneracion
religiosa especial, y a cuyos miembros se les daba el nombre de “hijos de los
profetas”; “hijos” en el sentido semitico de miembros de una corporacion, como
habia también los “hijos de los perfumeros” y los “hijos de los artifices”.”

Sin duda, el grado de solidaridad mas intima estd fundamentado sobre la
participacion de un lenguaje comun, de caracteristicas simbdlicas: a pesar de que cada
profeta tiene su propia circunstancia como “hombres de su tiempo y de su ambiente”.

A. Lods™ nos muestra, caso por caso, la situacion de cada profeta y su
respuesta a su tiempo.

Asi, el lenguaje profético sefiala el punto mas alto del pensamiento historico —
visionario del Antiguo Testamento en su posibilidad de visualizar una sintesis de la
experiencia vital y proceso espiritual del pueblo hebreo.

Lenguaje eminentemente metaforico aprehende, en una vision poética de la

realidad, la totalidad de un mundo, proyectandolo en un nuevo sentido. El discurso

>2 Ibidem, p. 16
53 Ricciotti, G. Historia de Israel T.1, Miracle 1966, p. 237
> Lods, Adolphe Histoire de la Littérature Hebraique et Juive, Paris: Payot, 1950.
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profético, plasmado sobre este alto grado de conciencia — apertura de lo posible — se
define dentro de este caracter como esencialmente paraddjico: M. Congar™ lo llama
la “dialéctica profética”. Sin embargo esta ambigiiedad esencial de su discurso,
caracteristica de su lenguaje simbdlico, no corresponde a una ambigiiedad en su
accion: “los profetas son hombres de lo absoluto y de posiciones radicales; traen un
mensaje de contradiccion para todas las situaciones adquiridas™... a diferencia de los
sacerdotes que... “son hombres de habituamiento y de tradicion, que transigen de
buen grado y se apegan a las situaciones adquiridas™®.

De este modo es necesario comprender su lenguaje a partir de la fisura que
permite la apertura de lo poético, significacion propia de la riqueza plural de los
simbolos”’.

En la perspectiva teleoldgica de la existencia humana y el sentido escatologico
y apocaliptico del discurso visionario de los profetas, descubrimos una via singular de
la interpretacion del acontecer humano: inauguran un primer gesto del pensamiento
historico, sefialando la liberacion del tiempo y del hombre en la superacion de la

. , . 558
“teogonia y cosmogonia del mito”

Asi pues, la “voz — palabra” es en si un acontecimiento primordial que,
dentro de la tradicion monastica cristiana, paradojalmente debe ser instalada en la
superficie escrita del folio. Lo “vocal — auditivo” se convierte en “visual —
escrituristico”. Dos gestos paralelos que en la convergencia del horizonte temporal
parecen unirse.

La cristiandad vuelve escritura la palabra poética y abierta de los profetas y de
Cristo. Sin embargo necesita de su pronunciacion: el libro se debe leer en voz alta.
Pasamos del acontecimiento originario al acontecimiento reproductivo. La

temporalidad situacional de a palabra, a la especialidad predominante del escrito. Y

> Congar, M. EI Misterio del Templo, Barcelona: Estela, 1964.
>0 Ibidem p. 75 y ss.

>7 Barthes, Roland Critica y Verdad, México: S. XXI, 1981, pp.52-56
58 Cassirer, Ernst Filosofia de las Forma Simbdlicas, T. 11, México: F.C.E., 1979.
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sin embargo, el codex, a través de su practica lectora, aun sigue conservando la
vitalidad de la voz y el sonido que proyecta.

La infinitud de la voz y de la palabra penetran, pues, en el espacio delimitado
del folio, deviene escritura, autorizada, canonizada.

La palabra hecha escritura se intersticia en la institucion eclesial que fija una
doctrina. Se completa el simbolo, se armoniza el “arco y la lira”. La cristiandad
institucional logra, sin pocos conflictos, hacer convivir estos dos extremos “la doble
procesion del mensaje divino: verbum et scriptura’.

La voz seguira sobreviviendo aunque hecha formula, en practicas orales desde
el escrito, en el ritual del claustro, en la liturgia del templo.

Ya en ese siglo XII comienza a manifestarse una tension entre el nuevo
mundo popular cuyo modo de expresion es dominantemente la oralidad, con sus
creencias religiosas mas proximas a la herejia, frente a aquella de la institucion
eclesial.

En general la sensibilidad religiosa popular prefiere la oralidad “la voz se

identifica con el Espiritu viviente, secuestrada por la escritura™®

En el siglo siguiente muchas de estas sensibilidades populares constituiran las
primeras colecciones de musica religiosa profana, canciones de camino,
peregrinaciones y procesiones festivas. Las nuevas voces de las lenguas romances
daran origen a colecciones como las Laudes franciscanas de Cortona, las Cantigas a
Santa Maria o las canciones del Llivre Vermell de Monserrat.

En este mismo campo Hildegard constituird un hito: serd hacia el siglo XII
que a la devocion popular de los Santos la ird sustituyendo la canonizacion basada en
un proceso que reemplaza “la voz del pueblo” por la investigacion y la sentencia de
una elite de letrados. La escritura ira imponiéndose a la voz.

Hildegard, en este caso no pasara la prueba de la escritura, y, hasta hoy es

Santa por devocion popular y no por canonizacion regular.

59 Zumthor, P., La letra y la voz de la literatura medieval. Madrid: Catedra, 1989, p. 90
% Ibidem. P. 94
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Hildegard permanecera presente para nosotros, por el peso de su voz, hecha

escritura.

CAPITULO I
CODEX

La voz, principio y fuente, sefiala el imperativo...scribe quae vides et audis®" .
La escritura constituye la consolidacion de la palabra. La locutio deviene dictatio y se
configura en scriptura: el rasgo del “apunte” en la tablilla cubierta de cera (tabella),
mediante el stylus, o el cuidadoso trazo, entintado, de la pluma bien preparada, sobre
el suave vellum de pergamino son actos que, en el siglo XII, estdn precedidos del
espesor de una gran tradicién®.

El mundo monastico ha convertido al libro63, vale decir el codex, en el eje de
toda una cultura: ...”escribe lo que ves y escuchas”, le sefiala la voz divina a
Hildegard, y ella “con el alma trémula y de temor embargada™ e “ignorante para
escribir’ las deberd “proclamar” (...) “con expresion fiel”.

El imperativo es claro: ...”escribelo, no a tu gusto o al de algun otro ser

humano, sino segun la voluntad de Aquel que todo lo sabe, todo lo ve y todo lo

81 Scivias, prélogo, p.15. Los textos en espafiol que son citados mas abajo corresponden al mismo
prologo del Scivias.

%2 Hacemos referencia aqui al concepto utilizado por Peter Burke ( La cultura Popular en el Mundo
Moderno), para referirse, precisamente, a la cultura docta establecida mediante la escritura. Aunque es
un argumento con implicacion hacia el problema de lo moderno, bien podemos proyectarla hacia la
Edad Media. Los matices pueden variar, pues Burke nos habla de la Pequeria Tradicion, es decir, la
sobrevivencia de una cultura popular, en el ambito de lo oral, cuando la escritura se transforma en
dominancia. En la Edad Media, atin en el siglo XII, la escritura no adquiere tal hegemonia, aunque la
oralidad ha comenzado ha convertirse en texto escrito ( vid. Zumthor, P. La Letra y la Voz de la
Literatura Medieval). Sino es posible hablar de pequeria tradicion para la oralidad medieval, si es
posible decir gran tradicion para la escritura mondstica por la magnitud monumental del Libro como
objeto y de la escritura por su sentido apodictico.

5 Aunque la palabra “libro”, es decir, /iber, tuvo su origen mucho antes de la aparicion del codex de
pergamino: la palabra /iber esta vinculada al uso de la corteza de arbol.
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dispone en los secretos de Sus misterios” (...) para, finalmente, rematar con un
“escribe y di”.

Esta misién le es encomendada en su quinta década® a la visionaria que, para
ello, contard con la labor comunitaria que le permiten los monasterios: la vemos en
una actividad integrada al scriptorium de Disibodenberg®, no solo de acuerdo a lo
que sefialan sus escritos, cartas y biografia, sino también en la iconografia de sus
manuscritos. Entre los afos 1141 a 1173, contara como scriptor (secretario y
amanuense de primera mano) con el monje Volmar. Después de la muerte de este, le
seguird Gottfried (1174-1175), Guibert de Gembloux (1177-1180; la sobrevive) v,
continua su obra postuma, finalmente, Theoderich von Echternach (autor de su Vita).

Este es un asunto capital: en Hildegard no asistimos a la vida de una mistica
retirada que, en secreto y silencio (como sucederd, después, con la devotio moderna,
que ya tiene sus primeros signos en los siglos XIII y XIV) registra sus experiencias
extaticas. No, aunque Hildegard guardo en el secreto de su alma, hasta sus cuarenta
afios, sus experiencias visionarias (solo llegando a confesarlas a su magistra Jutta),
desde el momento que recibe la orden divina, éstas se hacen publicas y se integran a
la labor del claustro. La tarea, labor (“obra”:Opus) de la transformacion o
transmutacion, del dicere al scribere, - por mucho que la vox, es decir, el verbum o
“la palabra”, mantenga aun el principio resonante del origen divino - en la
actualidad arcaizante del romanico del XII, es parte fundamental del ethos monastico.

La “Obra-Libro” y su espacio cobijante, pero también de culto, como son las
bibliotecas de los monasterios y sus talleres de la fina artesania de los cddices,
conforman una parte substancial del oficio de los monjes. Hoy, las claves de nuestra

cultura, apenas nos permiten intuir el status del libro en la Edad Media. La

5 Que de acuerdo a los estudios de la hermenéutica visionaria de Henri Corbin : ...” entre los
gnosticos(...)a partir de la edad de cuarenta afios, en el momento en que comienza a disminuir la
actividad propia del cuerpo, cuando puede empezar a desarrollarse un estado espiritual”...que
conduciria al Acontecimiento del simbolo, es decir, la vision de los arquetipos del alma. Corbin nos
aproxima al problema de la vision no s6lo como técnica alegorica o resquicio retdrico, sino como
fenomenologia del alma. Vid. Cirlot, Victoria. Vida y Visiones de H.v.B., Madrid: Siruela, 2001,
pp-303-314.

% Primera comunidad a la que fue incorporada, de acuerdo a su biografia, a la edad de ocho afios
(hacia el afio 1112). Monasterio predominantemente masculino que tenia anexada una clausura
femenina a cargo de su maestra Jutta von Spannheim,
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consideracion de las practicas escrituristicas deben partir desde este soporte: el libro
constituye un significante portador de sentido, su status como objeto lo desplaza
hacia la zona del significado: se lo atesora, sacraliza y construye un espacio
aurdtico”. A su alrededor crece y se fundamenta un mundo: la realidad plasmada
desde lo legible.

El libro (codex), como factura, escritura, lectura y audicidon, supone no solo la
“representacion” de un mundo, sino “nomina”, “dice”, “significa”, “reemplaza” o, en
definitiva, “es” el mundo, es decir, “retine” y comporta una unidad, es el vértice en
donde las cosas se “hallan”, esto es, “tienen lugar”. Todo esto estd contenido en la
nocion del libro como simbolo del mundo: alli es posible la reunién de lo visible con
lo invisible, el encuentro de la vox fecunda con la materia. No es extrafio que, en las
metaforas de la escritura se hable de un principio fecundante: escribir es como arar - o
instalar las lineas, para cultivar vifias -, leer es cosechar®’.

De hecho, el concepto legere, en latin, nos reporta el sentido de recoger,
reunir. Al parecer, la accidon original comprometida, es decir, aquella que se remonta
al sentido pristino, tiene que ver con reunir lefia: lignum y legere participan de un
mismo campo semantico originario.”® También estd la nocion del libro como
speculum en cuanto refleja la luz divina, es decir, la Sabiduria. Asi, por lo menos, en

un contemporaneo de Hildegard: Hugo de San Victor®.

(Desde cuando el libro (codex)?

La humanidad antigua conoci6 placas de greda y cerdmica, también el
volumen, es decir el rollo de papiro que, desde Egipto se difundid por el
Mediterraneo. Esa es la imagen que debemos formarnos de las bibliotecas del Mar
Muerto (Qumran), Alejandria o Nag-Hammadi.

Aunque existen hallazgos anteriores, sera a partir del siglo IV d.C., que

comenzard a manifestarse con claridad el reemplazo del rollo de papiro por el codice

% Benjamin, Walter, Op.Cit.

7Vid. Illich, Ivan. En el Vifiedo del Texto, México: F.C.E., 2002.
% Ibidem, p.79

69 Didascalicon, ibid., p.33 y ss.
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de pergamino. Es un cambio funcional capital. Una alternativa plausible es la que
sefiala Franz Altheim bajo el concepto codificacién.”’ Esto es, bajo condiciones de
crisis y decadencia, los Imperios desarrollan una proliferacion exagerada de normas y
leyes que es necesario consultar. El rollo aparece como muy poco practico y es
necesario construir un soporte que permita, rapidamente, el avance fragmentario en la
lectura: el codex con su posibilidad de intervencion mas agil de los folios, fue
adoptado cada vez mas. Un valor agregado lo constituird, con el tiempo, y
particularmente para nosotros, el material escogido: para los climas “europeos” el
pergamino demostro ser extraordinariamente resistente, no asi el papiro.

El uso del codex se iréd integrando a las practicas de las nuevas organizaciones
politicas y de las comunidades cristianas de la Antigiiedad Tardia y la Temprana
Edad Media.

En la Antigiiedad Tardia, las escuelas helenisticas sefialan un nuevo sentido en
el campo de las practicas escrituristicas y lectoras, el coleccionismo, la erudiciéon y el
nuevo modelo de biblioteca, en donde existe una convivencia del volumen con el
codex.

Surge una nuevo sentido aurdtico en el valor de los libros: como

“despertadores de alma”, o “santisimos™’".

Se ira estableciendo y profundizando su
rango de constituir “memoria” de la humanidad. Las vias de esta nueva sensibilidad
de registro, codificacion, clasificacion y enciclopedismo’” forma parte del desarrollo
propio de la civilizacion mediterranea de la tardo antigiiedad.

Sin embargo, en este mismo contexto sincrético, el libro cobrard una inusitada
importancia en las comunidades cristianas, portadoras de la memoria hebrea y
abiertas a un sincretismo ecuménico extraordinario. Aqui, y por la misma influencia

de la practica lectora, es bueno detenerse un momento en el antecedente israelita. El

mundo hebreo esta, como ya vimos en un escrito anterior, signado por la paradoja y la

70 Altheim, Franz. Le Declin du Monde Antique,Paris:Payot, 1953, una aproximacion muy general a su
obra es El Imperio hacia la Medianoche, B.Aires: Eudeba, 1979.

"''Vid. Curtius, E.R. Literatura Europea y Edad Media Latina, México:F.C.E., 1975.

72 Véase por ¢j. el notable ensayo péstumo de H.-I Marrou, ;Decadencia Romana o Antigiiedad
Tardia? , Madrid: Rialp, 1985;Vogt, J. La Decadencia de Roma. Metamorfosis de la Cultura Antigua,
Madrid: Guadarrama, 1968.
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antitesis””, en ella convivieron la practica de una oralidad “desnuda” y la practica de
una extrema escritura’". Dirfamos la escuela de los “profetas del desierto” o los nabi
itinerantes, por una parte, y, por la otra, los rabi de las comunidades urbanas o
periféricas. Esta imagen paraddjica estd en la misma tradicion cristiana: Cristo es
palabra viva, voz por esencia. Solo en una ocasion (y su sentido es ambiguo) escribe
sobre la tierra, mas la mayor parte de sus seguidores convertiran su palabra en
escritura, al modo del Antiguo Testamento. El principio del libro como verdad,
como palabra de revelacion estable y consagrada ha comenzado en la primera
cristiandad. Muy pronto la iconografia nos mostrara la imagen de Cristo y los
apostoles con libros abiertos.

En algtn sentido esta paradoja se reactualiza en el siglo XII, en Hildegard:
ella es voz autorizada, portadora de la prima vox” , y sin embargo el imperativo es

“escribe”.

Estos diversos nucleos cristianos seguiran “todos los caminos posibles” en su
animo de llevar la palabra y el libro a la humanidad toda. Aunque, en rigor, la Biblia
nunca fue “un” libro antes del siglo XII. Pensando en el codex, habria sido imposible
la factura de un tomo, el tamafio y peso de los pergaminos de la Antigiiedad Tardia no
lo habrian permitido. De hecho la Biblia eran “los libros”. “Todos los caminos
posibles” es un modo de decir muy proximo a su literalidad: Egipto y Siria, Asia
Menor y el “translimes” danubiano, la peninsula de los griegos y la italica, Armenia y
Etiopia, el norte de Africa e Hispania, Persia y la ruta hacia China, Galia y Britannia,
Bretafia e Irlanda.

Dentro de la tradicion monastica, el uso del libro aparece ya testimoniado en la

primera Regla se San Pacomio’®, en Egipto. Tenemos las evidentes dudas, debido,

7 Fuentes Bardelli, Italo. “Experiencia Desértica y Modelo Urbano en el Antiguo Testamento”, en
Revista de Historia Universal, PUC, n° 9, 1988, pp.41-58.

™ Vid. Tb. Ong, W. Oralidad y escrituratb., los salmos contienen la idea de palabra-libro.

> Symphonia, Poema 6, p. 58.

76 Vid. San Pacomio. “Regla”, en Cuadernos Mondsticos, n° 45,1978, Argentina: Comunidades
Monasticas del Cono Sur, pp. 231-269
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precisamente a su localizacion, si se trata de volumenes o codex. Sin embargo, lo que
aparece como interesante en la Regla es la importancia de una lectio”’, dentro de la
rutina de los monjes y la existencia de una posible biblioteca. Esto, para mediados del
siglo IV, es una novedad, pues la experiencia del desierto, particularmente en aquella
de los anacoretas, solitarios o en colonias, no registra tal preocupacion. Muy por el
contrario, se trata de un mundo con caracteristicas poderosamente orales.

Un segundo momento, decisivo para lo que va a ser el desarrollo del monacato en las
antiguas provincias latinas y nuevos reinos germanicos o en los “lugares desérticos”
(bosques, islas solitarias, montafas), y que ya se instala en la tradicién directa de
Hildegard, es la Regula Monachorum’™ de San Benito de Nursia ( com. s. VI).

La Regla demostrard ser, con el desarrollo de la vida de los monjes
occidentales, una muy equilibrada unidad de normas cotidianas y se convertira en la
gran referencia de la practica de los claustros en Occidente. En ella aparece con una
meridiana claridad el ejercicio de la Lectio, en un principio con un fin claramente
“divino”, pero que, lentamente, se ird ampliando hacia los territorios de la cultura
antigua (sabiduria pagana) y de los propios escritos de los monjes, que muchas veces
registraron la memoria oral de los grupos étnicos (conversos) que quedaron
incorporados en su radio de accion. Aun asi, el concepto de “taller” de libros o el
espacio de su collectio, no quedan expresados en el texto del santo varon. Sin
embargo, muy pocos afios después, hacia el 555 o 558, en el sur de la peninsula
italica, en la zona de Calabria, un hombre que se habia desempefiado como senador,
en la corte de Teodorico en Ravenna, en su edad madura, se retira para realizar una
vida cristiana y funda un monasterio, Vivarium. En sus Instrucciones” hay capitulos

especialmente dedicados al arte de la copia de manuscritos ( caligrafia, ortografia, de

77 Pacomio, Op. Cit. 17.-* Si un anciano se equivoca cuando salmodia, es decir: cuando lee el
salterio...”

25.- “Si alguien pide un libro para leer, lo recibira. Pero alfil de semana lo
devolvera...”

101” Los libros que a la tarde se vuelven a colocar bajo la ventana...”

® Colombés, Garcia. San Benito. Su Vida y su Regla, Madrid: B.A.C., 1978.
™ Instituciones Divinarum et Humanrum Artium, vid. Por ej. Boehm, Laetitia, “La Educacion y la
Cultura Medievales, en Historia de la Literatura. El Mundo Medieval, vol. II, Madrid: Akal, 1989,

pp.142-178.
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hecho, Casiodoro realizé también un tratado De Ortographia ) y de la fabricacion de
codices (encuadernacion), taller al cual denominara scriptoria. En Vivarium podemos
tener la imagen de un monasterio que ya, claramente, ha instalado, como una practica
central del monje, la lectura, la fabricacion y la coleccion de libros, es decir la
Biblioteca.

Un momento particularmente interesante en esta cultura de la legibilidad y de
la escritura, es la Hispania visigotica, un ejemplo “memorable”, literalmente para la
cristiandad medieval, pues es de los autores mas leidos y que contd con una gran
cantidad de manuscritos, fue San Isidoro de Sevilla ( fines s. VI-com.S.VII d.C.).
Hay muchas pistas que nos permiten suponer su recepcion en Disibodenberg,
monasterio de formacion y media edad de Hildegard®™. Su obra, quizas la mas leida
durante toda la Edad Media, Etimologiae *', es un compendio de todas las materias
significativas de la Temprana Edad Media: se trata de aquello que podriamos llamar
“enciclopedia”, pero aqui vale la pena aclarar el concepto: se trata de una obra escrita
desde la “memoria” de los manuscritos. Podemos imaginarnos a Isidoro en su
monasterio, al interior de la biblioteca, clasificando, jerarquizando, en definitiva,
estableciendo un orden de la realidad, pero a partir de lo legible. Isidoro nos habla
de mundos distantes y cercanos, exéticos y normales, lo ordinario y detallista convive
con lo extraordinario y estrambotico, lo realista con lo fantastico: angeles, hombres y
monstruos caben en su obra, en el tiempo historico y en el espacio geografico. Isidoro
tiene especial cuidado en “dar lugar” a seres y cosas. En definitiva: existe todo
aquello que estd escrito, o, porque esta escrito, existe: lo visible y lo invisible, en
cuanto que pueden ser nombrados, y tienen lugar en los estantes. ;Coémo habra sido
el orden de la biblioteca de Isidoro? No tenemos su descripcion, pero la suponemos:
estd en el orden de sus manuscritos, en la trama de su texto, fascinante “tapiz” de
caracteristicas universales. La hermenéutica de las palabras, etimologiae, son su
modo de imbricar la realidad a un pasado, pero también para realizar notables e

increibles analogias semanticas.

80vid. Dronke, P. “Retérica Medieval”, en El Mundo Medieval, Historia de la Literatura,
Madrid:Akal, 1982.
8! Las Etimologias, version bilingiie ( latin-espafiol), Madrid: B.A.C, 1982.
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Es en la misma obra de Isidoro donde obtenemos datos muy precisos sobre el
uso de los volumenes de papiro y los codex de pergamino. También se explaya
describiendo algunas bibliotecas casi legendarias, paganas y cristianas. El uso de las
tablillas de cera, los copistas, las plumas y los “borradores” (scheda). En tiempos de
Isidoro, la biblioteca mondastica ha adquirido un rostro reconocible, también ha
adquirido la auctoritas de representar el mundo, las “Etimologias” son un ejemplo
formidable.

Para la época carolingia, tanto en el continente como en Irlanda e Inglaterra, la
vinculacion monasterio-biblioteca constituye una sintesis esencial. La proliferacion
de copias manuscritas y el ejercicio de la lectura forman parte de las normas del
Imperio en relacion a su “reforma educacional”.*

La biblioteca y el scriptorium se integran, pues, decididamente, en el “lugar”
de una practica muy especializada, en donde la escritura ird adquiriendo un status
decisivo en la figuracion de un orden y fundamento de “realidad”.

Un caso con particular importancia como fuente de informacion es el Diario
del monje de Reichenau, Walafried Strabo, entre el 815 y el 825% . Describe el uso de
las tabella: “al cabo de algunas semanas logré avanzar tanto, que no solamente pude
leer con cierta soltura lo que escribian en mi tablilla encerada, sino también el libro

1184 :r . ~ rge
. También nos incorpora la ensefianza de la lectura exegética

latino que me dieron
de la Biblia: “el examen verso también sobre los relatos del Nuevo y Antiguo
Testamentos, que habiamos cursado durante 4 anos, y acerca de su sentido e
interpretacion”®. Como también nos informa acerca de la biblioteca de Reichenau,
sus principales lecturas historicas: “en la primavera empezo el estudio de la historia,

de la cual ya teniamos algunos conocimientos por el martirologio que se leia en el

refectorio y por los coloquios con nuestros profesores. La base fue el Chronicon de

%2 Un documento particularmente interesante fue traducido y publicado por el Centro de Estudios
Clasicos de la Universidad Metropolitana, vid.................. , también, una obra de inestimable valor,
en este campo, es las de P.Riché, L 'Education dans la Moyen Age... .... que podemos instalar, por su
calidad, en continuacion a aquella de H.-I. Marrou, Historia de la Educacion en la Antigiiedad, B.
Aires,: Eudeba, 1965.

8 Walafried Strabo. Diario, en Homet, Raquel, Argentina: Tekné, 1985.

% Ibidem, p.60

% Ibidem, p.62
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Beda, y como libro de consulta nos dieron aquel en el que el bibliotecario
Regimberto habia hecho reunir las cronicas de Eusebio de Cesarea, San Jeronimo,
Prospero, Casiodoro, El obispo Jordanes y Mellitus. Ademas, leimos en la escuela en
primer término a Salustio, y después Tito Livio, en cuya obra teniamos que analizar
las reglas y formas retoricas (...) comentabamos algunos fragmentos de la Eneida de

Virgilio y otros de Prudencio y Fortunato™™.

También nos presenta la ensefianza y
la practica de la musica:
“casi todos nosotros habiamos aprendido en arnos anteriores a cantar o tocar un
instrumento, uno tocaba el organo, que solo se empleaba para los acompariamiento
de canto, en la iglesia principal; el otro pulsaba el arpa, un tercero tocaba la flauta,
la trompeta o la trompa, algunos la citara o la lira de tres cuerdas...”™.

Y un dato excepcional del comercio de libros y sus traspasos y
donaciones entre los monjes:
“empecé a leer a Homero;, Dominus Grimaldo que estimada mucho a este autor e
incluso habia tomado su nombre, me regalo su propio manuscrito, que él habia
comprado en Aquisgran a un griego de Constantinopla. Por otra parte, no nos
faltaban ejemplares de Homero, pues Hatto y Erlebaldo habian comprado algunos,
hacia 13 anos, cuando, como embajadores del Rey Carlos, visitaron el emperador

o . 88
bizantino en Constantinopla”

El mundo es visto a través del libro (legibilidad), y el libro es mundo y crea
mundo. Como libro es speculum, vale decir, simbolo. En el “territorio” del cddice el
mundo encuentra un adelanto de la recapitulatio final: la palabra escrita, inscrita en el
folio, conformada en imagen, integrada en el tomo, nomina, establece, funda y
direcciona.

El libro es “metafora viva™’: es el espacio de la gran analogia, en donde lo

separado es reunido y significado a la “luz” de sus paginas. También el mundo es

% Ibidem, p.63
% Ibidem, p.64
% Ibidem, p.64.
% Aludimos aqui al titulo de una de las obras sefieras de Paul Ricoeur

41



como un libro - omnis mundi creatura / quasi liber et pictura / nobis est in
speculum® -que refleja lo pristino de la creacion.

Asi sucede con un contemporaneo de Hildegard - Hugo de San Victor - que
llega a decir en su Didascalicon: *“ Todo el mundo (...) sensible es como un libro
escrito por el dedo de Dios. (...) Cada una de las criaturas es como una figura, no
inventada por decision humana, sino puesta por el juicio divino en orden a la
manifestacién de la invisible sabiduria de Dios”’

El siglo de Hildegard, ese siglo XII, posee una extraordinaria importancia en

las practicas lectoras, pero también hermenéuticas. A la manera de un libro, la

naturaleza se abre al desciframiento

El siglo XII constituye posiblemente la época mas alta de la cultura del manuscrito
en Occidente, no tanto por su cantidad (es muy probable que el XIII y el XIV lo
superen con creces), sino en su significacion cultural, época sensible en donde la
voz aln resuena y la escritura se instala en su lado atenta a su escucha: escribir,
entonces es escoger las voces que quedaran trazadas en el pergamino hasta la
plenitud de los tiempos. Escribir es conformar (forma) lo que se dice. Por cierto,
el antiguo oficio de la copia y del comentario de otros escritos se mantiene, la
intertextualidad reina por doquier en los scripforia y en las bibliotecas, pero lo

novedoso del siglo XII es la proximidad de voz y escritura ( Zumthor).

No es extrafio que en este siglo “aparezcan” (en el sentido de acontecimiento
escritural, pues el proceso de la oralidad es muy anterior) con vigor las lenguas
vernaculas y junto a epopeyas, leyendas y canciones, comiencen a ser trazadas y
reconocidas en la gran tradicion (Burke).

Zumthor llama a este tiempo el periodo de la oralidad mixta y, cuando la

escritura comienza, lentamente, a modificar la expresion de la voz: oralidad segunda.

** Alain de Lille.

' “Universus enim mundos(...)sensibilis quasi quidam liber est scriptum digito Dei(...) et singulae
creature quasi figurae quedam sunt, non humano placito inventae, sed divino arbitrio institutae ad
manifestandam invisibilem Dei sapientiam” traduccion bilingiie fragmentaria de Didascalicon VII, por
Jages Pi, Jessica, en La Estética del Romanico y Gético, Espaia: Antonio Machado Libros, 2003, p.
128-129.
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Hasta el siglo XII los textos pasan por la voz “en virtud de una situacion
histérica que hace de este transito vocal el unico modo posible de interpretacion — de
socializacion — de estos textos™?.

La época del manuscrito es la del “hombre escribiente” (McLuhan), y esta en
una proximidad limite con lo oral.

Se trata de una artesania muy sofisticada: el mismo monasterio (desde
Casiodoro en Vivarium, s. VI d.C.) ha deslindado un espacio propio: el scriptorium.

El artesano, o el grupo de ellos, estan en el dominio de la obra desde la preparacion

de las materias primas hasta su entrega, a quien corresponda.

La existencia de Hildegard esta rodeada de este ambiente: en Disibodenberg o
en Rupertsberg, el mundo de los manuscritos formaba parte de sus principales
preocupaciones. Es posible, como se lee en su Vita, que ella misma halla supervisado
no solo los originales de sus obras en cuanto texto e imagen, sino la misma escritura
de su biografia. El contacto que ella sostendrd con sus secretarios habla de este
sentido de comunidad entre el dictator y el scriptor.

Cuando existe en vida el escritor, se trabaja en conjunto: Hildegard siguié de
cerca no solo el texto de sus tres secretarios consecutivos, sino también la factura de
sus il/luminatio.

Hablar de los manuscritos, partir desde ellos, desde su materialidad implica
toda una nocién de construccion del libro — texto. Frente a una imagen facsimilar, o
simplemente fotografica de un manuscrito medieval apreciamos la cantidad de
detalles y precisiones que requirid su confeccion: tintas, algunas fabricadas de
colorantes vegetales, otras de polvo de oro y plata, también minerales, algunas traidas
desde el mar, obtenidas de liquidos de moluscos como el valioso purpura; hojas de
pergamino cuidadosamente pulidas por un monje batanero, lo suficientemente pulidas
como para que un pincel o una pluma se deslicen sin obstaculo, guias de madera y
compases (como aquellos se utilizaron en Lindisfarne y Kells en Irlanda). En el

centro el texto mayor de escritura solemne, en las orillas las marginalia en donde se

92 Zumthor, P. La Letra y la Voz ..... L, p.24

43



trazan los disefios mas audaces: es el espacio no reglamentado, en donde es posible la
creacion abierta y propia de cada scriptor.

Asi, al compés del badajo, las palabras van tomando forma entre oficio y
oficio, al ritmo de las horas, como tejiendo la vida sobre la clara superficie del

vellum.
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CAPITULO III:
VISION E INTERPRETACION HISTORICO-APOCALIPTICA.

Cristianismo e historia.

La cristiandad primera, aquella que participd de la “voz”, esto es, del “decir”
de aquel homo viator”® que fue Jesus, tramo una existencia de itinerancia y oralidad.
Este era un modo que se identificaba profundamente con una forma de vida profética.
La gran diferencia estd en que los profetas del desierto pusieron en movimiento su
palabra en condiciones radicales y gestaron una ética del éremo, y el Nazareno,
aunque emergio posiblemente desde esa orilla (San Juan Bautista) y tuvo algunas
“temporadas” eremiticas, claramente escogié las comunidades aldeanas y urbanas
para pronunciar su decir: la verdad, el camino y la vida. Estas tres palabras muestran
de un modo esencial el ethos originario del cristianismo. En ellas se muestra con
notable acento el simbolo hodoldgico’™ que adoptaré la existencia y temporalidad de
muchos de sus seguidores: estos “hombres del camino” literalmente cultivaran y
desarrollaran esta “metafora de la vida” en procesiones, periplos y peregrinaciones.
“Ponerse en camino” equivaldra a convertirse en cristiano. Pero la metafora sera
llevada aun mas alla, desde el topico espacial sera conducida a aquel temporal: la
vida, el tiempo, la historia, son el camino que conduce a un futuro, al tiempo de la
promesa, del adviento, de la esperanza. On the Road.

Todo esto sefala, desde ya, esta preocupacion por descifrar los enigmas de la
ruta. ;Hasta donde era posible quedarse contemplando las montafias y valles, las
construcciones humanas y culturales? ;Hasta donde habia que considerar todo ello
como perecedero? Estamos aqui, pero de paso, porque pertenecemos al advenir,
como peregrinos de un tiempo en devenir. jCuantas veces nos encontraremos con
estas reflexiones! La Epistola a Diogneto, las cartas de San Jeronimo, los sermones

de San Agustin, muchas veces nos refieren esta condicion vital.

% Hombre del camino.
% Del griego hodos = camino.
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Pero, si la Historia es parte consustancial del camino, habra que considerar sus
signos: los cristianos desarrollaran una notable vocacion hermenéutica para
registrarlos e interpretarlos. Escribir Historia serd, pues, asumir la memoria del
pasado hebreo, pero también de todo pueblo, cultura o civilizaciéon humana; pero y
asi, significard considerar su desciframiento a fin de descubrir su sentido, para
proyectar los pasos del presente. La historia como relato, oral y escrito, sera parte de
la tarea de las primeras comunidades cristianas. Desde aqui se desprenderan las dos
tradiciones de escritura histérica que sefialan dos modos distintos de imbricacion en
la trama y en los mecanismos interpretativos: historiografia e¢ historia profético-

visionaria.

Decir la Historia en Hildegard

Hildegard dice acerca de la historia de la humanidad. Su decir y su modo de
decir es distinto al de las voces de sus antecesores y contemporaneos que “escriben
historia”. Sin embargo, para los auditores y lectores de su época, su obra no seria tan
extrafiamente “histdrica” como para nosotros. Si su palabra y escritura no estan
instaladas desde la historiografia monastica tradicional de la Edad Media, si trata de
un particular género y trama conocido en la época: se trata de una historia de la
salvacion, relatada a partir de un supuesto visionario y profético, como aquella de
Daniel, Isaias o San Juan Evangelista.

“Dice” desde otra genealogia del discurso. “Dice” desde aquel vértice
originario y arcaico del Antiguo y Nuevo Testamentos: desde el relato del Génesis,
desde los libros sapienciales y los proféticos, desde los evangelios y desde el
Apocalipsis.

Decir visionaria y proféticamente implica la palabra de “otro”: uno que habla
desde el sentido pleno y se expresa mediante el lenguaje enigmatico de los simbolos,
metaforas y figuras. Dice, a través de sus portavoces, para todos. Advierte, anuncia y
descifra. Dice instalado desde el “in principium” y sefiala “ad finis”. La Voz que
enuncia, a través de Hildegard, manifiesta un devenir de las cosas y los hombres,”

Creatio”, y se instala en el tiempo, un vez mas, como signum, para la humanidad:
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“...anuncia y escribe estas visiones, no segun las palabras de los hombres, ni segun
el entendimiento de su fantasia, ni segun sus formas de composicion, sino tal como
las ves y oyes en las alturas celestiales y en las maravillas del Senior; proclamalas
como el discipulo que, habiendo escuchado as palabras del maestro, las comunica
con expresion fiel, acorde a lo que este quiso, enserio y prescribio. Asi diras también
tu, oh hombre, lo que ves y escuchas, y escribelo, no a tu gusto o al de algun otro ser
humano, sino segun la voluntad de aquel que todo lo sabe, todo lo ve y todo lo

. . . 95
dispone en los secretos de sus misterios”.

La Historia en Hildegard.

La Historia, en Hildegard, son los hechos de la “tradicién”, aquella que la cristiandad
ha ido consagrando desde su origen, particularmente la que, por sustrato cultural
originario y apropiacion, podriamos denominar “memoria hebrea”. La practica de la
lectura de “los libros™° del Antiguo y Nuevo Testamento formaba parte de un
sistema exegético que distinguia varios “planos” de desciframiento que luego

””". En las escuelas cristianas, en la

quedaran formalizados en “los cuatro sentidos
practica de la /ectio monastica, los relatos de la memoria hebrea y cristiana son parte

consubstancial a la concepcion central de su nocién de mundo: la historia es el

9 Scivias, p.15.

% Recordemos que, en la experiencia de la biblioteca monastica, vale decir, en el “orden de los
manuscritos”, no existe “la” Biblia como unicidad material. Esto es, el Antiguo y Nuevo Testamentos,
son “los” libros,” los” tomos. Habria sido improbable, considerando el material escogido (pergamino)
y la confeccion monumental de la artesania de los scriptoria, consolidar en un solo tomo tal cantidad
de texto. Su volumen y peso habrian limitado extremadamente su uso.” La” Biblia sera una
experiencia moderna, cuando los libros disminuyan su volumen y los nuevos materiales (vellum
delgadisimo o, mejor, atin, el papel) permitan obtener un peso menor

7 Vid. De Lubac, Henri. Exégese Médiévale, les Quatre sens de [’Ecriture, Paris: 1959-1962. La
interpretacion multiple de las Escrituras quedaran establecidas, como el modelo clésico de los cuatro
niveles o sentidos — historico, alegorico, tropologico o moral y anagogico — con la obra de Guibert de
Nogent ( 1053-1124), quien lo aconsejara para la predicacion.
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espacio “real” del drama teandrico. Se trata de un Dios que establece relacion con una
humanidad “en” el tiempo, “en” la historia. Aun es mas, es un Dios que “ingresa”
plenamente al tiempo mediante su encarnacidn, es decir, su “teofania” hay que
entenderla de modo radical. No se trata s6lo de una “apariciéon” hierofanica, sino

% en la Creatio, es decir, en el cosmos y la naturaleza.

constituye una “perpetracion
El tiempo deviene en historia, transformando el relato de la existencia
humana, instaldndola en una temporalidad proyectada hacia un futuro. Los personajes
de este tipo de trama y relato se distancian de los arquetipos miticos y é€picos.
Accedemos asi a una variante inédita. Esto lo observa Auerbach®, en su segundo
capitulo de Mimesis, cuando refiere el fragmento de Abraham e Isaac comparandolo
con aquel del primer capitulo, vale decir, el fragmento de la Odisea que se detiene en
la “herida de Ulises”. Este acontece en un “primer plano”, un presente constante que,
gracias al genio homérico, demora, se retarda, en la “modelacion sensible de los
fendmenos™: el mundo aparece como acabado (en el sentido del dicho artesanal), sus
perfiles y partes aparecen como plenas. Todo estd dicho en ese presente intenso,
profundo (en el sentido de un pintor). Todo estd en ese “ahi”, todo “dicho”. ;Hasta
donde este sentido de plenitud se proyecta en la percepcion general del mundo
helénico? En su historiografia, ;por ejemplo? Es un camino que podria recorrerse. Sin
embargo, bastenos esto para ir a lo planteado por el autor frente al texto
veterotestamentario:
en el fragmento de Abraham e Isaac (escena del sacrificio)se pone en evidencia algo
muy distinto: la realidad establece planos distintos, la accidon estd inacabada y al
mismo tiempo contiene una genealogia: adviene, entre un pasado y un futuro no
evidenciado. Abraham es, como sujeto, por su “historia” y sus posibles acciones no

3

estan dentro de un programa prototipico: es un relato “velado” que es necesario

desocultar, reclama interpretacion, es decir, una hermenéutica.

% Concepto central de G. Van der Leeuw , Fenomenologia de la Religién, México: F.C.E., 1975, que
comporta la idea de una presencia divina total que invade desde lo material hasta lo mas sublime el
mundo. Por lo mismo “per-petra”, es decir, interviene, cruza, modifica radicalmente y para siempre.
9 Auerbach, Erich. Mimesis. La Representacion de la Realidad en la Literatura Occidental, México-
B.Aires: F.C.E., 1950.
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La accion de los patriarcas, sus itinerancias en busqueda de la tierra de
promision, sus gestos, sus vinculaciones con los signos divinos, no estan
evidenciados en el momentum sino se van desbrozando, y develando sus sentidos
posibles, a medida que su propia vida, en su duracion, a través de su temporalidad, lo
permite. Cada momentum exige una interpretacion peculiar,y el conjunto de ellos,
muestra la trama, el sentido, la promesa. La duda en el presente de Abraham, es una
duda vital. Esta tension permite la superacion del fatalismo en el relato: aqui no hay
una épica helénica, pero tampoco una tragedia. Es la historia, como nueva trama. Este
es un punto muy decisivo, pues bajo la apariencia de un discurso fundacional,
aparentemente mitico, se muestra una temporalidad sorpresiva, enigmatica. Los
personajes homéricos y los tragicos, como nos dice Auerbach, son siempre los
mismos en su individualidad temporal, sus acciones son previsibles de acuerdo a ese
perfil ne varietur: Ulises es uno, siempre. Abraham o Jacob, varian en el tiempo. Son
individuos vivos. Ulises es univoco. Abraham y Jacob son equivocos: ese es el
espacio de la historia.

En Hildegard, este sentido oculto y ambiguo de los signos, en la historia del hombre,
esta presente. Nada de esto quita el sentido providencial, teleoldgico de la historia.
Pero no es un relato de destino. La accion divina es enigmatica y el ser humano esta
elevado desde una equivocidad, fundamento de su libertad. Un relato temporal cuyo
eje es la humanidad en el tiempo: el drama del hombre, sujeto privilegiado de la
creacion, del cosmos y de la historia: (...) "por eso en el recondito secreto de la
Deidad aparece el hombre con su forma propia y no los dngeles ni ninguna otra

. e , 100
criatura, porque mi Unigénito tomo forma humana” (...).

(...)" El angel, sin el peso del cuerpo terrenal, es tan solo un soldado de la armonia
celestial, luminoso y puro, que contempla eternamente a Dios; pero el hombre,

abrumado entre la podredumbre de su cuerpo, es un intrépido combatiente, glorioso

190 Scivias, p. 273
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y santo, con la obra renovada que, merced al Serior, se realiza en su cuerpo y en su

alma’’(...).""

De igual modo los signa divinos, son susceptibles de desciframiento, mas no pueden
ser usados como fetiches por intervencion humana. La Fox lo declara, a través de
Hildegard: “Si, cuando Me complace, las cinturas revelan Mis designios, como un
orfebre que, al fabricar una moneda, graba en ella una determinada figura: la
moneda solo mostrara esa imagen que le fue labrada, pero no tendra potestad alguna

. . , . 102
por el grabado que ostente, ni sabrd cuando querra el artesano modificarlo...”

Y en el centro del tiempo equivoco esté instalada la libertad historica, el libero
arbitrio sin el cual la temporalidad humana careceria de profundidad y de alternativa
enigmatica: (...) " el hombre puede elegir, segun su voluntad, el rumbo que prefiera,
encaminarse adonde quiera con el proposito de obra como llevando su mano: hacer
el bien con la ayuda de Dios por la Gracia, o cometer el mal por instigacion del
demonio con el hechizo de sus artes; y el hombre ve todo esto reflejado en la ciencia
de la razon. Porque en esta ciencia contempla lo bueno y lo malo y, asi, surge en él el

, . , 103
deseo de elegir entre las dos causas, el bien o el mal, segun su voluntad”

Las visiones de Hildegard nos presentan una temporalidad humana abierta,
que tiene como escenario al cosmos entero y a la historia universal (la humanidad
toda) como sujeto. El soporte fundamental de esta trama es la historia del Antiguo
Testamento como memoria histdrica y la profecia como promesa de futuro, es decir,
de sentido final. Pero es un sentido que constantemente, a la luz de los signos
histéricos, debe ser reinterpretado. Tal cuestion reclama una hermenéutica: en
Hildegard esto estd dado por la analogia, sea en su aspecto simbdlico, figural o

metaforico.

1 Scivias, p. 295
12 1bid., p. 55.
1% bid., p.290.
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La Historia como lectura de las Sagradas Escrituras es la “materia” que ella
reconoce como la base de su conocimiento que , al menos parcialmente, aparece
aludida en su Vita: “Esta mujer (Jutta von Spannheim'®*) la educé en la humildad y la

inocencia, le instruy6 en el salterio decacorde y le enseid a gozar de los salmos de

dnlOS 1106

Davi . Theoderich también nos informa aqui de su formacion musica
La exégesis de las Sagradas Escrituras, dentro de sus cuatro sentidos, establece la
lectura historica. Este “status” del texto revelado es central en la tradicion
judeocristiana. Esto no solo tiene que ver con una inferpraetaio a posteriori sino el

. . e 10
espesor mismo del lenguaje y la configuracion de su trama, otorgan este “efecto”'”’

Una Historia en tiempos de crisis.

La biografia de Theoderich incluye textos autobiograficos de Hildegard, pues
su Vita la habia comenzado, en vida, con su secretario Gottfried de Echternach. Este
reemplazé al primero, Volmar, el cual habia fallecido en el afio 1173, después de
completar veintidos afios de colaboracion. Asi fue, pues, que Gottfried, en 1174, llegd
al monasterio de Rupertsberg '®, fundado por la magistra, y comenzando la biografia,
murié en 1176. Al ano siguiente llegara un tercer secretario, el monje Guibert de

Gembloux, dispuesto, entre otras cosas, a continuar el escrito (se ha conservado un

19 La Magistra de Hildegard en Disibodenberg. Desde los “ocho afios” (aunque algunos discuten la
fecha y la edad), edad a la que ingres6 a la “clausura” y fue, aparentemente, discipula exclusiva
durante un buen tiempo.

1% Theoderich von Echternach, op. Cit. P. 38.

1% Hildegard nos volveré a informar, luego, sobre este instrumento musical que es el Salterio de las
diez cuerdas. Vid. Cap. Sobre musica.

197 E] “efecto” esta vinculado a la consideracion de que en lenguaje también “dice” en cuanto participa
de un plano retdrico, persuasivo, “elocuente”, figurativo.

1% Vita, (edic. Cirlot), p.51.

51



fragmento original'”

) quien interrumpira su labor después de la muerte de Hildegard
(1179). La mision le sera encomendada a Theoderich quien completard la obra.

En la Vita, aparecen, pues, textos en primera persona en donde Hildegard se situa
frente a su propio tiempo. Ella se siente providencialmente instalada en “tiempos
dificiles”, lo dice con claridad: “En el afio mil cien después de la Encarnacion de
Cristo, la doctrina de los Apostoles y la justicia incandescente, que habian sido el
fundamento para cristianos y eclesiasticos, empezo a abandonarse y parecio que se
iba a derrumbar. En aquel tiempo naci yo...”""’

Como ya lo dijimos en la introduccion, el fin del siglo XI y el siglo XII, contienen
una muy densa carga historica. Dentro de lo que afirma Hildegard, al menos habria
que integrar la reforma de Gregorio VII, tremendo hito tanto al interior de la
organizacion, jerarquias y disciplina eclesiastica, como en la convivencia de la misma
con los poderes externos, asi como la fundacion de la orden del Cister, a la cual fue
incorporada. Sin embargo no fue facil la consolidacion de tales medidas en un mundo
intervenido por factores historicos complejos, de tremendas proyecciones histdricas.
Baéstenos aqui sefialar la conciencia de Hildegard frente a estos fendémenos. En su
obra Scivias una y otra vez refiere tales circunstancias con claro sentido apocaliptico,
cuando hace hablar a las Virtudes: “Rdpido, levantémonos todos a una, que Lucifer
despliega sus tinieblas por la haz de la tierra. Construyamos baluartes y
afiancémoslos con torreones celestiales, ah, que el Demonio es acérrimo enemigo de
los elegidos del Serior. Pues si como al principio quiso y trato de ganar la cima,
embriagado en su claridad, ahora quiere y trata de ganar el mundo, cubriéndolo con
sus sombras...”""

O de modo histéricamente mds preciso: “Porque algunos hombres (...) enviados de la
tierra maldita (el Aquildn), entran con astutas aniagazas en la obra divina: ora roban
furtivamente, ora saquean a la luz del dia; embriagados en su delirio se atreven a

devorar los oficios establecidos por Dios con el vil dinero de la horrible negritud

diabolica, y asi conturban a la Iglesia con su insensata furia (...) su silbido de

' vid. Cirlot, V. Vida y Visiones....p.94.
10 Vita, p.51
" Scivias, p.413.
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Jjactancia emponzonia la Iglesia mientras arrebatan las potestades (...) no los
reconozco en estas dignidades que obtuvieron por si mismos (...) Por eso los
hombres viles gobiernan con frecuencia, sobre el pueblo comiin y util...”'"* La Vox
acusa aqui a los simoniacos'"®, tan combatidos por Gregorio VII.

Las referencias de Hildegard a la castidad y el matrimonio, las virtudes y los ritos, las
instituciones eclesidsticas y los herejes nos hablan de las circunstancias inestables y
cambiantes del siglo. La voz de Hildegard se instala proféticamente: todo anuncio

requiere la denuncia de los tiempos presentes.

Una historia visionaria: vox, codex, illuminatio.

La imagen abierta, polivalente, de la vision, se reporta al texto a través de la
voz, se consolida en la trama de la tradicion escrita, desde la retdrica biblica y
hagiografica, y retorna a la imagen iconografica de la ilustracion; ciclo lleno del
espesor de significantes y significados. En el ultimo capitulo ingresaremos, desde un

angulo particular, a una via de interpretacion iconografica.

La experiencia imaginaria e iconica de la vision, simbolica, metaforica —
actualizacion del lenguaje profético — instala una hermenéutica basada en la
interpretacion analdgica y figurada de los acontecimientos, desciframiento de lo visto
por medio de la Voz. Este doble proceso de presentar y explicar forma parte
intrinseca de la tradicion judeo-cristiana. En la sinagoga, sobre todo en la escuela rabi

basada en la escritura''*, en donde a la lectura le sigue la exégesis.

En Cristo vemos este proceso desde la orilla de la oralidad desnuda: Cristo es
la Palabra Viva, el verbum encarnado, el logos teofanico: habla en pardbolas que,
luego, ¢l mismo a sus discipulos las explica. Sus parabolas se insertan en el arte de la

analogia, la correspondencia y la metafora y su fin, persuasivo, preceptivo y profético

12 Seivias, p- 423

3 Aquellos que han comprador los cargos eclesidsticos.

4 vid. Ong, Walter. Escritura y Oralidad, Colombia: F.C.E., 1999, presenta las dos escuelas de los
hebreos: los rabi del templo y de la escritura por una parte, y los nabi del camino y de la oralidad, por
otra. Dos escuelas rabinicas.
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es amplio: involucra a una comunidad potencial de lectores y auditores a una escala
inédita, hasta entonces: la humanidad toda (el cat-holos paulino) .Asi, como lo sefiala
Murphy, en la tradicién hebrea y cristiana “se participa de una retoricidad colectiva

como en ninguna comunidad de la antigiiedad”' ",

En las primeras etapas de la cristiandad, este proceso estara bajo
el signo de una contradiccion y una paradoja: Dios Padre es voz, es el creador que
advierte y delimita. Una y otra vez, desde el momento adéanico, interviene con su voz
y con sus sefiales hierofanicas. Sin embargo en la teofania del Sinai se convierte en
escritura en piedra, monumental experiencia de la legalidad divina. Luego, con los
profetas vuelve a ser palabra salvaje del desierto, para retornar, con la institucion del

templo urbano a la escritura rabinica.

Cristo volverd a “llevar la palabra” por los caminos y sus
seguidores la retornardn a la escritura, para desde ahi, afirmar su prédica oral. Con la
Iglesia institucional, a lo largo de a Edad Media, una y otra vez volveremos a ver
estos encuentros y desencuentros entre voz y escritura, entre monjes del desierto y
tedlogos, predicadores heréticos y jerarquia eclesidstica, profetas y sacerdotes.
Hildegard retine esta contradiccion y la presenta de un modo complejo: en ella se
encarna un topico esencial dentro del lenguaje cristiano: en lo mas pequeio y
humilde, se presenta lo mas sublime y alto. Es decir, la verdad mas pristina no
acontece en un lenguaje sofisticado y filosofico, sino en el sermo plebeius. Hildegard
que es “ceniza de cenizas y podredumbre de podredumbre” sera el receptaculo y

vehiculo de expresion de la Voz de la Sabiduria.

Este es un plano “retorico” de presentar un plan discursivo vy,
como dijimos, obedece a la tradicion mds importante de la cristiandad. La Voz
originaria, sonido y palabra pura, se sirve de un débil instrumento humano, para

proclamar por escrito su mensaje.

1s Murphy, James J. La Retorica en la Edad Media, México: F.C.E., 1986.
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Desde esta instalacion discursiva, Hildegard se convierte en
palabra somatica y espiritual: su voz proviene desde una experiencia intempestiva, sin

eleccion posible: ella es instrumento del verbum.

El cuerpo de Hildegard es el primer lugar de su voz-
escritura, sonido y trazo somatico. Es ella misma la fuente de su produccion: alli es
donde se hace presente la voz y la experiencia de la vision. Rodean y se interstician
los ecos de discursos y voces de su pertenencia monastica, tradicion que
cotidianamente se actualiza en el ritual circular del claustro, que desde nifia hizo
suyo: melodias salmodicas, tafiido de las cuerdas instrumentales, lecturas de la
biblioteca de Rupertsberg, vidas de santos, cultivo del huerto medicinal,
conocimiento del espacio constructivo; todo ello se ird impresionando en sus
recuerdos, lenguaje, simbolos, figuras y metaforas que, mas tarde que temprano,
llevara al lenguaje escrito. No es extrafio encontrar en sus palabras trazos de otros
textos, a veces citados de la misma tradicidon revelada o referencias indirectas de la

. . . 116
“biblioteca” monastica.

Gran parte de esa experiencia de vida y de lectura quedara en el
mundo personal de Hildegard y es posible verla, a través de su figuracion escrituraria,
originada desde su experiencia visionaria, en su obra.

Aqui se nos entreveran dos orillas capitales de la cultura
medieval: por una parte concurre una cultura de la audicion, centro de la paideia
cristiana: Dios es palabra que resuena y consuena en el alma del ser humano a través
del recuerdo (San Agustin) o a través de su voz directa ( Hildegard). Pero también un
modo complementario de construir la trama del mundo es a través de la
fenomenologia de la vision en aquello que podriamos llamar una cultura de la
visibilidad, una cultura iconica. La dimension historica que acostumbramos a llamar

5117

“roménica” ", se establecio en una especial confluencia entre oralidad, escritura del

16 yig. Dronke, Peter, La Lirica en la Edad Media, Espafia: Seix Barral, 1986, tb., “Retorica
Medieval”, en Historia de la Literatura. El Mundo Medieval Madrid:Akal, 1989.

"7 Una obra especialmente significativa para ingresar a las claves de esta cultura es Davy, Marie-
Madeleine, Initiation a la Simbolique Romane, Paris: Flammarion, 1964, tb. Traduccion al castellano:
Introduccion a la Simbologia Romanica, Madrid: Akal, 1996.

55



manuscrito e imagen plastica: es decir, vox, codex e illuminatio. Esta trilogia dispuso
de reportes mutuos: en ocasiones vemos la predominancia del modelo escrito sobre el
iconico''®. En otros casos, la influencia de la ilustracion de los cdodices sobre la
escultura o sobre los frescos murales (modelos de libros irlandeses sobre el
continente). También el recorrido de la lectura visible mural sobre el relato escrito
(Roman de la Rose). (El discurso visionario de Hildegard se encontrard en esta via?
Aunque su experiencia se pretenda divina e intemporal, adviene sobre un receptaculo
somatico y cultural, tal es nuestro camino. Lo capital en este plano, y para nuestro
interés, es el desplazamiento de un discurso historico, predominantemente
escrituristico y, en segundo lugar, oral, a un discurso visible y musical. Aqui,
referentes configurativos y metaforicos, presentes en su texto, permiten ingresar al
problema formal de su relato, de su trama: una historia que se desplaza al lugar de la

Vision.

Un profetismo visionario e historico,

(Modus loquendi? ;Modus dicendi? ;Modus scribendi?
;Modus videndi? Dictor: el que dice o habla, Dictator: el que dicta u ordena escribir.
Non idem loqui quod dicere (el que dice no habla). Deus Dictator: el Dios que dice y
ordena escribir. Claramente la vision Hildegardiana corresponde al ultimo, por cuanto
el enunciado es unidireccional, no hay interlocucion, no hay didlogo frente al “otro”,

(ante el ausente como en el caso de los misticos / M. De Certeau' "

), no esta el otro,
omnipresente, al cual se refiere todo discurso, como en la confessio agustiniana. En la
experiencia visionaria de la monja renana hay uno (multiple en sus distintos aspectos:
Deus, Sapientia, Caritas) que dice, muestra e interpreta. Muestra el enigma y entrega
la interpretatio.” Dice”, a través de alguien.” Dice” buscando un receptor que

proyecte sus signos, como voz audible para otros oidos, escritura e imagen. Quién

"8 Camille, Michel, La Imagen Gética, Madrid: Akal, 1996.
"9 La Fabula Mistica, México: Universidad Iberoamericana. Depto. de Historia, 1993.
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dice es quién se presenta: se hace escuchar. No se trata tampoco, pues, de una
escucha intima, de quién debe aprende a oir, de quién busca, de quién camina'®.
Tampoco estd ese “encuentro personal” en un recondito espacio interior, sino
acontece en cuanto mundo, cosmos, totalidad: se trata del Dios romadnico, aquel de
“terrible majestad”. Aquel esculpido en los poérticos y timpanos de las iglesias
monasticas, verdaderas fortalezas del bien y la Santidad, como en Moissac: un Dios
publico, entronizado, por lo mismo, su voz se escucha como el trueno, que, al
descender de lo alto, luminoso y obnubilante, se hace escuchar a quien ¢l escoge. Un
Dios arcaico, como aquel de los profetas.

La cultura romanica posee estos elementos arcaizantes, no en el
sentido que la progresista modernidad ha significado al término, sino en el sentido
pristino de “origen”, “principio”, modelo fundamental, “arquetipo”. La humanidad
del siglo XII, particularmente en ese cuerpo colectivo que se ha instalado en la
cuspide de la jerarquia social y en la avanzada de una historia que camina hacia el
valle de la lucha final, para cruzarlo y establecerse en la gloria. Asi, los monjes tras
sus fortalezas almenadas en combate contra las oscuras fuerzas, quieren construir un
mundo desde el comienzo, desde el claustrum que es figura paradisiaca y, al mismo
tiempo desértica (desierto florido), en camino hacia la Ciudad de la Promesa
(Jerusalén Celestial). Su camino, su peregrinacion, es la Historia. Son vanguardia,
pero también tras sus fortalezas cierran fila desde el origen.

Retaguardia, pero también vanguardia de la Historia: studium y
profecia, memoria y advenimientom biblioteca y pensamiento visionario, erudicion y
poesia. La biblioteca del siglo XII revisa, recepciona y actualiza a los antiqui. El
notable dinamismo de los intelectuales humanistas de ese brillante siglo busca a sus
gigantes y los renueva con humilde actitud. No nos cansamos de repetir la frase de
Bernardo de Chartres, : “Somos como enanos encaramados sobre espaldas de

gigantes. Si alcanzamos a ver mas que ellos y mds lejos, no es porque nuestra vista

20 Tbidem, p. 42
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sea mas aguda o nuestra estatura mayor, sino porque ellos nos llevan en volandas y

. wI2I
nos elevan sobre su altura gigantesca

Vision, simbolo y apocalitica.

La visio como practica de conocimiento se proyecta desde su raiz poético-
simbolica: es un modo de conocer a través de la imagen y la palabra: veo, escucho,
luego hablo. Dios, naturaleza e historia se me ofrecen a través de enigmas (in
aenigmate), a través de espejos que me hablan, de lo que esta “tras el espejo”: per
visibilia ad invisibilia.

Vision y erudicion convergen estableciendo un principio
solidario en busqueda de la uniéon simbolica de un mundo signado por la fisura,
ruptura ocasionada por la culpa original: la creatio que aun conserva el sentido
pristino en el cosmos: sus elementos, piedras preciosas, fluidos; como en su historia:
recuerdos originarios del alma, voz profética, libertad humana, puede tener una
resolucidn hacia la Gratia. Si hay fisuras entre los dos mundos también existen nexos,
fragmentos que conservan las claves de ese universo invisible. No hay negacion de
este mundo sensible: aunque caido tiene estructuras y fundamentos que conservan
una integridad (elementos, piedras preciosas), como también fluidos comunicantes
que permiten hacer circular el vigor de su origen (la luz, el aire, el sonido). Los
fragmentos (simbolos) permiten reunir los trazos de esa carta extraviada de lo
invisible.

La visio sefiala una contigliidad entre lo niminoso-teofanico, lo
elemental-cosmico y lo humano-histérico, constituido todo ello por un discurso
totalizante, concatenado en nexos simbodlicos, figurales y metaforicos, mecanismos de
elocuencia analdgicos e integrativos que permiten establecer la identidad de las
partes con el todo: del microcosmos al macrocosmos y viceversa, “toda lucha,

. . ., . 122
combate y conflicto se disuelven en la consecucion de una armonia perfecta”.

121 En Le Goff, Jacques, Los Intelectuales de la Edad Media, B. Aires, Eudeba, 1965, p. 2
122 White, H. Metahistoria, México: F.C.E., 1998. p.185.
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La visio constituye un espacio de totalidad, simultdneo y
diacrénico, en donde simbodlicamente estd representado un sentido: su dimension
profética consiste, efectivamente en la trasposicion de la palabra personal (poética) en
palabra divina (verbo) descifrada.

En cuanto profecia, implica también la pronunciaciéon de
dicho mensaje en el contorno de lo publico: primer antecendente que ya acontece en
los “hombres del desierto” que denuncian y anuncian una voz que debe ser
escuchada. Claramente no se trata de una experiencia intimista, monologada o
imaginariamente dialogada, hecha para ser guardada en el “recinto del alma”, como
acontece con el discurso mistico: aqui mas bien cabe la orden de “lo que has visto y
oido, dilo y escribelo”. El profeta, un ser humano que habla publicamente inspirado
por Dios, o aun mas, es la voz de Dios “ve, pues; yo estaré en tu boca y te ensenaré
lo que has de decir”.'” Hildegard se ubica en la actualizacion de esta tarea en el
siglo XII, su misién no ocurre s6lo como un ejercicio intelectual hermenéutico de las
escrituras y la tradicion milenarista, sino recobra su sentido original, arcaico:

Hildegard “es” la voz de Dios y, a través de ella, el misterio del sentido de la creacion

y la historia de la salvacion, es develado.

Lo profético nos reporta no solo a las claves del mundo creado,
sino también del mundo en su hacer, en su tiempo, en su transcurso: aqui la
temporalidad abre un camino a la historicidad de la palabra. Para nosotros lo decisivo
del discurso profético esta en la interpretacion de la temporalidad historica tensionada

por el sentido metahistorico de su final.

Apocaliptica.

Escribir los advenimientos. La Historia no es un mero acontecer — es decir,
hechos que se agotan en si mismos o sucesos que, simplemente, se entrelazan en el
tiempo, mera trama. No, el cosmos, la naturaleza y la historia ad-vienen, es decir,

suceden de acuerdo a un sentido, a un flujo, que se extiende desde el pristino origen,

123 Bx. 4:12.
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matriz fundamental, hasta el fin que se espera. Las cosas, las acciones, tienden hacia
un ser contenido plenamente ‘““alld, entonces”. El tiempo es una itinerancia, un
peregrinaje hacia esa meta: asi, caida, conflicto y restauracioén se extienden a través
del tiempo, conjugando en gerundio la vida: estamos siendo hacia ese desenlace. Un
fin esperado, pero también, por construccion ideologica y simbdlica, temido ( timor
Dei).  El advenimiento es el acontecimiento abierto a la espera de una resolucion

final, por lo mismo, definitiva.

La apocaliptica es un género proveniente de la antigiiedad
medio-oriental que, a través de la mediacion judeocristiana (Antiguo y Nuevo
Testamento), se hace presente con fuerza en el ecumene helenistico de la antigiiedad
tardia y desde alli se proyecta hacia la Edad Media occidental. Obras sirias como la
de Sibila Tiburtina o el pseudo-Metodio'**, seran recepcionadas y reinterpretadas
por la intelectualidad cristiana creando una suerte de tradicion escatologica en la
escritura monadstica.

Desde mediados del siglo X d.C. y durante el XI y XII, este
ultimo, siglo de nuestra magistra Hildegard, las devociones, creencias, rituales y
creaciones simbolicas, en general, muestran un particular acento en esta area. Los
escritos apocalipticos se hacen presente con especial intensidad desde distintos
espacios sociales e ideoldgicos. Reformas y herejias, movimientos sociales populares
y elaborados sistemas de pensamiento de élite, fenémenos anarquistas y misticos' >, y
fendmenos institucionales y jerarquicos vinculados al papado y el imperio, participan

de este mito ideoldgico y mistico.

124 yéase la obra de Claude Carozzi, op. Cit, en él esta tratado con profundidad este
tema, las referencias documentales que nos entrega el autor, para beneficio de quien
quiera buscarlas, son las siguientes: Adso Dervensis, De Ortu et tempore Antichrsiti
necnon tractatus que ab eo dependunt, Ed. D. Verhelst. Corpus christianorum.
Continuatio Medievales XLV Turnholti 1976. Y .E. Saceur, Sibyliinsche Texte und
Forschungen, Pseudomethodius, Adso und die Tiburtinische Sibylle, Halle a.S. 1898.
125 La obra de Norman Cohn, En Pos del Milenio, Espaiia: Alianza, 1985.
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La “actualizacion del mito escatoldgico™

puede obedecer a
distintas coyunturas, circunstancias y cambios experimentados en la precedencia y las
postrimerias del afio mil. El profetismo que tiene por referencia fundamental la
tradicion veterotestamentaria establece, a través de un lenguaje simbolico, figural y
metaforico, un discurso de ruptura, de denuncia, de critica frente a la realidad
contingente en donde es pronunciado y, al mismo tiempo, anuncia lo venidero en una
contradiccion radical, una catastrofe histérica (y no necesariamente natural) y la
esperanza en una justicia y paz finales. De aqui emerge un universo comun de
imagenes, extraidas desde ese fondo simbdlico de los profetas del Antiguo
Testamento como de la tradicidon apocaliptica de los apostoles; y desde la propia
experiencia del tiempo presente, la notable singularidad e individualidad de cada uno
de los escritores. El tiempo que rodea al afio mil, permea una atmoésfera escatoldgica,
tanto en el ambiente intelectual monastico como en algunos sectores populares.
Actitudes ortodoxas y heréticas compiten por el desciframiento en torno a los
elegidos y condenados de los ultimos tiempos. Hay visiones radicalmente
antieclesidsticas, en donde se niega la importancia de la Iglesia como mediadora
historica en la salvacion, a través de la Gracia, el ministerio y los sacramentos. La
concepcion dualista, de inspiracion gnostica o maniquea, expresa la negacion de toda
presencia mundana en la salvacion, materia, naturaleza y cuerpos forman parte de una
creacion diabdlica, y solo el espiritu tiene verdadero fundamento divino: este es un
camino de salvacion trazado por un voluntarismo anti historico, escéptico de la
sociedad, la politica, la naturaleza, es decir, todo aquello que la Iglesia Catolica
reconoce. Se trata de un fendémeno de caracteristicas anarquistas, comunitario en su
organizacion. También el milenarismo puede traducir el sentido del devenir como un
retorno a los origenes, ya sea desde la perspectiva paradisiaca de un retorno a una
igualdad y comunidad de bienes ( hay algunos movimentos pauperistas que asi lo
manifiestan) como, también, la idea del retorno del Imperio como edad de oro (
renovatio Imperii, ) que surge en la intelectualidad de la Iglesia y el Imperio otdnico,

en tiempos de Oton IIl y el papa Silvestre II. Algunos integrantes de la Iglesia

126 Carozzi, Claude. Op. Cit.

61



catolica también expresaran, desde la doctrina o, como Joaquin di Fiori, desde los
bordes de la doctrina, un pensamiento de esperanza en una resolucion historica
integra,( concepcion de las tres edades), pero de clara tension con lo institucional
eclesiastico. Hildegard se instala en una vision unitaria de la creacion y del ser
humano, no despojada de conflictividad, la existencia historica adquiere sentido como
centro de un drama mas amplio que envuelve el origen con el fin. Este tipo de
profetismo histérico, como deciamos, puede ser estimulado por circunstancias

concretas, culturales o ideologicas de su presente.

Las visiones de Hildegard, en las dos obras visionarias que hemos consultado
— Scivias y Liber Divinorum Operum — incorporan tanto la eternidad como la
dimension temporal de la creacion y la historia. Por una parte constituyen una

anamnesis, una rememoracion de lo oculto, tras el velo del olvido'’

, 'Y, por otra, la
distancia que la caida ha traido consigo: el alejamiento del pristino origen, de la
prima creatio, y, por consecuencia, la historia de la ruptura. En el centro de este
drama, surge la posibilidad de un camino de salvacion: patriarcas y profetas,
elementos y jerarquias celestiales, Maria Mater y encarnacion del Hijo, santos y
monjes, son las principales potencias que llevan a cabo la posibilidad de restauracion,
cuya resolucion estd en las claves del Creador. La historia es un camino valido y
legitimado por la intervencion divina e intermediado por hombres santos o por
benéficas influencias cosmicas de origen divino: elementos, sonidos y armonias,

fluidos (aire, luz, éter). Las cinco épocas que estan sefialadas en las visiones

incorporadas en la biografia contemporanea a Hildergard, sefialan este sentido.

Epocas y tonos.

La Historia se encamina, pues, hacia un desenlace, pero este no es la

culminacién légica de un proceso de evolucion, acercamiento o superacion solo del

127 @ i
Scivias, p.
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ser humano. No se trata exclusivamente de una respuesta inmanente a la misma
historia, al tiempo, sino que lo decisivo estara en la intervenciéon de fuerzas
metahistoricas: lo divino y lo diabdlico tendran que conjugarse con la libertad del
hombre. Este sentido final esta en el presagio de un conflicto definitivo, catastrofico,

purificador y salvifico para aquellos que sepan reconocer las sefiales.

El sentido apocaliptico es clave en el campo de la
interpretacion de los hechos histdricos, pues presupone una trama de lectura de los
mismos advenimientos, es decir, la aceptacion de una finalidad resolutiva supone una
elaboracion de los sucesos bajo una nueva significacion y constituye uno de los

elementos capitales del pensamiento historico medieval.

La perspectiva hildegardiana.
El ser humano, en la perspectiva ofrecida por las visiones de
Hildegard, es el sujeto privilegiado de la creacion y de la historia de la salvacion, es
en ¢l en donde, el drama final, no provocado directamente por su intervencion, juega
su desenlace definitivo: (...)"por eso en el recondito secreto de la Deidad aparece el
hombre con su forma propia y no los angeles ni ninguna otra criatura, porque mi

o , 128
unigenito tomo forma humana (...)"

Un papel central les estd asignado a los monjes, dentro de
esta perspectiva positiva del ser humano, en la historia y el mundo. El claustro es una
especie de reserva paradisiaca que esta, providencialmente orientada hacia el fin de
los tiempos, como esperanza y promesa, para el descenso pleno de la Gracia. Aqui
Hildegard coincide con la vision de Joaquin di Fiori en ver al monacato como aquel
grupo de seres humanos que formardn parte, junto con patriarcas, profetas, apostoles
y santos, de la futura ciudadania celeste: el claustro es paraiso original, pero también

es el desierto en donde la vida inspirada por Dios se retira para evitar la corrupcion

128 Scivias, p. 273
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mundana, para mejor enfrentar al maligno y, en la perspectiva escatologica es el
presagio de la Jerusalén Celestial.

Los célibes y las virgenes estardn dentro de los

principales depositarios de la Gracia plena, porque ellos se han dispuesto y

reservado para recibirla, renunciando al mundo y esperando ser fecundados por el

Espiritu de Dios. Ellos seran “radiantes luces que iluminen a los demas hombres ™

Especie de vanguardia historica.

Trama y topicos apocalipticos.

Hemos escogido tres topicos presentes en las dos obras
visionarias de Hildegard que nos permitirdn comparar la tradicion, verificar la
continuidad entre las dos obras visionarias escogidazas y establecer la propia

singularidad de la perspectiva hidegardiana:

La Caida del Imperio y de la Iglesia.

Dos textos, de origen sirio, pero que fueron traducidos al latin y
tuvieron difusién en el Occidente medieval, fueron la obra del pseudo Metodio
(apdcrifo del 660 d.C.) y los escritos conocidos como los de la “Sibila Tiburtina”.

En ambos textos, aparece la figura del ultimo emperador como
vencedor frente a los pueblos invasores del aquilon - los de magog , y frente a los
ismaelitas, arabomusulmanes - clara influencia de la contingencia a las circunstancias

historicas de estas profecias, para, finalmente, deponer sus armas en Jerusalén.
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En el referido tratado de Adso, el ultimo emperador serd
elegido por el pueblo de los francos en un ultimo intento por restaurar el imperio
romano. Pensemos que el texto de Adso es de los afios 953 y 954, a pocos afios
cuando la restauratio imperii se haga presente en la monarquia del Sacro Romano
Imperio Germanico. Oton III y Silvestre II (Gerberto de Aurillac), ambos emperador
y papa, instauran esta idea teocratica de un emperador como rex et sacerdos.'”’

Serd en tiempos de este ultimo emperador que nacera el
Anticristo. La posible analogia se podria basar en la siguiente relacion: si Cristo nacid
bajo la soberania del primer emperador romano, el Anticristo lo haria ante el ultimo.
Después volveremos sobre este tema.

(Como aparece en la obra de Hildegard este topico?

Tradicion textual, mistica o correspondencia visionaria, la
figura del ultimo emperador aparece en Scivias y el Liber Divinorum Operum de una
manera muy particular:

En Scivias, 1a magistra entrelaza la crisis de la Iglesia con el fin
del imperio. El ultimo emperador sefiala un limite de la historia, el término de esta
ultima soberania humana sefiala la desintegracion de un orden. En el L.D.O. ( Liber
Divinorum Operum) el imperio “se desmembrara al declinar (junto con) la insignia
del poder apostélico "’

El imperio serd dividido en reinos y la Iglesia en episcopados
(...) “ cada rey y cada principe y obispo de la dignidad eclesiastica se enmendara a si
mismo de alguna manera” (.)"!

El fin de la Iglesia institucional coincidira, en cierta medida,
con lo que expresara Joaquin di Fiori, pocos afos después, en su concepcion

apocaliptica de la tercera época.

'% Una fuente de inigualable importancia para estudiar esta ideologia es el Codice de
Reichenau. Se trata de un manuscrito miniado, hecho bajo las instrucciones del mismo
emperador, en donde se representa iconograficamente la simbologia del poder. Uno de
los autores mas destacados que se ha dedicado a este analisis es Miguel de Ferdinandy.
01 D.0., I parte, vision V, p.327.

! Ibidem, 328.

65



A esto le sucederd, segun Hildegard, un periodo de
contradiccion: (...) “habra muchas profecias y muchos sabios, de manera que incluso
las cosas ocultas de los profetas y de otras escrituras se manifiesten plenamente”
(...) pero (...) “ También(...) brotaran (...) muchas herejias, como asimismo muchas

. . r .7 . . r r o 11132
infamias con otros males, que mostraran también que el Anticristo estd proximo

Los profetas del fin de los tiempos.
En el Apocalipsis de San Juan'*® uno de los signos del fin de
los tiempos es la aparicion de los “dos testigos para que profeticen, durante mil

’

doscientos sesenta dias, vestidos de saco”. Estan revestidos de poderes celestiales y
terrenales para mostrar el testimonio divino.

La vision de Juan nos dice culminaran su tarea enfrentandose a
la bestia del abismo y, vencidos por su oscuro poder, les sera arrebatada su vida. Sus
cuerpos seran exhibidos, sin sepultura, durante tres dias. Después, por voluntad
divina, resucitardn y ascenderan a los cielos. Este sera el primer signo inequivoco de
la llegada inminente del Reino de Dios.

Segun Claude Carozzi'*

el mito del Anticristo y del ultimo
emperador surgen del contacto con el imperio romano. Con los dos testigos proféticos
se reactualiza, en cambio, la tradicion judaica del Antiguo Testamento. Representan
la Gltima resurreccion, gesto postrero en los dias antes del Juicio Final.

Hay huellas de ellos en el pseudo Metodio, la Sibila Tiburtina y
el Tratado de Adso. Significan la Gltima prédica, la Gltima palabra para aquellos que
auin pueden optar por la salvacion.

De acuerdo a esta tradicion, dispondran de tres afios y medio
para su accion, tal como, después, el Anticristo dispondra del mismo tiempo para su

manifestacion: la suma corresponde a los siete Gltimos afios mas definitivos antes del

Reino. Ambos establecen las ultimas fuerzas y poderes aun histdricos: se trata de

"2 Ibidem.
13 Apoc. 11y ss.
134 op. Cit., p. 50
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seres humanos: hombres en medio de hombres, antes de la intervencion directa de
potencias metahistoricas. Es el tiempo postrero, después del ultimo emperador, la
oportunidad final en este tiempo.

35
se refiere a los

Hildegard en la visién 11 de Scivias'
“testigos” y los nombra como Enoc y Elias, coincidiendo con Adso. Esto parece ser
una influencia directa de la tradicion escatoldgica, pues no estan especificados en el
Apocalipsis. Para Eloino Nacar y Alberto Colunga'® podria tratarse de Moisés y
Elias. El argumento es sugerente: el primero representa el tiempo de la Ley y, el
segundo, el tiempo del profetismo.

Enoc y Elias, en la vision de Hildegard, aparecen para una
mision central: contrarrestar las acciones del Anticristo’’ y culminar como los
ultimos martires.

En el L.D.O., vuelven a ser tratados como hombres santos,
testigos finales de la palabra divina y clara sefial del limite final de los tiempos. Una
vez que hayan padecido la muerte temporal en manos del hijo de la perdicion, la voz
del Viviente aclara: “por la resurreccion y elevacion de éstos, probaré que la
»138

resurreccion y la vida de los muertos no puede ser contradicha

Ambos representan la promesa de la vida eterna.

El Anticristo.
Formidable adversario de Cristo en el vértice de la
temporalidad historica. Su presencia, como soberano y principe instalado como
antitesis de la divinidad, estd en la tradicion profética del Antiguo Testamento. En

Ezequiel®® su prefiguraciéon estd adelantada en el personaje de Gog. Aparece

133 Scivias, p. 472

3*Para Eloino Nécar y Alberto Columba, Sagrada Biblia, B.A.C., 1964.
7 Scivias, p. 472.

B8 1. D.0., I parte, vision V, p. 337.

%9 Ez., 38,39.
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descendiendo de las tierras del Aquilon, desafiante ante Israel, sera, finalmente,
abatido por Yahvé y sepultado.

También en Daniel'*® se preanuncia el tirano de los tiempos
finales.

En el Nuevo Testamento, algunas epistolas de San Pablo'!
antes de la parusia vendra “el hijo de la perdicion, que se opone y se alza contra todo
lo que dice Dios o es adorado, hasta sentarse en el templo de Dios y proclamarse
dios a si mismo """ (...) “ La venida del inicuo ird acompaiiada del poder de Satands,
de todo género de milagros, sefiales y prodigios engafiosos...”'*

También en las epistolas de Juan se le sefiala como signo de fines

(13

de los tiempos “ os digo ahora que muchos se han hecho anticristos, por lo cual

conocemos que ésta es la hora postrera”'**

Asi, pues, desde el Antiguo y Nuevo Testamento el Anticristo
tiene antecedentes que luego, en la intelectualidad cristiana, ird adquiriendo
traducciones historicas en una larga tradicion. A mediados del siglo X d.C., cuando,
como dijimos al comienzo, tome nuevos brios la escritura escatologica en el
Occidente medieval, aparece el Tratado sobre el Anticristo del monje Adso, del
monasterio de Montier-en Der, en tiempos de la inauguracion del Sacro Romano
Imperio Germanico ( de hecho Adso dedica su libro a la hermana de Oton I y esposa
del rey franco Luis IV).

Adso afirma la venida del Anticristo en una futura crisis del
Imperio, cuando los reinos se separen.'®

Hildegard, en Scivias, se refiere al Anticristo: nacido de una

mujer con la apariencia de santa y virgen, fecundada por Lucifer'*. Se trata de un

modelo paralelo a Cristo, muy semejante en su perfil formal, pero diametralmente

140 Dan., 7, 8 y ss.

1419 Tes. 2.

2 Ibidem, 2, 3-4-

'3 Ibidem, 2, 9

441 Juan 2,18

145 Carozzi, Claude, op. Cit.

146 Scivias, vision 11, p.468 y ss.
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opuesto en su esencia e intenciones. Se intenta establecer una semejanza para
confundir a los seres humanos.

Su madre le ensenard poderes y magia para fabricar ilusiones y
quimeras, principales armas de seduccion para lograr mas poderes.

Su intento mimético con la figura de Cristo lo llevara a
anunciar su muerte y resurreccion. Su plan capital serd establecer el dominio del
mundo para luego invadir el cielo. Alli el poder de Dios lo abatird y serd lanzado en
el precipicio y “vomitara el ultimo aliento de vida en la muerte de la condena
eterna”'?’

En su segunda obra visionaria, el L.D.O., Hildegard contintia
desarrollando la imagen del Antricristo, encontrando un simil de ¢l en Herodes'*®.
Asi, lo describe como un soberano poderoso para luego establecer una comparacion
con Cristo: ambos son lefios, la diferencia radica en que Cristo es “lefio verde”,
“estival’, que surge desde el invierno del Antiguo Testamento. El Anticristo, en
cambio, es “lefio seco”, figura terminal, “por ello serd reducido a la nada “'*)y
continta: (...) “el lefio seco aparecerda, cuando aparezca antes del hijo de la
perdicion la disension, de la cual habla Pablo, mi vasija elegida, también cuando
todo el dolor que sobreviene conmueva el cielo y la tierra”™""

Hay una correspondencia fundamental en la tradicion, la obra
de Adso y las visiones de Hildegard. Aunque porta consigo la paternidad
demoniaca, el Anticristo nacié de mujer: es un ser humano. Para Claude Carozzi,
esto lo convierte en una paradoja viviente: al participar de la naturaleza humana

deberia tener acceso a la Gracia y a la salvacion, pero su paternidad demoniaca lo

tensiona hacia lo inhumano, sujeto a la condenacion eterna.

Hildegard en L.D.O., ofrece un argumento distinto: “Ya que
(el demonio) habia vencido al primer hombre, (luego) a través de otro hombre, es

decir, el Anticristo, estima que él es capaz de realizar lo que antiguamente habia

17 Scivias, vision VII, p. 474.

8 1.D.0., Il parte, vision V, p.315.
1 Tbidem, p 322.

10 Tbidem.
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comenzado, cuando intento luchar contra Dios”. Es decir, es la creacion, de parte
de Lucifer, de un propio Adan que aunque hibrido, puede competir con el nuevo
Adén que es Cristo. Este pseudo Adan se convierte en un poder intrahistorico para
enfrentar la creacion divina desde su centro: la propia humanidad, para asi
conducir soberanamente una rebelion, anteponiendo a las virtudes divinas los
vicios diabolicos. Luchara contra aquellos aliados a Dios que practican la
continencia (monjes) para que los hombres opten radicalmente por el “gusto igneo

151
de la carne’".

El Anticristo seria el intento final, segin la magistra, de
intervenir en la historia humana cuyos antecedentes se remontarian, en el Antiguo
Testamento, a los seguidores del culto de Baal, en el Nuevo Testamento, a los

saduceos y, en los tiempos de la Iglesia, a los heréticos.

Su méaxima expresion de engafio serd su elevacion a los cielos
“por arte diabdlica”, pero sera su ultimo intento pues: “sera derribado con divina

virtud”y asi sera “vencido el diablo y postrado su hijo”.

El Anticristo sera, asi, la mas decisiva intervencion de Lucifer
en su intento por desviar el sentido de la historia de la salvacion. Corresponde a la
creacion de una propia fuerza historica que se instala en medio de la creatio
misma: un ser humano, por definiciéon dotado de poder para llegar a ser “el sefior

del mundo”, el sefior de la historia, hostil a la creacion primera.

Aunque la apocaliptica hildegardiana coincide, en general, con la tradicién
mistica y profética en relacion a la ruptura final del tiempo histérico en un
conflicto y catastrofe definitiva y, en conclusion , la salvacion dependa en ultima
instancia, de una intervencion suprahistorica de origen plenamente divino: el

descenso de la Jerusalén Celeste. Aun asi, hay en Hildegard un optimismo

5! Ibidem, p.332.
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esencial hacia la humanidad historica que la distancia y singulariza de un mero

fatalismo milenarista.

Para Hildegard el ser humano es materia central en la
creacion, pero también en la historia. En su carta a Elisabeth de Schonau expresa:
(...) el hombre es un recipiente que Dios hizo para si y lo imbuyo de su espiritu,

. /4 )J152
para perfeccionar en él su obra™""".

Parte de la energia divina contenida en el mundo y en el
hombre, que permite esta busqueda, es la viriditas (también viredo): potencia

ascendente, vital, que esta presente en la historia.

La historia tiene esta potencia como también esta la palabra:
“El Padre lo ordend todo en si mismo y el Hijo lo completo en la obra (...) y luego

, 153
(ésta) la muestra con su palabra” " .

Aqui llegamos a lo decisivo de la potencia salvadora en el
hombre y la historia: el valor del verbo, la palabra en su obrar eficaz: los dos

testigos finales nos hablan de esto.

En la obra de Hildegard se destaca la importancia armonica y
musical de esta palabra en la transformacion del mundo, la historia y el individuo,

asunto que abordaremos en el siguiente capitulo.

La historia deja de ser un tiempo de mera fatalidad para
transformarse en un ambito de restauracion de la creacidon, aunque no total (la
esperanza esta puesta en la resolucion final extrahistérica'®®), sin embargo, Dios
decidi6 habitar en el tiempo de los hombres, igualandose a su creacion: “Dios se
incliné ante su obra, y asi en parte esta igualdad habito junto al hombre en el Hijo

de Dios, pues El se vistié de humanidad ™.

132 En Cirlot, Victoria, Vida y Visiones..., Op. Cit. p.144.

153 Tbidem, p.151.

134 Pieper, Joseph, El Fin del Tiempo, Barcelona: Herder, 1984.
155 Cirlot,V, Vida y Visiones.... p.151.
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La posibilidad de una salvacion presente ya en la historia es el
propio ser humano iluminado por la presencia del Hijo, pero también portador de

una propia claridad original, inalienable para los poderes obscuros.

En el ser humano esta, pues, la potencia germinativa de la cual

debera disponer cuando plenamente se haga presente la Parusia.

En la etapa postrera a la humanidad, desde cada una de sus
singularidades individuales, le estd abierta la posibilidad de la aceptacion del
Reino. La conciencia apocaliptica y teleoldgica, el saber de que todo conduce a
una finalidad resolutiva, aunque no plenamente histérica, pues el tiempo sera
superado, instala a la humanidad frente al advenimiento, es decir, frente a un
tiempo futuro contradictorio, catastrofico, confuso, pero, en definitiva salvifico:

esa es la esperanza escatologica y teleoldgica en la tradicion y en Hildegard.
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CAPITULO1V:
LA MUSICA Y LA HISTORIA.

Desde la obra de San Agustin de Tagaste la Historia adquiere un sentido
reflexivo, teodrico, complejo, profundo, a la luz de la teologia: ser y tiempo se
entrelazan en una existencia peregrina, misteriosa y profética. Este sentido
teleologico de la vida, presente en el relato de los patriarcas'™ y en el lenguaje
poético de los profetas del Antiguo Testamento, adquiere una extraordinaria
profundidad en la obra del obispo de Hipona. La temporalidad, en esta suerte de
societas universalis’’ que es la cristiandad, se transforma en la principal materia de
reflexion. Dios perpetra'™®, deviene en el tiempo y proyecta el advenir futuro.

Desde San Agustin también comienza una figuracion musical de la existencia
historica, lo que Henri-Irénée Marrou, en ese extraordinario conjunto de ensayos,
reunidos en un volumen bajo el titulo Théologie de I’ Histoire™ denomin6 la
concepcion musical del tiempo: “ A San Agustin, en efecto, le gustaba referirse al
curso de la historia, el ordo saeculorum, concibiendolo como un canto maravilloso,
tamquam pulcherrimum carmen”'*; 1o que en una traduccion de La Ciudad de Dios

aparece como: “y asi embellecer el orden de los siglos como un hermosisimo canto de

1% Vid. Auerbach, Erich. Mimesis,La Representacion de la Realidad en la Literatura Occidental,
México-B.Aires: F.C.E., 1950.

"7 Gilson, Etienne. Las Metamorfosis de la Ciudad de Dios, B. Aires: Troquel, 1968.

138 Concepto central utilizado por G. Van der Leeuw , op. Cit. .

139 Théologie de I’Histoire, Paris: Du Senil, 1968. ( versién traducida en castellano: Teologia de la
Historia Espaiia: Rialp, 1978) En la primera parte del libro Marrou da cuenta de un “petit livre”,
escrito en su juventud, titulado:7Traité de la Musique selon ’esprit de Saint Augustin, que no hemos
podido hallar.

1 Tbidem, p. 79
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variadas antitesis”!®!

. Aqui encontramos a un autor que recoge tanto la tradicion
hebrea de la musica (los salmos son un ejemplo muy citado por la patristica y los
doctores cristianos'®?); como de la tradicion helenistica,(particularmente la teoria
neopitagorica y aquella de Aristogenes de Tarento que cita Marrou'®).

La musica aparece, pues, como una metafora “natural” a la historia en el
mundo cristiano: ambas son consustanciales a la temporalidad, devienen en la
sucesion, ora de momentos, ora de sonidos. Y su sentido, que es el ser de la musica,
“no se percibe definitivamente mds que cuando acaba la pieza, cuando se toca el
ultimo acorde, cuando resuena la cadencia final”'®. Musica e historia son
teleoldgicas, advienen en el tiempo y tienen o se conducen hacia una finalidad. Sin
embargo, nada sacariamos si no retuviéramos, en la memoria, sus sonidos o sus
acontecimientos, a fin de sinfonizarlos con los que escuchamos y vivimos en la
actualidad y los que intuimos o profetizamos del futuro.

En la conformacion cultural de la cristiandad, durante los cuatro primeros
siglos, la musica serd el arte por excelencia. Frente a todas las dudas acerca de los

165
loca sancta

, la cuestion del culto a las imdgenes, el ritual y la liturgia, la
calendarizacién de celebraciones, y otros asuntos que incorporaban las relaciones
entre la cultura pagana y el mensaje cristiano, la musica aparecera como la
manifestacion mas cercana a lo espiritual, sobre todo en el canto vocal, y luego, a
través de algunos instrumentos que “pasan la prueba” del pudoroso ambiente de la
Tardo Antigliedad cristiana: el arpa, el salterio, la lira. Los instrumentos insuflados
por aire, especialmente, aquellos bucales, quedaran entre aquellos que llaman a la
concupiscencia'®.

El desarrollo de la musica, en la temprana y alta Edad Media, en los circulos

cristianos monasticos y eclesiasticos, convergerda en el canto ambrosiano de

! La Ciudad de Dios, XI, 18, Madrid, B.A.C., 1977, p.716. El comentario de San Agustin aclara: “lo
que llamamos antitesis son ornamentos preciosos de la elocucion”.

192 yéase por ej. Salmo 150.

163 Marrou, H.L, Op. Cit, p. 72.

' Ibidem., 80.

165 Marin, José, El Problema de los Loca Sancta Cristianos.

166 vid. Gerdld, Theodore. Les Péres de I’Eglise et la Musique, Geneva, 1973.
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caracteristicas “romanas” y algunas derivaciones regionales en Hispania, Galia,
Irlanda. Un desarrollo particularmente significativo para los antecedentes de
Hildegard serd aquella practicada por los monjes benedictinos desde el siglo VI
(gregoriana). El monje benedictino convierte a la musica en centro y eje de su ethos.
Las melodias no solo ornamentan el rito, sino son presencia eficaz de lo divino: se
trata de un camino en el tiempo, historico. Las simpatias actsticas, el ciclo de los
cantos diarios y anuales, promueven las influencias benéficas de lo Alto y rechazan
las malignas. Teorias neoplatonicas y neopitagdricas fundamentaran este hecho.

La musica alcanza, en la obra de Hildegard, no sélo es una dimension
central del principio divino de la prima creatio ab origine sino el fundamento de
una feoria ( griego = vision) del cosmos, la naturaleza y la historia. El sonido
armonico, “sinfonicamente” consuena desde lo “alto” en el tiempo y sus
resonancias fecundan la creacion. Esto constituye una tradicion neopitagérica que
ingreso a la biblioteca monastica a través de la obra de Boecio (s. V d.C.): “Este
consideraba en la musica una triple division: musica mundana, musica humana,
musica instrumentalis. A la musica mundana corresponde la nocion de orden
cosmico a partir del sonido armoénico de los astros y de su movimiento, la sucesion
de estaciones y la simbiosis de los elementos son correspondientes a este equilibrio
dindmico. Esta musica césmica estéd ligada a la armonia de las esferas: los siete
planetas giran y su movimiento produce un sonido melodioso, de modo que si el
movimiento es mas rapido produce un sonido mas agudo; si es mas lento, uno mas
grave. De aqui proviene una proporcion numérica expresada en el movimiento,
en cuanto esta situado en el espacio, es el ojo el que le capta. De ahi la relacion

constante entre el oido y la vista con respecto al nimero.

Boecio hablé también de una musica humana. Ella rige al hombre como
parte microcosmica del todo y supone un acuerdo entre el alma y el cuerpo. Esta
musica concierne ademas a las facultades del alma y la armonia de los elementos

que componen el cuerpo, a saber, los 6rganos. En cuanto a la musica instrumental
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o musica instrumentalis, ésta se refiere al uso de instrumentos, comprendiendo la

voz humana, y sus diferentes relaciones: armonicas, métricas y ritmicas.”'®’

La musica humana, o musica del alma, reside en Hildegard, en el recuerdo
mas profundo del hombre, ab origine, y es inaudible para la mayor parte de la
humanidad. Sin embargo, y tal como sucede con lo visible que nos puede reportar,
a través de los simbolos, a lo invisible'®, 1o audible nos puede “recordar” lo

inaudible.

Aqui quisiéramos establecer la diferencia entre los anteriores concepto de
figura y metafora con simbolo, de acuerdo al pensamiento de Hildegard y

algunos de sus contemporaneos.

El concepto de simbolo, sea en su audicién (como es este caso) o
visibilidad, no es un elemento que estd “en reemplazo de”, como la metafora, sino

constituye un cuerpo activo y eficaz que permite el nexo con lo “ausente”.

Etimologicamente, desde su raiz griega, symballeyn designaba, al
parecer'® la reunion de dos partes divididas que, originalmente, eran una (asi en
Platon), como también podia significar el banquete de reunion. La idea de una
creacion fisurada, que permanece desunida parcialmente de su creador, como el
anillo de los huéspedes homéricos, nos representa el profundo sentido que tenia la
fenoménica de los simbolos en la Edad Media. Ernst Cassirer' " nos habla de la
concepcidon de un mundo que, desde el origen, se ve como incompleto, demediado,

y que intenta reconstruir el mapa de la otra mitad perdida (invisible), a través de

'7 Fuentes Bardelli, Italo / Ortuzar Escudero, Maria José. “ Musica e Historia en Hildegard von
Bingen”,en Rev.Chilenad de Literatura, Santiago: U. de Chile, 2003, p.145.

"% Vid. Por ej. Hugo de San Victor: Symbolum est collatioformarum visibilium ad invisibilium
demonstrationem, es decir, “El simbolo es una conjuncién de formas visibles destinada a mostrar las
invisibles”, en Jages Pi, Jessica, op. Cit., p.127.

1 Véase Giedion, Sigfried. El Presente Eterno: los Comienzos del Arte, Madrid: Alianza, 1981, p.110
y sS.

17 Cassirer,Ernst. Filosofia de las Formas Simbélicas ,México:F.C.E: 1979; tb. Antropologia
Filosdfica, México: F.C.E: 1978.
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los restos significativos y plenos de sentido que han quedado: estos son los

simbolos, por cierto, “sagrados”, es decir, “hierofanicos™'”".

El simbolo de acuerdo a André Neher'”? es “hijo de Jerusalén”, mas que de
Atenas, aiin cuando la palabra sea griega. Sin embargo, aqui, es necesario
distinguir: la grecia arcaica se aproximaba mucho mas al modelo israelita que la

QGrecia clasica.

El simbolo, de acuerdo a Marie-Madeleine Davy' ", corresponde, més que
a un elemento retorico, como la metafora, a una “revelacion”!™. Atin siendo
“incomunicable” exige una tradicion. “Por ello el simbolo se presenta como un
soporte a traves del cual lo absoluto penetra en lo relativo, lo infinito en lo finito,
la eternidad en el tiempo. Gracias a él se establece un didlogo y se opera una
transfiguracion: lo trascendente se impone. Dios quiere revelarse al hombre, el

, L 175
simbolo permite oir suvoz.””" " .

Me parece reconocer esta dimension de lo simbdlico en Hildegard sea
como “recuerdo” en el alma, sea como “fragmento” en el mundo, sea como

“vinculo” disponible en la armonia del cosmos.

Asi, existe, pues, una musica, inaudible para el oido de la mayor parte de
los humanos, en el secreto recondito del ser, y otra “mundana”, es decir, cosmica,
“celeste”, que proviene de lo alto, también “inaudible”. Pero he aqui que es posible
“despertar” esos sonidos o atraerlos a través de notas simpaticas y acordes y
armonias sinfonicas: esta es la importancia de la musica “instrumentalis”,
provocada por la misma voz humana o por la interpretacion de organa, esto es,

instrumentos creados, de factura humana.

"I Concepto clave en la interpretacion de Mircea Eliade, vid. Por ej. EI Mito del Eterno
Retorno,Madrid: Guadarrama, 1979.

172 Citado por la extraordinaria obra de Davy, Marie-Madeleine. Op. Cit., la obra de Neher L Essence
du Prophetisme , Paris, 1952, aunque lo hemos visto citado en otras oportunidades, no hemos, hasta el
momento, podido conseguirla.

' Tbidem.

17 Ibidem, p.83.

' Tbidem.
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En una famosa, y muy comentada carta a los prelados de Mainz'"®, entre
los afos 1178-1179, en circunstancias que a la comunidad de Hildegard se le ha
prohibido la interpretacion musical, ella argumenta profunda y brillantemente en

su

defensa. Comienza con la cita de los salmos 149'77 y 150'"® y a continuacion
sefala: ...”somos instruidos en lo interior a través de lo exterior”...Luego,
considerando el drama adanico que, en los comienzos “participaba de las voces
celestiales”, Adan, en su caida, perdi6 tal comunién musical, durmiéndose en las
tinieblas de la ignorancia; sin embargo, “por infusion del espiritu profético”
musical, presente en los Salmos, en los instrumentos creados por el hombre (“sus
formas y cualidades™) y el “sentido de las palabras”, es posible la memoria del
origen: “Al oir una cancion el hombre acostumbra a suspirar y a gemir, recordando

’ 1 roe ;o .
la naturaleza de la armonia celeste”'””. La mésica estd vinculada, aunque contiene

176 Epist. XXIII, en Cirlot, V. Vida y Visiones..., pp. 298-301.
"7 Sal. 149 (...)” Alaben su nombre con danzas
Entonen salmos con timpanos y citaras”
'8 Sal. 150 (...) “ Alabadle al son de las trompetas,
Alabadle con el salterio y la citara.
Alabadle con timpanos y danzas,
Alabadle con las cuerdas y la flauta
Alabadle con cimbalos sonoros,
Alabadle con cimbalos resonantes.
Todo cuanto respira alabe a Yahvé
JAleluyal.

17 Cirlot, V. Op. Cit. Pp. 298-300: “Antes de la transgresioén y cuando aun era inocente, tenia la
voz en la compafifa no pequena de las voces de los angeles, que las poseen debido a su naturaleza
espiritual y que son llamados espiritu por el Espiritu, que es Dios. Adan perdié la semejanza de
la voz angélica que tenia en el parafso, y se durmi6 en el conocimiento del que estaba dotado
antes del pecado, del mismo modo que un hombre, al despertar de un suefio, retorna ignorante e
inseguro de lo visto en el suefio (...) Para que no recordaran sélo el exilio, sino también la divina
dulzura y la alabanza en la que se regocijaba el mismo Adan con los angeles en Dios antes de la
caida, y para que fueran impulsados a ello los santos profetas, instruidos por el mismo espiritu
que habfan recibido, compusieron no sélo los salmos (psalnos) y canciones (cantica), que eran
cantados para encender la devocién de los que los ofan, sino diversos instrumentos de musica
con los que tocar multiples sonidos, a fin de que, tanto por las formas o cualidades de aquellos
instrumentos como por el sentido de las palabras recitadas, los oyentes, estimulados y adiestrados
por lo exterior (per exteriora admoniti et exercitati), fueran perfeccionados en lo interior. A
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un anuncio de lo futuro, méas poderosamente al “in principium” del “verbum”
creador que sigue resonando en la creacion toda, pero particularmente con un
doble origen: “desde lo alto”, es decir, desde las esferas, desde los coros
angelicales, que aun participan del momento originario, y puede “descender” para

intervenir en la naturaleza y en la historia, y también, en el alma humana.
“La creacion, desde su fondo originante, siempre posible de ser actualizado

( aqui y ahora siempre'®), constituye, pues, una symphonia que se expresa en el
movimiento circular y danzante de las esferas, en la voz celestial de los coros
angelicales, en los cantos de los hombres y sus instrumentos, como en los sublimes
sonidos del fondo del alma™'®'

Asi, por ejemplo en la Symphonia: “qui in alto sonuisti”'*’; “celo rutilante

. : 183, . . . 184, « .
/et in laudibus sonante’ " ; “sicut angeli sonant in laudibus”"""; * Inde concinunt

185, « . : . 1,186 .
; “cum omnis celestes symphonia / de te sonuit”"°". El sonido

celestia organa’”
se produce desde lo Alto, que es el principio, y las criaturas como muy bien lo

traduce Maria Isabel Flisfisch “resuenan”.

Aqui, estamos mas proximos al simbolo o al arquetipo, que a la figura o
a la metafora, pues el sonido o la palabra symphonica, no estan en representacion

de, sino son presencia actuantes.

Desde esta perspectiva, resulta fundamental comprender la presencia de la

musica en la temporalidad humana. El sonido ( vox,, sinfonia, armonia), presente

semejanza de estos santos profetas, algunos hombres fervorosos y sabios descubrieron por
medio del arte humano muchos tipos de instrumentos, para poder cantar segin el gozo del alma.
Y adaptaron lo que cantaban a la inclinacién de las junturas de los dedos, recordando cémo
Adan fue formado por el dedo de Dios, que es el Espiritu Santo, y en cuya voz estaba toda la
suavidad del sonido de la armonia y de todo el arte de la musica antes de que la perdiera”

"% Coomaraswamy, A K. El Tiempo y la Eternidad, Madrid:1980.

'8 Fuentes Bardelli, Italo. “La Musica en la Symphonia de H.v.B.”, en Coloquio: Mujeres de la Edad
Media, Escritura, Vision, Ciencia. U. de Chile /Fundac. Andes, 1999. p. 81.

182 Simphonia,Poema 7. p.61 “que en lo alto resonaste”.

' Tbidem, Poema 14, p.91 “mientras el cielo resplandecia / y resonaba en alabanzas”.

184 Ibidem, Poema 32, p.174 “asi como los angeles resuenan en alabanzas”.

185 Ibidem, Poema54, p. 291 “Por ello las voces celestiales cantan”.

186 Ibidem, Poema 56, p. 308 “’cuando toda la sinfonia celestial / resono desde ti”.
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en la eternidad cdsmica, deviene e intercepta la duracion historica y, en algunos

momentos centrales, origina épocas.

Los Cinco Tonos y los cinco tiempos historicos.

En la tradicion historiografica y profético visionaria de la historia, en la Edad
Media, el asunto de las duraciones, periodos y épocas, forma parte consubstancial
a la interpraetatio: el tiempo historico acontece en cuanto signo y sentido de un
acontecer universal. Como deciamos en el capitulo precedente, en el desarrollo de
las cronicas, particularmente en el género de los Chronicon, existe la busqueda de
una trama ecuménica. Esto es: en distintos pueblos, Imperios o civilizaciones, es
posible hallar coincidencias o sentidos enigmaticos en los hechos registrados. Un
asunto central en la historia universal seran las sincronias, aquello que Jaspers
llamara “tiempos-eje”'™’. Las crénicas universales, entre otras cosas, establecen
comparaciones entre los hechos significativos, en fechas similares, a fin de dar

cuenta de un “sentido universal” en el acontecer.

También, el plantear “ritmos universales” a los acontecimientos se constituye
en un topico de la historia cristiana: San Agustin instala el modelo de las seis
edades, Paulo Orosio'®®, apoyandose en el Libro de Daniel, incorpora la
secuencia de los cuatro Imperios Universales, un contemporaneo a nuestra
magistra, Joaquin di Fiori, las tres edades tomando como modelo a la Trinidad
catolica. En este mismo propdsito, Hildegard nos hablara de cinco momentos en la

historia intervenidos por cinco tonos musicales:

(...)’cinco tonos de la justicia enviados por Dios resuenan para el género

humano, en los que consiste la salvacion y redencion de los creyentes.

Y estos cinco tonos son superiores a todas las obras de los hombres, porque

todas las obras de los hombres se nutren de ellos. Hay hombres que no marchan

187 Jaspers, Karl, Origen y Meta de la Historia, Madrid: Rev. De Occidente, 1968.
'8 Historias, Libro I.
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segun estos sonidos, sino que sus obras son realizadas solo con la ayuda de los

. . 2189
cinco sentidos del cuerpo.

Los cinco tonos fundamentales de Hildegard pueden estar tomados de la
tradicién mds arcaica de la musica: la escala pentatonica, que ha tenido un amplio
uso en la cultura oriental tradicional y en la cultura del oriente del mediterraneo,
pero también en los cantos populares. Resulta sugerente la tesis de Marius
Schneider'® que intenta engarzar la antigua tradicion totemistica de la simbologia
animal — y su vinculacion con la notacion de sonidos — con la cultura musical
romanica de algunos claustros, a partir de la via catalana, hacia el sigloXII.
Schneider estudiando algunos conjuntos arquitectonicos a partir de los simbolos de
los capiteles, descubre coincidencias que se remontarian a las antiguas tradiciones.
Catalufia habria sido un corredor de influencias orientales en la etapa “bizantina”
(reconquista imperial) y en la etapa arabe. Su estudio remite muchas veces a la
lectura acustica de la iconografia, un caso que nos puede invitar a revisar mucho
mas su tesis es la vinculacion del tetramorfos (presente en Ezequiel y Daniel)
como evidencia musical con la tradicion pentatonica ( a través del circulo de

quintas).

Asi, los cinco tonos histéricos de Hildegard, cuatro de los cuales ya se han
hecho presentes, esperan la nota final. De otro modo, si fueran las cinco notas, la
quinta nota consonaria — en quinta — con la primera. Ya un poco mas adelante, en

este capitulo, veremos a importancia del intervalo de quinta para Hildegard.

Si buscamos a correspondencia de los tonos con los acontecimientos

historicos, ella claramente informa:

(...) El primer tono se realizo en la obra a través del fiel sacrificio que Abel
inmolo a Dios; el segundo, cuando Noé construyo el arca por orden de Dios; el

tercero, por medio de Moisés cuando recibio la Ley que fue referencia para la

'8 Cirlot, V. Vida y Visiones...p.50.
19 Schneider, Marius, El Origen Musical de los Animales-simbolos en la Mitologia y la Escultura
Antiguas, Espafia: Siruela, 1998.
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circuncision de Abraham. En el cuarto tono la palabra del Altisimo Padre
descendio al utero de la Virgen y se hizo carne, pues aquella palabra mezclo el

: . 191
limo con agua y formo al hombre.”

Si comparamos estos hitos “epocales” con la tradicion historiografica no
necesariamente coinciden. Eusebio de Cesarea (y san Jerénimo) trata de coordinar
los tiempos cristianos con aquellos paganos, ofrece los siguientes: Moisés, Jueces,
Profetas, reconstruccion del Templo y nacimiento de Cristo. San Agustin (y San
Isidoro) instala el esquema de las seis edades: Adan, Noé, Abraham, David,
cautiverio de Babilonia y nacimiento de Cristo. Y asi, Joaquin di Fiori, hacia el
siglo XII, tres edades: del Padre, o de la Ley, del Hijo, o de los Sacramentos, del

Espiritu, o del Amor.

Donde hay claras coincidencias es en la ultima época, presidida por en

nacimiento de Cristo.

El tiempo final, post-conflicto apocaliptico, es para Hildegard el ultimo tono,
asi lo dice: (...)”El quinto tono sonard cuando haya terminado todo error y
confusion, y los hombres vean y conozcan que nadie puede hacer nada contra

. 192
Dios .

Se trata de un tono culminante, por lo mismo, en donde se recapitula todo el
tiempo anterior. Musicalmente lo podriamos entender como “consonante”,
“sinfonizante”, en donde se cumple el ciclo fundamental de las quintas como
escala musical (todas las notas resuenan) o en donde la nota originaria, el sonido
primero, pristino, consuena con la quinta perfecta, como intervalo musical (muy
usado en las melodias hildegardianas): (...)” De este modo en los cinco tonos
enviados por Dios se realiza el Antiguo y Nuevo Testamentos, y alcanzara a la

totalidad de los hombres. '’

Y1 Cirlot, V. Vida y Visiones...p.50.
2 Tbidem, p. 51.
' Ibidem.
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Finalmente, vendra la etapa plena del Reino: (...)”Después de estos cinco
tonos se le dara al hijo de Dios un tiempo de luz, de modo que sera conocido

. 194
abiertamente por todas las carnes”

Teoria de la musica en Hildegard.

Hacia mediados del siglo XII (1148 d.C.) Hildegard se pronuncia, en dos
cartas'”, sobre su creacion poético-musical. Después, una vez terminada su obra
visionaria Scivias ( 1151) integrara, al final del texto, cuarenta canciones sin partitura.
Se estima'”® que hacia 1150 inicia su fundamental obra lirica Symphonia y se
acepta’”’ el afio 1175 su finalizacion. En ese mismo afio el manuscrito habria sido
donado a la comunidad monastica de Villiers, en Brabante. Este es uno de los dos
manuscritos, con escritura poética y musical, que se han conservado y que hoy lo
conocemos como el Ms. Dendermonde Codex 9 D', fuente para nuestro estudio,
aunque lo hemos conocido parcialmente a través de la edicion critica de Berschin y
Schipperges'” Existe otro, también contemporaneo a la abadesa, conocido como el
Riesenberg Codex 2 R*®. Pero es a partir de un proyecto Fondecyt en donde, a partir
de la traduccion de Maria Isabel Flisfisch y los comentarios criticos de Maria Eugenia
Goéngora, Maria José Ortuzar, Beatriz Meli y uno que otro aporte de quien escribe, se

0! Otra obra, incluida en la parte final

pudo contar con una traduccion al castellano
del Ms. Dendermonde, contiene un drama liturgico que se conoce como Ordo
Virtutum ( el Juego de las Virtudes), dicho texto poético y melodico, aunque no

ingresa directamente en nuestro analisis, sirve de importante referencia.

%% Ibidem.
195 Nos referimos a las cartas dirigidas, la primera, a Odon ded Soissons y otra a su secretario Volmar.
"% Ver en Introduccion Critica , Van Poucke, Peter. Hildegard of Bingen, Symphonia Harmoniae
ggwlestium Revelationum.Facsimile Editions of Prints and Manuscrits, Alamire, Belgium 1991

Ibid.
19819 Hoy se conserva en la Abadia de San Pedro y San Pablo, provincia de Flandes oriental, Bélgica.
19 Berschin, Walter/ Schipperges, Heinrich, Symphonia, Gedichte und Gesange, Lateinisch und
Deutsch, De. Lambert Schneider,1995.
2% Conservado en la Biblioteca de Wiesbaden.
2! Hildegard von Bingen, Sinfonia de la Armonia de las Revelaciones Celestes, Madrid: Trotta, 2003.
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La obra musical de Hildegard von Bingen se puede ubicar entre las formas
melddicas de la tradicion gregoriana que se gestan y se desarrollan desde la practica
de la vida contemplativa y ritual de las comunidades benedictinas.

Este tipo de musica se incorpora, desde tiempos de San Gregorio Magno
(s.VI), tanto en el tiempo cotidiano, a través de la celebracion de las horas, hasta las
grandes festividades del Propio Tiempo, constituyendo un fundamento poético,
simbolico, ritual y teoldgico de la realizacion de la vida, practica y cotidiana, como
también de la dimensién metaforica mas sublime de la comunidad, esto es la
comunién con lo invisible como presencia-ausencia de lo divino y su reificacion 2
en el plano de las representaciones cuyo maximo sentido lo vemos en el plano de la
temporalidad y la construccion de una trama mitoescatoldgica o historia cristiana.

Asi como es posible reconocer constantes producto de la consolidacion de
estructuras y formas poético-musicales estables, que consolidan en una tradicion,
también  es posible reconocer en el canto gregoriano un constante desarrollo
creativo, transformaciones y asimilaciones de elementos que, muchas veces estan
ligados a nuevas fundaciones de comunidades y reformas ( por ej. La reforma de San
Benito de Aniane en el tiempo inmediatamente posterior a Carlomagno, o el
interesante contraste entre Cluny ( d.910) y el Cister, de tiempos de Hildegard), o, en
otros casos que obedecen a tradiciones vernaculas ( la primera liturgia célto-cristiana
en Irlanda); también se hace presente, cada vez que es posible, el genio individual de
los creadores, este es el caso de nuestra Santa.

Estamos frente a una tradicion historica, viva, que reconoce permanencias,

cambios y presencias creativas.

22 Tomamos este concepto desde la reflexion postmoderna de Frederick Jameson que, aunque su uso
se refiere a la cosificacion de los objetos desde la perspectiva del valor del capital, aqui queremos
ampliarla hacia la realizacion mundana de valores tedricos y metaforicos. Asi por ejemplo la
consagracion de modos constructivos, gestuales y rituales, en el plano de una hegemonia religiosa
social y cultural.
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La obra de Hildegard estd integrada, pues, a esta tradicion que conserva,
explora, abre e incorpora nuevos motivos y coédigos formales que se tensionan
audazmente. Crea variantes originales de formas que estaban disponibles y, a veces
olvidadas.””’

Para valorar la obra desde el punto de vista musical, hemos indagado en sus
dos cuerpos poético-musicales a fin de seleccionar ejemplos representativos de su
creacion. No obstante, para poder comprender algunos aspectos deberemos acudir,

cuando sea preciso, a las otras obras, especialmente su primer escrito visionario

203 , . . ./ . P .
Recordemos lo que habiamos escrito en 2003, en la publicaciéon en conjunto con Maria José

Ortazar, Op.Cit, p. 147. “Una de las variables consideradas en la historia cultural de la musica es la
relacion del compositor y su propio tiempo, sin embargo, ese propio tiempo no es facil de mensurar.
(Qué es lo contemporaneo a un autor? ;Hildegard formaba parte de los antiqui o moderni de ese
notable siglo XII? ;Estaba en la retaguardia o en la vanguardia de las corrientes creativas? (Es
posible ocupar tales términos para el periodo medieval? Digamos, por ahora, que una comparacion
sensata deberia corresponder a sus “iguales”. ;Fue Hildegard, desde este punto de vista, una prima
inter pares? Es decir, al menos, ;dentro de los compositores de su generacion? Poder afirmar o negar
esto implica un estudio mucho mas minucioso de un siglo increiblemente fecundo en cuanto a la
cultura docta en general, en donde las influencias se entrecruzan y crean nuevos resultados, algunos
inéditos hasta ese momento. Es también cierto, sin embargo, que muchas tradiciones se afirman y
consolidan en ese siglo, asi como otras que estaban interrumpidas resurgen en lo que el lenguaje
juridico ha llamado “recepcion”. ;No sucedera lo mismo en todos los siglos? Contentémonos, por
ahora, con decir que, en comparacion con los anteriores siglos de la Edad Media, al menos en lo que a
la cultura docta se refiere, el siglo XII claramente tiene matices mas acentuados en estos aspectos. Es
un siglo de contrastes en lo que respecta a las fuerzas de memoria, conservacion e innovacion.
Hildegard, como Pedro Abelardo, Adan de San Victor o Giraut de Bornelh y tantos otros, encarnan con
intensidad este momento. En esta perspectiva, como bien dice Theodor Seelgen ( “Der Tritonus im
“Ordo Virtutum” der HI. Hildegard”, en Musica Sacra, Verlag F. Pustet, 1981) en la musica de
Hildegard bien podemos encontrar elementos de conservacion y arcaizantes que enriquecen su obra,
especialmente en la dimension de una sonoridad mistica (el caso central que trata el autor es el uso del
tritono indirecto), y que nos permiten hablar de un sentido romanico en su obra, como también
novedades propiamente goticas que la instalan como una precursora (especialmente sus construcciones

armonicas que se aproximan a las tonalidades menores y mayores de la muasica moderna).”
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Scivias®™, su obra autobiografica escrita por Theoderich von Echternach®”

, Yy sus
escritos epistolares. Nuestro problema fundamental estd definido por el caracter
mismo del escrito visionario: es, al mismo tiempo, revelacion y espejo ( speculum) y
la musica no sélo es expresion de la presencia divina en la voz escrita de la Santa,
sino es el vehiculo mismo de tal origen y, como tal, portador de su esencia ( asi, en el
Ordo Virtutum, Satands se ve privado de esta potencia poética , solo puede
vociferar). Asi, un andlisis musical supone, contemporaneamente, uno literario; en
este eje melodia-palabra se presenta una unién que podemos denominar “forma
simbdlica”, esto es , la intima consolidacion de ars verbi con ars musicae’®®. El
simbolo adviene cuando la férmula melddica, en el encuentro con la palabra,

descubre una totalidad, y cuando el sonido y el significado poético y conceptual de la

palabra establece una féormula de sentido.

El fundamento de la musica.

En la secuencia O Virga ac Diadema

Hildegard nos habla de la Virgen
como figura original- participa del primer momento de la creacién — y originante:
Mater — Matrix — Materia (durea), clausurada en su pureza. Es la flor de la nueva
humanidad que fue fecundada por la “ Divina Claritas”. La estrofa 4b y la ultima 6b
destacan la presencia de Dios en cuanto sonido armoénico fundamental del cosmos. El
sonido en Hildegard es un principio divino que se proyecta y resuena en la

ey 2 . , y e
creacion®”, los coros angelicales son las voces mas pristinas que ayudan en la tarea

divina de hacer fluir las armonias fecundantes produciendo consonancias en el

24 yvon Bingen, Hildegarda, Scivias: Conoce los Caminos, Trad. Antonio Castro Zafra y Ménica
Castro, Edit. Trotta 1999, Madrid.

2%yon Echternach, Theoderich, Vita, , en Victoria Cirlot, Vida y Visiones...

2% Scivias, “Asi como la palabra representa el cuerpo, el cantico manifiesta el espiritu: pues la armonia
celestial revela la Divinidad, y la palabra difunde la Humanidad del Hijo de Dios”, p. 503.p

27 Poema traducido y editado con comentarios por equipo de investigacion U.Chile / Fondecyt en
Rev. Nomadias, n° 2, pp. 59-68, y luego, en la traduccion de Maria Isabel Flisfisch , Trotta, 2003.

208 Algo similar a lo que presenta Plotino en sus Enéadas en torno a la luz, como principio divino, que
fluye y se proyecta cruzando el universo creado, en sus distintas jerarquias hasta llegar a la materia
misma.

86



universo, el alma humana y la naturaleza, dentro de ésta encuentra un cobijo

favorable en la creacion de los instrumentos musicales®” .

En el interior del alma humana aparece un llamado ( vocacién), sentido
desde lo mas profundo, que despierta el recuerdo de su origen'’, cuando participé en
la creacion primera que sigue residiendo en las armonias celestiales, en el aqui y
ahora del “ in principium” eterno que, por lo mismo, puede ser actualizado. El ser,
entonces, se conmueve y expresa su voz consonante y resonante que lo eleva
sinfonicamente hasta las armonias de lo alto. Ahora, la musica vocal, recoge los
sonidos de la creacion que estdn presentes — inaudibles para el 6rgano auditivo
natural, pero si para el oido del alma — en la vigencia del recuerdo®'' del principio. La
musica, como fluido melddico, ritmico y poético, es eco del paraiso*'>. Asi, el alma
como los instrumentos musicales, de humana factura, deben lograr o reflejar esa
disposicion abierta a una escucha profunda; los sonidos no se originan todos sélo
desde una mera produccion fenoménica, los hay de origen pristino y ellos sélo
pueden ser acogidos si el ser se dispone a ello, si logra convertirse en una caja de
resonancia. El principal obstaculo a este fin, estd sefialado por la culpa adanica, sin
embargo, como una verdadera tradicion, como un hilo dureo que cruza esa frontera
sagrada de la caida, estan las voces de las jerarquias celestes que mantienen vivos los
sonidos desde lo alto, pero también, en la historia, aquellos que los han escuchado,

aquellos que han hecho su alma disponible y que han podido “sinfonizar” con los

2 Scivias, pp. 505 y ss.

219 Con mucha claridad aparece ésta dimension, en el texto de su obra dramatica y melédica Ordo
Virtutum ( El Juego de las Virtudes) en la tension que se produce en el alma en su conflicto entre el
bien y el mal, el alma debe recordar quien es y a quien pertenece.

2l para Stithimeyer, Barbara, Auf der Suche nach der Stimme des lebendigen Geistes.....en Forster,
Edeltraud, Abt, O.S.B.,, Hildegard von Bingen, Prophetin durch die Zeiten, zum 900. Geburtstag.
Herder (Freiburg — Basel — Wien), 1998,

?12 véase Schlager, Karlheinz, Die Sequenz als Lehrstiick. Die Melodien der Hildegard von Bingen
zwischen Inspiration und Redaktion, en Forster, op. cit., pp. 296 y ss., especialmente en su referencia a
Schéfer, Thomas , Visionen, Leben, Werk and Musik der Hildegard von Bingen, Miinchen 1996, 218,
y Scherer, Wolfgang, Hildegard von Bingen, Musik und Minnemistik, Freiburg, 1987, 174 :
“Nachklang des Paradieses... Vorklang des Lobliedes der Engel”, als “Klangliche Wiederherstellung
und horbare Realisierung der harmonia coelestis” ( “ Eco del Paraiso... Preludio de las laudes de los
angeles”, como “ reconstruccion sonora y y realizacion audible de la Armonia Celeste”)
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angeles y las virtudes divinas, estos son, los patriarcas y profetas, los apostoles y los
santos y sobretodo, quién encarna esta disposicion en su grado mas sublime y que,
por lo mismo, puede contener plenamente al Verbo, ya no por tradicion, sino por estar
constituida ella misma de la “auream materia” desde la “prima aurora™" : Maria
Virgo et Mater.”"*

En la creacién de la musica en la obra de Hildegard existe, pues, una co-
operaciéon que tiene su origen en el “despertar” de ese recuerdo primigenio y el
“suspiro” seria el primer paso en el camino hacia su bisqueda®"”.

Se trata de recordar las melodias, tonalidades y armonias de esa musica
original, que son la “forma” del Verbo, de la Palabra Original. Cantando, la Palabra
adviene al mundo en un cuerpo melddico: es el misterio de la encarnacion del sonido
“etéreo”, aéreo y espiritual, en la corporeidad de la palabra poética humana, y sus
medios son la voz y los instrumentos, esto, ya veremos mas adelante, es un problema

capital en la interpretacion de la musica de la abadesa.

La forma musical en la obra de Hildegard.

Uno de los primeros aspectos que llama la atencion al revisar la escritura
musical o alguna buena interpretacion de sus composiciones es la extraordinaria
amplitud de su tesitura (es decir, la magnitud que media entre la nota mas grave y la
mas aguda) dentro de nuestra seleccion de canciones esta el responsorio “O Vox
Angelis” y en €l la amplitud tonal o ambito llega a dos octavas y media, aunque es un
caso extraordinario, el promedio de las canciones supera la octava y media.

Estos ambitos tienen como base una estructura modal: es decir escalas

diaténicas caracterizadas por un sonido fundamental (tonica) y sus relaciones con

1 Symphonia, 3.

214« Venter enim tuus gaudium habuit/ cum omnis celestis symphonia/ de te sonuit” (Pues tu vientre
tuvo el goce,/ cuando toda la sinfonia celestial/ desde ti reson6), Symphonia, 56,5 ; o “O fili
dilectissime/ quem genui in visceribus meis/ de vi circuentis rote/ sancte divinitatis,/ que me creavit/ et
omnia membra mea ordinavit/ et in visceribus meis/ omne genus musicorum/ in émnibus floribus
tonorum/ constituit (...) “ ( Oh amadisimo Hijo/ a quien engendré en mi vientre/ por la fuerza de la
rueda de la santa divinidad que gira,/ que me ha creado,/y ha dispuesto todos mis miembros/ y ha
puesto en mi vientre/ todo tipo de sonidos musicales/ en toda la plenitud de los tonos) , Symphonia, 71.
215 véase Stiilhlmeyer, Barbara, op.cit.

88



tonos y semitonos subsiguientes, destacando una nota dominante y subdominante.
Asi, por ejemplo, las preferencias de Hildegard estan en el tono o modo Re, y su
dominante es la 5%, es decir la nota La, veamos la distribucion de sus piezas segun la
clasificacion de Thornton®'®: aqui aparecen las cinco formas fundamentales que
utiliza Hildegard para sus canciones, estas son: Responsorios (16), Antifonas (41),
Secuencias (7), Himnos (4) y Sinfonias(7) a estos hay que agregar un Kyrie, un

Alleluia, y tres no clasificados.?"”

*16 Thornton, Barbara, Zur Metaphysik der Musik. Der Ausdruckgehalt der Modi und die
musikalischen Werke Hildegards von Bingen, en Forster, Edeltraud,op.cit.pp326-329

7 Titulo - Modo - Forma

Alabanzas a la Trinidad

01 O vis eternitatis — mi — Responsorio

02 O magne pater — Re - Antifona

03 O eterne Deus - Mi - Antifona

04 O virtus Sapientiae - Mi - Antifona

05 O quam mirabilis — Do - Antifona

06 O Pastor Animarum - Re - Antifona.

07 O cruor sanguinis Re - Antifona

08 Spiritus Sanctus Re - Antifona.

09 Caritas abundat Re - Antifona

Cantos a Sancta Maria

10 O Splendidissima gemma Mi - Antifona
11 O tu illustrata Re - Antifona

12 Nunc aperuit Do - Antifona

13 Quia ergo femina Mi - Antifona

14 Cum processit - Mi- Antifona

15 Cum erubuerint - Mi - Antifona

16 O quam magnum miraculum Mi - Antifona
17 Ave Maria Do — Responsorio

18 O clarisima Mater Do — Responsorio

19 O tu suavisima virga Re— Responsorio.

20 O quam pretiosa Re — Responsorio
Himnos a los Angeles

21 O gloriossisimi Mi - Antifona

22 O vos angeli mi — Responsorio

Cantos a los Santos

23 O spectabiles viri — Mi - Antifona

24 O vos felices radices — Mi — Responsorio
25 O cohors milicie — Sol — Antifona

26 O lucidisima apostolorum turba — Re — Responsorio
27 O speculum columbe — Mi - Antifona

28 O dulces electe — Mi — Responsorio

29 O victoriosissimi triumphatores — Mi - Antifona
30 Vos flores rosarum — Do — Responsorio
31 O vos imitadores — Do — Responsorio

32 O sucesores — Re - Antifona

33 O mirum admirandum — Mi — Responsorio
34 O viriditas digiti Dei — Mi — Responsorio
35 O felix anima — Mi — Responsorio

36 O beata infantia - Re - Antifona

37 O felix apparitio — - Antifona

38 O beatissime Ruperto — Re - Antifona

39 Quia felix pueritia — Mi - Antifona
Cantos de alabanza a la Virginidad

40 O pulchrae facies - Mi - Antifona -

41 O nobilisima viriditas — Do — Responsorio
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Para Hildegard los modos Re y Mi son dominantes. En el analisis inicial que
hemos hecho de su secuencia “O virga ac diadema”, el modo Re, que juega con el
intervalo Sol-Re es definido como “fons” (fuente) y “origo” (origen) como principio
de todos los modos, podemos relacionarlo con Maria como principio, fuente y origen:
representa a la materia aurea, “prima materia”’, impoluta, vivificante y fecunda:
Materia- Mater- Matriz, es decir, la materia invadida y fecundada por la energia
divina. “O virga ac diadema” no podia tener otro modo: texto y musica acontecen,
pues, en una “ forma simbdlica”. Asi como el modo Mi es “indirecto y secreto” y el

Sol es “joven y ascendente”.

La obra de la santa integra lo divino, lo humano y lo diabdlico, su musica
intenta expresar estas contradicciones, los juegos de consonancias, disonancias
(tritonus) y vociferaciones son expresion de esto mismo. Es en este contraste en

donde sobresale su obra unica, original y audaz.

Dentro de las formas musicales de Hildegard destacan sus secuencias, aunque
no son las mas abundantes, pero si las mas audaces. En O Virga ac Diadema, pieza
analizada poética y simbolicamente, por nuestro equipo de investigacion ya citado®'®,
Hildegard ocupa, entre otros motivos musicales, el intervalo de quinta de manera

magistral.

42 Favus distillans — Re — Responsorio
43 Spiritui Sancto — Mi — Responsorio
44 O rubor sanguinis — Re - Antifona
Studium divinitatis — Mi - Antifona
Unde quocumque —re - Antifona

De patria - Re - Antifona

Deus enim — Mi - Antifona

Aer enim - Antifona

Et ideo Puellas — Re - Antifona

Deus enim rorem — Mi - Antifona

Sed Diabolus — Re - Antifona

45 Rex noster promptus — Mi — Responsorio

218 Flisfisch, M. Isabel/Gongora, M.Eugenia/Fuentes,Italo/Meli,Beatriz, “O Virga ac Diadema
Purpurae Regis, Hildegard von Bingen (1098-1179)” en Nomadias, n°2, 1997, Fac. Fil. Y
Humanidades, U. de Chile, pp.59-68.
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Es uno de los intervalos mas caracteristicos de su obra, asi como de otras
obras del periodo, sin embargo en Hildegard senala un significado que se liga a su
sentido interpretativo simbodlico. ;Podemos asociarlo a su interpretacion de la
historia de la humanidad, con su division en cinco épocas que, cada una, corresponde
a un tono?*" El sonido como sinfonia no so6lo reside en el plano del cosmos creado,
sino también en la Historia de la Salvacion, y esta resuena en su totalidad, desde
principio a fin como una quinta tonal, constituye una armonia consonante en su
totalidad. También la justicia tiene cinco tonos, como el hombre cinco sentidos.

(Qué es una secuencia? La secuencia crece desde el silencio que, como podria
decir Hildegard, es una disposicion del hombre cuando, en atenta escucha, abre su
ser a los sonidos de la creacion y del alma. Formalmente, la secuencia crece desde el
silencio después del Aleluya. Secuencia... sequentia... lo que sigue a... . En el oficio
liturgico, después del canto de exultacion ( Aleluya) fue gestdndose un agregado, un
tropus, algo que se anexaba a una pieza principal . Los comienzos de este tropo estan

relacionados con la obra del conocido monje Notker

, es decir que hacia fines del
siglo IX podemos datar la composicion de las primeras secuencias integradas al
canon litargico. Este origen, aparentemente superfluo, le otorgd a esta composicion
una libertad creativa que, en otros cantos, por su mismo compromiso doctrinal o
littrgico, dificilmente se podia expresar. La secuencia gozo, desde su origen de una
potencia de juego melédico ( lo que Huizinga llama Spielraum®'), es decir, de un

espacio de gratuidad que le permitird conquistar una forma musical propia. Quiza,

precisamente, porque crecio desde la libertad del silencio.

Esta forma musical desarrolla de modo caracteristico la melodia melismatica,

. . ’ 222
esto es, el desarrollo de distintas notas sobre una misma silaba

1% yéase su Vita de Th. Von Echternach, op. cit.

2% Notker, Balbulus,(840-912), el origen de la secuencia esta documentado en ¢l, atin no se plantea la
complejidad melismatica de la “segunda época” (s.XII). En Notker cada silaba corresponde a una nota.
221 Nos referimos al connotado historiador de la cultura, de origen holandés, Johan Huizinga,
particularmente su obra “Homo Ludens” (....

222 Ver, por e¢j., Cattin, Giulio, La Monodia nel Medioevo, Edizioni di Torino,1991, pp. 130 y ss.
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Hacia el siglo XII, tiempo de Hildegard, la secuencia ya es una forma estable
en la retorica musical, el inicial gesto gratuito, sin perder su vitalidad creativa ,
dependiente de la individualidad del autor, va reconociendo cierta regularidad®* en
los versos y estrofas, pero en Hildegard, precisamente por la razon antedicha, sus
secuencias distinguen audacia, genialidad. Son las piezas en donde la abadesa luce su
decoro y atrevimiento.

En la tradicidon de la secuencia existe, también, un desarrollo de la armonia :
aqui se consolida una de las caracteristicas mas propias de la musica medieval en este
ultimo aspecto, esto es, el organum .

El organum es un juego de armonias vocal y/o instrumental basadas en un
paralelismo que, a veces, acepta entrecruces. En sus formas paralelas tienden a
dominar como intervalos las quintas, octavas y cuartas. En la busqueda “sinfonica”
de Hildegard el organum es revelacion de consonancias fundamentales entre lo divino

y lo humano, lo profundo del cosmos y lo teltrico, las virtudes y el alma.**

Como vemos, la idea de San Agustin de comparar el devenir de la historia,
ordo saeculorum, como pulcherrimum carmen, “bellisimo canto”, adquirid6 una

forma muy elaborada en Hildegard von Bingen.

3 Si consultamos las secuencias de tiempos de Adam de San Victor ( 1110-1192), ya se aprecia una
estructura estable, una regularidad en el nimero de estrofas (5), en el nimero de versos (6) y en el
numero de silabas (7), con un esquema de rima aabccb, véase Hoppin, Richard H., Medieval Music,
Norton & Company 1978 con traduccion al castellano en Ed. Akal, 1991, La Musica Medieval, p.169
y ss.

2 En Hoppin, op. cit., aparece una relacion sobre el problema del organum, citindose una de las mas
importantes colecciones de himnos , nos referimos a la AH ( Analecta Himnica Medii Aevi, 55 vols.,
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CAPITULO V:
IMAGEN E HISTORIA.

En los codex medievales escritura e imagen se entrelazan y fecundan
mutuamente. El arte de los scriptoria instala a la letra como imagen. En un pequeio
texto dedicado al formato de los libros que retengo en mi memoria, el gran critico
Alone — Hernédn Diaz Arrieta — se referia a libro manuscrito medieval como el
perfecto equilibrio entre contenido y forma. La letra y la palabra se convierten en
forma inaugural: la letra capital que, en los manuscritos irlandeses del siglo VIII,
crearon toda una escuela y cuyas influencias se “importan” a los territorios del
Imperio Carolingio. Pero también la illuminatio cample un papel: patentizar la figura
en cuanto simbolo.

No, no se trata s6lo de una illustratio como bien se podria pensar, pues pictura
est laicorum scriptura®>. La imagen en Hildegard es ornamento, simbolo. Trataremos

de buscar en ellas un codigo historico posible:

233 He buscado, sin resultados, el origen de la frase citada por U. Eco en EIl Nombre de la Rosa. Por
ahora podemos tan solo afirmar se non é vero, é ben trovato.
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Ante nosotros, la imagen de un folio de pergamino, predominantemente un

. . . ., 226
rectangulo horizontal que recluye una composicion.

En la parte izquierda nuestra (oriente para la autora y quien realiz6 la imagen)
Caritas, incluida en un circulo, ataviada con una refinada vestidura ornamentada con
piedras preciosas.

Tiene dirigida su mirada hacia occidente. La primera atencion de sus 0jos
parece ser el objeto que sostiene sobre su mano izquierda: una tablilla abierta,
“diafana como cristal”**’, conformada por dos rectangulos verticales que rematan en
arcos de medio punto.

Fuera de este circulo, en la parte superior central del rectangulo, la imagen de
un monte, predominantemente vertical, levemente sobrepuesto en el costado oriental
de una ciudad recluida.

El gran rectangulo horizontal estd construido sobre un borde azulado que
delimita la imagen en el vitelo, pero que se deja abrir, en el borde superior, por una
mano en gesto descendiente, que emana una aura purpura, rodeada, a su vez, de una
flor azul de cinco pétalos, clausurada por un borde circular.

Desde la mano se extiende un largo pliego a modo de dintel.

En el borde inferior derecho, circunscrita por un rectangulo vertical, una

imagen femenina que contempla la escena: la visionaria Hildegard von Bingen.

Esta es la representacion iconografica que clausura el manuscrito L del Liber
Divinorum Operum (Libro de las obras divinas), — el tercero y ultimo de los escritos

visionarios — de la monja rhenana del siglo XII.

226
Ms. L. folio 143 (L.D.O., Parte III, vision 5)

Liber Divinorum Operum, Manuscrito L, Codex 1942: Lucca (Biblioteca Statale, Italia), aprox. 1220/

2TL.D. 0., parte III, vision 5, 1., p.339 (de la traduccion de la investigacion realizada por M.I.
Flisfish). De ahora en adelante citaremos L.D.O. III, 5, p.339
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Se trata de la vision quinta de la tercera parte de su obra que, en la secuencia
del primer manuscrito realizado en Lucca®®, corresponde a la décima miniatura, pues
el libro estd distribuido de la siguiente manera: la parte primera contiene desde la
vision primera hasta la cuarta. La parte segunda esta constituida solo por una vision y
la parte tercera, las cinco restantes. En total pues, conforman diez visiones miniadas
que podemos numerar, secuencialmente, en el orden del manuscrito y que
corresponde a los folios de esta copia de un original: 1v.°, 9, 28v.%, 38, 88v.°, 118, 121

v.°, 132, 135y 143.

El manuscrito original, base de aquel de Lucca, fue probablemente realizado
en el monasterio de Rupertsberg, en la zona del Rhin medio, entre los afios 1163 y
1170, es decir, cuando la magistra contaba entre sus 65 y 72 afos de edad, en la
compaiiia de su asistente Volmar.

La version mas proxima a ese “original”, es aquel conservado en Gent
(Gantes). Le siguen el Riesenkodex, el de Troyes y luego, el de Trier (Treveris).

Las imagenes que nosotros hemos consultado corresponden, pues, en esta
secuencia, al que sigue, es decir, al anteriormente denominado L, de Lucca.

El extremo cuidado en su factura y su belleza habria correspondido a la
presentacion de la causa en pro de la canonizacion de Hildegard ante el Papa
Gregorio IX*.

Hay sospechas acerca del scriptorum donde fue realizado. Las probabilidades
van desde el mencionado monasterio de Rupertsberg hasta alguna otra abadia en la
proximidades del Rhin medio ( opiniéon de M. Derolez y P. Dronke) o en la localidad

de Mainz.

La clasificacion del manuscrito corresponde solo al lugar de conservacion.

2 Manuscrito L: Lucca, Biblioteca Statale 1942. Se trata de un libro de pergamino de 164 folios, de
26 cm de ancho por 39 cm de alto, datado entre los afios 1220 y 1230, aunque haoy dia se discute
mucho la fecha y, es probable, puede ser anterior.

229 Asi en Wilhelmy, Winfried, “Liber Divinorum Operum” en Kotzur H.-J. Hildegard von Bingen
1098 — 1179, von Zabern Editor, Mainz: 1998, p. 244
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La imagen que describimos someramente mas arriba es la miniatura que clausura el
L.D.O. y, para poder descifrar alguna de sus claves, consideramos necesario
exponerla y compararla ante las nueve restantes como, también, analizarla de acuerdo

a algunas caracteristicas de las formas simbolicas de la cultura romanica.

,Un plan en la forma de las miniaturas?
Partiremos de una consideracion referida en la edicidon a cargo de Victoria

30
. Esta se refiere a la obra de

Cirlot Vida y Visiones de Hildegard von Bingen *
Bernard Gorceix, en su traduccion al francés del L.D.O. (Ed. Albin Michel, Paris:
1982). Este ultimo sefiala una sugerencia significativa en la presentacion de la obra:
la existencia de un plan formal en la secuencia de las 10 miniaturas del L.D.O. de
Lucca. Apunta al juego de verticalidades, horizontalidades y ritmos de curvas,
circulos y figuras cuadrangulares, llegando a denominar al conjunto “summa

o) s 231
teoldgica en imagenes”™

A partir de este supuesto, divide las diez imagenes en cuatro instancias: la
primera constituida por la visidn que inaugura el manuscrito, que presenta la prima
creatio, luego, las cuatro siguientes, de cardcter cosmico y natural, para proseguir con
las otras cuatro, en donde se inicia y desarrolla la matriz de la Historia de la
Salvacion, para culminar en la décima, objeto particular de nuestra revision.

La primera esta referida al origen de la vida, de acuerdo al contenido de la
vision: la presencia del eterno viviente trinitario, de naturaleza teandrica, que preside

3

este texto hildegardiano “...y vi como en el medio del aire austral una imagen
hermosa y prodigiosa en el misterio de Dios, similar a una forma de hombre, cuyo

rostro era de tan gran belleza y resplandor, que yo podia mas facilmente fijar mis

30 Cirlot, Victoria, Vida y Visiones de Hildegard von Bingen, Ed. Siruela, Espaiia: 2001
31 ibidem, p. 272
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ojos que en ella; y un circulo amplio y de color daureo habia rodeado la cabeza de
este rostro. Y en este circulo sobre la misma cabeza se mostraba otro rostro
semejante a un hombre viejo, cuyo menton y barba tocaban la coronilla de esta

232
cabeza.” *

Miniatura 1
Ms. L. folio 1 v.° (L.D.C , _arte I, vision 1)
Liber Divinorum Operum, Manuscrito L, Codex 1942: Lucca (Biblioteca Statale,
Italia), aprox. 1220/30

La vision se presenta como la potencia suprema e ignea’ que con la
sabiduria sostiene desde un comienzo la creacion, es decir, el principio vital de todo
cundo existe, tanto el aire de vida como el viento de la palabra que resuena™”. Ese
viento eterno es el Padre, la Palabra, el Hijo, el aliento que los une: el Espiritu.

Hay en todo ello un principio de amor (caritas) y de vida que, en la ilustracion
del manuscrito de Lucca esta magnificamente presente por la verticalidad y el gesto
envolvente del anciano coronando al joven portador del cordero, segiin B. Gorceix™”,

¢éste ultimo, el animal de la inmolacion, sefiala, al mismo tiempo, la horizontalidad

221LD.O.1,1,p.3

3 ibid.

24 Ibid. p.4

33 Cirlot, V. Op. Cit., p. 272
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superior que contrasta con aquella inferior figura horrible, hollada bajo las pies de la

figura central, imagen de la discordia diabolica.

Este encuentro de lo circular envolvente de la caritas, que tiene como
principal escena la coronacion del Padre hacia con el Hijo, frente al conflicto y
dominio sobre las fuerzas oscuras, sefiala la encrucijada de fuerzas horizontales y
verticales representadas por la imagen central. El cordero mistico, superior y
paralelo al mal, éste Ultimo a los pies de las dos figuras, pone de manifiesto el
decisivo signo dialéctico en el origen de la creacion y en origen de