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Introduccioén

Introduccion

El siguiente trabajo consiste en llevar a cabo un analisis textual de una serie de poemas
de la primera etapa en el quehacer rokhiano seleccionados del periodo que va desde
1922 hasta 1929, especificamente de los siguientes libros: Los Gemidos (1922), U
(1922), Heroismo sin alegria (1926), pasando por Cosmogonia (1927); Satanas (1927);
Suramérica (1927); para finalizar con Ecuacion (1929) y Escritura de Raimundo
Contreras (1929). Al realizar un acercamiento a su obra desde esta perspectiva, hemos
buscado conectar los contenidos con el contexto en que se vivia en Chile, Latinoamérica
y el mundo. Mi propdsito es dilucidar cudl es su idea de la poesia a partir de esta lectura
y, si hay marcas o senales de influencias del entorno literario en ella. Para finalizar, desde
una posicién panoramica de su creacidn quiero proponer una mirada mas abarcadora
que muestre la influencia que su obra tuvo en el desarrollo de la poesia nacional.
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Abstract

Abstract

The next job is to conduct a textual analysis of a series of poems by the first stage in the
work rokhiano selected the period from 1922 to 1929, specifically the following books: The
Gemidos (1922), U (1922), Heroism without Joy (1926), via Cosmogonia (1927), Satan
(1927), South America (1927); to finish with Equation (1929) and Writing Raimundo
Contreras (1929). When making an approach to his work from this perspective, we have
sought to connect content with the context in which they lived in Chile, Latin America and
the world. My purpose is to clarify what is your idea of poetry from this reading, and if
there are marks or signs of environmental influences literary therein. Finally, from a
position panorama creation aviero propose a more comprehensive look that shows the
influence that his work had on the development of poetry.
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Fundamentacion

Fundamentacion

En la 22 década del siglo pasado, cuando el Modernismo en América empezaba a ser
insuficiente como sistema poético, comienza a gestarse una nueva forma de expresion,
mas en correspondencia con los cambios en el ambito de la experiencia. El surgimiento
de esta nueva vision de mundo mantiene un estrecho vinculo con el contexto econémico,
politico, social y cultural de Latinoamérica. Asi, la Primera Guerra Mundial y, con ella, la
consolidacion de Estados Unidos como una potencia notoriamente hegemonica y la
proliferacion de movimientos antioligarquico, en nuestro subcontinente, constituyen el
contexto politico, social, econdmico del surgimiento gradual, simultaneo y sucesivo de
multiple proyectos estéticos radicales que suelen denominarse como vanguardismo. El
periodo en que se enmarca mi estudio-esto es, mi campo de estudio-abarca desde los
inicios de la década del "20 hasta el afio 29, fecha de publicacion de Escritura de
Raimundo Contreras de Pablo de Rokha, que coincide con la gran crisis mundial de ese
afio. De Rokha se ha inscrito ya plenamente en los movimientos vanguardistas de
cambio. Nuestro poeta plantea una forma exaltada y apostréfica de enunciacién, respecto
a la cual Alone, sefiala: “Su libro Los Gemidos constituye uno de los documentos de la
literatura patolégica aparecidos después de la guerra en los paises no afectados por este
fenémeno de un modo directo” ' . Es una escritura practicamente incomprensible para los
lectores y una critica acostumbrada a otros parametros, lo que conlleva las siguientes
interrogantes: ¢ por qué aquello, por qué romper con toda una estética, la modernista que
prevalecia, con toda una vision de la realidad que hasta ese entonces era la canonizada?

1
Diaz Arrieta, Hernan, (Alone). Panorama de la Literatura Chilena del siglo XX. Santiago. Editorial Nacimiento. 1931. Pag.146.
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Es por ello que el problema que se busca dilucidar con este trabajo es encontrar indicios,
atisbos que ayuden a aprehender en la obra rokhiana los principios de su creacién, desde
Los Gemidos (1922), pasando por U, Heroismo sin alegria, Cosmogonia, Satanas,
Suramérica, continuando con Ecuacién, hasta terminar con Escritura de Raimundo
Contreras (1929), esto es, su idea del arte y la poesia. La necesidad de introducirse en
esta tematica radica en que no existen estudios referidos al problema especifico que
abordara esta tesis, siendo ésta, desde luego, sélo una primera aproximacién, que abre
un nuevo campo de investigacion.

6 Requena Cerda, Juan Antonio



Hipétesis de trabajo

Hipotesis de trabajo

¢, Cudl es la idea de poesia en Pablo De Rokha en el periodo que va de 1922 a 19297 En
los primeros libros, segun Nain Nomez, de la creacion rokhiana, "permanece la visién de
un YO angustiado, intensificado por la soledad y la pena, que fluctua entre la aspiracion
tradicional de caracter romantico-metafisico y un deseo de insertarse en la vida concreta
y los sufrimientos cotidianos” ?  Es por ello que la interrogante sobre la influencia del
contexto en su creacion poética cabe de inmediato. En este sentido, podria encontrarse
esta respuesta en el sentimiento de angustia y desazén que provoco en sus habitantes
esta urbe marginada respecto de los centros de modernidad ° . Urbe marginal que sufre
los efectos de la llamada modernizacion: la realidad se vuelve problematica, desintegrada
e inestable; por lo tanto, un fendmeno dificil de asimilar y de representar. Sintomas de
ello serian el experimentalismo y la escritura fragmentaria. Por otra parte, su estilo denso,
los motivos enrevesados y hasta oscuros, las influencias de las vanguardias y del pasado
simbolismo, primeramente, mas otros factores, hacen poco accesible su poesia al comun
de los receptores, lo que conllevaria, ademas, una dificil lectura y critica. Segun el
escritor Raul Silva Castro “La inclinacion literaria de Pablo De Rokha a lo enorme, a lo
nunca visto, que hemos calificado de ‘trementismo™ queda probada ademas en los titulos
de sus obras, donde impera habitualmente la desmesura” N , pero esa desmesura que
nombra Silva Castro, tal vez con un dejo despectivo, no sélo habria ayudado a quebrar

Nomez, Nain. Introduccion Los Gemidos. Lom Ediciones. 1994. Pags.15-16.

No conocido por De Rokha.
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los margenes establecidos, sino que también habria influido, directamente con el
. P . 5
posterior desarrollo poético nacional.

Respecto a su propuesta literaria, De Rokha, en sus inicios, no se habria jugado por
lo que él denomind con el tiempo “la gran épica social de América”, postura en la cual el
papel del creador, del poeta, es transformarse en una especie de lider que muestre y
denuncie la realidad social. Todo en una visibn materialista-dialéctica de los procesos
artisticos, cuestiéon fundamental en la posterior argumentacion estética rokhiana que, sin
embargo, afloraria sélo en forma incipiente en la década del 20. Dicho de otro modo: el
poeta siente que no puede ser ajeno a su entorno social, debe sumergirse en la realidad
del tiempo que le toca vivir e interactuar con ella. “De la leyenda emerge la epopeya
antigua y yo construyo la épica social americana, como mitico social del realismo
insurgente y combatiente de los inmensos pueblos americanos” ® nos dice De Rokha.

El desarrollo de la poesia en Chile en los afos 20 fue sorprendentemente
vertiginoso, por denominarlo de algun modo, y en ese convulso contexto, comunmente,
se nombran a “tres grandes” —Mistral, Huidobro, Neruda- del siglo pasado como los ejes
que guiarian esta evolucién, perdiendo de vista, la presencia poderosa de la obra
rokhiana en este periodo de grandeza y consolidacion. Es por ello, que De Rokha con su
obra primera, se inscribiria como un vértice, por lo general, ignorado del gran cuadro
poético del siglo anterior (los cuatro), instalandose como adelantadoen cuanto a la
adopcion de posturas de avanzada literarias y politicas y de ruptura con respecto al
canon modernista vigente e influyendo de manera notable en el desarrollo de la lirica
chilena.

4
Silva, Castro, Raul. Panorama literario de Chile. Santiago, Universitaria, 1961. Pag. 99.

5
Influencia que se busca dilucidar con este trabajo.

6
De Rokha, Pablo. Arenga sobre el arte. Editorial Klong. 1949. Pag. 78. Es después de 1929 que De Rokha llega a esta

concepcion.
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Objetivos

Objetivos

Uno de los objetivos especificos de este trabajo es verificar la participacion significativa
de la obra rokhiana en el desarrollo de la poesia chilena, al introducir innovaciones
futuristas y surrealistas en la entonces floreciente poética nacional. Por otra parte, es
objetivo de este proyecto verificar en su obra cémo el contexto condiciona
substancialmente la tematica utilizada en su canto, ya que el escritor desarrolla un
conjunto de poemas donde trasluce todos los acontecimientos mundiales y nacionales
que el vertiginoso siglo XX conlleva, en donde De Rokha estampa susensibilidad de joven
rural en sus inicios, mezclando con ello, una vocacion de universalidad en suprosa
poética con una chilenidad exacerbada hasta los limites, lo que se denota claramente
tanto en sus versos como en su prosa, los cuales eran torrenciales, punitivos, sociales y
profundos. Por ultimo, la prioridad de esta investigacion, o sea, el objetivo general de
ésta, es tratar de dilucidar- a partir de su creacion, de sus discursos, mas bien arengas
discursivas, ademas de las criticas de sus defensores y detractores- cual es su idea de
poesia en sus primeros afios de creacion.

Requena Cerda, Juan Antonio 9
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Metodologia

Metodologia

Para abordar los objetivos del proyecto sera utilizado el método de analisis textual, el cual
buscara conectar las formas y los contenidos de la escritura rokhiana con los contextos
en que se inscribe la obra de Pablo de Rokha. Para ello la seleccion de textos debe ser
muy minuciosa, la cual sera el producto de un proceso de recopilaciéon, lectura vy
seleccion que procurara que los poemas que den base a esta investigacion sean aquellos
que permitan develar, a través del analisis antes mencionado, claves de la idea de poesia
en De Rohka a partir de sefiales, ya sean explicitas o implicitas, de su decir poético y que
muestren claras o tangenciales conexiones con el entorno y la realidad circundante en
ese periodo; es decir se utilizara la hermeneutica como método base de esta
investigacion. Ademas, verificaremos en textos criticos la nocién de vanguardia, el
desarrollo de la poesia en Chile durante el siglo pasado y criticas sobre la obra rokhiana
aparecidas en prélogos o en articulos sobre arte y literatura en el pais.

Se considerara en el analisis la utilizaciéon diferenciada de fuentes. La bibliografia
primaria permitird un acercamiento estrecho y cercano, para, con la bibliografia
secundaria, lograr una lectura comparativa y critica, en donde se puedan ver, ademas,
claras alusiones a elementos intertextuales que ayuden a llevar a buen término los
objetivos que nos hemos propuesto.

Requena Cerda, Juan Antonio 11
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Bibliografia comentada

Bibliografia comentada

La seleccion de textos, se orienta, principalmente, a destacar aspectos histéricos-sociales
en donde se conecten los contenidos con el contexto en que se incluye su poesia en el
periodo antes mencionado.

El analisis de la obra del poeta Pablo de Rokha quiere develar, en su ejemplo,
algunas de las relaciones de la literatura hispanoamericana con su contexto
histérico-social. En este sentido, junto con interpretar el trabajo poético particular, es util,
conectarlo con su contexto politico-social y las relaciones que el poeta establece entre su
creacion y la realidad concreta. Es por ello que se utilizé la mayor cantidad de los textos
que existen sobre su obra, como lo son los de Antonio De Undurraga, Mario Ferrero,
Fernando Lamberg, Mahfud Massis, Faride Zeran y Nain Nomez; también escritos sobre
los contextos vanguardistas y la evolucién de la poesia en Chile y Latinoamericana.

Requena Cerda, Juan Antonio 13
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Capitulo I: Contexto histoérico-social

Capitulo I: Contexto histérico-social

En América Latina, los primeros textos literarios estuvieron estrechamente relacionados
con los problemas politicos de la independencia del subcontinente respecto a los poderes
coloniales; por otra parte, la produccion literaria que se escribe durante el siglo XX
incorpora creadoramente materiales de los movimientos culturales de la Europa de esos
afios. Aunque el Romanticismo tardio de Hispanoamérica aporté un proceso de
interrelacion de los escritores con los fendmenos sociales del continente, es sdlo a fines
del siglo pasado que se decanta lo que hoy podemos llamar una ‘literatura
hispanoamericana” " . Como sefialaba Marti: “Ni habra literatura hispanoamericana hasta
que no haya-Hispano-Ameérica” ’.

Algunas generalizaciones de la historia politica y cultural de América Latina en el
siglo veinte, ayudan a especificar el contexto desde donde surgen los escritores de la
vanguardia hispanoamericana. El proceso nacionalista que prevalece en los paises de
habla hispana después de la Independencia, los conduce a un fendmeno de
modernizacion que tiene enormes repercusiones en la cultura. Sin embargo, esta cultura
no se separa de sus fuentes europeas, que contintan influyendo a través de movimientos
como el Neoclasicismo, el Romanticismo y el Naturalismo. Estos movimientos son

Considerando literatura hispanoamericana a las creaciones posteriores a las guerras de Independencia en nuestro continente.
Ver Anderson Imbert, Enrique.

8
Marti, José. Obras Completas. Vol.LXIl. La Habana. Editorial Trépico. 1953. Pag.73.
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asumidos por las élites culturales de las urbes de los paises latinoamericanos, los que
intentan llevar a cabo movimientos culturales nacionales que los distinguen de sus
fuentes. Aunque el Romanticismo revitaliza las corrientes intelectuales emergentes que
se integran con una politica liberal de cambio, todavia no produce una literatura de
completa factura nacional y continental. Las ideas renovadoras son parte del modelo que
la burguesia europea y norteamericana estiman necesarias. Sera recién con el
Naturalismo, representante de las ideas desarrolladas por Zola en Europa, que se
propondra una nueva aproximacion a las sociedades latinoamericanas, al transformarse
los escritores algo asi como en socidlogos y sicélogos de la realidad; entre ellos, por
ejemplo se pueden nombrar a E. Larreta, Rémulo Gallegos, J.E. Rivera, Mariano Latorre.

En cuanto a la ubicacion temporal, es comun encuadrar a las vanguardias
latinoamericanas en el periodo de los afios 20, decenio en el cual los movimientos
alcanzan su mayor auge. Sin embargo, Schwartz toma como afio posible de inicio 1909,
afo en el cual, Marinetti lanza su manifiesto Futurista, cuyas repercusiones en América
Latina fueron casi inmediatas. ° En esos afios, Dario y Almaccio Diniz, en Brasil, hacen
mencion al innovador trabajo de Marinetti; entregando las primeras informaciones sobre
las vanguardias en tierras latinoamericanas. Hugo Verani considera 1916 y 1935 las
fechas limites del periodo histérico de las vanguardias 10

Federico Schopf, por su parte, discurre sobre las dificultades que acarrea establecer
marcos cronolégicos precisos y dice:"Teoria y practica del vanguardismo se despliegan,
en sentido amplio, entre 1916 y 1939 y en sentido mas restringido, su predominio va
desde 1922 hasta 1935”. "

Una fecha apropiada para la inauguracion de las vanguardias latinoamericanas, seria
la lectura del manifiesto Non serviam por parte de Vicente Huidobro en 1914 '?  Otra
posibilidad cronolégica es la fijacion de 1922 como afo de inicio de una nueva era.
Borges en 1926 hace un llamado de atencion sobre el “fendmeno 1922”. Residencia en
la tierra (1925-1935) de Neruda, y Altazor (1931) deHuidobro, se destacaron en
demasia y pertenecen a este periodo.

Por otra parte, a fines de los afos 30 comienza a configurarse el ocaso de los
movimientos vanguardistas, opinion concordante a la mayoria de los criticos. Las
vanguardias no pueden ser vistas en Hispanoamérica s6lo como consecuencia de los
ismos europeos; al revés, ellas son elaboraciones originales, aunque ligadas a las
vanguardias internacionales. También, las preocupaciones politico-sociales de las
primeras en los afios 30, se comprenden mejor si se sitian en un contexto internacional.

La organizacion de los movimientos socialistas y anarquistas, la fundacién de varios

9
Lo resefa Dario, pero no hay vanguardia antes de 1918.

10
Marti, José. Obras Completas, Vol. LXII. La Habana. Editorial Trépico. 1953. Pag. 98.

11 10
Schopf, Federico. Del vanguardismo a la antipoesia. Santiago. Lom Ediciones. 2000. Pag. 23.  No hay ninguna constancia de

la lectura de ese manifiesto, salvo la afirmacién de Huidobro mismo.

12

16
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Capitulo I: Contexto histoérico-social

1

partidos comunistas, la creacion del APRA y la multiplicacion de las huelgas obreras en el
continente, en medio de una crisis econdmica generalizada, desembocan en diversos
golpes militares cuyas consecuencias son devastadoras en el sector cultural.

En ese periodo, el admirable “hombre nuevo” de la vanguardia suefa con varias
utopias y proyecta su imaginario en el futuro. Por supuesto, el mas generalizado principio
vanguardista es lo nuevo. En Europa este deseo de la diferencia y la negacion del
pasado en el arte esta ligado estrechamente a los medios de produccion, a la alteracion
de las formas de consumo y a la ideologia progresista legada por la revolucién industrial.
Pero también en América Latina-como dice Girondo-existe en el aire un llamado a una
“nueva sensibilidad”. °

La novedad no se limita a una actitud de repudio al pasado, solamente, sino que
cobran consistencia las transformaciones formales de la poesia, en el verso libre
heredado de Whitman, en la irregularidad métrica o en la liberacion extrema de la sintaxis
que proclama Marinetti. Chile, no puede abstraerse de toda esta voragine creativa y los
mayores representantes de la lirica de principios de siglo, adquieren estos rasgos antes
mencionados como suyos; por supuesto que Pablo es inundado también por este oleaje
venido de Europa. Sin embargo, jses Pablo de Rokha un vanguardista? Quisiera
contestar esta interrogante mas adelante.

Chile, no es la excepcion y, a mediados de de la década del 10, se da una segunda
instancia clave para la historia de la poesia chilena, la cual esta dada por la produccion
poética de aquellos que comienzan a publicar hacia 1914, ya con conocimiento de los
movimientos de vanguardia. En 1920 aproximadamente todos ellos tienen obra ya
reconocida. A ellos se adscribe, De Rokha. El acontecimiento histérico social mas
significativo, al cual no pueden los integrantes del grupo sustraerse y que tiene enorme
resonancia para la interpretacion del mismo, es el ascenso politico de la clase media del
pais. Ascenso que alcanza su manifestacion primera hacia 1916 con las elecciones
parlamentarias y que, pocos afnos después, con la eleccion de Arturo Alessandri Palma
en 1925 tiene una mayor concrecion.

3
Girondo, Oliverio. ManifiestoMartin Fierro, tomo I, N° 4. 15 de mayo de 1924. Pags. 1-2.
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Capitulo lI: Sensibilidad poética

Capitulo ll: Sensibilidad poética

La sensibilidad poética manifiesta no corresponde en apariencia a las responsabilidades
y privilegios adquiridos por los estamentos medios, a los cuales pertenecen los
principales poetas del momento. En el caso de De Rokha, perteneciente a una familia
decaida del centro de Chile ', no se produce la exclusion a la regla, y sélo toca los
temas sociales en forma tangencial en su primera obra. Lo vemos en estos versos de
Elegia del hombre soltero de Los Gemidos (1922):
“[...]Doliente sol de tarde, mis trancos marcan, marcan el final de un SUENO en la
tierra; soy aborto de civilizaciones cansadas y épocas en crisis, recipiente de
errores podridos, errores podridos, errores podridos, engendro de decadentes
razas trashumantes y pueblos aun INFORMES; gravitan Ml ANHELO todos los
malos sintomas del ATARDECER DE UN SIGLO, UN SIGLO, (...) y comenzamos la
ERA preciso INVENTAR ilusiones modernas y hombres-maquinas
() doliente sol de tarde, doliente sol de tarde...” *°
La mayor parte de los poetas de este periodo demuestran en sus comienzos una notoria
falta de preocupacion o conmiseracion social " De Rokha, no es la excepcion: en Los

14
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag.22.

15
Rokha, Pablo. Los Gemidos. Santiago. Editorial Céndor. 1922. 27 Ed. Lom Ediciones. 1994. Pdg. 149.

6
No6émez, Nain. Antologia Critica de la Poesia Chilena. Lom Ediciones. 1996. Tomo I. Pag. 17. No es el caso de Neruda:

Crepusculario(1923).
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Gemidos (1922) presenta mas bien cierto grado de despreocupacién o evasién de la
circunstancia inmediata. El yo poético de la mayor parte de estos creadores se configura
como un personaje marginado de la sociedad, pero individualista, preocupado por el
sentido de la existencia, la presencia de la muerte, el destino del ser humano. Abundan
las referencias a Dios, Cristo, a los cuales se dirige el hablante o quienes dialogan:

“Aquella gran caricatura humana, Dios, Dios, llena los cielos vacios, las tristes
conciencias, las tristes conciencias y las congojas GRANDES,[...]Dios malo]...]

*** Gran ala absurda, Dios se estiende sobre LA NADA...

» 17

En de Rokha también se produce este efecto de despreocupacion social. Sin embargo,
ya empieza en este tiempo a aflorar en su creacién poética una perspectiva mas bien
anarquista y revolucionaria, critica a los centros urbanos y al capitalismo.

En la creacion rokhiana empieza a generarse un cambio significativo hacia el 25, al
incorporar el elemento social en su poesia lo cual empieza a diferenciarlo, tanto de los
otros poetas de su grupo como de los que se inician. ® su abigarramiento literario y su
voragine creativa, sin embargo, no estan a tono con la preocupacién formal que domina
en el momento.

De Rokha empieza a representar la tendencia de orientacion social que convive con
la vanguardista de Huidobro, con la de Pedro Prado -poeta anterior- de clara inclinacion
T . , . , 19
intimista, procedente del modernismo como Lépez Velarde y Luis Carlos Lépez.

De Rokha representa una suerte de modelo imitable o capaz de imponer un temple
de animo poético determinado, al igual que Vicente Huidobro; sin embargo, con su
pujanza comprometida soélo llama la atencién de fracciones de las generaciones
posteriores, como lo son Mafhus Massis y Boris Calderdon. Sus seguidores mas acérrimos
siempre se presentaban junto a él en los distintos encuentros literarios o intelectuales
realizados de los afios siguientes, hasta su muerte. Sin embargo con posterioridad no ha
sido asi; tal vez, las influencias de su temple polémico y patriarcal, de su machismo
exacerbado han producido un efecto de olvido y dejo.

17
De Rokha, Pablo. Los Gemidos. Santiago. Condor. 1922. 2? Ed. Lom Ediciones. 1994. Pag. 145.

8
Pablo Neruda lo hace en Crepusculario: Maestranza de noche, por ejemplo, y otros poemas. Pezoa Véliz y Baldomero Lillo ya

presentan, también, una preocupacion social.

19

Como se dijo anteriormente en esta época, como en todas, conviven distintas tendencias poéticas.
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Capitulo lll: Trayectoria poética

3.1. Primeros escritos

En cuanto a la trayectoria poética del poeta, Mario Ferrero dice: “No es facil determinar en
forma exacta en qué afio comenzd a escribir Pablo de Rokha. Si hemos de atenernos al
juicio de Juan de Luigi: “los primeros versos-segun declaracién suya-, fueron escritos
cuando todavia era casi un nifio; segun dice, eran versos a los ojos y a las piernas de las
vecinas. El espiritu tuvo que haber sido el de un sentimiento profundo hacia los autores
clasicos, pero enturbiado por las fastidiosas lecciones del colegio sobre ellos, y un
sentimiento propio, personal, completamente emocional, de lo que acontece en la vida
propia. Un sentimiento que sobrepasa la forma expresiva de los clasicos, que suscita la
sensacion consciente o inconsciente de que hay algo nuevo que decir en forma nueva” 20
. Mas adelante, aparecen sus primeras publicaciones conocidas datan de 1912, época en
que trabaja como redactor del diario La Mafiana, de Santiago. Pertenece, pues, por
cronologia, al grupo de innovadores que, desde distintos angulos, surgi¢ alrededor del
afo 1912. Su sentido mas innovador es absolutamente distinto y mas trascendente, mas
comun a su especie y duradero, que el de sus compafieros de generaciéon”. 21

0
Mario Ferrero hace alusion a la cercania de Juan de Luigi con De Rokha. Ver Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la
poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 38
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El primer libro de Pablo de Rokha se publicé bajo el nombre de Versos de infancia
en una antologia de la revista “Selva Lirica”, libro que muestra la huella del Modernismo y
de la filosofia de Arturo Schopenhauer y Federico Nietzsche 2 También influyeron en los
temas de este texto, las ideas anarquistas que predominaban en Chile difundidas por
obreros europeos que habian emigrado a Chile. Estos elementos se reflejaron en su
exorbitante individualismo acentuado por el "machismo" y los ideales heroicos recogidos
en su adolescencia, en el campo de la zona central del pais. Su palabra gravemente
injuriosa en contra de la iglesia, conformé una posicion irreverente y rebelde hacia lo
religioso, lo cual se manifestd en una angustia dolorida y desencantada que lo hacia
dudar de todo.

Pocos poemas se conservan de esta etapa. En estos poemas también confluyen las
tendencias anarquistas que impregnaban vitalmente a los escritores de la época. Estos
rasgos se confunden con los elementos biblicos y religiosos recogidos por el poeta
durante su estadia en el Seminario Conciliar de Talca antes de 1911. Los contrabandistas
y cuatreros que conocié en Chile Central, permaneceran como seres heroicos y
populares en muchos de sus escritos. El Yo utilizado como eje y, también la imagen
patriarcal del padre acentuada con lecturas biblicas de adolescente y el concepto
caballeresco-machista de la hombria, se marcaron en esa época:

Genio y figura

“Yo soy como el fracaso total del mundo, joh Pueblos! El canto frente a frente al
mismo Satanas, dialoga con la ciencia tremenda de los muertos y mi dolor
chorrea de sangre la ciudad. AUn mis dias son restos de enormes muebles
viejos, anoche “Dios” lloraba entre mundos que van asi, mi nifia, solos, y tu
dices: “Te quiero”, cuando hablas con “tu” Pablo, sin oirme jamas. El hombrey
la mujer tiene olor atumba; el cuerpo se me cae sobre latierra bruta o mismo
gue el ataud rojo del infeliz. Enemigo total, aullo por los barrios, un espanto mas
barbaro, mas barbaro, méas barbaro, que el hipo de cien perros botados a morir.”

23

Este poema dedicado a Winnét de Rokha-nombre con que la joven esposa y poetisa se
conocié desde entonces-mantiene la estructura del verso y el soneto alejandrino de
catorce silabas y muestra una influencia, mas bien futurista con resabios modernistas-
tipo Pedro Antonio Gonzalez, J. Luis Chocano- el Yo hiperbolizado se enfrenta a las
fuerzas césmicas (como se ve en los dos primeros versos). Lo mismo ocurre con la
funcién de lo grotesco, que Pablo de Rokha va a utilizar constantemente en sus poemas,
entendiendo lo grotesco como “la ley estructural en cuya virtud un mundo se presenta
como desencajado. Las formas que nos son familiares se deforman, las proporciones
naturales se alteran, el orden a que estamos acostumbrados se trastrueca espacial y
temporalmente, se suspenden la leyes de la identidad, de la estatica, etc., y la separacién
de los dominios se suprime” 24

1
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 39

22
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 26

23
De Rokha Pablo, Antologia, Seleccion de Nomez, Nain. Lom Ediciones. 1999. Pdg. 9. 1916. Revista Dinamo
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Claramente se ve en estos versos de antologia: Y mi dolor chorrea de sangre la

ciudad... Enemigo total, aullo por los barrios el cuerpo se me cae sobre la tierra

bruta
Desde el punto de vista verbal, emergié una ruptura con el Modernismo de Dario que se
manifiesta, entre otros medios, en el mencionado uso de lo grotesco, 2 marcado por la
hipérbole, la repeticion y la antitesis, dando origen a un tipo de coloquialismo que
contrasta con el canon poético, llevando, en la mayoria de sus poemas, hasta el extremo
la no regla métrica o tematica establecida, algo totalmente nuevo en esta parte del
mundo, aunque aun resuenen restos modernistas, como la utilizacion del soneto
alejandrino en el poema. El procedimiento de la repeticion, tan evidente en De Rokha,
indica, que hay una conciencia de la imposibilidad de avance, tal vez, y a la vez de su
necesidad. La sucesion de adjetivos, que realzan a los sustantivos, parece mostrar una
fuerza centrifuga, la cual a la vez los genera, acentua el caracter de irrealidad o evita el
exceso de realidad. “...buscar un centro perdido en la inagotabilidad de un gesto tal que
la repeticion nunca es obstaculo sino tobogan hacia un mas alla que siempre se roza
pero no se penetra...” 2

En el soneto Genio y Figura se trata, sin duda, de una poesia desusada, profunda y
desconcertante, llena de violentas contradicciones, directa, impura por excelencia,
desafiante y dramatica. Esta condicion de sujeto inadaptado que exhibe el poeta seria
respuesta al hueco animico que le ha dejado su crisis religiosa en el seminario de Talca,
al estado de convulsién conceptual y a la dramatica contradiccién en pos de una
explicacién racional que le aclare el sentido del mundo y de la vida y, ademas, a sus
lecturas y a su relacién con las vanguardias y el deseo obseso de lo nuevo, el cual inunda
Latinoamérica > . Se presenta, entonces, un sujeto totalmente inadaptado al contexto
social. De ahi, por un lado, esas imagenes asperas, antiestéticas para la concepcion
modernista 0, en general, convencional y retorica de la poesia. Hay aqui todo un régimen
idiomatico elaborado en el destierro del alma, en el limite, en la otra orilla, al que le da
una extrafa fuerza el verbo “botar’, simbolo del abandono conceptual, de la extrema
friccién, de los multiples estados animicos exaltados, emocionales hasta un nivel maximo,
producido todo esto por su sentimiento antirreligioso. Lo nuevo-la vanguardia-y lo
consagrado se unen. Cubre la ola de lo nuevo con el relevar de lo antiguo y ratifica una
ruptura en la afirmacion de la continuidad.

Este tipo de “imagenes se repiten a menudo en esta primera etapa de su creacion.
Hay en ella un sentido tenaz de autoafirmacién, de desafio subconsciente, mas alla de

24
Kayser, Wolfgang, Lo Grotesco: su configuraciéon en pintura y literatura; traducido llse M. de Brugger, Editorial Nova. Buenos
Aires.1997. Pag. 512. De Rokha es influenciado por las dos vertientes de lo grotesco: el decadentismo impulsado por Baudelaire y

el expresionismo de principios de siglo.

5
Kayser, Wolfgang, Lo Grotesco: su configuracion en pintura y literatura; traducido llse M. de Brugger, Editorial Nova, Buenos
Aires. 1997. Pag. 517.
26
Jitrik, Noé en La palabra que no cesa/ Ensayo sobre la repeticién. N° 3 en sYc. Buenos Aires. Septiembre. 1992. Pag. 55.

27
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 40.
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toda raiz logica y racional, la necesidad de expresion desborda los limites canonizados.
Es como una voz triste y alargada contra la especie, un grito desgarrado que cruzara la
no apta perpetuidad sin principio del tiempo, pero junto a ello una agitaciéon violenta
desencantada, amarga, de dolorosa puesta en resistencia. Todo le parece de calidad
media, inutil, incomprensible. De Rokha esta llamado, desde sus comienzos, a cumplir un
destino enaltecedor, de poderosa afecciéon humana, como la de los antiguos profetas de
la Biblia”, nos dice De Undurraga. 2 Segun esto, la primera obra de De Rokha adquiriria
una connotacién mesianica y, en este sentido, paraddjicamente, no distante de la religion.

“‘Mis pensamientos hacen sonar los siglos contra los siglos; voy caminando,
caminando, caminando musicalmente y mis actos son himnos, canticos naturales,
completamente naturales; las campanas del tiempo repican cuando “me oyen sentirme”;
constituyo el principio y la razén primordial de todas las tonadas, el eco de mis trancos
restalla en la eternidad, los triangulos paradéjicos de mi actitud resumen el gesto de los
gestos, el gesto, la figura del superhombre loco que balanced la cuna macabra del orbe e
iba ensefiandole a hablar.” *°

Este clima asfixiante, obsesivo, que sin embargo tiene una extrafa musicalidad
violenta, esa belleza descomunal de los hechos dramaticos aparece cabalgando en toda
su obra primera.

3.2. Primer gran libro

Irrumpe el poeta en 1922 con Los Gemidos, obra de denominacion semejante a los
libros candnicos del Antiguo y Nuevo Testamento, con trescientas noventa y dos paginas
de produccion lirica. Es un tratado inicial en que su esencia, su estilo disociado y
fragmentado, constituye un valioso hecho clave, del arte esencialmente antiburgués en la
literatura chilena. %0 Pablo de Rokha, con una perspicaz mirada critica, lo ha clasificado
como “un poema de lo desordenado, lo entusiasta, lo estrafalario, y también lo oscuro;
poema en quien la gran amarra del suefio aun no domina la arquitectura, tan opulenta,
tan desbordada que sobra, ardiendo, e historia de lo subterraneo, poema desconstruido
del desconstruido espantable, poema, pero poema poco poema, situandolo en la
expresion ultra-maxima” o

Un factor que seria rigurosamente perdurable —segun De Undurraga- de Los
Gemidos son los nucleos satiricos referidos a las figuras de Rockefeller, Andrew
Carnegie y Paul White. Obviamente, el eje de critica social y politico ya aflora, aunque

28
De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 10.

29
Rokha, Pablo. Los Gemidos. Santiago. Editorial Céndor. 1922. 22 Ediciéon Lom Ediciones. 1994. Pag. 22

30
De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 10.

3

1
De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klong. 1927. Pag. 21.
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timidamente, en 1922. Por otra parte, la temporalidad que supone la sucesion de
nombres, se atemporaliza al acomodarla a un nuevo acaecer que responde a la 6ptica de
de Rokha.

Los Gemidos, forman parte de uno de los primeros momentos de la poética de
Pablo de Rokha, con los libros U, Satanas. “A este 1° ciclo de la obra rokhiana, le da
corporeidad un fuerte sentido antiburgués y mecanicista; también gravita en él el ojo de lo
urbano y de lo geogréfico, que iza puentes mundiales” %

3.3. Poemario U (1926)

“Bancadas de hidroaviones multitidinarios
planean zobre el circulo de horrontes,
el pez de acero fuma la pipa nawiera del pertscopio;
un gren pajaro de aventura
etnigra desde la estacidn radiotelegrafica
con las alas mojadas de Benedictine;
la Mistinguette muestra las piernas en las antenas inhalambri-
as el nawio
atravesado de noticias, el mar resuena cotmo un batco con tnu-
[cho publico;
el fabncante de conservas sale a cazar langostas enaceite, en
Autordvil oceamco;
fuma la nostalgia de todos los puertos cantando la Internacional,
el ermgrante se despioja las espaldas aguzanadas
encitma de los molos rotundos

que encajonat en piedra ¥ en hierro las caletas encallecidas de

[antafio;”33

32
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 96.
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Estos versos estan impregnados de la preocupacion y la depresién del hombre
patriarcal, en transito dentro de la modernidad, que en lo mas profundo de la estructura
de su yo, contiene una ofuscacion del entendimiento por efecto de la pasion que se
patenta ante los avances de la técnica: las leyes fisicas recién reveladas, influyen
profundamente el primer cuarto del siglo XX y dan vida a nuevos moldes, interviniendo en
las tematicas transitadas por el poeta.

Otra constante de su obra es el humorismo y la satira llevados a un plano “mas alla
. . .. » , 33 ,
de los limites de cualquier conocimiento”, segun De Undurraga ~ . En su poema Satanas
nos dice:

“mi gramatica es alegremente lugubre”

Este buen “humor negro”, se ejerce con modalidades diversas a través de toda su obra.

Por ejemplo, enLos Gemidos aparecen estos versos:

“(...) Manicomio, manicomio, sepultura de palidos hombres pélidos, ¢tan
palidos!..yo voy corriendo por laviday ta, td como un perro, vas siguiéndome,
vas siguiéndome por la vida, aullandome a la espaldal.. ...... (.)*

Pablo de Rokha, al definir U -segun De Undurraga, precisa el contenido de postguerra de
este libro, siendo una adusta pauta reveladora de la observacion interior de sus propios
actos literarios:

“Arbolado de antenas mundiales y felices, “U” tenia la dignidad de la anchura
exagerada, dignidad de la hiperestesia % segura, dignidad de pecho de héroe, atleta de
stadium, dignidad romana, mediterranea, dignidad que suena a leguas sobre los terrenos.

Arquitectura de alma dificil, plataforma de estampidos encima de suelos de pélvora,
sol cruzado de alambres asesinos.

Cuando yo retorno a esa época me parece que ando sobre punales con ojos
saltados de rana.

Traia del snobismo lo Unico viril; ese peligro de muerte sin entrafias, de muerte en la
silla eléctrica, que no es la silla mas comoda, de muerte por esterilizacion, o por
autoasesinato de vitaminas, porque se procede como la maquina neumatica, arruinando
organismos, negando y quemando lo vivo, ese peligro de muerte en helado cosmopolita
de lo escéptico-estoico indiferente: eso, todo eso, traia’U”. %

U encierra un estado animico de excitacion, un pulso de evidente principio
whitmaniano-¢ por qué whitmaniano?-porque en él se desarrolla el tan anhelado verso
libre que introdujo Whitman en la poesia, en que se combinan maquinas, razas, ciudades
y copiosos monumentos geogréficos, en un arco unico que suma todas las distancias, en
una onda también unica:

33
De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag.15

34
De Rokha, Pablo. Los Gemidos. Santiago. Lom Ediciones. 1994. Pdg. 307. 12 Edicién Editorial Céndor. 1922.

5
Palabra del modernismo agénico.

3

6
De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klog, 1927. Pag. 13
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“Percibo el devenir mundial como imagen, solo como ima- [gen,.....

Volviendo a Los Gemidos (1922), este es un libro que abre-junto a otros- una etapa en la
literatura lirica chilena y continental del siglo XX y que, no obstante, paso totalmente
inadvertido para su tiempo (habria que advertir que, en ese entonces, ya se habian
publicado varios libros de Vicente Huidobro). Sus novedades adquieren multiples perfiles.
“El gran oleaje de materiales muy profundos, insondables, recién descubiertos, y la
revuelta marea de un contenido poderosamente amplio, volcado mas alla de la estrofa de
jugueteria y saltando a borbotones en el poema en prosa, desbocado, ventilado hasta la
tempestad, sin sujecion a metros y medidas. Luego, la enorme variedad tematica donde
las vivencias se atropellan, aspirando a reflejar de una sola vez toda la problematica
animica y social contenida en el corazon de una época. Del poema del automévil, por
ejemplo, se salta sin transicion a las radiografias interiores de conmocion espiritual
profunda, en la que supervive una condicion dramatica que rompe los moldes de la
estética de baratillo para abrir los nuevos surcos de un “estilo multitudinario”, atisbos de lo
que vendra, su proceso, saturado de realidad intuitiva. Multitudinario en el sentido de la
inclusion de distintas técnicas y tematicas a una misma creacién literaria” nos dice
Alejandro Lavquén % . Asi su autodefinicion es elocuente, decisiva, ante ella no caben
formulas métricas: >
“Yo tengo la palabra agusanaday el corazon lleno de cipreses metafisicos,
ciudades, polillas, lamentos y ruidos enormes, cuando la personalidad, colmada
de eclipses, aulla: jMujer, sacademe las hojas marchitas del pantalén!...
Andando, platicando, llorando con la tierra por los caminos varios, se me caen
los gestos de los bolsillos-atardeciendo olvidé la lengua en la plaza puablica...-, no
los recojo y ahi quedan, ahi, ahi, como pajaros muertos en la soledad de los
mundos, corrompiéndose; el hombre corriente dice: "son colillas tristes”; y pasa
como un bruto por una gran catedral gética, lloroso y baboso... Ayer me creia
muerto; hoy no afirmo nada, nada, absolutamente nada, y, con el plumero
cosmopolita de la angustia, sacudo las telarafias a mi esqueleto sonriéndome en
gris de las calaveras, las paradojas, las apariencias y los pensamientos; cual una
culebra de fuego la verdad de la verdad le muerde las costillas al lagubre Pablo...
Arafnanme los cantos la congojay el vientre, con las peludas garras siniestras de
lo infinito; voy a inventar dos mundos jcarajo!...(jmis aguilas se rien a carcajadas
de mis aguilas irreparables...!) Y la manta piojenta de la vida me envuelve
grotescamente como la claridad a los ciegos. (Ruido de multitudes y automaoviles
y muchedumbres van conmigo, pues como pajaro solo y loco revienta lo
absoluto en los alamos negros de tu cabeza, jPablo de Rokhal!...) jUniverso!,
icomo nos vamos borrando, Universo, ti y yo, simultaneamente!...” *

A partir de la publicacién de Los Gemidos, la obra de de Rokha, comienza a ganar cada

37

De Rokha, Pablo. Poema U. Santiago. Nacimiento. 1926. 22 Ediciéon. Lom Ediciones. 2001. Pag. 46.
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Lavquen, Alejandro. “Pablo de Rokha inédito”. Punto Final, N°466. Pags. 20-21, 10 de marzo, 2000.
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dia en organicidad. El Yo hiperbdlico, machista aparece en los primeros y ultimos versos
del poema. En 1927 aparece Cosmogonia, publicado primeramente en las revistas
Dinamo, Agonal y Zig-Zag. El poeta continta la busqueda de su yo, la ubicacion de su ser
interior, de su verdad artistica. Y vuelve procedimiento las confrontaciones que se
suponen en sus versos endecasilabos “Autorretrato de Adolescencia”:

“Entre serpientes verdes y verbenas, mi condicion de le6n domesticado tiene un
rumor lacustre de colmenas y un ladrido de océano quemado. Cefido de
fantasmas y cadenas, soy religion podriday rey tronchado, o un castillo feudal
cuyas almenas alzan tu nombre como un pan dorado...”

3.4. Influencia surrealista

Ese mismo afio de 1927 *' publica Suramérica. La obra es importante en su cronologia
porque determinaria uno de los primeros intentos serios en la poesia chilena de expresar
el complejo supuesto contenido de la realidad continental, en circunstancias que la casi
totalidad de los poetas nacionales tienen vueltos los ojos hacia otro tipo de aventura,
como lo era en ese entonces la obra de Rosamel del Valle, por ejemplo 2 “De aqui
nacera su creciente interés por ir profundizando en la realidad americana” . Ademas, de
presentar un poema unico, con rasgos muy semejantes a las literaturas que siguen el
dictado de la escritura automatica (que por esos afos era altamente valorado el
surrealismo europeo). Para poder expresar sus sentimientos, claro esta, esta linea de
sugestion, esa fuerte voluntad realista, lo llevara en el futuro a buscar las formas propias
del llamado barroco popular americano, “ para él el unico lenguaje posible para expresar
la condicidbn mestiza de la naturaleza y la sociedad latinoamericanas, segun Mario
Ferrero ° . Barroco en el sentido de nuestra condicion mestiza, diferente, que conlleva
una linea de expresion diferente también. Ya junto a esa exacerbada pasion por expresar
la individualidad, el poeta comienza a mirar, desde ese momento, con particular interés
en el mundo que lo cerca, a recoger su alterada circunstancia de vida: dificultades
economicas lo llevan a mudarse constantemente de profesion y ubicacién geogréfica. Y
se inicia, ya en forma definitiva la larga platica dramatica con Chile, con su paisaje y sus
gentes, con su aventura humana y su drama social, tal vez, su gran aporte a la poética
nacional, pero que ha sido tan poco valorado por sus contemporaneos y por los nuestros.
46

41
Neruda publica Residencia en la Tierra (1925-1935) y Huidobro, Altazor(1931).

42
En 1926 publica Mirador en donde hay evidentemente una “filosofia creacionista”.

3
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 45
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Lezama Lima, José desarrolla esta tendencia o postura poética en La expresién americana. México, Fondo de Cultura
Econdmica. 1994. Pag. 80.
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Una de estas primeras experiencias es Cancion de las Tierras Chilenas:

“Claros los astros de diamante dolorosa latierra arada, y el mar como un arbol

sonante, o el mismo que un gran cantante parado encima de la nada” *'.

Dos nuevos libros enfrentan al publico ese mismo afo de 1927: U, publicado por Editorial
Nascimento, y Satanas, editado por Klog, ambas ediciones imposibles de encontrar en la
actualidad. *° En estos libros, al igual que en Suramérica, hay un “resueno lejano y vago
del superrealismo europeo, aunque mas cercano al tono de esa época que a una
influencia directa” ** . Por encima de este factor de parentesco indirecto, prima ya, el tono
nacional en su quehacer poeético, la personalidad propia que termina por desviar su
creacion hacia otros puertos. Hacia la mezcla de la individualidad con sus recuerdos
campestres de infancia apuntan sus versos, quizas este tono nacional que busca su
poesia sea mas auténtico que el llamado “realismo socialista” que inunda su ser y que va
dando la idea de poesia para este periodo.

Las vivencias de juventud, las ya numerosas andanzas por la tierra chilena %0 , la
tristeza de sus dias de nifio que ya comienza a dar frutos, esta presente en muchos de
sus cantos, ahora suma particulas de un estado afectivo que se mezcla con melancolia,
con una astucia y burla con las cuales encubre esa alegria de vivir, esencialmente tosca,
que sera una de sus caracteristicas de la primera etapa. En Satanas se encuentra este
singular cuadro de multiples imagenes de Licantén, la tierra que lo vio nacer:

46
Aungue, sin embargo, en vida el poeta siempre era acompafiado por un séquito de poetas.

47
Revista Zig-Zag, 18 de septiembre de 1925. El uso de versos de de nueve silabas aparece en estribillos de poemas y

canciones populares de los siglos XV al XVII.
48
De Rokha, Pablo. U fue reeditado por editorial LOM en 1994 y en el 2001.
9
Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 45.
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De Rokha viajaba, vendiendo personalmente sus libros. Lamberg, Fernando. Vida y Obra de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial
Zig-Zag. 1966. Pag.16.
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3.5. Ultimas creaciones de esta etapa: 1929

Los ultimos libros que publica De Rokha y pertenecen a esta etapa, ven la luz el afo
1929 y son: Ecuacién. Canto a la formula estética y Escritura de Raimundo
Contreras. En Ecuacioén presenta una concepcion del arte como cantar del aedo geniala
su pueblo, pero también como un modo de actuar sobre el mundo. Esta doble
articulacion- autonomia y accién significativa- se revierte en el texto poético Escritura, en
donde también coexisten antindmicamente las dos tendencias. De Rokha aun sigue
preocupado de la escritura y de la estética y Escritura de Raimundo Contreras sigue la
forma de una especie de escritura automatica de Suramérica, pero existen algunas
diferencias como, por ejemplo, primeramente, la tendencia a limitar la expresién, a
sintetizar ideas y, como caracteristica mas destacable la tematica de su escritura, que es

30
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la vida de un campesino chileno del valle central y su imagen heroica. De Rokha presenta
aqui la dicotomia ciudad/campo ya iniciada tangencialmente en Los Gemidos
(Epitalamio). Escritura de Raimundo Contreras constituye “el gran discurso de
alabanza del campesinado chileno, del gafian campesino, expoliado, sufriente y
aventurero, con toda la fuerza épica de su estructura popular venida en menos por su
régimen de vida, con toda su frustracion y su potencial latente, vital, conmovedoramente
contradictorio y “realista” o , huevamente marcas explicitas de su idea de poesia. El
protagonista lirico, Raimundo Contreras esta observado, sentido, vivido y cantado como
prototipo, como suma tragica de la nacionalidad chilena” %
“Llamativa es su singular modalidad del lenguaje reiterativo, el golpeteo
constante de imagenes e ideas poéticas con las cuales va creando una atmosfera
densa, ahogada, en declive apocaliptico, casi una marcha funebre. Esta aparente
arbitrariedad, tiene unarazén de ser: la de crear un clima subterraneo, de
incuestionable sugestion, en la cual va ahondando la perforacion de sus ideas
poéticas hasta generar una obsesion obscura, mortificante, de la que sale el
lector cubierto de piedras azules y enormes caracoles de ultratumba.” **: a)
“detréas, alla detras de mi corazon adlla. La nebulosa” * b) “Ademas van, a orillas
mias, los difuntos precipitados de [ahoray sus andrdginos en aceite; Los domino
con la mirada muerta de mi corbata Y mi actitud continta encendiendo las
lamparas despavoridas” >

Aparece una aprobacion para aquella férmula whitmaniana “la repeticién” que es:

“El me dijo: No coloques en el ritmo de tus cantos ni las noches con sus
sombras, nilos dias misteriosos, ni las tristes breves tardes. Pon laluz que nos
deslumbra, el reflejo de laimagen”. *°

De alguna manera ya emerge en estos versos la verdadera alusion a la imagen poética
que esta forjando en esos momentos De Rokha.
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Némez, Nain. Pablo de Rokha: una escritura en movimiento. Santiago. Editorial Documentas. 1998. Pag. 36.

2 Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 47
>3 Ferrero, Mario. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pdg. 41.
>4 De Rokha, Pablo, Poema U. Lom Ediciones. 1994. Ultimo verso del 1° cuerpo. Editorial Klong. 1926.
> De Rokha, Pablo, Poema U. Lom Ediciones. 1994. 3° cuerpo. Editorial Klong. 1926.

56
De Rokha, Pablo. Poema U. Lom Ediciones. 1994. 1° cuerpo. Editorial Klong. 1926.
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Capitulo IV: Criticas

Las criticas a la obra de De Rokha han sido generalmente dirigidas a las influencias que
ha recibido y al problema de la estructura formal de sus poemas, ademas, de las
vinculaciones que emergen en relacion al contexto. En el poema U de Rokha ha
logrado-segun De Undurraga- un estilo de tenso rasgo creador y ha cogido lo que va a
ser uno de los ejes privilegiados de su obra: su sentido hiperbdlico de la personalidad.

Alli su individualidad experimenta una metamorfosis decisiva. En Satanas toda su
vision se trueca en una obsesion tragica, una pugna abierta por alcanzar el conocimiento,
lo cual seria consecuencia directa de las lecturas de Goethe, todo ello en busca de su
propia idea de poesia:
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“He aqui su soledad y angustia trascendente. Soledad y angustia que han
compelido al poeta, sabedor de los limites y las llagas que entrafia todo
conocimiento” *, tal vez, ese conocer que, realmente, no quiere ser conocido, y
gue lo lleva a denominar este libro como: “un callejon sin salida con un atadd en
la punta” *°
En este ciclo de su arte-segun De Undurraga -el poeta cantaria el elogio del individuo,
considerado en si, pero la vertiente realista, la necesidad de mostrar el sentimiento épico
social americano ya se muestra como un sustrato emergente y totalizador para el futuro.
Pero como la poesia rehuye lo abstracto, la ausencia de imagenes, en proporcién directa
a su geénero, su elogio coge corporeidad en las escrituras antiguas, en la edad de piedra,
en el barbaro, en el hombre goético, en las edades histéricas donde lo individual se ejerce
de forma tajante y soberbia verbigracia en “Gog el innumerable y sus wikingos.” %
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De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pags. 22-23.
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De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klog. 1927. Pdg. 25.
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Ademas, nuevamente se pueden verificar las influencias de Nietzsche. % Nietzsche
fue sin duda-segun De Undurraga- la poderosa fuente creadora de individualidad y de
soledad q%1e mas influyé a de Rokha en sus primero ciclos. De él emana el primitivismo
del poeta.

En aquel entonces-segun De Undurraga- el poeta que, como en el caso de
Zaratustra, elabora un yo desorbitado, solitario e hiperbdlico que va hacia el porvenir y su
punto de vista en el area de lo sociolégico le parece el unico camino viable en tales
circunstancias: El anarquismo.

“De la suma abstracta de los ciudadanos sin poder, emana el poder, todo el
poder, de la suma abstracta de nada con nada emana el poder, el poder, todo el
poder. ¢Y el comunismo? Cosa de cerdos.” ® Y prosigue: “prefiero el paria al
gendarme. Lo encuentro mas leal con el mundo, si, mas leal con el mundo. Yo
estimo que la imbecilidad me irritay no me irrita. Sin embargo, yo, yo, el hombre
paciente, ahorcaria por estupidos al 99% de los individuos, ¢y al otro 1%...?
También lo ahorcaria. ¢ Anarquista? Anarquista, pero anarquista del anarquismo,
anarquista” *
El poeta ya habia descubierto su yo, solo le es precisa ahora la corteza para contener ese
yo omnipotente, ese yo tallado a imagen y semejanza del superhombre nietzcscheano,
pero este superhombre, sin embargo, adquiere rasgos distintivos que lo van empujando a
tomar posturas muy diferentes a poca distancia de estos escritos.

Segun De Undurraga existiria una divisién en la obra de Pablo de Rokha y, muestra
de ello, un Segundo ciclo” o , que estaria constituido por “Suramérica, Heroismo sin
Alegria y Escritura de Raimundo Contreras”.

Suramérica es una onda, “una cinta verbal’ % , que principia con minuscula, que se
desenvuelve al margen de toda puntuacién y que termina con el mismo halito, compacto,
reluciente, con que se iniciara, influenciado, desde mi punto de vista, por Breton y su
escritura automatica:
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De Rokha, Pablo. Satanas. Santiago. Editorial Multitud. 1927. Pag. 15.
60
Asi hablaba Zaratustra. Editorial A.D.E. Madrid. sin fecha. Pag. 374.
61
Nietzcsche, Friederich. Asi hablaba Zaratustra. Editorial A.D.E. Madrid. sin fecha. Pags. 266-267.
62
De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klog. 1927.Pag. 59.
63
De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klog. 1927. Pdg. 59.
64 . " . L . A
De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 26.
65
De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 26.
6
No puedo confirmar esta idea, pero se puede inferir, ya que De Rokha se conocié como un lector asiduo de literatura de

actualidad artistica en esos tiempos. Por otra parte, Apollinaire escribié sin puntos ni mayusculas antes que De Rokha en 1918.

Mallarmé, también utilizé esta forma de expresion.
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...”las damas listadas en la vitrinas del tennis y el hall de los papagayos
americanos bulla de botones de dioses entonces contra la concha redonda a
cada grito que pego le pongo un collar azul a una muchacha hip hip hurraaa
ahora los pescados entusiasmados de sentirse muertos pescando la Gltima con
los 0ojos y se sumergen en la piscina de las risas vecinas del vecindario es el
tomate rojo de la poesia quien brama lo mismo que los notarios satisfechos el sol
en panne otofial alumbra como la fruta madura los guardianes blancos llevan la
aurora al cinto y un entusiasmo de cabrones inutilmente griegos hinca los
pechos de los pinos honrados cada uno tiene un jarro de agua[...]Jyo ando
cantando recantando contracantando con mis papeles subterraneos mis
pantalones rojos mi sombrero amarillo mis alpargatas verdes y mi chaqueta

transparente color dios y mi voz negra espesa como aguardiente de cadaver...

n 67

Poema escrito en Valparaiso con claros influjos surrealistas. El poeta lo ha denominado

“su salmo de David” y constituye la etapa integramente lirica- segun De Undurraga, de la
. 68

obra rokhiana .

El verbo se “cuaja en imagenes: se triza, se ondula, se fragmenta, articulando y
desarticulando” * . El sentido de la forma esta pulverizado: el poeta ha puesto en un
abandono inesperado su subconsciente. En este libro al igual que en Satanas-segun De
Undurraga-hay una crisis, una metamorfosis del arte poética de De Rokha que finaliza y
culmina con una nueva plenitud en Escritura a Raimundo Contreras , una nueva idea o
concepcion de arte y poesia. Este texto es importante y por ello debe ser considerado
nuevamente en este trabajo para lograr identificar la idea de poesia en De Rokha.
Escritura a Raimundo Contreras es un soliloquio, en donde el poeta, poseido por su
individualidad, en un nivel hiperbdlico y poseso de una euforia desenfrenada, adquiere
casi el rol del superhombre nietzscheano, caracteristicas que ya tiene su poesia de sus
primeros tiempos y que se mantiene en este texto del 29. Es un gran poema cargado al
nivel inconsciente, en donde las imagenes, mezclan los suefos, que rebotan, se
multiplican, descienden para luego ascender en una forma casi obsesionante. Los versos
se tornan libres y superiores. Su adolescencia ha sido vista con el alma y el cuerpo y
concretizada en forma de prosa poética.

Sin embargo, a pesar de su alegria autobiogréfica, la obra connota algun rasgo de
amargura, el sentido tragico de la existencia no lo abandona jamas y encabalga en toda
su obra: “estrellado azotado de humaderas como ojo solo la lengua obrera del espiritu
ubica todas las algebras encima del maravilloso crucificado no rezando imaginario
difuso-confuso el animal de aceite psiquico le produce inclinaciones derrumbadas
espantos que divagan[...Jmuralla de vidrio oblicua astronédmica agua de espejos sobre los
nifios dormidos encima de Raimundo que la prolonga contemplandola arrinconandose
contra su destino y la muralla que crece enorme como la palabra incalculableaplastandolo
arruinandolo.” "
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De Rokha, Pablo. Suramérica. Santiago. Editorial Multitud. 1927. P4g. 31
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DeUndurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 27.
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De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 27.
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En el denominado segundo ciclo-segun De Undurraga- De Rokha va dando pasos en
correspondencia con Nietzsche, como se dijo anteriormente. Pablo de Rokha en
Heroismo sin Alegria (1927) manifiesta que en el poeta se da “la Vuelta Eterna” en
funcion de la poesia, “seguramente tengo miedo que de tanto rascarme quede, al final, el
hueco, solo el hueco de mi mismo, quede al final, el vacio giratorio y espantoso de mi
mismo, la esperanza deteriorada. Alguna vez afirmé yo que era cochino desparramar las
entrafias encima de la escritura. Es menester lo inventado, aunque lo inventado sea el
asesinato de uno mismo, la poesia, poner a hervir las visceras y elaborar embutidos de
alma, pero embutidos perfectamente auténticos, es decir, de carne muerta viva, muerta
como viva, por la forma lograda, por la actitud adquirida. ¢El poeta? El poeta. Si. El
poeta. El fabricante de propiedades dolorosas y el enterrador de su abismo. Exactamente
que ese urgente asesinador de uvas que maltrata y humilla los polvorosos sacos de sol y
miel, y fabrica la presencia maravillosa del vino, yo, nosotros, nos vamos arando vy
elaborando la fruta abstracta del canto como grandes monstruos que se comiesen el
corazon...Tarea de alacranes, empresa de escorpiones, la poesia implica los suicidios
sucesivos, la poesia implica un rol de martires de LA VUELTA ETERNA” m

Este uno de sus ensayos mas importantes sobre estética, en donde De Rokha afirma
su concepcion freudiana y nietzscheana del arte. El arte para él habla de una verdad
l6gica y una verdad estética. Son la verdad de la conciencia y la subconciencia, en donde
De Rokha advierte sobre el dualismo neoplatdnico insito en su vision de mundo. Plantea
el poeta que el arte es eterno y que se radica fuera del tiempo y del espacio. Su
cosmovisién poética se conforma, a partir de un yo poético sobredimensionado como una
fuerza cosmolégica, capaz de articular y desarticular el universo. El cantor rehace el
sentido del mundo humano por medio del gesto creador de la palabra. Esta palabra que
empieza a volverse real y que conlleva contradicciones que sugieren mas contradicciones
en el pleno del ser estético del poeta. Claramente el poeta reformulara su idea de arte y
poesia.

“Afuera de lo apolineo y lo dionisiaco hay otra manera trascendente? Si ¢ Cual?

Yo. Uno y todo esencial”. "
Desde esta perspectiva estética sale el caracter desmesurado de la poesia rokhiana. Sin
embargo, ese ser desmesurado trata de contenerse, a través de una postura
comprometida con las problematicas nacionales y sobre todo rurales de a finales de los
afios 20. La busqueda de lo popular, de la armonia con la naturaleza, la cual es
intervenida por el hablante; la resignificacion del mundo campesino, relevado como
metafora de los valores y fuerzas vitales germinan desde sus primeros escritos.

Siguiendo en la busqueda de rasgos que ayuden a definir a identificar su idea de
poesia hay que verificar otras vertientes que inundan su obra como lo fue la influencia de
Lautreamont en su crear poético, la cual estaria dada —segun De Undurraga- en las
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De Rokha, Pablo. Heroismo sin alegria. Santiago. Editorial Klog. 1927. Pag. 47.
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posiciones que adoptan los hablantes en contra de Dios " No produciria desacuerdo
opinar que los dos literatos tienen una postura antirreligiosa. Por una parte, Lautreamont
lo ataca abiertamente, blasfema. De Rokha lo hace indirectamente como consecuencia
de su vanidad, orgullo y soberbia, ademas, de su odio contra lo burgués. Batalla contra lo
religioso, lo liturgico, que le parece la expresion ritual de una sociedad en decadencia,
valores innecesarios y descontextualizados, segun el poeta.

Escritura de Raimundo Contreras, por su parte, es una especie de reinterpretacion
de la realidad del campesino chileno y con este caracter el poeta propone una vision de lo
nacional que es un punto de partida y de busqueda para un nuevo compromiso, tal vez
no nuevo, ya que el sustrato viene y se mantiene desde los inicios de su llamado primer
ciclo ™* . En este sentido, el libro Ecuacién (1929) intenta codificar en unas pocas frases
la idea del poema como una expresion del orden universal. En el siguiente fragmento se
dan a conocer algunos conceptos que pueden ayudar a clarificar aun mas su postura:

ESTETICA
1

Al poema, como al candado, es menester echarle llave; al poema, como a la flor, 0 a
la mujer, o a la ciudad, que es la entrada del hombre; al poema, como al sexo, o al cielo.

2
Que nunca el canto se parezca a nada, ni a un hombre, ni a un alma, ni a un canto
4

¢ Qué canta el canto? Nada. El canto canta, el canto canta, no como el pajaro, sino
como el canto del p3jaro.

5

Seguramente, arden grandes mares rojos, y un sol de piedra, negro, por ejemplo,
hincha la soledad astronémica con su enorme fruto duro, tal vez la tierra es un gran cristal
triangular, otra vida y otro tiempo gravitan; crecen, demuestran su presencia, atornillados
a la arquitectura que canta su orden inaudito.

6

Cojo un tomate, adquiero la vieja moneda del otofio, tomo un cinema, voy
organizando aquel beso y aquel verso que anidd en aquellas pestafias inmensas.

8

¢ Edificio de intuiciones? Edificio de imagenes, si, edificio de imagenes, que son
productos quimicamente puros del no-consciente.
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7

10

Escoged un material cualquiera, si, un material cualquiera; no obstante, un material
cualquiera determina la biologia del poeta, la diagnostica; escoged un material
cualquiera, como quien escoge estrellas entre gusanos...

11

Porque hay un material auténtico, como la aceituna del soltero, la empanada del
casado, o lo mismo que el vino del dia lluvioso, que es la guitarra del calendario, y un
material de estafa, de escarnio, que se parece a las locomotoras en el templo, al militar
que seduce garzas claras con la espada, gimiendo hacia adentro aquellas violetas
enfermas de tiempo y pianos sin aureola, a la higuera que produce lirios.

12

Pero se trabaja exactamente con barro y con suefio...

13

Sélo que la alegria de la golondrina depende de la primera gota de agua...

14

Cuando Dios estaba aun azul adentro del hombre...

16

Que el poema haga reir y haga llorar como una mujer rubia o un hermoso caballo.
17

Y ademas, que se ria solo y llore solo, y llore solo como la mas morena de las
colegialas, sacandose la camisa.

18

El canto, como el sueno, ha de estar cruzado de larvas.
19

El canto, como el mundo.

20

El canto, como el genio, ha de crear atmésfera, temperatura, medida del universo,
ambiente, luz, que irradie de soles personales.

21
. . , , . . . 75
Medio a medio de la poesia, Tu, lo mismo que el sexo, medio a medio.

De Rokha necesita hacer del poema un receptaculo de las contradicciones existentes
entre conciencia y realidad y esta exploracién es la que se intenta sintetizar en el
personaje Raimundo de la ultima obra de este periodo, con un esfuerzo eminente de la
voluntad que aspira a los valores de un mundo suprareal, en el sentido de un mundo con
rasgos o caracteristicas utopicas. Por su intermedio se expresa una respuesta parcial a
las contradicciones que el escritor encuentra en la realidad nacional y latinoamericana del

5
De Rokha, Pablo. Antologia: 1916-1953. Santiago. Editorial Multitud. 1954. Pag. 25.
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momento. Esta ultima obra del poeta, en esta etapa primera, seria la conclusién de una
busqueda de la idea de poesia que pueda representar, concretizar su vision del arte y de
lo social-popular como necesidades primeras. Su camino ha sido dificil y convulso, sus
visiones primeras sobre arte y poesia son muy divergentes de las expuestas en este
ultimo texto del periodo. Las contradicciones aun persisten: tanto el poeta como su
creacion navegan en un mar tormentoso en busqueda de su propio ser.

40
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Capitulo V: El sistema de escritura

Este primer ciclo de la obra de Pablo de Rokha se basa en un lenguaje de imagenes
desbordantes donde la espontaneidad del “flujo de conciencia” predomina,
conformandose en constante, sin embargo, ésta evoluciona y es indice a hacia otra
vision. Vision en donde el tema dominante es el mundo chileno y latinoamericano
formalizado en narraciones con personajes y acciones, pero poetizado en imagenes y
metaforas. Pero, ¢cual seria la idea de poesia en su creacion primera? Tal vez, Los
Gemidos son un interludio en donde el Yo hiperbdlico, desafiante se va configurando de
a poco hasta alcanzar una madurez, una plenitud; en donde el hablante se siente
bombardeado por informacién sobre adelantos de indole tecnoldgico, el sentir irreligioso,
el enfrentamiento antiburgés, convirtiéndose en una especie de “sociélogo
latinoamericano”, que expresa toda su critica a través de la poesia. En la Revista
Claridad 7 como respuesta a Silva Castro y su critica a Los Gemidos dice: (...)
“necesitamos renovar los afiejos vocabularios, enriquecer la lengua humana con férmulas
verbales, con palabras, con imagenes y con acoplamientos de palabras que definiendo,
delatando apariencias nuevas, canten, rujan, lloren la ancha “sinfonia” que requieren
estos cerebros nuestros (...)” "® En cuanto al arte proclama: (...)” -¢ Qué es arte?...; Qué
es arte?...pregunta la canalla y hace versitos. Pero la vida humana y las vidas humanas y

76
Término utilizado en narrativa. En lirica; concepto valido de aproximacion a la escritura automatica de André Breton y el

Surrealismo.
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el Universo aun no han sido cantados (...) Leed “Los Gemidos” en donde sélo se hace
lenguaje”. "

Por otra parte, a través de la relacibn que se da entre su obra y su vida, las
influencias del contexto, en todos los ambitos, son claramente identificables en su
creacion, ya sea las anécdotas de infancia, como su vida en el Seminario de Talca, ya
sean las influencias anarquistas, sumadas a las influencias antiburguesas y al
nacionalismo exacerbado (concretizado en las imagenes el campesinado chileno) cierran
este llamado primer y segundo ciclo o primera etapa de la obra rokhiana. %

78

Revista Claridad, N° 78. Federacion de Estudiantes. Afio Il. Santiago, 18 de noviembre de 1922.
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Revista Claridad, N° 78. Federacion de Estudiantes. Afio Il. Santiago, noviembre 1925.
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Antonio De Undurraga y Mario Ferrero los llaman de ese modo. VerEl arte poética de Pablo de Rokha. Santiago. Editorial

Nascimento. 1945. Pag. 26. Pablo de Rokha, guerrillero de la poesia. Santiago. Editorial Universitaria. 1967. Pag. 38.
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Capitulo VI: Postura comprometida:
escritos posteriores

Pero la interrogante aun persiste, ¢ cual es realmente su idea de poesia en este periodo?,
¢cudl piensa que debe ser la posicion del poeta en relacion a su realidad inmediata? Tal
vez no sea lo mas recomendable, pero creo que el estudiar escritos posteriores puede
ayudar a identificar esa idea tan controversial del arte y la poesia que cabalga en su sery
en su obra, al verificar si esta constante, que es el “compromiso social’ y una “literatura
comprometida”, se mantiene, desaparece o se transforma en el eje estructurador
primordial de su obra. En este sentido, que la lectura de Arenga sobre el arte de 1949,
puede contribuir a esclarecer este problema. De Rokha, pasados los afios, en Arenga
(1949) nos dice: “El realismo popular constructivo es la imagen-respuesta social a la
sociedad engendradora, en virtud de la conducta social del artista. “La audiencia social de
un siglo. Es decir, el gozador-espectador del arte es un colaborador del artista y un artista
potencial, por lo cual el artista refleja y se refleja en su época, amasando la masa
humana, que le da la materia del estilo, las premisas del estilo.” o
“Sostenemos y reiteramos que el arte revolucionario en donde la revolucién
proletariay campesina no ha sido lograda]...] es un arte subversivo, insurgente,
tribunicio y opositor, no proletario-comunista[...]necho por uno paratodos, y no
hecho por todos para todos, a través del artista como el Grande Arte Soviético. ¥
“La personalidad del artista refleja la tragedia, porque expresa la tragedia y al
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sintetizarla se desgarra, lo cual no ha de suceder en la sociedad sin clases que
no se va a retratar partida, “clase contra clase”, como la sociedad burguesay
agonizando en el corazon del hacedor de lenguajes dramaticamente sociales”.
“Como la expresion de un hecho de masas, el “Realismo Popular Constructivo”
adopta la forma de transicién de “La épica social americana” en el Continente.
Cansada la criatura continental del lenguaje servil del “arte por el arte”, requiere,
no tampoco el lenguaje servil del profeta aciago y arcaico de bohemia,
introvertido por ser el sacerdote del inconsciente, sino la imagen multitudinaria
del gran poema contemporaneo, hijo del pueblo, y del gran poeta social
contemporaneo, criado con espanto en sus entrafias, en las entrafias de las
masas. Declaratorio, se busca la masificacion del arte. Tal vez, viendo las masas
como el pueblo, aunque no demuestra concordancia con Marx. Lo popular no es
“lo modesto” ni “lo plebeyo”: es lo representativo. El arte popular es el arte
logrado como arte en todos los tiempos, porque todos los pueblos lo influyen,
cuando triunfa la forma nueva sobre la forma viejay se impone [...] Los
esteticistas sombrios y embrutecidos plantean la querella de el arte por el arte,
porque ignoran que ese mundo oscuro, turbio y llameante que invade la sociedad
y hacia el cual estan boca abajo gritando o llorando o clamando, es el mundo
social del pueblo y de todos los pueblos del mundo[...] “ * “[...] forjemos con
respeto al material inmenso de las masas que nos dé las premisas del estilo y la
gran audiencia colaboradora la parabola colosal del estilo y en la parabola
colosal del estilo las caracteristicas politicas de tal materiay al conquistar un
vocabulario lo hagamos con direccion a la historia apuntandola a lo clasico. Un
arte machuno y sombrio por la tragedia americana, pero voluntarioso,
acometedor, ensangrentado de banderas caidas. No melancdlico:
tragico-dramatico; no lirico; épico; a la dinamica social cefiido como verdad
estética, es decir, saliendo de adentro del sujeto-voluntad hacia adentro del
sujeto-sociedad, que le da afuera beligerancia.” *
Con estas multiples citas, tomando su propia palabra, se puede deducir cual es su idea
de arte en los afios 40-50, pero antes, ¢jcual era su idea de arte?, jera aquella que
expreso en Heroismo a finales de los afos 20?7 o ¢jera esta idea de realismo que ya se
encuentra madura en los afios 507, ¢ el poeta debe ser el cantor de la tragedia americana
y chilena y la unica forma de expresién debe ser el realismo constructivo? La
contradiccion emerge en su ser. Lo contradictorio parece ser la respuesta, ya que en
Heroismo sin Alegria (1927), su primer texto sobre estética y arte, citado anteriormente,
el poeta ya habia expresado lo siguiente:
“Mi arte afirma dos cimientos: la verdad légica y la verdad estética del mundo;
dos sentidos, dos situaciones...Eso afirma mi arte, la filosofia de mi arte, yo. Un
arte cualquiera, realizado, implica creacion, “deshumanizacion”
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superintelectualizacién, desrealizacion, creacion, si, creacion, situacion aparte y
afuera de lo fotografico subjetivo u objetivo, creacién, no imitacion, no
simulacion. La obra de arte, pintura, escultura, arquitectura, masica, poesia, la
obra de arte empiezay termina en si misma, no en la naturaleza ni en el hombre,
no en la naturaleza ni en el hombre, en si misma. Y prosigue diciendo: “la belleza
es el arte, lo creado, lo legislado, lo desvinculado del hombre y del mundo, del
mundo y del hombre, derivando, resultando del funcionamiento integral del
hombre y del mundo, como el embudo dual, de las trombas, o del hijo, de la
carne dura adentro de la carne fina, metiéndose, en aspecto de dominio.(...) El
tema, todo el tema, el tema es la materia innominada, es decir, era, es decir era
antes del arte. El estilo es lo intimo y personalisimo del artista, su actitud ultima.
El estilo es el hombre. (...) El estilo es lo que el hombre quiere y puede ser: la
curva completa, la parabola integral y esencial del universo (...) El estilo es aquel
fluido inmanente e insondable que flamea alrededor de la forma creada, aquello
gue laindividualiza, la atmésfera Unicay algida que la circunda lo mismo que el
tiempo al mundo. (El poema es terminante y concluido; funciona como vuestro
reloj de pulsera en la mufieca del universo y estd montado en ejes mundiales;
ahora su iman exterior atrae y distancia ultra girando, produciendo abismos,
implantando asuntos fundamentales, en condicién de orden perenne hacia toda
la rosa de los vientos, multiplicAndose, pluralizandose, sincronizandose”. *
“Alguna vez afirmé yo que era cochino desparramar las entrafias encima de la
escritura. Es menester lo inventado, aunque lo inventado sea el asesinato de uno
mismo, la poesia, poner a hervir las visceras y elaborar embutidos de alma, pero
embutidos perfectamente auténticos, es decir, de carne muerta como viva,
muerta como viva por la forma lograda, por la actitud adquirida. ¢ El poeta? El
poeta. Si. El poeta (...) La poesia implica los suicidios sucesivos, la poesia
implica un rol de mértires de LA VUELTA ETERNA.”. ¥ Y prosigue:
“Perfectamente, ¢Lo digo? Lo digo. Yo vengo a implantar culturas, a proclamar, a
definir, ainventar LO CHILENO. “Proclamo mi obra de a punta a punta de la
audacia. Y aspiro ala gloria del sembrador, no ala gloria del campeodn, y ala
gloria del caki maduro, que es rojo, y que es solo, familiar, y tiene presencias de
mundo en la entrafias. Mi vanidad, como mi dignidad, se bastay se toma
sentidos de circunferencia. El hombre, como el poema, empiezay termina en si
mismo”. ® Para concluir: “Yo admiro estos tiempos de luz obscura. cielo del
alma, sin embargo, zona del verso, dominio del subconsciente tan inminente que
invade la conciencia, edad del arte flagrante, situacion del dios bancario y los
pragmatismos arados de dioses, los hierros pariendo alma, los autos sangrando
almay la velocidad tan veloz que produce calma, Job llorando golondrinas de
acero. Lo urbano; y yo soy rural, yo soy rural lo mismo que la geografia; por eso
me lamento. Idea claray decisiva. Miro mi caray la veo, entonces no la conozco;
me busco por adentro y hallo, apenas, los hechos, no la esencia pura, lo que soy,
lo que es indispensable que sea yo, lo que es imprescindible que sea yo;
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atravesado de geografia, soy geografia”. *

Creo que en estas citas de Heroismo sin Alegria (1927) De Rokha mantiene algun
grado de contradiccion en su ser interior, lo mismo que sucede en Neruda y Vallejo, en
esos afos aflorando las constantes que le darian una visién especial de lo que es poesia
y arte. Resulta dificil intentar racionalizar sus oscuras imagenes primeras. El hermetismo
es inherente a su obsesion universal y no una carencia de claridad; mas bien se parece a
una descarga verbal que vale por su intensidad. De este modo, su llamada “épica
vanguardista” por Némez % , apela a cuanto tiene a mano: maquinas, geografias e
idiosincrasias. El optimismo y el pesimismo se funden en sus vigorosas visiones de un
mundo amenazado de extincion que, sin embargo, se siente triunfante en su lucha contra
el tiempo. El corazén del poeta lo contiene todo en sus estrofas que no escatiman arrojo a
pesar del sufrimiento que trasuntan. Pablo de Rokha creia lo siguiente:

Primero, que la derrota del hombre era un designio escrito en su mismo nacimiento y
segundo, que al menos él con su sacrificio lograria probar que lo irracional también es
una forma de humanismo. Contradiccion, acaso con lo que nos expresé algun tiempo
después en dondelo rural, la geografia de nuestra tierra, atraviesan su alma creando una
necesidad de expresion a partir de un modelo que como eje principal presenta el
nacionalismo, mas que chileno, americano, un americanismo, ademas de una
preocupacion social que sera el otro eje que sustenta su creacién, no sélo en este primer
periodo, sino que a lo largo de todo su crear poético. Entonces, para dilucidar su idea de
poesia, primero, es necesario aclarar conceptos; para De Rokha, dos son las posiciones
generales que definen el acercamiento a la obra literaria, aquellas que toman el arte
como un espacio aislado, segregado de la realidad, en el que autor y obra se relacionan y
vinculan de forma completa y las que relacionan la creacion cultural y artistica con los
medios de produccion existentes, la ideologia de la clase dominante y las condiciones de
la vida social en el periodo donde la obra nace y se desarrolla, una preocupacion social.
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Capitulo VII: Realismo social

Existe una concepcién general, y ya corriente, de la creacion conocida como [‘art pour
I"art., idea valida en el siglo XIX. El arte por el arte, arte puro o simbolista, es un modelo
artistico por antonomasia asociado a la burguesia *' Allan Poe y Mallarmé, serian
ejemplos destacados de esta corriente en su estado mas natural. Segun G. Lukacs, a
este modelo se lo puede situar dentro de los limites del idealismo; defiende que la
literatura es un fin en si misma y el objetivo de su busqueda creativa es la belleza % en un
sentido universal y puro; su caracteristica mas sefalada es el a-historicismo, el cual es
comprendido como negacion de la evolucidn material e ideoldgica; tendencia al
escapismo y a la evasion (que comporta una fuerte carga de inmovilismo y conformismo
social), a la busqueda, unicamente, del placer estético; técnicamente, destacan su
depuracion y condensacion formal, su preocupacion exclusiva por la expresion (lo que le
lleva a menudo al hermetismo), el subjetivismo y el enfoque personalista (que responde
al principio de la llamada libertad individual burguesa) y, finalmente, aunque no sélo,
tratamiento y ordenacién de lo eternamente humano y comun a cualquier hombre de
cualquier época (amor, vida, muerte) y que constituiria la materia ultima del trabajo
artistico. El arte seria un espacio absolutamente desvinculado de la realidad
objetiva,libreen un sentido burgués del concepto de "libertad", en el que el artista se

1
Sin embargo, también fue rechazado por clipulas burguesas dominantes. Ver Aportaciones a la historia de la estética. Lukacs,
Georg. México. Editorial Grijalbo. 1966. Pag. 497.
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constituiria en un ser privilegiado, unaespecie de elegido o iluminado capaz de vislumbrar
por si mismo (o por la gracia de dios) —y en contraste con el resto de los mortales- las
verdades eternas y revelar su verdad estética oculta, de donde derivaria, en cualquier
caso, su prestigio y autoridad frente a la sociedad, acaso no lo es en su primer gran obra
Pablo de Rokha.

Cierta critica literaria marxista se ha encontrado en estos postulados uno de los
escollos mas importantes para construir y desarrollar su teoria de la interpretacién de la
literatura. Desde los presupuestos vistos anteriormente, y dado que el marxismo concibe
la realidad en su cambio histérico y constante, resulta inaceptable, primero, la idea de una
belleza universal, un arte puro, valido siempre y al margen del desarrollo histérico
(material y espiritual); y segundo, inaceptable también que exista lo eternamente humano,
sentimientos primordiales o esenciales que subsistirian siempre y serian comunes a
cualquier hombre de cualquier época. Negando, dialéctica e histéricamente, estos
conceptos, propios del arte ideolégicamente burgués, el marxismo busca una respuesta a
este problema. De Rokha asume estas ideas, las internaliza.

El realismo que asume De Rokha y que, entre otros ha propuesto Lukacs es un
modelo literario que busca por principio, la profundizacién en el conocimiento de las
estructuras sociales de vida (medios y relaciones de produccion e ideologias); aqui,
reside el fondo de la relacién entre marxismo y realismo; el realismo literario aporta, asi,
un medio de conocimiento de la realidad que, en el pensamiento marxista, contribuye a la
praxis revolucionaria, propiamente politica, cuyo objetivo es alcanzar una sociedad sin
clases. Obviamente que el poeta fue influenciado y encantado por esta posiciones
ideoldgicas.

Para hablar “cientificamente” de realismo hay que renunciar a las clasificaciones
tradicionales por épocas y a la secuenciacion de los movimientos en generaciones y
corrientes.

Para el marxismo, el realismo social, el realismo socialista,es el arte mas cercano a
los postulados revolucionarios que persigue, y he aqui el problema, no precisamente facil,
de los fundamentos cientificos del materialismo y la dialéctica, lo que ha llevado a
algunos criticos y tedricos a afirmar que, en esencia, el reflejo artistico y el cientifico, con
sus distancias interpretativas y funcionales, trabajan la misma realidad objetiva. %

La primera caracteristica y mas fundamental de la creacion realista es su relatividad;
todo realismo social, para serlo, debe asumir los cambios materiales de vida e ideoldgicos
que se hayan desarrollado, o estén en proceso de hacerlo, en su sociedad; se trata de un
arte cuya meta ultima es proporcionar un reflejo de la profundidad de lo real.

Dentro de la concepcién de la realidad, la realidad “objetiva” no se nos muestra tal y
como es de forma completa, sino que nuestro conocimiento de ella se encuentra
mediatizado por unas condiciones histéricas, ideoldgicas y de clase determinadas-que
son parte de la “objetividad’-, lo que se ha denominado Teoria del reflejo, la percepcion
sensible del mundo a través de una transformacion estética, se resuelve en la existencia

3
Existe un debate sobre la tesis del reflejo. No toda aproximacién marxista al arte afirma el reflejo de lo real. Ver A.S.Vasquez, Le
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de una graduacion en la captacién de la realidad; es decir, existen grados de lo real; asi
la mayor o menor profundizacién en la estructura de lo real (aprehension de los medios y
relaciones de produccion en su relacion dialéctica y contradictoria con la ideologia) estara
en funcion de la suficiente adecuacion entre la forma y el contenido seleccionados para el
trabajo artistico y, por otro lado, de la distancia critica suficiente que se establezca entre
el autor y sus condicionantes sociales (ideoldgicos y de clase).

El realismo social, -constante en De Rokha- tiene como caracteristica fundamental su
objetivo practico, la concepcién del hecho creativo como un medio de participacion
politica, que busca un cambio histérico en la sociedad. “El enfoque historico resulta
igualmente importante como una forma de revelacion del desarrollo y la evolucién social a
lo largo del tiempo; un medio de comprensién de la dinamica de los cambios sociales
producidos hasta la fecha que revertira en una aproximacion a las necesidades historicas
del momento especifico de la escritura, he aqui una clave esencial. Técnicamente,
destaca el énfasis en la funcion comunicativa del lenguaje y el rechazo al ornato (el
embellecimiento o recargo) gratuito, esto es, a las imagenes aleatorias y a todo recurso
de artificio que resulte desequilibrante en la dialéctica de adecuacion entre las formas
expresivas y el contenido; esto no implica, sin embargo, negacion de la imaginacion o la
creatividad; al contrario, las formas realistas mas sencillas esconderian un escrupuloso
trabajo de seleccion y depuracion para conseguir la maxima eficacia en el orden de la
praxis. Se registra también un gusto por el detalle en la recreacién que aporta una dosis
de particularidad, de especificidad (en la tension de lo general y lo concreto) al
movimiento literario, concretando la verisimilitud del argumento y enfatizando el hecho
historico; de esta caracteristica se desprende una tendencia a lo sensitivo, a lo "terrenal",
a construir poéticamente sobre tipos que consigan reflejar los términos histéricos. Y muy
importante resulta, entonces, “el principio de causalidad” en el desarrollo de la
composicion: que un determinado suceso ha de tener como resultado una sola
consecuencia en la exposicion y solo esa, y viceversa, una consecuencia ha de venir
motivada por una sola causa y solo esa; la dispersion en este sentido resta solidez en los
planteamientos histéricos y fuerza contradicciones artificiales en el método dialéctico.

En Los Gemidos (1922) De Rokha escribe un esbozo de un carpintero:

“Ejercié diariamente el grande sacerdocio del trabajo desde el alba, pues quiso
ser humilde e infantil; modesto en ambiciones, los domingos leia a Kant,
Cervantes o Job; hablaba poco y preferia las sanas le- gumbres del campo;
vivid setentay tres afios sobre la tierra; fallecio en el patibulo por
revolucionario”. * “Siempre existi6 en su poesia la solidaridad con el desposeido
y el ataque al capitalismo, sin embargo es so6lo a partir de 1929 que su actitud
varia, su posicion anarquista capta la vida rugiente de las multitudes”. *
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Capitulo VIIl: Conclusiones

Como conclusion se puede expresar que la idea de poesia de Pablo de Rokha en el
periodo 1922-1929, al igual que su vida es una suma constante de contradicciones, ya
que comienza presentando despreocupacion o algun grado de evasién de la
circunstancia inmediata, una “subjetividad tremendista”, la cual, luego adquiere una
actitud mesianica, en donde el poeta se dirige a todos los hombres desde su "yo"
omnipotente, hiperbdlico y cadtico. Su ego es una inmensa fabrica de explosivos. Los
versos se despliegan en todas direcciones, venciendo las distancias de un solo golpe: la
mirada se detiene de pronto y al momento proximo abarca el infinito con un vistazo
renuente.

"Yo agarro la suerte y la muerte, / asi, por la palabra, por la maquinaria ruidosa

de la palabra, las hago / canciones sin tiempo, / y voy arando de inmortalidad el

dia grandioso”
Afirma como en una arenga guerrera para después comenzar a adicionar metaforas sin
I6gica aparente, porque el arte de De Rokha, al igual que de cualquier artista, contiene en
ese momento histérico y, en su ser, un inabarcable continente del dolor y las
contradicciones humanas.Suvision es individualista, en ella el “yo” asume una posicion
privilegiada, expresandose de distintas formas, todas ellas muy personales, influenciado
por las vanguardias europeas, especificamente por el futurismo y las influencias de
Nietzsche que nunca lo abandonaran. A partir de su primera gran obra- Los Gemidos-,
€so si, empieza a configurarse una preocupacién por cantar lo nuestro, un nacionalismo
latinoamericano, un continentalismo, concretizado en imagenes del campo chileno, de
nuestra geografia y su gente. Podemos leer en su obra, desde ese momento,
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predominantemente la representacion heroica de los pueblos, la “Gran Epica Social de
América” que planteaba De Rokha, siendo el artista una especie de lider que entrega en
imagenes y metaforas la realidad social. %" El realismo social, entendido a su manera, fue
la forma de expresién para abarcar la tragedia diaria que el poeta quiere mostrar a través
de sus versos. Sus versos, mas bien, su prosa poética, su denominada “antipoesia”, por
algunos, su “barroquismo americano”, por otros, seria la forma que encuentra digna para
cantar dichos acontecimientos.

De Rokha ayuda a conformar y producir el esquema de preferencias de los grupos
poéticos vanguardistas que rompieron con el canon modernista para iniciar la constitucion
de un proceso poético diferente.

En la busqueda de su idea de poesia, tratamos de acercarnos a su discurso de un
modo que permita acercarse a su real dimension historica, esto es, con la debida
distancia respecto a su obra, mediante una actitud critica centrada en los textos poéticos
mismos y en las propuestas estéticas presentes en él, pero sin perder de vista sus
contextos culturales y sociales. Sus primeras impresiones son cercanas al mundo rural y
al mundo familiar marcado por el oficio del padre y sus continuos traslados, lo que marco
su obra y su ser, siendo el primer sustrato estructurador.

Su obra aparece como un anuncio del venidero desarrollo literario para la tradiciéon
cultural chilena. Después de Huidobro, De Rokha va sefalando en su poesia elementos
que marcan su liderazgo vanguardista en la literatura nacional de los afios 20. Estos
elementos son las irrupciones en la escritura poética de nuevas formas de decir que el
poeta aporta en su llamado primer ciclo. *® En su discurso poético, el yo
sobredimensionado, primeramente, es el eje estructurador de un idioma que se ensancha
y repliega hasta sus limites, fragmentado, caético y desbordando los contenidos mismos
que se quieren mentar. Por ultimo, el compromiso emerge como sustento ético de la
construccion poética de De Rokha, logrando asi una base en donde lo esencial es el
lenguaje explorador o indagador de la realidad. Todo se une, todo sirve para expresarse:
la prosa, el verso, elementos prosaicos, signos historicos, neologismos, estructuras
repetitivas, hablantes singulares y colectivos. En todo se basa De Rokha para crear un
lenguaje nuevo que dé cuenta del “nuevo mundo” que lo asfixia y de su cadtico sentido.
En De Rokha se conjugan, por ende, el expresionismo y otros ismosvanguardistas aun
incipientes. A fines de los afios veinte con Escritura de Raimundo Contreras ha logrado
plasmar todas las fuentes rupturistas de las vanguardias con un lenguaje propio
americano, el cual suelta sus ataduras y se explaya en forma delirante. Las vanguardias y
el realismo social se unen, en este periodo, para crear un orden estético que atraviese las
relaciones del discurso y de la historia. Por otra parte, a través de la relacion que se da
entre su obra y su vida, las influencias del contexto, en todos los ambitos, son claramente
identificables en su creacién, ya sea las anécdotas de infancia, como su vida en el

7
Recordar que también adoptaron esta postura Pablo Neruda y Gabriela Mistral en Chile, aunque la concretizaron de distintas

formas poéticas.

8
Antonio De Undurraga llama asi a este periodo de la obra rokhiana. Ver De Undurraga, Antonio. El arte poética de Pablo de
Rokha. Editorial Nascimento. 1945. Pag. 12.
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Seminario, o las influencias anarquistas, primeramente, asi como las influencias
antiburguesas y el nacionalismo exacerbado concretizado en las imagenes del
campesinado chileno que cierran este llamado primer y segundo ciclo o primera etapa de
la obra rokhiana, ya que no hay que olvidar las intensas vivencias cristianas que
marcaron la juventud de Pablo, las cuales se imbrican de materialismo.

De Rokha mantiene en toda su obra un lenguaje onirico y visionario, lleno de
metaforas, pero no solo de ellas. Se dan ademas a lo largo de su discurso una serie de
Leitmotiv como lo son el horror, la angustia, la muerte subjetiva y que tienen su origen en
Voltaire, Nietszche y Schopenhauer. Su poesia es como una gran aspiracion al infinito, en
donde su escritura quiere transformarse en puro acontecer historico que se desgarra en
la imposibilidad misma de su intento. Su obra, puede afirmarse, es una de las vertientes
mas originales de la poesia del siglo XX en Hispanoamérica, indagatoria de un lenguaje
distinto para un mundo en ebullicién constante. Su gesta humana y poética convierte a su
obra y su persona en arquetipo de una escritura, la cual generé un mundo y una mirada
primogénita sobre los grandes temas de la tradicidn literaria occidental, matizados en
nuestro continente mestizo, que busca constantemente hacerse y describirse a si mismo.
Su idea de poesia, en resumen, es un constante ir y venir de contradicciones en su ser
como en su relacion con el entorno. Contradiccion irresuelta: por un lado, la de hacer arte
social cada vez mas cercano a las masas y, por otro, realizar una forma literaria que se
estructura a partir de un yo que quiere alcanzar la totalidad, lirico y subjetivo, pasando a
ser esta constante contradiccién una caracteristica de su poesia y su arte.

Por ultimo, en cuanto a su legado al desarrollo poético posterior, creo no
equivocarme al opinar que su personalidad jugd un papel muy importante en el abandono
en que se ha mantenido su “hibrida” creacion, postergando con ello el acceso a nuevas
generaciones de esta veta poco explotada del gran crear poético del siglo pasado en
Chile. Con esto esta claro decir que la obra de De Rokha, por si sola, lo ubicaria, por
méritos propios, dentro del cuadro poético conformado por los tres otros grandes de la
poesia chilena del siglo XX. De Rokha, “el toro rabioso” % , no valorado, vapuleado,
extremo, radical, fiel a sus principios, es y sera el gran olvidado de la lirica chilena, pero
también el gran rescatado por nuevos lectores que sienten en la fuerza poética de sus
imagenes, un nuevo resplandor en el goce poético interno.
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