Universidad de Chile
Facultad de Filosofia y Humanidades
Departamento de Literatura
Escuela de Postgrado

UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL

EN LA NUEVA NARRATIVA
LATINOAMERICANA: EL MICRORRELATO
COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

TESIS PARA OPTAR AL GRADO DE MAGISTER EN LITERATURA
CON MENCION EN LITERATURA HISPANOAMERICANA Y CHILENA

Alumna:
July Andrea Leyton Beltran
Profesor Guia: Manuel Jofré
- 2008-






Dedicatoria . .

PALABRAS CLAVES ..

RESUMEN . .

INTRODUCCION . .

CAPITULO 1. EL MICRORRELATO . .
1.1. Planteamientos tedricos precursores del microrrelato . .
1.2, Categorias y propuestas teéricas sobre el microrrelato . .

1.2.1. La brevedad. ..

1.2.2. El caracter proteico del microrrelato . .

CAPITULO 2. LOS INTERTEXTOS URBANOS EN EL MICRORRELATO DE LUIS FAYAD . .

2.1. El microgénero ..

2.2. Laciudad ..

2.3. El espejo como intertexto. ..

2.4. Lo onirico como intertexto. ..

2.5. El arte como intertexto y como convergencia entro lo culto y lo popular ..
2.6. Otros artefactos lingiiisticos como intertextos . .

CAPITULO 3. EL METALENGUAJE LITERARIO Y LAS MASCARAS INTERTEXTUALES
URBANAS EN EL MICRORRELATO DE LUISA VALENZUELA ..

98
3.1. La escritura como autorreferencia

3.2. La otredad y la mascara como intertextos urbanos ..
3.3. La escritura y la otredad . .

CAPITULO 4. LA ESCRITURA, LA INTERTEXTUALIDAD Y LA PARODIA: ELEMENTOS
CENTRALES EN OJO TRAVIESO DE LILIAN ELPHICK . .

4.1. La escritura ..
4.2. La intertextualidad literaria . .
4.3. La parodia ..
4.4. La experimentacion formal . .
5. CONCLUSIONES GENERALES . .
BIBLIOGRAFIA . .
FUENTES PRIMARIAS . .
FUENTES SECUNDARIAS . .
Fuentes tedricas generales . .
Fuentes tedrica sobre el cuento y el microrrelato . .
FUENTES DEL MICROCUENTO EN LARED . .

Anexo 1..

o O A~

13
18
22
25
31
33
35
37
41
44
48

52

54
62
65

68
68
71
75
77
82
85
85
85
85
85
87
88



UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
MICRORRELATO COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

Dedicatoria

“ A mi esposo Oscar por su apoyo y admiracion; a mi familia colombiana; a Chile, querido pais
gue nos acogio con lo mas bello de si, pais de brazos abiertosy vino perdurable; ala Universidad
de Chile por todo lo que me brindd; a la vida por este pequefio e inmenso paso. Definitivamente
a Latinoamérica por su literaturay por sus descomunales microrrelatos.” Andrea Leyton
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PALABRAS CLAVES

PALABRAS CLAVES

Relato. Microrrelato. Cuento. Multinominalismo. Literatura transnacional. Posmodernidad.
Intertextos. Hibridez. Caréacter protéico. Metatextual. Ciudad. Culto. Popular. Reificacion. Parodia.

Leyton Beltran, July Andrea 5



UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
MICRORRELATO COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

RESUMEN

El microrrelato aparece en un momento de reconocimiento del caracter transnacional de las
literaturas latinoamericanas, surgiendo como apertura a una nocion epistemol dgica posmoderna,
que en Latinoamerica es el resultado de la globalizacion cultural, trayendo consigo la
descomposiciéon de los grandes relatos, ambientada desde la cuidad como cronotopo y desde
e metalenguaje de la literatura misma, junto con la relectura reificante y parddica de las
monumental es obras de tipo moderno.

El microgénero literario obedece -e ironiza- arequerimientos mercantiles, alabrevedady ala
inmediatez de un mundo globalizado, que como el género cuentistico es parodiado. El microrrelato
deriva de una proyeccion genérica que junto con €l trasfondo social de la ciudad latinoamericana
en estado de transito, intenta asimilar la convergencia de estratificaciones culturales, medios de
comunicacién tecnol égicos y producciones artisticas eclécticas.

El microgénero resulta de una necesidad comunicativa coherente con €l estado de los medios
de comunicacién masivos, que actualmente utiliza el ciudadano latinoamericano, siendo de igual
forma una respuesta que ironiza la tendencia del sujeto contemporaneo a consumir innumerable
informacion en corto tiempo.

El hecho de que este género literario sea de caracter multinominal, evidenciala crisisen la
gue nacey se desenvuelve, en medio de unailusoriay radical distanciaentrelo cultoy lo popular,
proponiendo una manera de resolver la pugna entre la escrituray laimagen inmediata. Elementos
como la brevedad, la fragmentariedad, la intertextualidad, la inmediatez, propia de los medios
electronicos, modelan este nuevo género microliterario, llevado a su mas minima expresion en
relacion a su extension, que paraddjicamente conlleva a su mas amplia significacion.

6 Leyton Beltran, July Andrea
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INTRODUCCION

“Escribir corto, para concluir antes de hastiar”.

“La prolijidad no es exceso de palabras, sino escasez de ideas”

1
Nicolas Gémez Davila (1913-1994) Escolios a un texto implicito

A lo largo del presente trabajo se hara una relacion de la configuracion, del microrrelato en
Sudamérica, que en la década del noventa se comienza a instaurar, como nuevo género
narrativo, secuencia del género cuento, del que resulta ser una parodia, - al igual que
de la inmediatez de los medios masivos de comunicacion-, obedeciendo a requerimientos
mercantiles, a la brevedad, a la inmediatez y al efecto de extrafiamiento, elementos que
comienza a necesitar el arte literario en un ambiente ecléctico de despliegue cibernético.

Los microrrelatos sobre los que se desarrollara el presente trabajo, corresponden a
tres autores sudamericanos de tres paises: Argentina, Chile y Colombia. Dichos autores
son Luisa Valenzuela, Lilian Elphick y Luis Fayad, respectivamente.

Los textos de la escritora argentina fueron seleccionados del libro Brevs. Microrrelatos

completos hasta hoy , editado en Cérdoba, Argentina, por Editorial Alcion en el afio 20042
Los microrrelatos escogidos de la escritora chilena corresponden al libro QOjo travieso,

editado por Mosquito Editores el afio 2007, en Chile.’ Los microcuentos elegidos del escritor
colombiano pertenecen al libroUn espejo después y otros relatos, editado en Bogota por El

Ancora Editores el afio 1995.*

No existen estudios sobre la cuentistica de Luis Fayad ni de Lilian Elphick, tampoco
del Libro de Luisa Valenzuela ni una aproximacion critica comparativa de tres autores
sudamericanos que estan realizando sus producciones microcuentisticas actualmente,
en distintas latitudes, y que pertenecen a la tradicién literaria del sur del continente
latinoamericano.

La intencién principal, es realizar un trabajo de literatura comparada en el que se
visualice y profundice en la creacién del microrrelato contemporaneo en tres paises de
América del sur, pasando por alto cualquier enfoque feminista o de género, teniendo en
cuenta que dos de las escritoras elegidas para el fin, son mujeres.

Dicha eleccion ha sido realizada bajo la influencia de la novedad de los microrrelatos
de estos autores, por estar formalmente inscritos dentro de la ficcién breve contemporanea,
y por corresponder a las tendencias narrativas actuales.

El trayecto a seguir, es el de observar e interpretar comparativamente los textos y su
contexto, larazén de su creacion, de su lectura y de su importancia en la cultura literaria, que
en proceso de construccion, asi como el continente de habla hispana al que pertenecen,
ha desarrollado en primacia el género breve en los dos ultimas décadas.

! Goémez Davila, Nicolas. Escolios a un texto implicito. Bogota: Villegas Editores, 2001.
2 Véase Valenzuela, Luisa. Brevs. Microrrelatos completos hasta hoy . Cérdoba, Argentina. Editorial Alcion, 2004.
3 Véase Elphick, Lilian. Ojo travieso. Chile: Mosquito Editores. 2007.

4 .
Véase Fayad, Luis. Un espejo después y otros relatos. Bogota: El Ancora Editores. 1995.
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UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
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La falta de estudios sobre los autores elegidos y sus textos, puede suceder gracias a la
novedad de la instauracién como género de estas piezas en micro y a la reciente produccion
de cada autor en la incursion del microrrelato. Es interesante entonces observar el entorno
en el que la manifestacion literaria se produce, y por lo mismo se revisara particularmente
cada caso, dando cuenta de las relaciones literarias analogas o no, en el tratamiento de
temas y formas de abordaje del microgénero en cada autor.

Los textos elegidos de los autores enunciados y que se encuentran en las publicaciones
ya anotadas son:

Luis Fayad: Un personaje en apuros (9); En una galeria de exposiciones (10); Musica
privada (12); Ruidos en vano (14); El dia extraviado (19); La mujer en el espejo (20); Un
espejo después (37); El otro camino (33); El centro del universo (51); Mensaje de media
noche (56).

Luisa Valenzuela: Lopo (13); Un otro (16) ; M apretjan (29); Los que buscan (44);
Escribir (78); Las sustituciones (79); Teoria de la Chasse & coure (83); Manuscrito
encontrado dentro de una botella (104); y Escrito con el cuerpo (210), Abecedario (18)

Lilian Elphick: Angulos del amor imposible (9); Angulos del amor posible (10); La
respuesta (23); El significado del zen (24); Sueno del pajaro (50); Piramo y Tisbe (59); Por
el ojo de la aguja (60); Gajes del oficio (61); Doble personalidad (62); Ausencia de lobo
(66), La Eme (81).

El objetivo general del presente trabajo, sera analizar la produccion estética del
microrrelato de dichos autores, que paralelamente tiene lugar, en el desarrollo de nuevas
visiones de mundo, en este caso la postmoderna. De la misma forma se establecera una
perspectiva de la produccion del microrrelato en América del Sur y se realizara un recorrido
a través del proceso de instauracion del género microrrelato, al igual que un panorama de
las distintas teorias del cuento en Latinoamérica, con el fin de observar la continuidad del
género narrativo.

Para llevar a cabo lo anterior sera necesario relacionar el desarrollo literario y la
concepcion fragmentaria y tecnoldgica del mundo latinoamericano, asi como presentar las
diferencias y similitudes de las construcciones literarias en el microrrelato contemporaneo
de Argentina, Chile y Colombia.

De esta forma, se realizara un dialogo critico de varios estudiosos, que se han dedicado
a teorizar el microrrelato en América Latina para llegar finalmente a la comparacion de las
producciones literarias del microrrelato de los tres autores sudamericanos, ya mencionados.

La metodologia empleada en el presente trabajo sera comparativa y contrastiva.

Es importante sefialar en este trabajo la influencia de Sophia McClennen, en su texto

“Comparative Literature and Latin Americans Studies: From Disarticulation to Dialogue”5,

en el que asevera que el estudio de la literatura latinoamericana es inseparable del contexto
social y que a partir de una perspectiva multicultural comparatista, se puede llegar a una
explicacién del fendomeno literario. A partir de series artisticas dentro del marco activo de
una cultura, se observa América Latina como nocion continental, de pluralismos idiomaticos
y culturales, a estudiar como una cartografia no geogréfica.

Es por eso que el fendmeno del microrrelato, se estudia en este trabajo bajo parametros
comparativos, con los que no se identificara un movimiento nacional sino una concurrencia

5
Véase McClennen, Sophia A. “Comparative Literature and Latin Americans Studies: From Disarticulation to Dialogue”,2002.En

http://clcwebjournal.lib.purdue.edu/clcweb02-2/mcclennen02.html.

8
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INTRODUCCION

de acontecimientos culturales, que daran como resultado una produccién contemporanea
y comun a la cartografia, de una Latinoamérica multicultural y multilingue.

Asi mismo es importante observar las propuestas de Ana Pizarro en el trabajo

“La literatura latinoamericana como proceso”s, en el que se estudian los problemas
metodoldgicos del proyecto de una historiografia literaria y en el que se propone como
solucién un estudio de la literatura latinoamericana, a partir de una metodologia que
ponga en funcionamiento el concepto de “comparativismo contrastivo”, acufiado por Jaques
Leenhart.

Dicha nocion, se detiene en el estudio de la pluralidad de unidades culturales del
continente latinoamericano, asi como en el despliegue cultural y linguistico, identificando
la problematica de lo multicultural en los nacionalismos, como impedimentos para
desarrollar estudios culturales. Es asi como se lleva a cabo una superacion de los marcos
estructuralistas y la propuesta apunta hacia lo transnacional, reconociendo que la literatura
Latinoamericana desborda a América Latina por la discontinuidad de su tiempo histérico.

Es asi que el presente estudio, se desarrollara en el marco de lo transnacional
sudamericano, para observar la evolucién del concepto genérico de lo microliterario,
realizando un trabajo comparativista y contrastivo de tres autores contemporaneos, que
a pesar de pertenecer a diversas nacionalidades, incursionan en el microgénero como
propuesta y cuestionamiento a su contexto geocultural.

Dentro de las técnicas narrativas analiticas que se utilizaran en el desarrollo del
presente estudio comparativo, se tendran en cuenta diversos modelos aproximativos y

narratolégicos como el de Gerard Genette, en Figuras Ill ! y en Palimpsestos. La literatura
8 9 10

en segundo grado ; Ensayos criticos 'y La aventura semiolégica  de Roland Barthes.
También se tendra en cuenta el enfoque sociolégico de la literatura con algunos articulos

o i . . , oy . 1"
de Mijail Bajtin en Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos.
Se observaran de la misma manera, teorias cuentisticas de diversos autores

latinoamericanos, como Horacio Quiroga, Julio Cortazar, Jorge Luis Borges, Juan Bosch y
Luisa Valenzuela entre otros.

En la primera etapa del presente estudio se ofrecera un panorama general de distintas
teorias del cuento en Latinoamérica, con el fin de, posteriormente, hacer un recorrido a
través del proceso de instauracion del género micro.

En una segunda etapa del desarrollo del trabajo, se analizara la produccién estética
del microrrelato, que paralelamente tiene lugar, al desarrollo de la vision de mundo
postmoderna en América Latina. Para esto se observaran algunas fuentes tedricas, con el
fin de contextualizar la produccién artistica del género concerniente y su entorno social.

6 Véase Pizarro, Ana. La literatura latinoamericana como proceso. Buenos Aires: Centro Editorial de América Latina, 1985.
Este trabajo se realiza junto a varios estudiosos de la literatura y la cultura en América Latina de diferentes nacionalidades, tales
como Antonio Candido, Rafael Gutiérrez Girardot, Angel Rama, Beatriz Sarlo, José Luis Martinez, Jagues Leenhardt, Domingo Miliani,
Roberto Schwarz, Carlos Pacheco, entre otros.

4 Genette, Gérard. Figuras /Il .Barcelona: Lumen, 1989.
8 Genette, Gerard. Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid: Alfaguara, 1989.
° Barthes, Roland. Ensayos criticos. Barcelona: Seis Barral, 1983.

0 Barthes, Roland. La aventura semiolégica. Barcelona: Paidés Comunicacion, 1990.

1
Baijtin, Mijail M. Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona. Anthropos Editorial, 1997.
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En una tercera instancia, se establecera una perspectiva de la produccién del
microrrelato en Sudamérica, de forma mas especifica en los paises de Argentina, Chile y
Colombia, con el fin de observar y constituir relaciones dialégicas entre los discursos de
cada autor.

De manera especifica, en una cuarta etapa, el trabajo se ocupara de comparar
contrastivamente el dialogo critico de varios estudiosos, que se han dedicado a teorizar
el microrrelato en América latina, y de relacionar el desarrollo literario y la concepcion
fragmentaria, y tecnoldgica del mundo latinoamericano.

Finalmente, en una quinta etapa, se presentara un dialogo entre los contrastes y
aproximaciones de las construcciones literarias en el microrrelato contemporaneo de
Argentina, Chile y Colombia, para realizar una interpretacién comparativista y contrastiva
de las producciones literarias del microrrelato de los tres autores sudamericanos ya
mencionados.

10
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CAPITULO 1. EL MICRORRELATO

“Lo bueno si bre, dos veces bue” alegé alguna vez el humorista argentino Landrdu,
exprimiendo la esencia de la célebre frase de Gracian y armando asi un micromicro.
Porque microrrelato, minitexto o minicuento, flash fiction , como quieran llamarlos,
son para mi como pequefios mecanismos de hacer pensar, minimo engranaje que
prueba su eficacia cuando logran poner en movimiento una enorme maquinaria
tacita”.

Luisa Valenzuela™

Matriculado en el ambito literario bajo diferentes conceptos y delimitado en algunas
ocasiones como “subgénero” del cuento, esta nueva manifestacion de las letras recibe de
la multiplicidad nominal, nombres como microcuento, minificciéon, minicuento, microrrelato,

microquijotes, cuento subito, ultra cuento, etc”. Esto pone en evidencia lo inestable que
resulta la instauracion del nuevo género dentro de la tradicion letrada en la década del
noventa y aun hoy.

Francisca Noguerol, en Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de
milenio, donde afirma que el establecimiento del canon del microrrelato es paralelo a la
instauracion del concepto de la estética posmoderna, dice que:

“Los textos breves han recibido nombres tan diversos como “micro-relato”,
“semicuento”, “ultracuento”, “ficcion sabita”, “caso”, “cronica” (Brasil),
“artefacto”, “varia invenciéon”, “texticulo”, y en Estados Unidos “short short

story” o “tour minute fiction”. **

Para Dolores Koch15, al microrrelato “No es suficiente considerarlo como un género hibrido”
y despliega una cantidad de intentos nominativos, producidos a lo largo de la historia de
la canonizacion de los relatos breves, dentro de los diferentes intentos clasificatorios al
acontecimiento literario en cuestion:

“Entre los muchos nombres, se han ensayado algunos pintorescos, como

por ejemplo, en inglés, “cuento tarjeta postal”. En china se le llama “cuento

de bolsillo”, “cuento de un minuto”, o “cuento del tamafio de la palma de la

mano”. En Espafia, donde se ha dado en llamarle “hiperbreve”, imagino que

el término “minificcion”, no ha sido del todo aceptable por ser extranjerizante.

Pero “hiperbreve”, como nombre, tiende a rebajarle de categoria (...)

12
Véase Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato” En Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores

por el fomento del libro y la lectura . Corporacion Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://www.letrasdechile.cl/

Armando Epple, en el prologo de la Brevisima Relacion. Antologia del micro-cuento hispanoamericano, Chile: Editorial Mosquito
comunicaciones: 1990; reconoce la multiplicidad de bautizos que se le ha dado al género: “mini-cuentos, micro-cuentos, minificciones,
cuentos brevisimos, o cuentos en miniatura” P. 11.

4
Véase Noguerol, Francisca. “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de milenio”. Revista

Interamericana de Bibliografia, 1996.
5
Véase Koch, Dolores. “Microrrelato o minicuento? Minificcion o hiperbreve?”. En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes.
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 51.
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Microrrelato tiene la ventaja de ofrecer un significado mucho mas amplio que
“microcuento”...” (Koch: 2004, 51)
Koch, al igual que Luisa Valenzuela, considera que el concepto “microrrelato” se acopla
mas al género narrativo, teniendo en cuenta que la escritora argentina distingue al mismo,
del cuento en su forma tradicional, ya que para ella son dos espacios literarios claramente
distintos, con preceptos distantes e independientes:
“Microrrelato. Es éste un término que prefiero al de microcuento, porque el
cuento -por el cual tengo un respeto casi sagrado- se arma atendiendo leyes
secretas, multiples y variables pero estrictas, que le confieren una identidad
insustituible. En cambio la palabra relato me parece mas laxay permisiva,
aunque podria tratarse de una connotacion personal. Pero de eso esta hecho el
lenguaje, de connotaciones e interpretaciones: he aqui su riqueza y también su

posibilidad de traicién.”*°
De la misma forma se puede observar esta distincion en la afirmacion de David
Lagmanovich citado por Raul Brasca:
“Hoy podemos intentar la definicion de los rasgos mas relevantes del
microrrelato, y también clasificarlos segun una tipologia que no sea
exclusivamente teméatica. Todo ello indica la consolidacion de un género que,
surgido en lainterioridad del género “cuento”, ha llegado a diferenciarse

sustancialmente de él.”"'
Este afan de nomenclatura y el evidente exceso de denominacién, ponen en claro el
problema de ausencia de definicién o de falta de acuerdo en el momento de referirse al
huidizo género, que puesto en boca de muchos, y haciendo alarde de su heterogeneidad,
no ha logrado posesionarse de un nombre fijo en los estudios y congresos, pero si de un
amplio e inquieto terreno de investigacion, creacion y lectura.

A este punto Violeta Rojo afirma:

“Creo posible que esta forma, ala que no podemos dar nombre definido, sea
una formaindefinida (des-generada, como ya hemos dicho), pero no sélo en el
sentido de que sea un cuento que puede adoptar proteicamente formas de otros
géneros. Mas bien lo que planteo es que estos textos (a los que por el momento
llamaré minis) pueden pertenecer a cualquier género pasado, presente y futuro.
Es posible que sean o0 no cuentos, incluso que no sean relatos tampoco, sino
simplemente textos escritos, en los que hay un enunciado, ya sea narrativo (no
necesariamente ficcional), reflexivo o descriptivo, entre muchas otras variantes.
Siempre gque haya un texto muy breve que comunique algo (ya sea literal, ir6nica,
intertextual o parédicamente) y que su sentido esté completo en si mismo,
estamos ante uno de estos ejemplos (...) Esto implicaria que los minis son un

6
Véase Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato” En Al Sur de la Palabra . IV Encuentro
de escritores por el fomento del libro y la lectura . Corporacién Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://

www.letrasdechile.cl/

17
Lagmanovich, David. Citado por Brasca, Raul. “Criterio de seleccién y concepto de minificcién”. En Noguerol,

Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P.
108.
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CAPITULO 1. EL MICRORRELATO

tipo de texto en el que la adscripcién genérica no esta definida por la posicion de
autor, sino también por la del seleccionador y la del lector.” (Violeta: 133)

Para esta tedrica venezolana, el género con nombres definidos en abundancia, resulta mas
del lado de lo indefinido, ademas de ser multinominal es multigenérico, y en muchos casos
podria no responder a algunas reglas irremplazables de la narrativa cuentistica tradicional,
en el caso de no presentar por ejemplo, un relato de uno o varios acontecimientos, y mas
bien acercarse a la abstraccion o a la representacion.

Es comun encontrarse con microtextos que parecieran corresponder al género
cuentistico, y al mismo tiempo hacer uso confuso de su denominacion -en el caso de
nombres como microrrelato, microcuento, minicuento, microquijote, cuento subito, ultra
cuento, semicuento, cuento de bolsillo, caso, cronica (Brasil), artefacto, o short short story,
etc.- al no narrar episodios, sino presentar algunos casos con ausencia de actantes, tiempos
0 espacios.

En estos casos hay una evidente cercania del género en cuestion a la poesia18
y los escritores no la desmienten, sino que por el contrario en variadas ocasiones la
usan deliberadamente como confiesa por ejemplo Luisa Valenzuela, al decir que los
microrrelatos, en ocasiones no se diferencian mucho de la poesia: “Como la poesia, los
microrrelatos se basan en el poder de evocacion, valiéndose de elementos tales como la
ambigliedad semantica y la intertextualidad literaria o extraliteraria.” (Luisa Valenzuela:“Diez

breves puntos sobre el microrrelato”, 2005.)"°

Edmundo Valdés citado por Raul Brasca afirma al respecto que “La minificcién no
puede ser poema en prosa, vifieta, estampa, anécdota, ocurrencia o chiste. Tiene que ser
ni mas ni menos eso: minificcion. Y en ella lo que vale o funciona es el incidente a contar.

Valadés: 29" %

Entonces, ¢como se compone, como se define, como se denomina, qué debe ser el
microgénero narrativo, dentro de la maquina cultural que intenta desarrollar un concepto,
en apariencia impalpable en el meollo contemporaneo, bajo la necesidad de homogeneidad
y nomenclatura concreta? Parece ser una cuestion poética sin brujula y con muchas
direcciones dentro de la geodesia literaria, que cada autor, cada estudioso y cada lector
debe trazarse para el disfrute y la creacion de la mininarrativa contemporanea.

Para ofrecer una posible ruta tedrica al respecto, se analizaran las principales
teorias cuentisticas que precedieron la via de creacién del microrrelato, y posteriormente
se realizara un compendio comparativo de las variadas definiciones, categorias y
planteamientos del acontecimiento literario al que se asiste.

1.1. Planteamientos teéricos precursores del
microrrelato

8 . . . . L . g »
Esta cercania de la poesia y el microrrelato es desarrollada por David Lamanovich en el capitulo “Microrrelatos y poemas
de su libro El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006.

19 . . .
Véase Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato”, 2005.

Véase Brasca, Raul. “Criterio de seleccion y concepto de minificcion”. En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes :
Nuevos modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 109.
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“El microrrelato, grano de pimienta que morderemos con fruicién y algo de
resquemor, pareceria ser la forma mas actual de la prosa y sin embargo se puede
decir que nacioé en los albores de la literatura, con los cuentos del Decameron de
Boccaccio o con Las Mil y una noches .”

(Luisa Valenzuela. “Diez breves puntos sobre el microrrelato”, 2005.)21

Algunas teorias ya tradicionales sobre el cuento hispanoamericano, han proporcionado una
ruta de navegacion que rescata la linea cuentistica a seguir por los diversos escritores
que se han dedicado a teorizar y escribir cuentos. La concision, la brevedad, la exactitud,
la pureza, el célculo en la direccién narrativa, etc., son elementos atribuibles al cuento y
transportados a la atmdsfera breve del microrrelato, donde tienen una funcionalidad plena
en potencia, llevada a la practica extrema.

. . « . 122
Horacio Quiroga en “El manual del perfecto cuentista”, rescata el elemento de la

brevedad como eje de la narrativa cuentistica: ““No cansar”. Tal es, a mi modo de ver, el
apotegma inicial del perfecto cuentista. El tiempo es demasiado breve en esta miserable
vida para perdérselo de un modo mas miserable aun.” Quiroga en su momento, previé la
importancia de la brevedad como eje de las nociones de perfeccién narrativa, intensidad
y pureza.

Evidentemente el escritor uruguayo, no participa activamente en los tiempos de la
cibernética, la televisién, el videoclip, el Internet, etc.; sin embargo, advierte la importancia
del tiempo prestado a la lectura y diferencia la cantidad, de la calidad narrativa. El género
cuentistico entonces, comienza ya a perfilarse dentro de unos limites formales breves,
dentro del cual tendra cabida una década mas tarde, el microrrelato.

La imitacion literaria también es un punto desarrollado por Quiroga en “El Decalogo del

perfecto cuentista™,en relacién a la resistencia y al influjo de la misma: “Resiste cuanto
puedas a la imitacién, pero imita si el influjo es demasiado fuerte (...)"

En el microrrelato, una delas tendencias caracteristicas suelen ser la de la imitacion y
transformacion de motivos y fragmentos de la historia literaria clasica. Es asi como aparecen
relecturas semanticas de los mitos griegos, de la Biblia, de la literatura infantil, etc., que se
podran apreciar en los autores que hacen parte del presente estudio y en una ndmina mas
amplia, que inscriben sus creaciones narrativas en el aclamado microgénero.

La brevedad, da pie a la exactitud narrativa y de esta manera, el engranaje narrativo
de cada microcuento resulta sorpresivo, elocuente, insinuativo o intertextual, entre otras
caracteristicas. Pero para cada tono literario es preciso un plan, mas especialmente cuando
existe un juego de palabras o una evidente direccién intertextual. A esto sugiere Quiroga:
“No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adénde vas. En un cuento bien

logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres ultimas.”* Punto
importante para tener en cuenta, cuando en muchos casos, el microrrelato son esas tres
primeras lineas, o alrededor de esa formalidad cuantitativa.

21
Véase Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato”, En Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores

por el fomento del libro y la lectura . Corporacion Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://www.letrasdechile.cl/

22 . . . . .
Véase Quiroga, Horacio. “El manual del perfecto cuentista”. En http://www.literatura.us/quiroga/manual.html

23
Véase Quiroga, Horacio. “El Decéalogo del perfecto cuentista”. En http://www.literatura.us/quiroga/decalogo.html

24
Véase Quiroga, Horacio. “El manual del perfecto cuentista”. En http://www.literatura.us/quiroga/manual.html
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O bien, se pueden observar las siguientes sentencias de Quiroga en su “Decalogo”,
que arrojan diversos elementos narrativos para tener presente en la relacién cuento-
microrrelato:

“Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: "Desde el rio soplaba

el viento frio" no hay en lengua humana mas palabras que las apuntadas para

expresarla., (...) No adjetives sin necesidad. Inutiles seran cuantas colas de color

adhieras a un sustantivo débil. Si hallas el que es preciso, él solo tendréd un color

incomparable. Pero hay que hallarlo (...) No abuses del lector. Un cuento es una

novela depurada de ripios. Ten esto por una verdad absoluta, aunque no lo sea.”
En esa linea sucesiva, un microrrelato seria un cuento depurado de ripios. En este caso,
un adjetivo de mas, pondria en peligro las condiciones de brevedad, concisién y pureza. El
abuso y el respeto por el lector, tienen relacion alli con el tiempo de lectura de una pieza
cuentistica que idealmente presente una calidad breve y libre de rellenos. Estos elementos
trasladados a la realidad del microrrelato, funcionan a cabalidad, cuando de llevarlos a sus
extremos se trata.

No existe una busqueda de identidad nacional en la creacién de microrrelatos en
Latinoamérica, como la hubo en la primera mitad del siglo XX, sino una busqueda
de lectores que acepten el reto, disfrazado de brevedad, de una lectura intertextual y
paratextual, una lectura que integre la aparente facilidad del relato corto con una tradicion
literaria en proceso (como la literatura misma) de renovacién, relectura y adecuacion a los
medios de comunicacion actuales.

25
Para Juan Bosch en Apuntes sobre el arte de escribir cuentos , escrito en1958,
existen dos reglas elementales en la creacion de cuentos:
“La primeraley es laley de la fluencia constante. La accidon no puede detenerse
jamas; tiene que correr con libertad en el cauce que le haya fijado el cuentista
(...) Por tanto, la accién debe producirse sin estorbos, sin que el cuentista se
entrometa en su discurrir buscando impresionar al lector con palabras ajenas
al hecho para convencerlo de que el autor ha captado bien la atmosfera del
suceso.”
Es decir que para Bosch, al igual que para Quiroga, la accion relatada por el narrador debe
realizarse sin ripios, sin excesos, sin adjetivos de mas, y con concrecion. Sigue afirmando
Bosch: “La segunda ley se infiere de lo que acabamos de decir y puede expresarse asi: el
cuentista debe usar sélo las palabras indispensables para expresar la accién.”

El tema de la intensidad con relacion al caracter breve del cuento con relacién a otros

géneros también preocupé al escritor Dominicano:
“Se dice a menudo que el cuento es una novela en sintesis y que la novela
requiere mas aliento en el que la escribe (...) La diferencia fundamental entre un
género y el otro esta en la direccion: la novela es extensa; el cuento es intenso.
(...) Laintensidad de un cuento no es producto obligado, como ha dicho alguien,
de su corta extension; es el fruto de la voluntad sostenida con que el cuentista
trabaja su obra (...) Hasta ahora se ha tenido la brevedad como una de las leyes
fundamentales del cuento. Pero la brevedad es una consecuencia natural de
la esencia misma del género, no un requisito de la forma (...) El cuento puede

25
Véase Bosch, Juan. Apuntes sobre el arte de escribir cuentos. En http://www.literatura.us/juanbosch/apuntes.htmi
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ser largo, y hasta muy largo, si se mantiene como relato de un solo hecho.

No importa que un cuento esté escrito en cuarenta paginas, en sesenta, en
ciento diez; siempre conservara sus caracteristicas si es el relato de un solo
acontecimiento, asi como no las tendra si se dedica a relatar mas de uno, aunque
lo haga en una sola pagina.”

En el caso del micorrelato, elementos como la brevedad y la intensidad son requisito de la
forma, no son consecuencia de, sino que son mecanismos formales necesarios, depurados
al extremo como causa caracteristica de lo microrrelatable. Para Bosch, lo esencial en
el cuento es el relato de un solo acontecimiento, no la cantidad en que el mismo sea
desarrollado. Con respecto a esto Bosch sigue proponiendo:

“Es probable que el cuento largo se desarrolle en el porvenir como el tipo de
obra literaria de més difusion, pues el cuento tiene la posibilidad de llegar al
nivel épico sin correr el riesgo de meterse en el terreno de la epopeya, y alcanzar
ese nivel con personajes y ambientes cotidianos, fuera de las fronteras de la
historiay en prosa monday lironda, es casi un milagro que confiere al cuento
una categoria artistica en verdad extraordinaria”.

Quizas la previsién de Bosch no resultd tan acertada, ya que por lo contrario, el cuento
corto, incluso el cuento brevisimo, se tomd actualmente la atencidon de criticos, lectores,
escritores y curiosos. Tan asi, que lo que propone como cuento largo, en la actualidad
podria inscribirse dentro de otros géneros como la novela corta o la Nouvelle, pero no como
cuentos largos; y finalmente el género cuento, sin dejar de lado su esencia, ha concebido
nuevas expectativas creativas en direccién a la brevedad, inmediatez, y premura de los
ultimos tiempos.

Para concebir plenamente la brevedad y la contundencia se requiere de un efecto de

extrafiamiento que segun Julio Cortazar pudiese venir del caracter autarquico % de cada
pieza cuentistica, que presenta a su vez una economia retérica o de medios, de la que
emerge un efecto Unico de apreciacién y extrafiamiento poético que impresiona al lector tal
como a su vez le sucedio el escritor, en la fase primera de la concepcién de la obra.

Muchos tedricos y escritores latinoamericanos encuentran en Edgar Allan Poe, un
importante punto de partida para la elaboracién de una disciplina creadora que delimite las
fronteras del cuento con respecto a la amplia gama de géneros y subgéneros, entre estos
ultimos el microrrelato, que dialogan constantemente entre si y que proporcionan una forma
exclusiva de la cual derivan las definiciones generacionales.

Es asi como Poe27, comparando la brevedad del cuento con la del poema, afirma
que dicha caracteristica proporciona una “exaltacion del alma” provocando necesaria e
intencionalmente una “unidad de efecto o de impresion”, elementos imprescindibles dentro
de la naturaleza de la obra, en géneros que presentan diferencias formales, pero que

6 Julio Cortazar define al cuento como estructura independiente al autor, como un “producto neurético” o una alucinacion
contrarrestada por el lenguaje expresivo “como si el autor hubiera querido desprenderse lo antes posible y de la manera mas absoluta
de su criatura”, quien atrapara con su delirio fundamental al lector. Este sistema independiente crea un espacio donde los personajes
tendran libertad de movimiento, asi el cuento sugiere un profundo estudio de la psicologia de los actantes, que proporcionara un
efecto de verosimilitud al interior de la logica narrativa. Véase Cortazar, Julio. “Del cuento breve y sus alrededores” (1969). En http://
www.literatura.us/cortazar/delcuento.html

7
Véase Mora, Gabriela. “Definicion y caracterizacion del Cuento a Partir de Edgar Allan Poe”. En __ En torno al cuento : de

la teoria general y de su practica en Hispanoamerica. _ Buenos Aires : Editorial Danilo Albero Vergara, 1993.Cita la resefia Twice
Told Tale de Edgar Allan Poe. P. 19.
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evidentemente asumen una similitud particular al nivel del caracter cerrado o centripeto de
la obra.

Para Cortazar, esta nocion de “unidad de efecto o de impresion” adquiere el nombre
de esfericidad, remitiendo a otros efectos narrativos que atafien comparativamente a la

poesiay al jazz: “la tension, el ritmo, la pulsacion interna, lo imprevisto dentro de parametros

previstos, esa libertad fatal que no admite alteracion sin una pérdida irrestafiable”?;

finalmente intensidad al decir de Poe, quién propone un disefio previo del efecto de
exaltacion en la recepcion.

Con respecto a esta “unidad de efecto o de impresion” Cortazar habla de una suerte
de extrafiamiento en la génesis del cuento, o de una idea intuitiva del relato de manera
inconciente y catartica, que alcanzara en igual intensidad el efecto causado al lector. Al

respecto, Jorge Luis Borges, en su conocida conferencia “El cuento y yo”29, afirma que el
escritor es “simplemente un amanuense, él recibe algo y trata de comunicarlo”, a la manera
clasica de la musa o a la manera moderna de la inconciencia colectiva. Asi, a partir de un
momento elemental surge la palabra que desea contar y lo hace necesariamente a través
de una forma, que sea comprendida por el que finalmente hace posible la existencia de
la literatura, el lector: “Croce creia que no hay géneros; yo creo que si, que los hay en el

sentido de que hay una expectativa en el lector” (Borges en mismo texto), ya que como dice

. « .y . . »3
Gabriela Mora, “la nocion de género le da marco de referencia al autor y al lector °,

De esta forma, el lector que dirige su lectura al espacio generacional del cuento, o en
el caso presente, al microrrelato, acude también al encuentro con una unidad de efecto
que sera comprendida segun sus competencias y su capacidad de sintesis. La habilidad
para hallar en la pieza cuentistica el extranamiento poético, puede presentarse segun la
intensidad y la brevedad de la misma, en el principio, medio o fin. Sin embargo se debe tener
en cuenta que debido a la brevedad en el caso del microrrelato, ese extrafiamiento ocupara
la totalidad de la pieza, pues como en poesia, ningun elemento es ornamental y casi podria
decirse que esta calculado de manera metddica bajo una necesidad formal y semantica.

Otros aspectos sobre la creacién cuentistica son hallados en los diferentes manifiestos
de escritores latinoamericanos que intentan generar una forma légica que defina de manera
global su poética. Nos encontramos entonces con que muchos de ellos utilizan términos
similares para definir caracteristicas generales en lo que corresponde al género, unas bases
tedricas esenciales e implicitas dentro de la libertad creativa que delimita y acufia la forma
cuentistica.

Por ejemplo, varios autores coinciden en describir al cuento como una estructura
cerrada donde cada elemento utilizado es absolutamente necesario para el mundo creado
y para la economia verbal que presupone el género, con respecto a lo cual Cortazar afirma
que el cuento contemporaneo iniciado con Edgar Allan Poe, es una “maquina infalible
destinada a cumplir su misién narrativa con la maxima economia de medios”; es decir, que el
cuento es un artefacto, nacido de una impresion elemental del inconciente, pero concebido
con calculo como un dinamismo de perfecto e ideal engranaje, que gracias a su movimiento
puede generar en diferentes lectores diversas interpretaciones.

28
Véase Cortazar, Julio. “Del cuento breve y sus alrededores” (1969).En http://www.literatura.us/cortazar/delcuento.html

9
Véase Borges, Jorge Luis. “El cuento y yo”.En Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares (compiladores), Del cuento y su
alrededores. Aproximaciones a una teoria del cuento. Caracas: _Monte Avila , 1997.

0
Véase Mora, Gabriela. “Definicion y caracterizacion del Cuento a Partir de Edgar Allan Poe”. En __En torno al cuento : de

la teoria general y de su practica en Hispanoamerica. _Buenos Aires : Editorial Danilo Albero Vergara, 1993.
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Al respecto Juan Bosch hace sus anotaciones sobre la naturaleza unica del cuento ya
que es “un universo en si mismo” que obedece a “leyes misteriosas, escritas para él por
un senado sagrado que nadie conoce”, leyes que proporcionan a la obra su género y por
otro lado gobiernan la materia con que se realiza el lenguaje. Es asi como cada obra revela
un estilo particular de creacién, y a la vez puede generar tantas interpretaciones como hay
obras, autores y lectores.

Las intenciones del narrar mediante la forma del cuento, pueden obedecer a reglas
ligadas a la comunicacion, no siendo este el caso de Cortazar por ejemplo, cuando dice,
en el texto ya citado, que “el cuento no tiene intensiones esenciales, no indaga ni trasmite
un conocimiento o un mensaje... nace de un repentino extrafiamiento”.

Cabria la hipétesis de que el escritor como sujeto en el mundo latinoamericano, se
siente desalentado ante el idealismo de un reconocimiento de sus raices por medio de
las letras, reconocimiento evanescente donde reina la “desconfianza en el papel redentor

del escritor y las utopias” al decir de Mario Rodriguez Fernandez®’, quien afirma que por
ejemplo en el caso de Borges, la figura del otro es inasible, presentando una apertura
semantica con relacion a la instancias de los actantes, ya que en general estos aparecen
con multiples naturalezas, pudiendo ser simultaneamente el narrador, el personaje y el
mismo Borges. Esto se debe a una fractura irénica del canon narrativo y es una puerta
abierta a una postmodernidad discursiva, que toma forma y vida en el relato breve o
microrrelato en la actualidad.

En el caso de Luisa Valenzuela, muchos de sus microrrelatos surgen sin medida
calculada y en ocasiones no necesariamente relatan un acontecimiento claro. Esto sucede
en miles de ejemplos de catalogados cuentos breves en Latinoamérica, como en el caso de
Lilian Elphick, donde el tono poético en algunos casos reina por sobre lo relatable. No es el
caso asi de Luis Fayad, en cuyos cuentos el lector puede hallar siempre una accion narrativa
definida y de alguna manera calculada, sin dejar de presentar asi en casos aislados, tonos
poéticos que se entremezclan con el acontecimiento central.

Se quiere presentar asi una muestra comparativa del microrrelato, producido por
escritores latinoamericanos en el espacio de la maquina cultural contemporanea, que
pertenece a diferentes categorias del que reestrena nombres multiples en la historia de la
creacion literaria, en el sur del continente latinoamericano como nuevo género.

El presente trabajo se desarrolla bajo un corpus de lectura claro, que se dirige hacia la
tendencia narrativa breve y que se instala en la categoria de los micorrelatos que se alejan
del caracter lirico o del tono poético que los caracteriza en multiples ocasiones.

Es asi como se observaran una decena de microrrelatos de cada escritor bajo la
lupa del comparativismo contrastivo, con el fin de dar cuenta del fendbmeno narrativo que
ocupa actualmente a escritores, estudiosos, criticos y lectores en Latinoamérica y mas
especificamente, en el cono sur del continente americano.

1.2. Categorias y propuestas tedricas sobre el
microrrelato

1
Rodriguez Fernandez, Mario. “Prélogo”. Cuentos Hispanoamericanos. Editorial Universitaria, Chile, 1995.
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Los origenes del mircorrelato, en el ambito latinoamericano, se remontan tanto a Vicente
Huidobro como a César Vallejo y Rubén Dario, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar y Juan
José Arreola, por nombrar unos cuantos. La expansion del género ha sido particularmente
prolifica junto con Anderson Imbert, Marco Denevi, Max Aub, Augusto Monterroso y tantos
otros que se aventuraron ante el reto de intensidad expresiva en el microcosmos de unas
pocas lineas.

Fuentes del microgénero pueden observarse a partir de encuentros de escritores, de
revistas que por la necesidad espacial, publican textos cortos, de antologias y concursos
que difunden la lectura y la creacion del microgénero literario.

En Latinoamérica, el primero de estos Encuentros Internacionales de Minificcion, se
efectué en México en 1998 por iniciativa de Lauro Zavala, profesor investigador titular en
la Universidad Auténoma Metropolitana de México, uno de los principales estudiosos y
antologos del género.

El segundo congreso tuvo lugar en Salamanca en el afio 2003 bajo la direccion de
Francisca Noguerol, profesora titular de Literatura Hispanoamericana en la Universidad de

Salamanca, encuentro del que resultd el libro Escritos disconformes: nuevos modelos de
32
lectura. El tercer encuentro internacional ocurrié en Chile, con la participacion de la

Universidad de Playa Ancha, bajo la coordinacion del profesor chileno Eddie Morales en
el afo 2004, en Valparaiso.

En Chile, la editorial Mosquito se ha encargado de publicar los microcuentos de
diferentes autores y las antologias de Armando Epple, donde aparecen algunos cuentos de
los tres autores concernientes al presente estudio.

Algunos cuentos de la escritora chilena Liliana Elphick aparecen en antologias del
cuento tales como Brevisima Relacién. Antologia del micro-cuento hispanoamerican, de
Armando Epple, publicada en Chile por la Editorial Mosquito Comunicaciones, en el afio
1990; en Cuentos chilenos contemporaneos, del aino 2000 con el cuento “El otro afuera”; en
Cuento Hispanoamericano Actual, seleccion de Reni Marchevska en Bulgaria, del afio 2002,
con el cuento “Felicidad en blanco y negro”; en Después del 11 de septiembre-narrativa
chilena actual, seleccidon del escritor chileno Poli Délano, en el afio 2003, con el cuento “El
viaje”; en Microquijotes, seleccion de Armando Epple en el afio 2005, en Barcelona, con
el cuento “Doble personalidad”, que Elphick prepara por encargo especialmente para esta
antologia.

Por lo demas, en el afio 1990 su cuento “La gran ola” fue finalista en el concurso de
cuentos Juan Rulfo en Paris. Lilian Elphick es Magister en Literatura Hispanoamericana
y Chilena, de la Universidad de Chile. Con el conjunto de microcuentos Ojo Travieso, la
autora recibié la Beca de Creacion Literaria del Consejo Nacional del Libro y la Lectura
2006. Actualmente, dirige talleres literarios, es directora de la Corporacion Letras de Chile
y editora de _Letras de Chile .

Con relacion a los encuentros de escritores y estudiosos sobre el género microcuento,
entre el 21 al 23 de Junio de 2006, se celebro el Primer Encuentro Nacional de Microficcion
en Buenos Aires, cuyos organizadores fueron los escritores Luisa Valenzuela, Raul Brasca
y la profesora Sandra Bianchi. La actividad se llevé a cabo en el Centro Cultural de Espafia
en Buenos Aires (CCEBA). El Encuentro conté con el auspicio del Fondo Nacional de las

32
Véase Noguerol, Francisca. Escritos disconformes: Nuevos modelos de lectura. Salamanca, Espafa: Ediciones Universidad
de Salamanca, 2004.
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Artes (FNA) y la Sociedad de Escritoras y Escritores de Argentina (SEA), y el apoyo de la
Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura de Espana.

Los concursos han venido creciendo de manera exponencial durante la década de los
noventa; uno de los mas antiguos es el Concurso del Cuento Brevisimo de la revista El
Cuento de México, cuyo limite son las 250 palabras.

Algunos concursos, mas recientemente, han ido surgiendo en Ameérica Latina, tales
como el Concurso Anual de Minicuentos de la Direccion de Cultura del Estado de Aragua
en Venezuela; el Concurso de Minificcion de la revista Maniatico Textual en Argentina; el
Concurso de Minicuentos y Minipoesia de la revista Casa Grande de la Comunidad de
Colombia en México, y el Concurso de la revista Zona de Colombia, donde se publicé en
su momento un original Manifiesto del Minicuento.

El caso de Fayad, el unico colombiano incluido en antologias del microgénero en

Hispanoamerica, aparece siempre y curiosamente con el mismo microcuento, “Reecuentro
33

con una mujer”, perteneciente al libro Un espejo después y otros relatos  , Unico volumen
del autor dedicado al microgénero, editado en el afio 1995 por El Ancora Editores de Bogota.

“Reencuentro con una mujer” es el cuento que Armando Epple reune en su Brevisima
relacion en 1990, después de haber sido publicado en la revista Puro cuento de Argentina,
en el No. 14 de enero y febrero de 1989 en la pagina 40. Ese mismo cuento, con algunas

variaciones sintacticas, aparece también, con el nombre de “Reencuentro”, en la seleccion
34

de Raul Brasca y Luis Chitarroni Antologia del cuento breve y oculto  , del afio 2001 por
Editorial Sudamericana de Buenos Aires.

Los microcuentos publicados en Un espejo después y ofros relatos, han sido
elaborados desde la década del setenta, algunos de ellos publicados en revistas como Puro
Cuento editada en Argentina por Mempo Giardinelli, y antologias como la Brevisima relacion
de Armando Epple en Chile. El ultimo relato del volumen del colombiano, no pertenece al
microgénero literario, debido a su extension, y se ha publicado anteriormente en el libro de
cuentos de Luis Fayad “Olor de Lluvia” en el afio 1974.

En el caso colombiano, pueden encontrarse en Internet paginas
especializadas en el microrrelato, tales como http://www.cdarte.org/, o como http://
cuentobreve.blogspot.com/2006/11/la-fundacin-comn-presencia-contina-su.html; o estas
dos siguientes que reunen microcuentos de distintos autores y fragmentos criticos
de diversos estudiosos del tema: http://www.calarca.net/minificciones/index.html, http://
www.calarca.net/minificciones/index21.html, que retinen microcuentos.

Ademas pueden encontrase fuentes del microrrelato en Internet en paginas como:
http://cuentoenred.xoc.uam.mx/, y en www.ficticia.com.

Las investigaciones del género microcuento que se observan en el presente trabajo,
apuntan al problema del origen hibrido del mismo. Es asi como se ha sehalado que lo
popular y lo culto tienen un afortunado encuentro en el llamado microrrelato, como género
multinominal.

33 ‘
Véase Fayad, Luis. Un espejo después y otros relatos. Bogota: El Ancora Editores. 1995. P. 63.

Véase Brasca, Raul y Chitarroni, Luis (Compiladores). Antologia del cuento breve y oculto. Buenos Aires: Editorial

Sudamericana, 2001. P. 34.
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Con relacion a este tema, Enrique Yepes?’s, reconoce en la produccion artistica de la
cultura contemporanea rasgos de lo culto, lo popular y lo masivo, y cita a Garcia Canclini,

quien en Culturas hibridas 36, da razon de una interseccion entre lo culto, lo popular, lo
artesanal y la produccion masiva.

Al respecto, Fredric Jameson, en Teoria de la postmodernidad, al explicar la
desvinculacion del significante del significado en la historia del signo, gracias a lo que él
llama la reificacion del arte, asevera que:

“Nos quedamos con ese juego puro y aleatorio de significantes que llamamos

postmodernidad, que ya no produce obras monumentales del tipo moderno sino
que reorganiza sin cesar los fragmentos de textos preexistentes, los bloques de
construccion de la antigua produccién cultural y social, en un bricolaje nuevo y
dignificado: metalibros que canibalizan a otros libros, metatextos que recopilan
trozos de otros textos. Tal es lalégica de la postmodernidad en general, una de
cuyas formas mas intensas, originales y auténticas es el nuevo arte del video

experimental. " ¥’

Sarlo sostiene una postura nostélgica con relacion a la pérdida de esas obras
monumentales del tipo moderno, ya que esto conlleva también a un cambio en la percepcion
de lanocién de arte que se proyecta a un “relativismo estético” y a un “relativismo valorativo”,
que gracias a una democratizacion deviene en igualdades y pluralismos distantes de
un conjunto de “reglas del arte” y la institucion del mercado de bienes simbdlicos “se
despliega como un nuevo paradigma de libertades multiples”. La industria cultural y
los medios de comunicacion de masa han llevado a cabo un proceso de “nivelamiento
antijerarquico” (Beatriz Sarlo, P. 161), y “un absolutismo de mercado, especialmente en
aquellas producciones artisticas vinculadas a las industrias audiovisuales, reemplaza la
autoridad de viejo tipo” (Beatriz Sarlo, P. 163)

Esta marcada distancia que comienza a existir entre la comunicacién masmediatica
y la vieja forma de hacer y recibir el arte, en aspectos como la extension, la cantidad de
informacion y la forma misma, es resuelta en el género del microrrelato, que proyecta el
género del cuento hacia una nueva manera de realizarse y leerse, adaptandose a nuevos
formatos de narrar aplicando rasgos de inmediatez, imagenes contundentes, facil acceso,
pérdida de linealidad y escasa verbalizacion.

Estas particularidades deslindan con la extension e integracion caracteristicas de
la novela, género que desaparece de las expectativas del consumidor del arte segun
la percepcion de Fredric Jameson, quien ofrece un panorama que funciona en el caso
norteamericano, pero que de igual manera comienza a manifestarse en los paises en via de
desarrollo. Su vision del arte como consumidor es bastante clara y le da gran importancia
a la transmision del arte visual, por su efecto inmediato.

5
Véase Yepes, Enrique. “El microcuento hispanoamericano en el proximo milenio”. En Revista universidad de Antioquia,
Medellin, Colombia, 262 (Oct-Dic 2000).

36
Véase Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Editorial Grijalbo,
1990.
7
Véase Jameson, Fredric. Teoria de la postmodernidad. Madrid: Editorial Trota, 2001. P. 125. Es importante observar que
la primera edicién de este libro es en 1996 y desarrolla su tematica alrededor de la década del noventa, asi como lo hace

Beatriz Sarlo en Escenas de la vida postmoderna y Néstor Garcia Canclini en Cultural hibridas.

Leyton Beltran, July Andrea 21



UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
MICRORRELATO COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

De igual manera, la solucion democratizante de la produccién artistica culta que
desarrolla Garcia Canclini, tendra su respuesta en la sorprendente proliferacién del género
microrrelato como en el caso de los autores a estudiar.

Tomando en cuenta los estudios de Edmundo Valadés, Juan Armando Epple38 citauno
de sus trabajos, afirmando que para el primero, la minificcion centra su eje en la accion
concisa que incluye al lector como sujeto activo de lectura. Aqui la narrativa breve, tendria
su punto de partida y de llegada en las reglas del cuento, y sélo se diferenciaria de él en
la extensién y su tensién vertiginosa en direccion de un final contundente. De la misma
manera recalca algunos temas recurrentes en el minicuento, tales como:

“... el reverso, la contraposicion a historias veridicas, estableciendo situaciones
o desenlaces opuestos a incidentes famosos, reales o imaginarios, o las
prolongaciones entre el antiguo juego entre suefio y realidad, o invencién de

seres 0 animales fabulosos o regiones ficticias...”.*

Varios de los temas enumerados, se pueden hallar en los microrrelatos del colombiano
Luis Fayad, de la argentina Luisa Valenzuela o de la chilena Lilian Elphick. Sin embargo
con respecto a la nomenclatura tematica, David Lagmanovich afirma con razon, que “los
temas de los microrrelatos —su afinidad o disparidad- tampoco proporcionan criterios de

. g , . il . ., .
trabajo utiles, en términos generales™, refiriéndose también a las rigurosas pero absurdas
categorias que clasifican los microrrelatos segun su brevedad y numero de palabras.

Francisca Noguerol, en “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de

. .l . oy . . ,

milenio™ " ofrece seis rasgos caracteristicos concernientes al microgénero, tales como el
escepticismo radical, textos ex--céntricos, rechazo al principio de unidad, disposicion de la
obra como texto abierto, intertextualidad, y elementos como el humor y la ironia.

Para Noguerol, existe una clara y verificable coincidencia temporal entre el desarrollo
del pensamiento posmoderno y lo que ella llama “la aparicién del microrrelato como
categoria diferenciada del cuento tradicional”. Esta coincidencia espaciotemporal sera el
eje tedrico en el desarrollo del presente trabajo, pues el transito formal literario que se
lleva a cabo del cuento al microrrelato, tendra de fondo no solamente el acontecimiento
estético como tal, sino su analogia con la realidad social y comunicativa de la realidad
contemporanea.

Es por eso que a continuacién, se observaran diferentes elementos de caracter
semantico y formal, que relacionados con la creacion cuentistica, son llevados al
extremo del uso, gracias a unas caracteristicas concretas del contexto de las sociedades
latinoamericanas en cuestion.

1.2.1. La brevedad.

Véase Epple, Juan Armando. “La minificciéon y la critica”. En Noguerol, Francisca. En Noguerol, Francisca. Escritos
disconformes : Nuevos modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 19.

9
Véase E. Valadés citado en: Epple, Juan Armando. “La minificcion y la critica”. En Noguerol, Francisca. Escritos
disconformes : Nuevos modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 19.
40
Véase Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006. P. 126.

41
Véase Noguerol Francisca. “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de milenio”. EnRevista Interamericana
de Bibliografia 1-2. 1996.
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Violeta Rojo, reconoce algunos rasgos predominantes en el desarrollo del minicuento, tales
como la brevedad, que en si misma ya es conflictiva, pues para los diferentes estudiosos
de la misma, se define en términos cuantitativos diversos:
“Para Bustamente y Kremer, asi como para Borges y Bioy puede llagar a 3
paginas; Epple, Zavala, Brasca, Gonzéles, Valadés y Gonzéles Irabia no pasan de
las 2; Fernandez Ferrer se mantienen en 1. Podemos coincidir en que para que
sean considerados verdaderamente breves la longitud maxima deberé ser de no
mas de 3 paginas” (Rojo: 2004, 132)
Resulta mas estricto aun, Lauro Zavala, quien realiza una clasificacion por extension, del
concepto de brevedad en los minitextos literarios: “Asi, distingue tres tipos de relatos: el
cuento corto (de 1000 a 2000 palabras), el cuento muy corto (de 200 a 1000 palabras) y el

cuento ultracorto (de 1 a 200 palabras)™*
En otro articulo, Zavala afirma que:

“...desde mediados de los afios ochenta se hainiciado en varios paises el
estudio sistemético de la escritura brevisima a la que llamamos minificcion,
(cuya naturaleza puede ser hibrida y cuya extension es menor a 200 palabras),
la cual tiene caracteristicas distintas de la escritura muy breve producida con

anterioridad al siglo XX.”*®

A partir de esta tajante y cuantitativa diferenciacion de textos cortos, Zavala realiza una
clasificacion mucho mas vasta entre géneros candnicos, literarios y extraliterarios de
extension minima, etc., y junto con Dolores Koch concuerda que independientemente de la
extension, el nombre mas correcto para el género seria el de “minificcion”.

Si de extension se trata, Lagmanovivh, rescata el concepto de breve, de los calculos
excesivos del numero de palabras que componen un microrrelato, al estilo de Zavala, y
afirma que “las nociones de extension y brevedad son relativas, ello indica que no se pueden

. . .. . »wld .. .
definir en funcién de numero dado de palabras...””. Esta relatividad en la extensién y en
la brevedad se define segun el contexto sociocultural al que pertenezca el lector, quien
discernira sobre qué es breve dentro de su légica y tradicién narrativa.

Por su lado Laura Polastri, ofrece su lectura del acontecimiento literario bajo los
conceptos de lo posmoderno, la parodia de las grandes obras de tipo moderno y el humor,
afirmando que:

“...el microrrelato desdibuja los bordes de un canon armado sobre el
etnocentrismo, el culto de la prepotencia de lo considerado magno (...) cuando
el microrrelato se abastece de los monumentos literarios de Occidente, genera
espacios de reflexion donde se problematiza la cultura como algo dado que es
necesario conservar y transmitir intacto. Se sirve del canon no para formular un
contracanon, sino para revisarlo desde un lugar otro: establece una continuidad

. Ny 45
en la desviacion”
42 Véase Zavala, L. Citado por Epple. 2004. P. 22.

3
Véase Zavala, Lauro. “Las fronteras de la minificcion”.En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos

modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 89.
44
Véase Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006. P. 126.

5
Véase Polastri, Laura. “Los extravios del inventario”.En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos

de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 62-63.
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Categorias como la unidad de efecto, la ambigiedad, el humor y un final sorprendente, son

infaltables dentro de la ficcion breve para Guillermo Samperio46. De la misma manera las
caracteristicas expuestas en el manifiesto de la revista Zona de Barranquilla, sugieren que
el género breve es hibrido por presentar un cruce entre la poesia y el cuento, que presenta
ademas una economia de lenguaje que se vale de un final de punalada para sorprender al
lector y que es un género de constante creacién, sin reglas e indomable.

Miguel Gomes identifica el procedimiento recurrente del microcuento asi:

“comprensién sinecdéquica del argumento (historias méas sugeridas que

contadas: usualmente se presenta sélo el climax) y condicion elocutiva (lo que

supone ademas de una economia extrema que raya en el silencio de la elipsis,

la explotacion del aporte interpretativo del lector mediante la manipulacién de

los estimulos que en este suscita el paratexto titular o intertextos culturales

prestigiosos que desde el titulo se rememoran). (...) juegos de palabras, casi,

convertidos en trama; metéforas, paranomasias, citas de diversa indole o simples

clichés dramatizados...”.
Al parecer, la brevedad sugiere un sin fin de planteamientos y problematicas que cada autor
y en suma, cada microrrelato, resuelve en su medida y rigor. Resulta casi imposible trazar
unas reglas determinadas, que clasifiquen con rigidez la causalidad y naturaleza de cada
cuento breve. Seria casi tan imposible como armar una ruta de lectura que identifique las
reglas de cada poema escrito en la historia de la poesia y tratar de universalizarlas en un
estudio esquematico.

Por eso, se deduce que el microrrelato, emana del cuento, en un transito narrativo
hacia lo breve, respondiendo a condiciones y propuestas contemporaneas a su creacion,

lecturay estudio®’. Esto no implica que el género breve sea idéntico al cuento, sino que tiene
sus raices alli, las modifica y las utiliza segun su conveniencia e intencion, para parodiarlo,
homenajearlo o transmutarlo en lo que la necesidad actual dictamina.

La brevedad, como categoria que ha ocupado amplios estudios y referentes, podria
ser tratada de manera mas radical a como lo hace Zavala, entonces habria que rescatar
lo que dice Guillermo Samperio:

“una ficcion breve puede ir desde cero palabras (como el texto “El fantasma” que

bajo el titulo solo viene una pagina en blanco)® hasta cuartillay media (...) En
este sentido podemos hablar entonces de tamafios de menor a mayor: ficcion

breve, cuento corto, cuento largo y novela breve.”*

Véase Samperio, Guillermo. “La ficcién breve”.En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos de lectura .
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 66.

! David Lagmanovich apunta con respecto a la proximidad en cuestiones de brevedad entre el microrrelato y la poesia que
“El micorrelato y el poema son géneros vecinos pero no contiguos. Los avecina la predileccion por la extension reducida, asi como
cierta comunidad de procedimientos compositivos que refuerzan los contactos argumentales. Los aleja, en cambio, la valla de la
narratividad, aplicable a los microrrelatos pero pocas veces a los poemas.” Véase Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e
historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006.
8 El caso de una pieza microcuentistica de cero palabras se puede hallar también con el cuento “El significado del zen”

de Lilian Elphic, cuyo unico referente es el titulo, jugando asi con el lenguaje y la brevedad de manera semantica.

9
Véase Samperio, Guillermo. “La ficcion breve”.En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos de

lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 68.

24 Leyton Beltran, July Andrea



CAPITULO 1. EL MICRORRELATO

Asi mismo Lagmanovich ofrece su clasificacion de mas, a menos breve: “de abajo a
arriba, hiperbreve, microrrelato, cuento breve, cuento, novela breve o nouvelle, novela, ciclo

novelistico...”®
Del mismo modo, Armando José Sequera, desarrollando el tema de la brevedad,
compara el tiempo de lectura del relato breve con el tiempo de duracion de un relampago:

“El minicuento como el reldAmpago es breve, intenso y conciso. Breve porgue
nuestra accion transcurre ante nuestros 0jos en segundos. Intenso porque
conjuga brevedad, belleza y energia. Conciso porque para desarrollarse apenas

requiere de un minGsculo espacio, esto es, pocas lineas o palabras.””
La brevedad es una virtud que, segun Zavala, supera los limites de la extensién
rompiendo canones epistémicos, linglisticos y genéricos, proponiendo diversas formas de
intertextualidad posmodernas:
“... disolucion de diversas formas candnicas: las fronteras de la extensién
(ficcién instantanea); las fronteras de la ficcion (metaficcion e intertextualidad);
las fronteras del género (parodia genérica) y las fronteras de la escritura

(palindromos y juegos de palabras)”

1.2.2. El caracter proteico del microrrelato

La inestabilidad con que se instaura nominal y formalmente el género microrrelato,
puede relacionarse con el sentido en que la nueva produccion contemporanea parodia,
respondiendo a la concepcion de inmediatez del mundo actual, al género cuento en sus
vertientes y teorias tradicionales.

El encuentro de géneros discursivos literarios y no literarios, la literatura clasica y
moderna, la inmediatez del efecto poético instaurado en la prosa, son convergencias que
resultan de la ausencia de distanciamiento entre lo popular y lo culto. El lenguaje coloquial
y oral, junto con el humor, encuentra su asidero en la palabra literaria.

El caracter proteico de los microrrelatos ha sido tenido en cuenta por numerosos
estudiosos, entre ellos David Lagmavich quien afirma en su libro ya citado que
“los microrrelatos pueden parecerse a composiciones poéticas, inspirarse en noticias
periodisticas, jugar con las formas de la fabula, adoptar la modalidad de un diario intimo

y muchas cosas mas...”
Con respecto a la heterogeneidad que presenta el género en cuestion, Armando Epple
en la Brevisima relacion, une este tipo de relato con la tradicion oral y folclérica, y con una

tradicidon logocéntrica: “algunos de estos relatos se vinculan a la tradicion oral, recogiendo
sus temas del folklore o la leyenda”, y mas adelante afirma que:

“Ademas de las leyendas, los mitos, las adivinanzas, el caso o la fabula, en
gue interesa mas el asunto que su formalizacion discursiva, surgen modos de
%0 Véase Lagmanovich, David. El Microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuatro ediciones. 2006. P. 82.

! Véase Sequera, Armando José. “La narrativa del relampago (20 Microapuntes para una Poética del Minicuento y 4
anotaciones historicas apresuradas)”. En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos de lectura.
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 75.

2 Véase Zavala, Lauro. La minificcion bajo el microscopio. Bogota: Universidad pedagégica nacional, 2005. P. 129.

53
Véase Lagmanovich, David. (2006, P. 122.)
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discurso que se articulan en estatutos genéricos ya decantados en la tradicion

letrada, como la alegoria, el apélogo o la parabola”™.

A esto apunta Lagmanovich, que el microrrelato es un género “omnivoro” ya que se apropia
de distintos géneros y formas, literarios o no literarios, en un juego de absorcién y desarrollo
que los vuelve esenciales en su procedimiento parédico:

“(...) el microrrelato, género omnivoro, asimila todos los alimentos que encuentra
a su paso: observacion de larealidad inmediata, lecturas infantiles, suefios y
recuerdos, textos historicos, leyendas y consejos de general conocimiento, otras
construcciones propias de la ficcion, textos periodisticos y, en fin, discursos

de los més variados tipos. No se subordina a ellos, sino que los incorpora a

su estructuray les hace desempefiar las funciones propias de un relato: los
absorbe, pero no por ellos tales elementos pierden su naturaleza” (Lagmanovich:
2006, 95)

La intertextualidad resulta ser entonces, una de las herramientas mejor desarrolladas por
el microrrelato.

Es importante observar algunos de los planteamientos teéricos que han surgido
alrededor de la problematica que sugiere el microrrelato en su auge de lectura, promocion
y produccion. No se puede desligar al microrrelato de su época de produccion y difusion
ni de los elementos de comunicacion que se utilizan en dicho contexto. Es asi como el
concepto de posmodernidad aparece relacionado directamente con la producciéon micro de
la literatura, asi como de las demas artes, desde la musica hasta la arquitectura, pasando
por las artes plasticas y llegando a las letras.

El concepto de minimalismo literario parece pertinente en el caso del microrrelato,
quien tiene sus analogos en la vida contemporanea, con elementos como la busqueda
de la brevedad extrema, la sencillez y el abandono del ornamento, tal como lo desarrolla
David Lagmanovich, relacionando al microrrelato con la musica de los nuevos compositores
del siglo XX y la arquitectura del mismo. Asi los compositores de la escuela de Viena de
principios de siglo, tales como Arnold Schoenberg, Antdn Webern y Alban Berg, coinciden
en las siguientes caracteristicas artisticas:

“Busqueda de brevedad extrema (por ejemplo, de las “Seis piezas para orquesta”
de Webern, cuatro no llegan a durar dos minutos cada una), junto con la
eliminacion total de la redundanciay el abandono igualmente drastico de la
ornamentacion, de abolengo romantico, que brillaba en la musica del siglo XIX.
Las piezas de esta tendencia (...) son austeras, brevisimas y, podria decirse,
nucleares, al estar dedicadas cada una de ellas a la exposicion de una sola idea
musical. La unicidad del efecto queda asegurada, cualquiera sea la reaccién del
oyente.” (Lagmanovich: 2006, 18)

Asi mismo podria definirse la tendencia estética del microrrelato, teniendo en cuenta la

tan renombrada brevedad, asi como la contundencia en el efecto y el rigor, elementos que

muchas veces son confundidos con falta de profundidad y ligereza, pero que finalmente
responden a un espiritu de época y a las nuevas formas de comunicacion.

Con relacion a la arquitectura, segun Lagmanovich, el microrrelato tiene su correlato
con la escuela Bauhaus, iniciada en la década del veinte del siglo pasado, y que

i
Véase Epple, Armando. Brevisima Relacion. Antologia del micro-cuento hispanoamericano. Chile: Editorial mosquito

comunicaciones: 1990. P. 13.
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se caracteriza por la funcionalidad de sus elementos, la ausencia de ornamentos
caracteristicos de estilos del siglo XIX y un minimo indispensable. Estas similitudes

estéticas son explicadas por el teérico argentino:

“Se advierte asi que la presencia del microrrelato en las literaturas hispanicas,

lo mismo que en otras del mundo occidental, esta relacionada con extendidas
tendencias que afectan diversos &mbitos de la cultura. Se nota en ellas un
elemento comun de reaccidén contra modalidades retéricas propias de siglos
anteriores, y también la decision de avanzar hacia una expresién nueva, que

potencie la manifestacion del sentido a través de una severa limitacion de todo
elemento accesorio e innecesario. En esa interseccion de caminos del siglo XX

se situa el microrrelato, que ha entrado con pie firme en el siglo XXIy que parece

extenderse cada vez mas.” (Lagmanovich: 2006, 20)

En el microrrelato, la caracteristica esencial, es la narratividad basada en el rigor de
lo breve, de lo minimo pero contundente, y de la extrema ausencia de ripios, al buen
decir de Horacio Quiroga. Se puede decir que el microrrelato latinoamericano, logra a
cabalidad las caracteristicas tedricas del cuento tradicional, pero bajo las condiciones de
la contemporaneidad que generan en las artes un comportamiento mas o menos similar,
como reconoce Lagmanovich en la cita anterior.

Para Lagmanovich, el microrrelato es un género definido que constituye una clase
particular de textos, que hacen parte de “un continuum, que abarcaria (...) el ciclo
novelistico, la novela, la nouvelle (novela corta), el cuento y el microrrelato mismo.” Estas
piezas especiales que corresponden al género micro de la narratividad, resultan y a la vez
hacen parte, del proceso interminable y heterogéneo de la literatura en Latinoamérica.

Queda claro entonces, que a diferencia de ser presentado como un subgénero auxiliar
del cuento, el microrrelato de manera autbnoma, resulta ser una concreta forma narrativa,
que responde a la realidad comunicativa actual, tomando herramientas narratolégicas del
género cuentistico tradicional, sin ser efectivamente parte de su némina, sino constituyendo
un género perfectamente establecido.

Zavala en la consecucion de esta idea, afirma que el microrrelato es la “manifestacion
literaria mas caracteristica del siglo XXI y permite entender la transicién entre una

creacion fragmentaria (moderna); propia de la escritura sobre papel, y una escritura fractal

(posmoderna), propia de la pantalla electrénica”.”® Reconoce que a pesar de ser una

manifestacién emergente de las letras, que en Latinoamérica ya puede hablarse del
microrrelato como género establecido en la tradicién literaria del siglo actual.

Asi mismo propone que la minificcion puede tomar lineas expresivas del cuento
tradicional, del cuento moderno y del relato posmoderno, que a su vez expone elementos
como: “hibridacién genérica, autoironia de la voz narrativa, metaparodia, simulacro de
epifania, intertextualidad extraliteraria.””® Notese la distincion en los conceptos de cuento y
relato, entendiéndose al ultimo de manera diferenciada de la manera tradicional de narrar,
por ‘referirse a algo mas que un cuento (un cuento experimental), o algo menos que un
cuento (una narracion sin valor literario) o algo diferente a un cuento (ya sea un texto hibrido,

un texto muy extenso o incluso un poema en prosa)”5 . Microrrelato entonces, resulta ser,

55
Véase Zavala, Lauro. La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad Pedagogica Nacional, 2005. P. 11.

% Ibid. P. 10.

! Ibid. P. 19.
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de entre la variada gama nominal que se le ha proferido, el concepto mas acertado y
diferenciado para referirse a la particular y breve forma de narrar, de la que se ocupa el
presente trabajo.

Francisca Noguerol, sintetiza sus trabajos sobre el microrrelato anudandolo al
eclecticismo epistemologico de la materializacion del pensamiento posmoderno y a su
forma diferenciada del cuento tradicional.

Fredric Jameson, en Teoria de la Postmodernidad, ofrece un panorama que funciona en
el caso norteamericano, pero que de igual manera comienza a manifestarse en los paises
en via de desarrollo, en la década del noventa. Su vision del arte, desde la perspectiva del
consumidor, es bastante clara y le da gran importancia a la transmision del arte visual por
su efecto inmediato:

“Me gusta la arquitectura y gran parte del arte visual reciente, sobre todo la
nueva fotografia, la musica no esta mal para escucharla, ni la poesia para

leerla; la novela es la mas débil de las nuevas areas culturales, y la superan
considerablemente sus homologos narrativos del cine y el video (al menos a la
alta novela literaria; sin embargo, las narrativas subgenéricas son muy buenas y,

por supuesto, todo esto ocurre de muy distinto modo en el tercer mundo)

» 58

El microrrelato se despliega como una respuesta a la profundidad simbdlica interrumpida
por los medios audiovisuales a partir de una aparente brevedad:

“Laligerezay la exactitud del microcuento constituyen sin duda una de las
respuestas literarias posibles, lo bastante flexible para acomodarse a las
restricciones temporales de la agitada vida cosmopolita (...) dotado de la agilidad
Imaginativa necesaria para soltar las amarras del pensamiento atrapado en la
intencionalidad discursiva, el cuento breve posee ademas el anclaje verbal, dado
por su unidad narrativa, para amainar el merodeo sin rumbo de los sentidos

» 59

hiper-estimulados” ™.

Lo anterior presupone una estratégica intencién en el género micro, de participar
activamente en publicaciones de facil acceso a lectores de toda indole, muchas veces a
través de la Internet, sin presentar una rivalidad entre medios de publicacion fisica y virtual.
Es asi como se ha sefalado que lo popular y lo culto tienen un afortunado encuentro en el
llamado microrrelato, que es definitivamente un género multinominal.

Surge entonces la pregunta de como la practica del microgénero, plantea y responde a
nuevos retos para la produccion cultural contemporanea, interrogante que sera desarrollado
conjuntamente a la respuesta que ofrece el mismo microrrelato como género literario
multinominal, que gracias al cambio de perspectiva en la produccién y recepcion de las
letras en la década de los noventa, y a la nueva nocién de un mundo en transito a través de
la presencia del mercado en la escenificacion del mismo, propone una manera de resolver
el conflicto entre la letra y la imagen inmediata.

Asumiendo dichas realidades, el microrrelato ofrece al lector un maximo de
informacién, que en apariencia puede ser asimilada en poco tiempo, pero que superando
los limites de la forma y del espacio, trasciende hacia circunstancias de significacién que
superan la inmediatez.

8
Véase Jameson, Fredric. Teoria de la postmodernidad. Madrid: Editorial Trota, 2001. P. 220.

9
Véase Yepes, Enrique. “El microcuento hispanoamericano en el préximo milenio”. Revista Universidad de Antioquia,
Medellin, Colombia, No. 262 (Oct-Dic 2000) P. 105-110.
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La produccion artistica de la cultura contemporanea presenta rasgos de lo culto, lo
populary lo masivo, caracteristicas que estudia Néstor Garcia Canclini, en Culturas Hibridas

% dando razon de una interseccién entre lo culto, lo popular, lo artesanal y la produccién
masiva.

. . 1. . . « . . .
El colombiano Enrique Yepes6 inicia su ensayo “El microcuento hispanoamericano en

el préximo milenio”, con un graffiti colombiano® que hace posible entrever la convergencia
entre el refrdn popular y el proverbio culto, asi como la nocién de brevedad, elementos
en los que reflexiona. Asi mismo entrevé que el periodismo y la filosofia convergen en el
microgénero literario fusionando expresiones discursivas.

Beatriz Sarlo se pregunta en Escenas de la vida postmoderna sobre la actividad de
las llamadas culturas populares, frente a los bienes culturales del mercado y, sobre la
produccién y el lugar del arte en la ciudad latinoamericana, que en estado de transito
intenta asimilar la convergencia de estratificaciones culturales, medios de comunicacion
tecnologicos y producciones artisticas eclécticas.

En consideracién con estos interrogantes sobre el arte, es necesario notar que
el género microrrelato, es el resultado de una necesidad de comunicacion acorde
con el estado de los elementos masmediaticos, que actualmente utiliza el ciudadano
latinoamericano, pero también es una respuesta irdnica al particular estilo de oferta y
demanda, y a la innumerable informacién que un individuo puede y pide consumir en corto
tiempo.

Es de gran importancia observar la propuesta complementaria de Garcia Canclini con
relacion a la “democratizacion de las experiencias junto con una especializacién profesional
mas accesibles a todas las clases” (Néstor Garcia Canclini, P. 123), con obras de acceso
a diverso publico, porque a diferencia de la postura nostalgica de Sarlo, en Canclini se
observa un verdadero optimismo con relacién al estado del arte en la década del noventa.
El género micro, ha logrado grandes alcances en este punto, gracias a la amplia divulgacion
a través de revistas, periddicos, antologias y sitios web, elementos que facilitan una
especializacion autodidacta.

A modo de conclusion es importante recordar las propuestas del presente trabajo. El
huidizo género que conforma el microrrelato, haciendo alarde de su heterogeneidad, ha ido
logrado un nombre, a pesar de su multinominalidad, en los estudios y congresos, antologias
y publicaciones en general, desarrollando un amplio e inquieto terreno de investigacion,
creaciéon y lectura.

Asi mismo, su asimilaciéon proteica de formas y géneros, manifiesta expresamente
su caracter progresivo dentro de las letras en América Latina. La disolucion de formas
oficiales, la ruptura de la extension hacia la exégesis breve, la intertextualidad y la parodia,
son elementos que tratados al extremo, sugieren una linea consecutiva de resolucion,
del proceso interminable de cualquier literatura, en este caso, la desarrollada en la
década del noventa y principios del siglo XXI, en el cono sur del continente americano.

60
Véase Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Editorial Grijalbo,
1990.

Véase Yepes, Enrique. “El microcuento hispanoamericano en el proximo milenio”. En Revista universidad de Antioquia,
Medellin, Colombia, 262 (Oct-Dic 2000).

2
“Un proverbio es una frase corta/ basada en una larga experiencia”. Tomado de Aristizabal, Gonzalo. Los mejores graffitis.
Bogota: Oveja Negra, 1993, P. 215.
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La intertextualidad a nivel de formas, extensién, unidad de efecto y parodia, resulta ser
entonces, una de las herramientas mejor desarrolladas por el microrrelato.

Con relacién al género cuento, y su relacibn genérica con el microrrelato
latinoamericano, no existe una busqueda de identidad nacional, como la hubo en gran
medida en el siglo XX, sino una busqueda de lectores de la brevedad, de lo intertextual y
paratextual de la vida actual.

Se puede decir que el microrrelato latinoamericano, lleva a extremos de desarrollo,
las caracteristicas tedricas del cuento tradicional, pero bajo las condiciones de la
contemporaneidad, que corresponden al género micro de la narratividad. El microrrelato es
causa y a la vez consecuencia, del proceso interminable y heterogéneo de la literatura en
Latinoamérica.

Se hace presente entonces, una lectura que integra el proceso de |la aparente facilidad
del relato corto y la tradicion literaria, en un acto de renovacion, relectura y adecuacion a los
medios de comunicacion actuales. La trascendencia del microrrelato se dirige, a diferencia
del cuento de principio y mitad del siglo XX, al ambito de lo transnacional y multicultural.

Es asi como se lleva a cabo una superacion de los marcos estructuralistas y se
desarrolla una propuesta transnacional, reconociendo que la literatura Latinoamericana
desborda a América Latina por la discontinuidad de su tiempo histérico.

La hibridez literaria, resulta ser uno de los mecanismos mas importantes y de caracter
transversal, con los que el microrrelato intenta desajustar las estructuras candnicas
narratolégicas de Occidente, en un didlogo entre transformaciéon y continuidad, que
corresponde al proceso evolutivo de la cultura y sus expresiones.

Las investigaciones del microgénero que se observan en el presente trabajo, apuntan
al problema del origen hibrido del mismo, asi como la coincidencia espaciotemporal que
existe entre la aparicién del microrrelato y una nocion de vida posmoderna, debido a que
el transito formal literario que se lleva a cabo del cuento al microrrelato, tendra de fondo no
solamente el acontecimiento estético como tal, sino su analogia con la realidad posmoderna
a nivel social y comunicativo.

Se quiere presentar asi una muestra comparativa del microrrelato, producido por tres
escritores latinoamericanos en el espacio de la maquina cultural contemporanea, que
pertenece a diferentes categorias del que reestrena nombres multiples en la historia de la
creacion literaria, en el sur del continente latinoamericano como nuevo género.
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CAPITULO 2. LOS INTERTEXTOS
URBANOS EN EL MICRORRELATO DE
LUIS FAYAD

“El arte es asimismo inmanentemente social. El medio social extra-artistico, al
influenciar el arte desde el exterior, encuentra en él una respuesta inmediata e interna.
(...) Por lo tanto la teoria del arte no puede ser sino una sociologia del arte. (...) cada
momento de la forma aparece como el producto de la interaccion social.”

Valentin Voloshinov (M. M. Bajtin)

“La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia una poética sociolégica "3

Un espejo después y otros relatos ® editado en el afio 1995 por El Ancora Editores de
Bogota, hace parte de la publicacion literaria reciente de Luis Fayad, escritor bogotano
nacido en la década del cuarenta, que con este libro de microcuentos, entrega al lector
una vision de la ciudad latinoamericana actual, en la que sobrevive un personaje que se

debate confundido entre “textos urbanos™ y el despliegue tecnoldgico propio de la década
de los noventa.

El corpus de Un espejo después y otros relatos, esta compuesto por treinta y tres
cuentos en micro y un ultimo que no pertenece al microgénero literario, que tiene su primera
publicacion en un libro anterior de Fayad, titulado Olor de lluvia del afio 1974, publicado por
la Editorial La Pulga de Medellin. Cada uno de estos relatos se ensambla en el volumen
funcionalmente de manera independiente, haciendo posible una rearticulacion significativa.
Cada cuento se desempena como fragmento auténomo, pero a la vez funciona como
elemento de articulacion de una historia simultanea, dentro de la que se cruzan dispositivos
significativos e intertextuales tales como espejos, suenos, y textos de amplia consideracion.

3
Baijtin, Mijail M. “La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia una poética sociolégica”. En Hacia una filosofia
del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona. Anthropos Editorial, 1997. P. 109 y 136.

Los microcuentos publicados en este volumen en 1995, han sido elaborados desde la década del setenta, algunos de ellos
publicados en revistas como Puro Cuento editada en Argentina por Mempo Giardinelli, y antologias como la Brevisima relacion.
Antologia del micro-cuento hispanoamericano de Armando Epple en Chile. El ultimo relato del presente volumen no pertenece al
microgénero literario y se ha publicado anteriormente en el libro de cuentos de Luis Fayad, Olor de Lluvia . Medellin: Editorial Lealon,
1974. P. 153.

° El concepto de “textos urbanos” es utilizado por Beatriz Sarlo, para referirse al reemplazo que del contexto urbano en la ciudad
latinoamericana hace el despliegue tecnoldgico que va configurando un nuevo espacio, el shopping center. Sarlo afirma que el centro
de la ciudad desaparece dando paso a un espacio no temporal que proporciona al habitante de la ciudad una seguridad aparente y
una independencia con respecto a la socializacién propia del barrio. Sarlo, Beatriz. Escenas de la vida potsmoderna. Buenos Aires:
Ariel, 2001.
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El unico actante, Leoncio, es el eje de cada diégesis, desarrollada, en general, por

un narrador heterodiegético66 u omnisciente, que realiza su papel desde el punto de vista
de la tercera persona. El volumen se presenta a modo de fragmentos, y como propone
Lauro Zavala, “tiende hacia la fractalidad, es decir, hacia la escritura de unidades narrativas

auténomas de extension minima con cierta semejanza entre ellas.”’

Los relatos podrian leerse en orden aleatorio y proporcionarian de igual manera al
lector, la informacion necesaria para conocer la situacién transitoria del actante en su
entorno popular y culto, sus apreciaciones sobre el arte y su autorreflexion. En este caso,
el libro de Fayad podria leerse con la estrategia lectora propuesta por Zavala, mas flexible
que la tradicional, en el caso en que “el texto posibilita lecturas genéricas, de tal manera que
un volumen puede ser leido, simultanea o alternativamente, como novela, serie de cuentos

y ciclo de minificciones.”®® Esto sucede porque las nuevas formas de lectura y escritura
insindan una nueva sensibilidad de asumir el mundo.

El volumen del bogotano pertenece entonces a lo que Zavala llama “minificciones
integradas” (Zavala: 2005, 20), que en conjunto asumen una estructura interdependiente,
que son llamadas también por Anderson Imbert “Cuentos enlazados” (Zavala: 2005, 20) y
por Slawomir Dolezel “cuentos moleculares” (Zavala: 2005, 20). La forma caracteristica de
los microrrelatos de Fayad, pertenece a la “parataxis” (Zavala: 2005, 205), concepto que
designa la estrategia en la que fragmentos auténomos se recombinan indistintamente.

Es importante observar la naturaleza del unico actante y de sus hazafias, pues, “la
eleccion del héroe o del acontecimiento determina ya desde el principio el grado general de
elevacion de la forma y la conveniencia de unos u otros procedimientos formales.” (Bajtin:
1997, 127) La consolidacion del estilo narrativo, como producto de la vida social del actante,
hace evidente la forma micro, como insinuacién del contexto urbano, con relacién a la falta
de tiempo y a la agitacion propia de las grandes ciudades en Latinoamérica.

La relacién diaria que tiene el personaje entre el barrio y el centro metropolitano
proporciona una lectura similar sobre la ciudad, a la que tiene Beatriz Sarlo, con
respecto a la inmersidn sorpresiva y abrupta del mercado y la tecnologia, en el escenario
latinoamericano en la década del noventa.

También es importante resaltar la problematica que desarrolla Néstor Garcia Canclini
69

en Culturas Hibridas , con respecto a la democratizacioén de la produccion artistica culta.
Este problema tendra su respuesta en algunos de los relatos de Fayad y en el mismo género
en que son presentados los episodios. No es coincidencia que Culturas hibridas, Escenas
de la vida postmoderna y Un espejo después y otros relatos sean publicados en la misma
década.

6 H ra P PP . . .
“Hetero” significa otro, “diégesis” historia. Se trata de aquellos narradores que cuentan la historia desde fuera del mundo
del relato, generalmente en tercera persona. Este concepto narratolégico es definido por Gerard Genette.

Zavala, Lauro. Paseos por el cuento mexicano contemporaneo. México: Nueva Imagen, 2004. P. 20. Zavala define en
muchas ocasiones el concepto de fractalidad, y es significativo rescatar la siguiente: “... el fragmento ocupa un lugar central en la
escritura contemporanea. No sdlo es la escritura fragmentaria, sino también el ejercicio de construir una totalidad a partir e fragmentos
dispersos. Esto es producto de lo que llamamos fractalidad, es decir, laidea de que un fragmento no es un detalle, sino un elemento que
contiene una totalidad que merece ser descubierta y explorada por su cuenta.” La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad
pedagdgica nacional, 2005. 67.

68
Zavala, Lauro. La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad pedagdgica nacional, 2005. 18.

69
Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Editorial Grijalbo, 1990.
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A lo largo del presente capitulo se hace una relacion, de la configuracion del
microrrelato, que en la década del noventa, se comienza a instaurar como nuevo género
narrativo, como extensién aparente y parodia del género cuento, al igual que de la
inmediatez de los medios masivos de comunicacion, que obedeciendo a requerimientos
mercantiles, desarrolla en extremo elementos como la brevedad, la inmediatez y el efecto
de extrafiamiento, a partir del artefacto literario en micro. Se asume asi, lo que Voloshinov
llama “la tarea socioartistica de la forma” (Voloshinov: 1997, 137) en un enfoque socioldgico
de la estructura artistica inmanente a la literatura, ya que lo estético resulta ser “una variedad
de lo social’ (Voloshinov: 1997, 109).

En el caso colombiano, la abundante produccién del género puede ser observada en

revistas (Eureka), periddicos, antologias y paginas web’®, y aunque ésta ultima modalidad
parecia estar provocando una tensién publicitaria con las anteriores, -segun algunos
estudiosos como Enrique Yepes-, finalmente ha unido sus fuerzas con las publicaciones
fisicas, sirviéndole de auxiliar cibernética.

Yepes afirma que “El microcuento se acomoda al formato variado y veloz de las
revistas, que a su vez rivaliza con la proliferacién de estimulos instantaneos de la telematica,
el videoclip y los textos computarizados, asi como con la saturacion de mensajes civicos,
publicitarios y politicos de la vida urbana.” (Yepes: 2000). Esto resulta discordante, ya que
la hipétesis general del autor presenta al microrrelato como una respuesta a la profundidad
simbdlica rebatida por los medios audiovisuales, a partir de una aparente brevedad:

“Laligerezay la exactitud del microcuento constituyen sin duda una de las
respuestas literarias posibles, lo bastante flexible para acomodarse a las
restricciones temporales de la agitada vida cosmopolita (...) dotado de la agilidad
imaginativa necesaria para soltar las amarras del pensamiento atrapado en la
intencionalidad discursiva, el cuento breve posee ademas el anclaje verbal, dado
por su unidad narrativa, para amainar el merodeo sin rumbo de los sentidos
hiper-estimulados” (Yepes: 2000, 105)
Es posible observar cémo “el arte, siendo un factor social sometido a la influencia de
otros factores asimismo sociales, esta sujeto, por supuesto, a una ley sociologica general”,
ya que “todos los productos de la creacion ideolégica se cultivan sélo por y para la
sociedad” (Voloshinov, 1997: 108- 109), teniendo en cuenta la estratégica intensién en el
género micro, de participar activamente en publicaciones de facil acceso a lectores de toda
indole, a través de la Internet, sin presentar una rivalidad entre medios de publicacién fisica
y virtual.

Conrespecto a las antologias del género en Hispanoamérica, Fayad es el Unico escritor
colombiano publicado por Armando Epple (101) en su Brevisima Relacion del afio 1990.
El cuento del colombiano, ya aparece publicado el afio anterior en la Revista Puro cuento

de Argentina.71

2.1. El microgénero

Véase http://cuentobreve.blogspot.com/2006/11/la-fundacin-comn-presencia-contina-su.html . Fundacién Comdun

Presencia.

1
Véase Puro cuento. No. 14 (enero- febrero) P. 40.
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Las investigaciones del género microrrelato que se observan en el presente capitulo,
apuntan a la microliteratura como acontecimiento estético de caracter social, de origen
hibrido y fractal. Es asi como se ha sefialado que lo popular y lo culto, lo social como
tal, tienen un afortunado encuentro en el llamado microrrelato, que es definitivamente un
género multinominal.

Matriculado en el ambito literario bajo diferentes conceptos y como subgénero del
cuento, esta nueva manifestacion de las letras recibe de la multiplicidad nominal, nombres
como microcuento, minificcidon, minicuento, microrrelato, microquijote, cuento subito, ultra

72 . . . .y .
cuento, etc'”. Esto dice mucho de lo inestable que resulta la instauracion del nuevo género
dentro de la tradicion letrada en la década del noventa y aun hoy.

Sin embargo, esta aparente inestabilidad ha ido generando poco a poco resonancia, al
punto de ser analizado y creado como el género narrativo de la posmodernidad en América
Latina. La integracion del género dentro de la tradicion social actual, tiene respuesta, en
tanto que el mismo momento histérico se resuelve en el proceso de establecerse en su
misma inestabilidad. EI mismo proceso de la literatura como fenédmeno cultural, por y para
la sociedad, es siempre inacabado en sus nuevas tentativas de definirse y rehacerse. Con
el caso del microrrelato, la narrativa actual se traslada a la definicién y practica de lo micro,
como representacion y forma exclusiva de la contemporaneidad social.

Francisca Noguerol, en “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final
de milenio”,donde afirma que el establecimiento del canon del microrrelato es paralelo
a la instauracion del concepto de la estética posmoderna, dice que “Los textos breves

han recibido nombres tan diversos como “micro-relato”, “semicuento”, “ultracuento”, “ficcion
subita”, “caso”, “cronica” (Brasil), “artefacto”, “varia invencién”, “texticulo”, y en Estados

Unidos “short short story” o “tour minute fiction”. & (Noguerol: 1996)

El encuentro de géneros discursivos literarios y no literarios, la literatura clasica y
moderna, y la inmediatez del efecto poético instaurado en la prosa, son convergencias que
resultan de la ausencia de distanciamiento entre lo popular y lo culto. El lenguaje coloquial
y oral, junto con el humor, encuentra su asidero en la palabra literaria. Incluso, a lo largo
del volumen El espejo después y otros relatos, el actante tiene su rol protagdnico dentro
del espacio de la musica sinfonica, a través de ruidos urbanos; al igual que su inmersion
en la esfera pictorica de una obra plastica de caracter realista, en una galeria de arte, y en
el espacio de una novela que, leida por Leoncio, es trasgredida espaciotemporalmente por
el mismo, al tratar de modificar el destino de sus personajes. Todos estos encuentros de
géneros y tendencias artisticas tienen lugar en estos microrrelatos, que con una estructura
semantico-formal transdisciplinaria, se extienden a las otras artes y variadas formas de
relatar.

Con respecto a la heterogeneidad que presenta el microgénero, Juan Armando Epple
en el prélogo de la “Brevisima relacion”, une este tipo de relato con la tradiciéon oral y
folclérica, y con una tradicion logocéntrica: “algunos de estos relatos se vinculan a la
tradicion oral, recogiendo sus temas del folklore o la leyenda”, y mas adelante afirma que
“Ademas de las leyendas, los mitos, las adivinanzas, el caso o la fabula, en que interesa
mas el asunto que su formalizacion discursiva, surgen modos de discurso que se articulan
en estatutos genéricos ya decantados en la tradicion letrada, como la alegoria, el apdlogo o

72 . . . . . - .
Armando Epple en el prélogo de la antologia del microcuento hispanoamericano, reconoce la multiplicidad de bautizos que
se le ha dado al género: “mini-cuentos, micro-cuentos, minificciones, cuentos brevisimos, o cuentos en miniatura” P. 11.

73
Véase Noguerol, Francisca. “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de milenio”. Revista Interamericana
de Bibliografia, 1996.
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la parabola”. (Epple: 1990, 12). Asi mismo, dice mas adelante, que un lector especializado
podria encontrar en los relatos breves, ejemplos de satira, parodia, alegorias, etc.

Con relacién a este tema, Yepes en el ensayo ya citado, reconoce en la produccién
artistica de la cultura contemporanea rasgos de lo culto, lo popular y lo masivo, y cita a
Garcia Canclini, quien en Culturas Hibridas, da razén de una interseccion entre lo culto, lo
popular, lo artesanal y la produccién masiva.

Yepes inicia su ensayo con un graffiti colombiano™ que hace posible entrever la
convergencia entre el refran popular y el proverbio culto, asi como la nocién de brevedad,
elementos sobre los que reflexiona. Asi mismo entrevé que el periodismo y la filosofia
convergen en el microgénero literario fusionando expresiones discursivas.

Beatriz Sarlo se pregunta en Escenas de la vida postmoderna por la actividad de
las llamadas culturas populares frente a los bienes culturales del mercado y, sobre la
produccion y el lugar del arte en la ciudad latinoamericana, que en estado de transito
intenta asimilar la convergencia de estratificaciones culturales, medios de comunicacion
tecnoldgicos y producciones artisticas eclécticas. En consideracion con estos interrogantes
sobre el arte, es significativo recordar lo que asegura Bajtin:

“En literatura son importantes sobre todo los valores sobreentendidos. Se pude
decir que una obra artistica es un potente condensador de las valoraciones
sociales no expresadas: cada palabra esta impregnada por ellas. Son justamente
estas valoraciones sociales las que organizan la forma artistica en cuanto su
expresion inmediata.” (Bajtin: 1997, 125)
El género microcuento es el resultado de una necesidad de comunicacion acorde
con el estado de los elementos masmediaticos que actualmente utiliza el ciudadano
latinoamericano, pero también es una respuesta irénica al particular estilo de oferta y
demanda, de la innumerable informacion que un individuo puede y pide consumir en corto
tiempo.

Asumiendo dichas realidades, el microrrelato ofrece al lector un maximo de
informacion, que en apariencia puede ser asimilada en poco tiempo, pero que superando
los limites de la forma y del espacio, trasciende hacia circunstancias de significacion que
superan la inmediatez.

Por otro lado Enrique Yepes (2000) se pregunta, “;de qué manera la practica
generalizada del microcuento plantea y responde a nuevos retos para la produccion cultural
contemporanea?”, problematica a la que da respuesta el mismo microrrelato como género
literario multinominal, pues gracias al cambio de perspectiva en la produccién y recepcion
de las letras en la década de los noventa, y a la nueva nocion de un mundo en transito, a
través de la presencia del mercado en la escenificacién del mismo, el microrrelato propone
una manera de resolver el conflicto entre la letra y la imagen inmediata.

2.2. La ciudad

“Creemos encontrarnos en un mundo practico de usos, de funciones, de
domesticacion total del objeto, y en realidad estamos también, por los objetos, en un

4
“Un proverbio es una frase corta/ basada en una larga experiencia”. Tomado de Aristizabal, Gonzalo. Los mejores graffitis.
Bogota: Oveja Negra, 1993, P. 215.
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mundo de sentido, de razones, de coartadas: la funcién hace nacer al signo, pero este
signo es reconvertido en el espectaculo de una funcién. Creo que precisamente esta
conversion de la cultura en pseudonaturaleza es lo que puede definir la ideologia de

nuestra sociedad” ”°
Rolan Barthes. La aventura semiolégica

La nostalgia por lo urbano y por la socializacién implicita del barrio, reemplazadas por los
espacios pseudonaturales disenados por la tecnologia, los mismos “textos urbanos” de los
que habla Sarlo, se puede observar en el relato “El otro camino”:

“Con laimpresion de haberse equivocado de camino, Leoncio se dirigié de

Ssu apartamento al trabajo por entre construcciones altas hechas de vidrio y
aglomeracién de gente y de vehiculos. Regreso6 por la misma calle pero esta vez
con pasos seguros, rodeado de viviendas bajas de ancho marco en las ventanas
y antejardines con hilera de pinos, y cruzandose con unas pocas personas del
barrio que iban y venian sin prisa. Cuando lleg6 a su casa vio en su puerta la
vieja aldaba de bronce, pero al querer tocarla se encontr6é de nuevo ante el timbre
eléctrico del edificio y en medio de garajes y centros comerciales” (Fayad: 1995,

33)

Algunas dimensiones de lo urbano tienen su punto de encuentro en el elemento del
actante, dimensiones que segun Kewin Linch, citado por Roland Barthes, determinan
representativamente la ciudad con “el ritmo fundamental de la significacion que es la
oposicion, la alternancia y la yuxtaposicion de elementos marcados y elementos no
marcados” (Barthes: 1990, 260). En el caso de “El otro camino”, el centro de la ciudad se
yuxtapone al barrio, y Leoncio alterna entre ambos medios complementarios, que no se
oponen, sino que se integran.

El otro camino, que es un segundo nivel ficcional del microrrelato, simboliza la
conexidn con un pasado tranquilo, ajeno a la vida agitada de la electricidad y los centros
comerciales, hace posible el saludo olvidado y el paso seguro, que se ven interrumpidos
por la desorientacion procurada por la desaparicidon repentina de la aldaba, creando un
ambiente de nostalgia e inestabilidad. Esta aldaba, elemento que le serviria al actante
para cruzar el umbral sin romper la fantasia, ni siquiera alcanza a ser tomada, cuando
se genera el encuentro brusco de las dos diégesis presentes, la del camino deseado,
perteneciente al ambito del pasado, y la del inmediato y real, que concuerda con la vision
mas contemporanea del “texto urbano”.

“La ciudad es un discurso” (Barthes: 1990, 260) y en el espacio del volumen estudiado,
este discurso se materializa en lo microliterario. De la misma forma, Lauro Zavala,
reconoce en la practica del microrrelato posmoderno, “un interés casi exclusivo por contar
historias urbanas hasta el grado de convertir a la ciudad en el personaje central de sus
cuentos.” (Zavala: 2004, 18):

“... los estudios realizados sobre el nucleo urbano de las diferentes ciudades
han mostrado que el punto central del centro de la ciudad (toda ciudad posee
un centro), que nosotros llamamos “nudcleo so6lido”, no constituye el punto
culminante de ninguna actividad particular, sino una especie de “foco” vacio
de laimagen que la comunidad se hace del centro. Vemos en él un lugar en

75
Barthes, Roland. La aventura semiolégica. Barcelona: Paidés Comunicacion, 1990. p. 255.
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cierta medida vacio, que es necesario para la organizacion del resto de la
ciudad” (Barthes: 1990, 263)

En el discurso cultural que se observa, cohabitan y se correlacionan directamente, tanto
la dimension dinamica y concreta de la ciudad, como la extensién formal de las piezas
micronarrativas. La agitada dindmica del centro constituida de pequefios fragmentos o focos
de significacion, se complementa con la aparente tranquilidad el barrio, y aparece ese centro
vacio del que habla Barthes.

Es curioso el hecho de que el lugar de trabajo del actante, se ubica en el centro de
la ciudad, foco subjetivo de frustracién, autoanulacion, impotencia e ira. La realizacién de
Leoncio se desarrolla, aunque timidamente, en sus paseos por el barrio, a la salida de la
tension del trabajo, gracias a elementos simbdlicos que pertenecientes a la intimidad y a la

irrealidad °, se presentan en lugares publicos. Estos mecanismos semanticos se presentan
en forma de espejos, suefos, o textos enigmaticos que se insertan en la diégesis como
intertextos y que aparecen regularmente en espacios urbanos.

Para Barthes la ciudad es “el encuentro con el otro, y por esta razon el centro es
el punto de reunidon de toda la ciudad; el centro de la ciudad es instituido ante todo por
los jovenes, por los adolescentes. (...) el centro de la ciudad es vivido como lugar de
intercambio de las actividades sociales y diria casi de las actividades eréticas en el sentido
amplio del término” (Barthes: 1990, 265). Paradodjicamente, la ciudad siendo por excelencia
el punto de encuentro con el otro, para Leoncio, el encuentro con el otro como vision
de si mismo, -en un acontecimiento para nada afectivo-, no se genera en comunidad
sino en estados de intimidad y revelaciones misteriosas e inesperadas. Ademas Leoncio,
fuera de todo contexto ludico tampoco pertenece al rango de edades que bombardea la
dinamica del consumo, el acto erético de las ciudades al que se refiere Barthes: “... por
ejemplo el alimento, las compras, que son verdaderas actividades erdticas en la sociedad
de consumo” (Barthes: 1990, 265)

En cuanto al barrio, Barthes afirma que “todo lo que no es el centro es precisamente
todo lo que no es espacio ludico, todo lo que no es la alteridad: la familia, la residencia,
la identidad.” (Barthes: 1990, 265). En el caso de Leoncio esto se aplicaria de manera
contraria, en la soledad de una caminata por su barrio, o en la intimidad de su apartamento,
el actante, experimenta momentos de clarividencia ludica, en los que reconoce la alteridad
desde su incomunicacion.

Parece que Leoncio, no participa tradicionalmente de la nocién comun de ciudad, pues
metaforiza precisamente la imposibilidad del sujeto urbano que carece de tiempo y habita
espacios reducidos —oficina y pequefio apartamento-, para comunicarse y compartir su
individualidad

2.3. El espejo como intertexto.

Un espejo después y otros relatos, es presentado en escenas al igual que el libro de Beatriz
Sarlo. Dichas escenas tienen lugar en el espacio de una ciudad latinoamericana y son
habitadas por un oficinista de clase media, que se moviliza diariamente de su casa al
trabajo, situado en el centro de la ciudad y viceversa.

76
Concepto propuesto por Cedomil Goic como estadio esencial en el estudio y comprension de la literatura hispanoamericana.
En Historia y Critica de la Literatura Hispanoamericana. Barcelona: Editorial Critica Grupo Editorial Grijalbo, 1988.
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Con respecto a los relatos breves de Un espejo después, Cristo Figueroa (2002) afirma
que: “mas que relatar una historia, le interesa rescatar un hecho, un instante o accion
reveladores de alguna problematica de la vida sin que importe mucho el déonde y cuando”
y mas adelante rescata influencias literarias del libro del Bogotano:

“Fayad sigue de cerca el modelo de Monterroso —construccidn centripeta,

alta economia expresiva, intemporalidad, elaboracion eliptica- y actualiza
posturas en las que la narracion no pretende retratar realidades o ilustrar
determinadas situaciones, sino crear un orden posible que desafia la l6gica
casual y desestabiliza las convenciones habituales del lector” (Figueroa: 2002)

Es asi como cada episodio se ensambla de manera sincrénica en el corpus del libro.
El microrrelato-episodio que presta su titulo al volumen es de gran importancia en la
articulacion metodolégica de cada pieza. En “Un espejo después”, a Leoncio, el actante
comun a todos los microrrelatos, en una travesia serena por su barrio, luego de regresar
de la oficina situada en el centro de la ciudad, le acontece algo extraordinario. Al final de
una calle enrarecida por una luz inusual, encuentra un espejo que lo muestra a él mismo
en una postura y un vestido diferentes. Finalmente descubre que:

“Su reflejo copiaba sus movimientos pero no vestia con su misma ropa. Al
observar mejor descubri6é que la expresion de su rostro era distintay que

el vestido y la corbata que tenia puestos eran los que él pensaba llevar al

dia siguiente. Cuando quiso indagar mas, el espejo desaparecio, y volvio a
aparécesele alguna que otra vez en sus recorridos posteriores por el barrio,
siempre con un dia de adelanto y apenas para enterarlo de como iria vestido y de
la expresion de su rostro en ese dia” (Fayad: 1995, 38)

Esta primera nocion del espejo que revela otra postura u otro estado, devela en el fondo la
metodologia del libro. Un espejo es el anticipo de otro episodio y asi, cada reflejo del actante
es la rearticulacion intertextual de otra escena. El espejo es un mecanismo de anticipacion
narrativa temporal, una prolepsis al decir de Gerard Genette, que anticipa a Leoncio, su
autoconfiguracién futura ante el mundo, quien lo ha visto de antemano.

Mas que un laberinto urbano de espejos y espejismos, en este microrrelato donde el
cronotopo es el camino de encuentro hacia algo sobrenatural -en un lugar publico, que no
es aun un “significante vacio” al decir de Barthes, o un “texto urbano”, tecnoldgico, al decir
de Sarlo-, el elemento que refleja, es un mecanismo de saltos temporales y espaciales.
El hombre ante el espejo del que habla Bajtin, en “Los Borradores”, se ve asi mismo con
los ojos del mundo, al estar poseido por el otro: “Yo no miro al mundo con mis propios
ojos y desde mi interior, sino que yo me miro a mi mismo con los ojos del mundo: estoy
poseido por el otro (...) Yo carezco de un punto de vista extrinseco sobre mi mismo, no

tengo enfoque para con mi propia imagen intrinseca.”’” El espejo expone la imagen emotiva
del observador, produciendo una vision de si mismo a través del otro; es decir, que el yo,
es el mundo que observa y a la vez es el otro, desapareciendo asi la nocioén insustituible
del sujeto:

“Cada uno se ve remitido a si mismo. (...) de esta descomposicion de los grandes
Relatos, (...) se sigue eso que algunos analizan como la disolucion del lazo social

7
Baijtin, Mijail, M. “De los borradores.” En Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona.
Anthropos Editorial, 1997. P. 147.
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y el paso de las colectividades sociales al estado de una masa compuesta de

atomos individuales lanzados a un absurdo movimiento browniano.”

El reconocimiento de la alteridad a través del espejo es de gran significancia en la esfera
del libro completo, pues la Unica forma en que Leoncio logra verse, es en la ilusiéon temporal
que le brinda el espejo, que a su vez refleja su correspondencia y destino con respecto
al mundo, al estar poseido por el otro y su imagen. No existe otra forma en la que pueda
autoconfigurarse fisica y moralmente sino con la imagen del mundo, que entre otras es
parco Y trivial, aspecto revelador con relacion a la atmésfera semantica y la vision de mundo
del volumen microliterario.

A excepcion de las veces en que Leoncio encuentra un espejo, no existe para el mundo,
es un objeto mas de su oficina, un transeunte invisible como en “Un fantasma en la tienda”,
microrrelato en el que el Leoncio es un espectro, que sorpresivamente se siente tan audaz,
y que no necesita mirarse al espejo para reiterar que existe, antes de salir a la calle. Este
arrojo particular en Leoncio es sometido a juicio por el mundo, ya que nadie lo reconoce,
ni siquiera es una forma percibible, cuando accede con alegria al saludo de los vecinos en
la calle y a la tienda a comprar el diario. Al pasar completamente inadvertido por la tendera
y los ciudadanos, a pesar de sus manifestaciones, la naturaleza taciturna de Leoncio se
restablece y el actante gris, solitario e inadvertido vuelve a la diégesis, sin importar que se
hubiese o no reafirmado en el espejo:

“...Entonce buscé un poco de arrojo y se ajusté mejor la corbatay golpeo el
aire con los pufios. Un altimo esfuerzo de bravura terminé por transformarlo,
y no tuvo que contemplarse en el espejo para saber que reflejaba lo audaz que
se sentia hora (...) Leoncio no esperé mas para sacar con ademan intrépido un
billete y alargarselo a la duefia. Sin embargo ella le dio la espalda para tomar del
estante el frasco de aceite que le solicitaba un nuevo cliente. Leoncio observé
aladuefiay parallegar a ser mas atrevido de lo que era capaz apoy6 con un
golpe la mano sobre el mostrador, pero la misma falta de atencién de ella lo hizo
olvidar su intento y lo devolvi6 a su estado de siempre, inclusive con una cara
mas larga por la incredulidad. -Ah, usted- le dijo enseguida la duefia-, no lo vi
entrar. Leoncio le descubrié en la sonrisa no sélo la necesaria cordialidad del
vendedor sino también la alegria de verlo. La duefia busc6 con la mirada a los
lados de Leoncio. El también busc6é a ambos lados y se quedo en silencio. -Tuve
laimpresién de que alguien mas andaba por aqui pero no estoy segura- le dijo
ella-, quizas se fue cuando usted entrd, no sé. Aqui tiene el periédico.” (Fayad,:
1995, 47)
La vision del otro sobre si, lo regresa a su lugar habitual, el de la afonia y quizas la sordera. El
espejo resulta ser un revelador de la naturaleza del que se observa, y en este caso Leoncio
y el mundo posmoderno al que ingresa, deben coincidir en la uniformidad del actante:
(...) ElI simismo es poco, pero no esta aislado, esta atrapado en un caflamazo
de relaciones méas complejas y mas moviles que nunca. Joven o viejo, hombre
0 mujer, rico o pobre, siempre esta situado sobre “nudos” de circuitos de
comunicacion” (Lyotard: 1998, 37)
Leoncio siempre sera opaco e insignificante, una sombra mas en una ciudad de sombras, en
ocasiones y con suerte, apenas afadido y extrano en los “textos urbanos”, parece debatirse

8
Lyotard, Jean-Francois. La condicion posmoderna. Madrid: Catedra, 1998. P. 36.
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entre el barrio y el disefio tecnolégico de la ciudad pseudonatural, se encuentra entre el
umbral de dos dimensiones que logran opacarlo. Cuando encuentra la revelacién de los
espejos o lailusion de la aldaba en el barrio tranquilo, es sacudido y regresado a su realidad
urbana; no se identifica ni con la nocién de centro ni de “texto urbano”, sin embargo esta
obligado a circular a diario entre ambas como un anfibio, un ser en estado de transito que
no logra establecerse.

El actante-héroe con imposibilidades para manifestarse, es una “metéafora
semantica” (Bajtin: 1997, 120) en tanto representante del contexto social, como bien
observa Bajtin en la correspondencia entre el héroe y la forma en que se ensambla en la
obra literaria:

“Es preciso recordar constantemente lo siguiente (...): la entonacion y el gesto
son activos y objetivos por su tendencia. No s6lo expresan un estado pasivo
del &nimo del hablante, sino que siempre en ellos esta patente una actitud viva,
enérgica hacia el mundo exterior y hacia el medio social: los enemigos, los
amigos, los aliados. Entonando y gesticulando el hombre ocupa una posicién
social activa con respecto a los valores determinados, determinada por las
mismas condiciones de su existencia social.” (Bajtin: 1997, 121)

79
80

Leoncio como “metafora semantica” del anonimato en el cronotopo de la ciudad, entona y
gesticuliza la imposibilidad de la comunicacion, generada por la nocion de mundo donde

aparece el centro vacio o “foco””® de Barthes, los “textos urbanos® de Sarlo o la “disolucion
del lazo social”®' del que habla Lyotard.

El aspecto fantasmal, misterioso y fragmentado en que aparecen estos espejos es
esencial, ya que el hecho de observarse y corporeizarse, en un mundo en el que se es
transparente, es un acontecimiento secreto que tiene lugar en atmdsferas ocultas, casi
intimas y necesariamente fragmentadas. Leoncio-cuerpo, tiene una voz silenciosa y sus
manifestaciones solo son posibles en el espacio huidizo de los suefios, las sombras, los
textos y los enigmaticos espejos que en el intento de acceso, desaparecen.

En el caso de “La mujer en el espejo”, el espejo se encuentra en el lugar privado de la
habitacion y comienza a enrarecerse en forma de analepsis, a partir de una autorreflexion en
la que el tiempo transcurre hacia atras -ya no de forma anticipativa como en el microrrelato
anterior-, en una revision de los sucesos mas insignificantes del dia, hasta el encuentro de
una antigua prometida, que por lo demas revela al lector el caracter solitario del actante,
ya que fuera de este personaje en transito, la mujer prometida hace diez afios, no aparece
otro que tenga una relacién afectiva con Leoncio.

El espejo como elemento intertextual, aparece en el entorno cronotdpico del encuentro,
como un mecanismo de autorreflexién temporoespacial y ademas, le sirve al narrador
como dispositivo temporal narrativo, con el que realiza una analepsis o flash back. Las
representaciones, son reveladas a Leoncio cronolégicamente, sucediéndose hacia el
pasado, hasta llegar al encuentro con su antigua prometida.

La presencia de varias diégesis es clara, la principal, -el encuentro de Leoncio con
el espejo-, y las diversas visiones que obtiene de este dispositivo temporal- narrativo. Los
lapsos de tiempo descritos se dividen en dos, pertenecientes cada uno a los dos actantes,
la mujer y Leoncio: “... y se dijeron que ninguno de los dos habia visto en esos dos lustros

Barthes, Roland. La aventura semiol6gica. Barcelona: Paidés Comunicacion, 1990. p. 263.

Sarlo, Beatriz. Escenas de la vida potsmoderna. Buenos Aires: Ariel, 2001.

1
Lyotard, Jean-Francois. La condicién posmoderna. Madrid: Catedra, 1998. P. 36.
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a los amigos de aquel tiempo.” (Fayad: 1995, 22) El espejo en este microrrelato es el eje de
concordancia entre el pasado y el presente, y el encuentro con el otro del si mismo solitario
de Leoncio, en el cronotopo urbano.

En “El centro del universo” las representaciones universales resultan relacionadas
directamente con el espacio intimo; a partir de una metonimia, el ojo de Leoncio, que se
mira al espejo, es la apertura subita a la eternidad del conocimiento y el caos se ordena
en el cronotopo de la cuidad:

“Ante el espejo del bafio, por la mafiana, antes de afeitarse, Leoncio fij6 la vista
en uno de sus ojos y comenzé a ver lo que giraba en su interior. En la orilla de
color blanco diviso diversas galaxias y naves que volaban por el espacio. La
tierra daba vueltas en el iris, con la sucesién del diay la noche, y mas adentro
se aclaraban los continentes con sus terremotos, la vida de las ciudades, calles
y viviendas, y en el centro de laimagen un hombre de pie, ante el espejo de una
bafio, dispuesto a afeitarse.” (Fayad: 1995, 51)

Esta enumeracion cadtica surgida del espejo, es analoga a la que acontece en el “El Aleph”
borgiano, que a partir de representaciones fragmentadas, hace un recorrido transitorio entre
lo enigmatico, -las galaxias y los continentes con sus terremotos-, y el lugar disefiado y
comprendido por el hombre, la ciudad, donde existe un sujeto desarrollando una secuencia
cotidiana, que le sirve para llevar a cabo una reflexién en la que intenta autoexplicarse,
equiparandose con la eternidad. A diferencia del “El Aleph”, la revelacion sobrenatural,
acontece en un procedimiento y con elementos cotidianos, no a partir de un elemento
extraoridinario.

El correlato de “El Aleph”, este ultimo como elemento dispositivo de la superrealidad en
Borges, seria el ojo de Leoncio, eje de toda la vision cosmogoénica, y el elemento que hace
posible la visién del miembro que se observa asi mismo a través del mundo, es el espejo.
El ojo, 6rgano altamente sensorial del cuerpo humano, vincula el todo sincronicamente, en
una vision extratemporoespacial polifénica, que asimila el universo en la vinculacion de la
vida y la muerte.

El didlogo yuxtapuesto entre el universo y el cuerpo de Leoncio, proporciona el primer
paso del acto dialégico, en el escuchar y ser parte activa de las voces del mundo. En
la figura del espejo, gracias al eje semantico, el 0jo, se unen las tres diégesis presentes
en este microrrelato:1) la del cronotopo de la cotidianidad citadina del inicio, 2) la del
cosmos que florece en el ojo metonimico de Leoncio, y 3) la del cronotopo del final que
regresa a la cotidianidad del hombre que se afeita en un escena muy urbana, pero en una
representacion, reflejada y trastocada por el espejo, ya no la del principio.

2.4. Lo onirico como intertexto.

Asi como el espejo funciona en estos microrelatos como un intertexto, otros elementos
desempefan la misma funcién en un juego de autorreflexion por parte del actante. Es el
caso, por ejemplo, del elemento onirico, que a partir de una diégesis en forma de suefios y
pesadillas, aparece como un dispositivo juzgador o como revelador de temores o deseos.
Segun Edmundo Valadés, citado por Juan Armando Epple, entre las tematicas frecuentes
del microrrelato, esta “el reverso, (...) o las prolongaciones entre el antiguo juego entre
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~ f »82 g . . .
suefio y realidad... 8 pero estas tematicas segun la tesis de Francisca Noguerol, versan

sobre la realidad del presente latinoamericano en el llamado postboom:
“... en las décadas del setentay ochenta, segun la autora, el micro-relato canaliza
una atencion especial hacia los temas del presente latinoamericano, desde
perspectivas que van de la denuncia de las arbitrariedades politicosociales a la
actitud escéptica ante la eficacia de las convicciones con que se jerarquizaba
ese mundo. Este regreso a lainmediatez de lo real, a la particularizacion de
experiencias, es en verdad un proceso similar al que se produce en la novela
del lamado postboom, una novela hiper-realista que cuestiona implicitamente
los modelos supranacionales, muchas veces alegorizantes, de las grandes
novelas del boom, para narrar peripecias focalizadas en la precariedad de la vida
subjetiva o del anonimato urbano. Finalmente, en los ultimos afios el micro-relato
adecuaria sus procedimientos y perspectivas a las formalizaciones de la estética
posmoderna, particularmente con el uso de la parodia y del pastiche. En este
sentido este género, tan reacio a las codificaciones, cumpliria las funciones de
una suerte de avanzada estética, prefigurando algunos de los cambios basicos
en la narrativa contemporanea.” (Epple: 2004, 20. Sobre Francisca Noguerol, en
Escritos Disconformes)
El anonimato subjetivo del actante, puede observarse en cada microrrelato como en el caso
de “El dia extraviado” donde la sensacién de una cotidianidad llevada al extremo, ocasiona
la exasperacion de Leoncio, cuando en la mitad de una semana de trabajo, el suefio realiza
una prolepsis desganada y pesimista, de cada actividad del dia siguiente, hasta que de
repente el dia jueves desaparece de la semana:
“El miércoles transcurrié pesado y al final fatigoso. Leoncio se acost6 con la
seguridad de que serian aun peores los dias que faltaban para la llegada del
domingo, y con ese pensamiento dio vueltas en la cama antes de dormirse.
Luego, durante la noche, sofiando a veces y otras consciente, los instantes
de lo que seria el jueves se le presentaron de corrido, sin que faltara ninguno,
sucediéndose hasta agotarse, hasta que a la mafiana siguiente, al dejar la cama
con el cansancio de un dia de trabajo, Leoncio pudo ver en el almanaque la fecha
del viernes.” (Fayad: 1995, 19)
En esta anticipacién onirica del tiempo se reinen dos exégesis, una que narra la realidad
del individuo que descansa, proyectada a su vez en un segundo nivel ficcional, el del
suefo-prolepsis que a la vez cuenta y descuenta el acontecer en el suefio. Una noche de
Leoncio, se transforma sin dejar de ser una noche de descanso, en un dia de trabajo, en
una resonancia de tiempos exasperantes que no se resuelven de ninguna forma hasta que
se diluyen en una unidad ambigua. Este sujeto se encuentra en simultaneo transito entre
dos realidades que por su yuxtaposicion se confunden, dos escenas que por su asfixiante
secuencia se sobreponen.

Sucede algo similar en “El dia equivocado” donde el tratamiento del tiempo cotidiano
hace que en vez de desaparecer un dia de la semana en el espejismo de la asfixiante
cotidianidad, se agregue uno, en una confusién insdlita y sorpresiva:

2
Véase Epple, Juan Armanado. “La mificcion y la critica”. En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes: Nuevos modelos de
lectura. Salamanca, Espafia: Ediciones Universidad de Salamanca, 2004. P. 19.
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“Cuando Leoncio salié de la casa para dirigirse a la oficina, el dia tenia un color
gue no correspondia a esa hora de la mafiana, se oian distintas las voces y pasos
de la gente que esta vez era apenas un pufiado y el aire, al respirar, se sentia mas
liviano. Los automdviles eran escasos, y Leoncio vio al frente las ventanas de las
casas todavia cerradas, mientras unas pocas se abrian con la manera de abrirse
las ventanas los domingos” (Fayad: 1995, 52)
Lo onirico en “Suefos en colores” es el elemento de la ilusion, es el intertexto del revés
contrastado con la pesadilla del inicio de la diégesis. Esta vez lo sofiado es lo deseado
hasta el punto del autoengafio. El suefio es utilizado como un mecanismo de escape de la
condicion humillante del oficinista que es Leoncio:
“Esa mafiana Leoncio se despertd con el recuerdo de que el dia anterior, antes
de salir de la oficina, habia encarado al jefe. Lo que no recordaba era el lapso
entre ese momento y el momento de acostarse. Se levant6 con la seguridad de
gue no hacia falta recordarlo para saber que el jefe lo habia dejado cesante de
su puesto, y salio ala calley en el camino agreg6 a su temor la verglienza de
presentarse ante sus compafieros, si bien sospechaba la satisfaccidén secreta
de algunos el dia anterior, cuando €l se atrevié con el jefe. Al llegar a la oficina
Leoncio se dio cuenta de que todo habia ocurrido mientras dormia, y por la
noche logré repetir la escena. Aprovechdé su capacidad y otra noche volvié a
repetirla, y luego ordend y dirigié mejor esos momentos, elaborandolos mas
variados. Una noche el jefe era obligado a oir a Leoncio durante horas, en
otra se agachaba a recoger un papel que se cayo de las manos de Leoncio,
en otra se disculpaba por un error en un cuaderno de contabilidad. Luego se
repetian los antiguos sacrificios. Una vez Leoncio le alzaba la voz en presencia
de todos. Al dia siguiente, cuando se presento en la oficina, la cara esquiva
de sus comparfieros y la mirada intensa del jefe le hicieron comprender su
confusion” (Fayad: 1995, 39)
En la noche, Leoncio duefio del sueno, puede recrear el intertexto de su deseo en el espacio
onirico, es capaz de descontar su realidad creando la deseada. En el lapso de la noche el

sujeto tiene la libertad de realizarse, de recontar y de rehacerse en una vision exhaustiva de
las posibilidades de la realidad, trasladando al sujeto humillante las posturas del humillador.

Leoncio es el creador directo de esos intertextos y al repetir el ritual de cada sacrificio

de manera cotidiana en su suefio, la realidad sofiada y la factual, se entrecruzan de manera

sorprendente en “Reencuentro con una mujer"83:

“La mujer le dejé saber con la mirada que queria decirle algo. Leoncio accedio,
y cuando ella se aped del bus él la siguid. Fue tras ella a corta pero a discreta
distancia, y luego de alejarse a un lugar solitario la mujer se volvié. Sostenia con
mano firme una pistola. Leoncio reconocié entonces a la mujer ultrajada en un
suefio y descubrid en sus ojos lavenganza. —Todo fue un suefio-le dijo-. En un
suefio nada tiene importancia. La mujer no bajo la pistola. -Depende de quién
sueie-" (Fayad: 1995, 63)

3 “Reencuentro con una mujer” es el cuento que Armando Epple reune en su Brevisima relacién en 1990, después de haber
sido publicado en la revista Puro cuento de Argentina en el No. 14 de enero y febrero de 1989 en la pagina 40. Ese mismo cuento
aparece también en la antologia de Raul Brasca y Luis Chitarroni Antologia del cuento breve y oculto , del afio 2001, por Editorial
Sudamericana de Buenos Aires.
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La diégesis onirica, se presenta como dispositivo examinador o como revelador de la
dimension interior del actante. El intertexto de lo onirico como revés de lo real, se relaciona
con el autoenganio. El suefio en este caso, es utilizado como un mecanismo de escape de la
condicién humillante a la que se encuentra reducido el actante, quien crea estos intertextos,
donde la realidad sofiada y la factual, se entrecruzan de manera sorprendente

De igual manera, y mas puntualmente, el elemento onirico, funciona en estos
microrrelatos como dispositivo temporal en la que se reunen dos o varias diégesis,
proyectadas entre si en una prolepsis o analépsis, segun cada caso y la necesidad narrativa
de cada micropieza.

Este manejo temporal es significativo en cuanto sirve para descontar algun
acontecimiento a partir de la narracion onirica. Paradéjicamente cada diégesis se yuxtapone
y se recuenta en un iry venir del tiempo presente, futuro y pasado. La resonancia de tiempos
que a veces resulta exasperante, se resuelve en la unidad ambigua del microrrelato. El
actante que acude a la cada diégesis, onirica 0 no, se encuentra en simultaneo transito
entre dos o varias realidades que por su aproximacion se confunden, varias escenas que en
su asfixiante secuencia se sobreponen y diluyen en la ambigliedad del suefo y la realidad.

2.5. El arte como intertexto y como convergencia
entro lo culto y lo popular

Es de gran importancia observar la propuesta complementaria de Sarlo con relacion a la
de Garcia Canclini, con respecto a la “democratizacion de las experiencias junto con una
especializacion profesional mas accesibles a todas las clases” (Garcia Canclini: 1990, 123),
con obras de acceso a diverso publico. Se sugiere como complemento porque a diferencia
de la postura nostalgica de Sarlo, en Canclini se observa un verdadero optimismo con
relacion al estado del arte en la década del noventa. El género micro, ha tenido grandes
alcances en este punto gracias a la amplia divulgacién a través de revistas, periodicos,
antologias y sitios web, - algunos de ellos citados unas péaginas atras-, elementos que
facilitan una especializacion autodidacta.

La superposicion de realidades es recurrente en varios microrrelatos y no
necesariamente en lo que respecta a lo onirico. El lector puede encontrar a Leoncio en
escenas en las que es espectador y ejecutante de diversas obras de arte, en las que
interviene como realizador o como lector activo. Estas obras de arte pertenecen a una
estética culta y en este punto se puede observar como funciona la democratizacién de
la recepcién del arte culto, que desarrolla Garcia Canclini. Los tres primeras piezas del
volumen se refieren a la literatura, la pintura y la muasica sinfénica, y de esta ultima Leoncio
es creador.

En el microcuento “Un personaje en apuros” el actante aparece leyendo una novela,
primer aspecto que disuelve la distancia entre caracteres de dimensiones inversas. Leoncio
lee en su casa una novela, género de caracter extenso, en el espacio literario del
microrrelato. Se relacionan aqui dos extremos de extension verbal literaria, en un espacio
de encuentro en el que el actante del microgénero intenta integrarse a la ficcién extensa, en
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una relacion de transito entre la tradicional forma narrativa —“Leoncio se aferraba al libro”-,
, . . 4
y una forma de relatar un suceso en el mas corto tiempo p03|ble8 .

Asi el efecto intertextual en el que Leoncio, actante del primer nivel diegético, interviene
en el espacio intertextual del segundo nivel narrativo, presenta un cruce de ficciones a la

manera de “Continuidad en los parques” de Julio Cortazar®:

“Las aventuras del personaje concentraban la atencién de Leoncio en las
paginas de la novela. El personaje huia de varios hombres armados por
callejuelas oscuras, saltando tapias, introduciéndose en matorrales salvadores.
Leoncio se aferraba al libro. Los hombres acortaban la distancia con esfuerzo
pues el personaje huia con habilidad, hasta que lograron cercarlo y entre

todos se dispusieron a concluir su propésito. Leoncio no puedo contenerse. -
Deténganse- gritd. La escena quedo inmovil. El personaje mir6 a Leoncio con
agradecimiento y con pesar, disculpandose por no poder recibirle su angustia
protectora, y se enfrentdé a sus perseguidores.” (Fayad: 1995, 9)

El ritmo de este microrrelato es intermitente y formalmente separa las dos ficciones
contrapuestas por medio de una puntuacién tajante. Este contrapunto del ritmo,
corresponde a las veces entrecortadas en que aparece la diégesis primaria y en que
aparece la segunda realidad ficcional correspondiente al intertexto.

Hay una necesidad de la trama novelesca por conservar su extension y en el momento
en que la accion parece resolverse en un desenlace, Leoncio, personaje del microrrelato,
interviene impotente ante la resolucién del personaje perseguido de la novela leida, pues la
naturaleza de lo micro no puede intervenir en la caracteristica extensién de la novela. Los
dos personajes, en el fondo, respetan la tradicional extension del género al que pertenecen,
aunque en el dialogo entre ambos exista la sorpresa por la extension incompatible de cada
realidad narrativa. Este encuentro entre las dos ficciones, inmoviliza la escena bajo el efecto
sorpresivo de lo contundente y presenta una solucién a la imposibilidad, con el elemento
del humor.

Hay aqui una reflexion sobre el transito formal de cada género en la manera de concebir
la creacion y recepcion del arte. La literatura a partir del metalenguaje, se cuestiona asi
misma sobre su naturaleza, en un proceso en que parece destruirse como “lenguaje-objeto
sin destruirse como meta-lenguaje, y en la que la busqueda de un meta-lenguaje se define

en ultima instancia como un nuevo Ienguaje-objeto”86 como una nueva forma de ser, en
este caso, el microrrelato.

Al respecto del transito de las formas, Fredric Jameson en Teoria de la postmodernidad,
al explicar la desvinculacion del significante del significado en la historia del signo, gracias
a la llamada reificacion del arte, asevera que:

84 Garcia Canclini cita un fragmento del libro O lugar de cultura tradicional na sociedade moderna, de José Jorge de Carvalho,
con respecto a lo culto y lo popular y a su independencia de la industria mercantil, y que es pertinente recordar en este caso: “trabajan
siempre dentro de una tradiciéon, comentandose y autorrefiriéndose constantemente, eso es, estableciendo una practica hermenéutica
basica para su dinamica de existencia, contribuyendo justamente a la construccion de una memoria colectiva” (Néstor Garcia Canclini,
1990: 340). En el relato de Fayad los dos géneros narrativos dialogan entre si reconociendo su distancia sin anularse.

Véase Zavala, Lauro. “Continuaciones para Continuidad en los parques, de J. Cortazar”. En La minificcién bajo el
microscopio. Bogota: Universidad Pedagdgica Nacional, 2005. p. 182.

6
Barthes, Roland. “Literatura y metalenguaje”. En Ensayos criticos. Barcelona: Seis Barral, 1983. p. 128.
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“Nos quedamos con ese juego puro y aleatorio de significantes que llamamos
postmodernidad, que ya no produce obras monumentales del tipo moderno sino
gue reorganiza sin cesar los fragmentos de textos preexistentes, los bloques de
construccion de la antigua produccion cultural y social, en un bricolaje nuevo y
dignificado: metalibros que canibalizan a otros libros, metatextos que recopilan
trozos de otros textos. Tal es lalégica de la postmodernidad en general, una de
cuyas formas més intensas, originales y auténticas es el nuevo arte del video

experimental.” (Jameson: 2001, 125)*

Barthes podria complementar la anterior asercién diciendo que “La verdad de nuestra
literatura no es del orden del hacer, pero ya no es del orden de la naturaleza: es una mascara
que se senala con el dedo” (Barthes: 1983, 128). Esta mascara que se senala con el dedo
en un tiempo en que la literatura no es del orden del hacer, se relaciona directamente con
la canibalizacién de los grandes relatos, con la posmodernidad que se sefiala a si misma
y recicla grandes referentes en un collage metatextual. En el caso de “Un personaje en
apuros”, el microrrelato canibaliza el relato de la novela, en un juego de significantes en el
que se debate el actante.

Sarlo sostiene una postura nostalgica con relacién a la pérdida de esas obras
monumentales del tipo moderno, ya que esto conlleva también a un cambio en la percepcion
de la nocidon del arte que se proyecta a un “relativismo estético” y a un “relativismo
valorativo”, que gracias a una democratizacién, deviene en igualdades y pluralismos
distantes del conjunto de “reglas del arte”, y la institucién del mercado de bienes simbdlicos
“se despliega como un nuevo paradigma de libertades multiples”. La industria cultural y
los medios de comunicacion de masa han llevado a cabo un proceso de “nivelamiento
antijerarquico” (Sarlo: 2001, 161), y “un absolutismo de mercado, especialmente en aquellas
producciones artisticas vinculadas a las industrias audiovisuales, reemplaza la autoridad
de viejo tipo” (Sarlo: 2001, 163) .

Esta marcada distancia que comienza a existir entre la comunicacién masmediatica
y la vieja forma de hacer y recibir el arte en aspectos como la extension, la cantidad
de informacion y la forma misma, es resuelta en el microrrelato que proyecta el género
narrativo, hacia una nueva manera de realizarse y leerse, adaptandose a nuevos formatos
de narrar, aplicando rasgos de inmediatez, imagenes contundentes, facil acceso, pérdida
de linealidad y escasa verbalizacién.

Estas caracteristicas deslindan con la extensién e integracion caracteristicas de la
novela, género que desaparece de las expectativas del consumidor del arte segun la
percepcion de Fredric Jameson, quien ofrece un panorama que funciona en el caso
norteamericano, pero que de igual manera comienza a manifestarse con la microliteratura
en Latinoamérica y en este caso particular, la del cono sur. Su visién del arte como
consumidor es bastante clara y le da gran importancia a la transmision del arte visual por
su efecto inmediato:

“Me gusta la arquitectura y gran parte del arte visual reciente, sobre todo la
nueva fotografia, la musica no esta mal para escucharla, ni la poesia para

leerla; la novela es la mas débil de las nuevas areas culturales, y la superan
considerablemente sus homadlogos narrativos del cine y el video (al menos

-
Es importante observar que la primera edicién de este libro es en 1996 y desarrolla su tematica alrededor de la década

del noventa, asi como lo hace Beatriz Sarlo en Escenas de la vida postmoderna y Néstor Garcia Canclini en Cultural
hibridas.
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ala alta novela literaria; sin embargo, las narrativas subgenéricas son muy
buenas y, por supuesto, todo esto ocurre de muy distinto modo en el tercer
mundo)” (Jameson: 2001, 220)
Esta problematica subyace en el primer microcuento “Un personaje en apuros”, en el que
los personajes de las dos ficciones se observan a distancia pero no pueden participar de la
realidad formal contraria de la que cada uno es un representante.

La imagen de Leoncio sentado, leyendo una novela en la que el personaje esta en
apuros, puede relacionarse analogamente con el declive de la extension y la forma de la
letra en el género novelesco.

Cristo Figueroa, en el ensayo citado al principio de este trabajo, con relacion a la

naturaleza breve de los cuentos del libro de Fayad dice:
“...en Un espejo después, prefiere el relato breve, textos entre dos lineas y
una cuartilla que contienen una intensa explosion de sentido y exigen una
participacién activa del lector. De esta manera, se sintoniza con la exigencia
contemporanea de sintesis generada por la continua presién del tiempo, las
grandes distancias, el ritmo acelerado de la vida cotidiana, la primacia de la
imagen y de los medios masivos de comunicacién, elementos caracteristicos de
la cultura urbana de los noventas.” (Figueroa: 2002)

La configuracién del microrrelato como nuevo sistema de significacion, mas alla de las

formas y los contenidos, se realiza en “el modo con que la sociedad se apodera de ellos

para convertirlos en la sustancia de un cierto nimero de sistemas significantes”88 esta
significacion se produce en movimiento y significa movimiento, pues la literatura como toda
manifestacion cultural se rehace continuamente y no alcanza a significaciones definitivas
y estaticas, gracias a la renovacion del lenguaje, de las formas, emisores y receptores del
lenguaje, los metalenguajes y “las técnicas semanticas.” (Barthes: 1983, 190)

Por otro lado, el relato “En una galeria de exposiciones” presenta a Leoncio como
espectador, y los intertextos son representaciones pictéricas que se encuentran en un
espacio culto por excelencia, al que tiene acceso el oficinista que carece de cualquier
formacion especializada y no es un intelectual critico que observa la posicién del arte en su
sociedad ni la influencia de la misma, en la produccion del arte.

Sin embargo, Leoncio es capaz de preguntarse por la naturaleza artistica y las
aplicaciones en la vida practica de las obras de la galeria, que por lo demas son
representaciones de la vida cotidiana metropolitana, de la que él mismo es una
representacion en el marco de cada microrrelato:

“Ante un cuadro, interesado en la representacién de una multitud que un medio
dia llenaba las calles por entre edificios de fachadas diversas y filas de vehiculos
en movimiento, Leoncio quiso también entender otra parte de la realidad de los
transeuntes, la que tal vez no se advertia en el conjunto. Se introdujo en el lienzo
y participo en él caminando al lado de ellos sin revelar diferencias, cruzando las
esquinas con andar presuroso y eludiendo un perro gue husmeaba suelto por

la acera, y luego intenté iniciar una relacion con cada uno de ellos. Pero tras
preguntar la horay pedir un cigarrillo y ayudarle a una anciana a pasar a la otra
acera, se dio cuenta de que no obtendria mas de las palabras forzosas, quiza
porque él estaba recién llegado y tenia que adaptarse. También penso6 en que

8
Barthes, Roland. “Literatura, hoy”. En Ensayos criticos. Barcelona: Seix Barral, 1983. P. 187.
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era posible que los demas marcharan distraidos por sus propios afanes o que
€l no supiera entrar en sus vidas, hasta que reparé que €l era semejante a ellos
pero ajeno, creado de otra materia en la que él, era su representacion. Y como le
parecié que si fueran ellos quienes desearan entender otra parte de su realidad
no saldrian del marco para rodearlo fuera ni tampoco lo requeririan adentro,
Leoncio los abandond y los aprecié de nuevo desde su anterior distancia,
pintados en su sitio y él parado ante ellos.” (Fayad: 1995, 10)
La escena urbana representada en las reproducciones pictoricas se basa en los “textos
urbanos” de los que participa Leoncio, quien en este caso trasplanta su rol de observador
por el de representado, es decir, es doblemente una representacion de la realidad urbana
a la que pertenece. En este sentido la literatura interroga al mundo que representa, es
decir, lo propone como realidad, sin proporcionar alguna solucion: “La literatura es entonces
verdad, pero la verdad de la literatura es a la vez esa impotencia misma para responder a
las preguntas que el mundo se hace sobre sus desgracias...” (Barthes: 1983, 193)

Con relacion a las representaciones pictéricas narradas en el marco del microrrelato,
parecen pertenecer a un estilo realista, y funcionar como espejo de la realidad de Leoncio
tanto en la diégesis literaria como en la pictorica. Segun Barthes:

“La literatura es fundamentalmente, constitutivamente, irrealista; la literatura es
lo irreal mismo; o mas exactamente, dista mucho de ser una copia analégica de
lo real, ya que la literatura es, por el contrario, la conciencia misma de lo irreal
del lenguaje (...) El realismo aqui no puede ser pues la copia de las cosas, sino el
conocimiento del lenguaje (...) sirviéndose del mundo como contenido” (Barthes:
1983, 193-194)
El mundo urbano, la ciudad como tema y como cronotopo, se resuelve formalmente en
el microrrelato, en el lenguaje literario, para interrogar al mundo sobre una fraccion de su
realidad, sin ser de materia real, ni en el caso fractal del microrrelato ni en el de la pintura.

En “Musica privada” hay una clara unién entre lo culto y lo popular, y Leoncio es
el eje que engrana estas dos vertientes componiendo una sinfonia, no con instrumentos
de camara sino con sonidos urbanos, un reciclaje de sonidos publicos contrapuestos,
con humor, al titulo del relato. El metatexto que devora otros textos, se desarrolla aqui
plenamente, en el collage de ruidos callejeros e industriales, que componen la sinfonia
de la ciudad. El actante aparece como dispositivo creador de la cultura popular, urbana y
anoénima.

2.6. Otros artefactos linguisticos como intertextos

En “Ruidos en vano” Leoncio se dispone a escuchar y se pregunta por ruidos extraviados
y olvidados que quisieron ser escuchados y que en su naturaleza marginal encuentran
identificacion con quien los repara. Entre las voces perdidas cree descubrir la suya en un
acto interrogativo que indaga sobre su futuro:
“...Nadie los habia oido. Leoncio distinguio la musica de una radio que alguien
por descuido dejo encendida, la caida de un vaso o de algun otro objeto de
cristal mal colocado, que quiza un temblor arrojo6 al suelo, una escalera de
madera que en la noche devolvia las pisadas del dia, el timbre de un teléfono
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en un oficina vacia, la bisagra de una puerta que seguramente movio el viento,

el desprendimiento de una viga en una casa en ruinas, reconocio también un

trino en unajaulay voces que se quedaron sin destino. Oyé una condolencia

hecha en voz muy baja, un saludo que alguien envio hacia la acera opuesta,

por donde pasaba un amigo que no lo oyd, un llamado de auxilio, fuerte pero

inutil, el pregén de un vendedor de periddicos antes de la madrugada y ruegos

y protestas de un amante despedido y de un hombre que pedia limosnay frases

gue se escuchan entre la muchedumbre y se pierden en voces mas altas...

" (Fayad: 1995, 15)
En esta enumeracion poética y nostalgica, no se establecen historias sino micro-fragmentos
episédicos, que posiblemente serian un relato si hubiesen sido escuchados. Tal vez por eso
la diégesis no alcanza la categoria de la anécdota sino recupera intertextos entrecortados
que no han sido leidos y sin embargo se articulan alrededor de Leoncio, para configurar su
mundo de silencios en una multitud ruidosa que no logra la palabra.

Otro caso intertextual de caracter autorreflexivo se encuentra en el relato “Mensaje de
media noche”, que resulta ser un comunicado autodireccionado a través del humor vy la
sorpresa, por el misterio del autocuestionamiento, que parece interrogar al receptor:

“Desde hacia un mes la rata rondaba todas las noches el apartamento. Leoncio

la oia, duefia del lugar, y habia ensayado deshacerse de ella instalando trampas

y rociando veneno por el piso. También en vano obstruy6 los agujeros de los

rincones y se par6 amenazante con una escoba detras de las puertas. Al cabo

del mes Leoncio se notd a si mismo con el caracter cambiado, y escribié una

nota: “Por favor déjeme tranquilo”. La colocé en el piso de la cocinay se acosto

confiado, pero lo Gnico que vario durante la noche fue el pasearse impaciente de

larata, y a la mafana siguiente, cuando ley6 de nuevo la nota, Leoncio tuvo la

impresion de que iba dirigida a él.” (Fayad: 1995, 56)
Al hacer una distincion complementaria de los conceptos de ironia y humor, Lauro Zavala,
afirma que la ironia presenta dos puntos de vista simultaneamente y que el humor se
encuentra mas proximo a lo absurdo, gratuito e inesperado:

“Laironia es entonces la forma mas completa del escepticismo (...) El humor,

en cambio, es el producto de la libertad que significa poder jugar con las

incongruencias del mundo, con las palabras, las reglas y las convenciones. En

una palabra, mientras la ironia es la expresion de un desencanto, el humor es un

ejercicio de laimaginaciéon.” (Zavala: 2004, 79)
El comunicado bidireccionado de “Mensaje de medianoche”, presenta esos dos puntos de
vista, propios de la ironia, pero la resolucién del microrrelato acude mas al elemento del
humor, que juega con la verosimilitud del universo de lo relatable y con el ejercicio de
la imaginacién. Lo absurdo de que una rata pueda racionalizar un texto escrito, resulta
humoristico, pero el hecho de que Leoncio, presienta que su presencia incomoda a la rata,
resulta significativo, en cuanto al hecho de que la comunicacion es imposible con cualquier
tercero. En este caso la ironia como forma del escepticismo y expresion del desencanto,
se realizaria por completo. lIronia y humor, hacen parte de este microrrelato.

Para concluir y sintetizar las ideas del presente capitulo, y dar cuenta de los aportes
del Luis Fayad al microgénero literario en el cono sur, se ha de llamar la atencién sobre
algunos parametros desarrollados en las paginas anteriores. Cada escena simultanea de
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Un espejo después y otros relatos, aparece como un fragmento auténomo, dentro de la que
se articulan intertextos, que funcionan como autrorreflexiones del personaje, quien a su vez
representa la década del noventa en la ciudad latinoamericana.

La microliteratura como acontecimiento estético de caracter social, de origen hibrido
y fractal se presenta en este volumen a modo de fragmentos o “minificciones integradas”
al decir de Lauro Zavala (Zavala: 2005, 20), que en conjunto asumen una estructura
interdependiente y a la vez auténoma. La forma caracteristica de los microrrelatos de Fayad,
pertenece a la “parataxis” (Zavala: 2005, 205), concepto que designa la estrategia en la que
fragmentos auténomos se recombinan indistintamente.

La permanente relacion que sostiene el Unico personaje de estos microrrelatos entre
el barrio y el centro urbano, suministra una lectura analoga sobre la ciudad a la que tiene
Beatriz Sarlo, con relacion a la presencia del mercado y la tecnologia —textos urbanos- en
el escenario de los valores simbdlicos sobre el arte en esta década. De manera similar
Néstor Garcia Canclini ve en la industria mercantil una forma de mantener en vigencia
las tradiciones culta y popular, en un optimismo por la tradicion que diverge de la postura
melancolica de Sarlo. La solucién democratizante de la produccion artistica culta, que
desarrolla Garcia Canclini, tendra su respuesta en la sorprendente proliferaciéon del género
microcuento y en algunos de los relatos de Fayad.

El microgénero literario desarrollado por el bogotano, obedece con ironia a los
requerimientos mercantiles, relacionados con la brevedad y a la inmediatez de un mundo
globalizado, parodiandolo, como lo hace de igual manera con el género cuento, del que
€s una proyeccién genérica con el trasfondo social de la ciudad latinoamericana en estado
de transito, que a su vez intenta asimilar la convergencia de estratificaciones culturales,
medios de comunicacion tecnolégicos y producciones artisticas eclécticas.

La forma micro, en este caso, obedece sarcasticamente a la realidad de un mercado
que demanda literatura ligera. Se realiza relato en microforma, de aparente lectura rapida
pero con un trasfondo semantico muy profundo e ineludible en la lectura. El microrrelato,
no pretende pertenecer a la literatura de mercado, sino paraddjicamente, busca jugar con
la nocién de brevedad, en tanto condensacion de toda una amplia apertura semantica de
lenta lectura, lo contrario a lo que a simple vista sugeriria.

El microrrelato, resulta de una necesidad comunicativa coherente con el estado de los
medios de comunicacién masivos, que actualmente utiliza el ciudadano latinoamericano,
siendo de igual forma una respuesta ironica a la tendencia del sujeto contemporaneo a
consumir innumerable informacion en corto tiempo.

La problematica multinominal del género microliterario demuestra la crisis en la que
nacey se desenvuelve, en medio de una ilusoria y radical distancia entre lo culto y lo popular,
proponiendo una manera de resolver la pugna entre la escritura y la imagen inmediata.
Ademas, demuestra evidentemente, el proceso interminable en el que se encuentra la
literatura, de componerse y definirse simultdneamente en el movimiento.

La superposicion de realidades es recurrente en el volumen del bogotano. Intertextos
enmarcados en dispositivos narrativos como el espejo, los suefios, el arte y otros aspectos
linglisticos, funcionan como realidades superpuestas por el mismo personaje, en un acto
de autorreflexion, dentro de un mundo en transito que lleva a sus participantes a un estado
de confusién, en el que intentan comprender las modificaciones del tiempo y del espacio.
La ciudad es el discurso, cronotopo y actante central en Un espejo después y otros relatos,
donde el encuentro con el otro como vision de si mismo, se genera en espacios intimos a
través de revelaciones misteriosas e inesperadas.

50
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En el volumen estudiado aparecen dos cronotopos, la ciudad y el camino, aunque
es posible que un sinniumero de cronotopos se encuentren en uno solo, como se puede
observar en “las formas el tiempo y del cronotopo en la novela”, donde “pueden coexistir,

combinarse compararse, confrontarse, encontrarse interrelacionados dialogl’sticamente”89
El cronotopo de la ciudad envuelve al del camino y funcionan simultaneamente. El camino
de encuentro hacia elementos sobrenaturales -intertextos-, que generan una autoimagen
es el mas recurrente.

A partir del cronotopo urbano, la literatura interroga al mundo que representa, es decir,
lo propone como realidad, sin proporcionar alguna solucion: “La literatura es entonces
verdad, pero la verdad de la literatura es a la vez esa impotencia misma para responder a
las preguntas que el mundo se hace sobre sus desgracias...” (Barthes: 1983, 193).

Leoncio como “metafora semantica” del anonimato aparece en el cronotopo de la
ciudad, desde donde entona y gesticuliza la imposibilidad de la comunicacién, generada por
la nociéon de mundo donde aparece el centro vacio o “foco” de Barthes, los “textos urbanos”
de Sarlo o la “disolucion del lazo social” del que habla Lyotard.

Luis Fayad recrea con verosimilitud la situacion del hombre de los noventa, en la cuidad
latinoamericana a partir del microgénero literario, mediante un dialogo que proporciona
desde la semantizacion de la forma, una relacion con los escenarios circundantes. El
microrrelato resulta ser una respuesta a la profundidad simbdlica rebatida por los medios
audiovisuales, a partir de una aparente brevedad.

Si “cada momento de la forma aparece como el producto de la interaccion social”,
en el microrelato de Luis Fayad, se asume asi, lo que Bajtin llama “la tarea socioartistica
de la forma” (Bajtin: 1997, 137) dandole un enfoque sociologico a la estructura artistica
inmanente a la literatura, ya que lo estético resulta ser “una variedad de lo social’ (Bajtin:
1997, 109). Al presentar relatos en forma breve, se quiere dar una lectura al entorno social
que pretende una literatura de rapida lectura, a partir de juegos formales que engrandezcan
paradéjicamente la profundidad semantica de cada pieza, muy por el contrario de lo que
se espera de un relato corto. La capacidad de sintesis y condensacion semanticas que
presenta un microrrelato, desarrolla esa “tarea socioartistica de la forma” que propone
Bajtin.

9
Baijtin, Mijail. “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos sobre poética histérica” en Teoria y estética
de la novela. Madrid: Taurus, 1989. P. 403.
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CAPITULO 3. EL METALENGUAJE
LITERARIO Y LAS MASCARAS
INTERTEXTUALES URBANAS EN
EL MICRORRELATO DE LUISA
VALENZUELA

“...el microrrelato pareceria ser un organismo unicelular, vivo, que logra a veces
reproducirse por partenogénesis, transformandose y enriqueciéndose en el camino
del cambio hasta constituir un animal maltiple y complejo”.

Luisa Valenzuela®

Un animal multiple y complejo parece ser Brevs " una recopilacién de relatos cortos
escritos a lo largo de la vida de la escritora argentina, Luisa Valenzuela. El subtitulo M
92
icrorrelatos completos hasta hoy  , se refiere a un hoy fechado en el afio 2004, cuando
Alcion Editora publica esta recopilacion. Este tipo de colecciones toman forma, como explica
Lauro Zavala cuando “Asi, por ejemplo, en los Cuentos en miniatura (Argentina: 1976), de
Enrique Anderson Imbert, se han reunido los casos de este autor, dispersos en sus libros
anteriores, es decir, los minicuentos fantasticos y ludicos que él mismo ponia al final de
cada seccion de cuentos de extension convencional.” **De igual forma Valenzuela comenta
en el prologo la naturaleza de Brevs:
“Transcurrieron muchos afios, y aflos muy duros, y cierto dia en medio del horror
de la dictadura militar descubri unas raras perlitas perdidas en mis cuadernos de
notas. En pleno 1979, a punto de partir con laintencién de no volver, me entregué
a un necesario autovandalismo y empecé a diezmar mi biblioteca. (...) desarmaba
libros con furia, para conservar s6lo ensayos o cuentos sueltos. Era una tarea
dolorosa, hasta que empecé a espulgar mis propios cuadernos y entre el material
ya usado o inusable o intransportable, fueron apareciendo unos brevérrimos
textos, como sombras de algo que nunca seria, como reflejos que insinuaban
historias mas alla de sus escasas palabras. Entonces armé lo que afios después
se convertiria en Libro que no muerde, publicado por la UNAM en México. Ahi le

0 Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato” En: Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores
por el fomento del libro y la lectura . Corporacion Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://www.letrasdechile.cl/

1
Valenzuela, Luisa. Brevs. Microrrelatos completos hasta hoy. Cérdoba, Argentina. Editorial Alcion, 2004.

2
“ Brevs , asi, sin exceso de vocales, y que lleva por subtitulo Microrrelatos completos hasta hoy . Un hoy ductil, que se hace
ayer de la escritura y mafiana, con suerte, de la lectura. Jugarretas del tiempo, o de los nombres del tiempo que se hacen distintos
para cada circunstancia.” (Valenzuela: 2005)

93
Zavala, Lauro. La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad Pedagdgica Nacional, 2005. P. 33.
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fui tomando el gusto a estos bonsai literarios hoy llamados microrrelatos, y cada
tanto me pongo a cultivarlos en serio...” (Valenzuela: 2004, 9)
En el prélogo de esta edicion es posible encontrar variadas definiciones literarias, de lo que
hoy se conoce como microrrelato o sus variadas hominaciones sinonimicas, directamente
de la escritora, quien ademas ofrece una amplia razén historica del género, sus motivos de
existencia en la actualidad, y los motivos personales que la llevaron a incursionar, de forma
inconsciente en el microgénero ahora multinominal, por su pluralidad semantica:

“Empecé a practicar este agil arte sin saberlo, de muy joven, cuando en Radio

Municipal a mediados de los "60 tenia un micro (ap6cope para microprograma

justamente) que llamé Cuenticulos de magia y otras yerbas. El concepto de

microrrelato como tal todavia no circulaba entre nosotros, los apodé miniminis

y s6lo me animé a rescatar un par de ellos al publicar mi primer libro de

cuentos” (Valenzuela: 2004, 9)
Los “brevérrimos textos” (Valenzuela: 2004, 9), o los “bonsai literarios” (Valenzuela: 2004,
9) como Valenzuela los llama en el prélogo, hacen parte de esta reunion de textos breves,
matriculados bajo un titulo “simple y a la vez elastico, bifronte: Microrrelatos completos
(hasta hoy)” (Valenzuela: 2004, 10). El adverbio de tiempo “hoy”, deja abierta la posibilidad
de que la incompletud de estas piezas narrativas se modifique y siga construyéndose, como
la literatura misma, en ese proceso inagotable de su reelaboracion: “al poner punto final en
la ultima pagina, el hoy para mi sera el de la escritura” (Valenzuela: 2004, 10)

Es importante recordar las categorias que ofrece Lauro Zavala, haciendo una
diferenciacion entre los conceptos de “detalle” o “fractal’ y, “fragmento”. Los cuentos de Luis
Fayad en Un espejo después y otros relatos son el claro ejemplo de un volumen fractal, por
su relacion directa con el libro completo. En el caso de Brevs, al asunto es contrario por su
naturaleza colectiva, con respecto a piezas narrativas, que pertenecen a, lo que el tedrico
mexicano, denomina “fragmentario”:

“El detalle o fractal es una unidad narrativa que solo tiene sentido en relacion
con la serie a la que pertenece. El fragmento es una unidad narrativa que
conserva su autonomia literaria o linguistica frente a la totalidad estructural de la

novela a la que pertenecen”*

Los microrrelatos de Brevs, como ya se ha dicho, pertenecen a una serie de diversos
escritos diseminados que tuvieron un orden voluntario con la publicacién enfatica de
los textos como micronarrativa. Dichos fragmentos pertenecieron anteriormente a textos
extensos o a notas sueltas, que corrieron la suerte de ser rescatadas del olvido para ser
inscritos en el nuevo género.

El humor es el tono narrativo mas frecuente en estos microrrelatos, “El humor suele ser
una de las armas de las que se vale el microrrelato para armar su entretejido de sorpresas
y de desplazamientos”, quizas porque “la risa es otra forma de golpe que desarma y quita
fuerzas”. Larisa literaria es la respuesta a un golpe ofertado por la realidad, es la respuesta
imposible ala pregunta que le hace la literatura al mundo que relata y pone en crisis. La linea
del humor es el mas fuerte dispositivo desestabilizador de los escenarios narrados Brevs.

4
Zavala, Lauro. La minificcion bajo el microscopio. Bogota: Universidad Pedagégica Nacional, 2005. p. 34.
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En “Diez breves puntos sobre el microrrelato™, Luisa Valenzuela ofrece un decélogo

de lo que resulta el microgénero literario en las letras de América Latina actualmente. Para
la escritora argentina los “microrrelatos”, como prefiere llamarlos por respeto al género

cuento® , son “instrumentos de reflexion (...) herramientas de precision” (Valenzuela: 2005):

“Microrrelato. Es éste un término que prefiero al de microcuento, porque el
cuento —por el cual tengo un respeto casi sagrado-- se arma atendiendo leyes
secretas, multiples y variables pero estrictas, que le confieren una identidad
insustituible. En cambio la palabra relato me parece mas laxa y permisiva,--casi
relato, mas que relato” (Valenzuela: 2005)

La autonomia de los microrrelatos es sostenible aun en la maxima brevedad pues “gracias
a la sabia combinatoria de palabras y las multiples sugerencias que ésta despierta, en
tres lineas pueden abrirse infinidad de mundos superpuestos” (Valenzuela: 2005) afirma
Valenzuela en su decalogo.

“El microrrelato, jugoso, redondo y picante como un rabano recién arrancado de la
tierra, pareceria ser la forma mas actual de la prosa y sin embargo se puede decir que nacié
en los albores de la literatura, con los cuentos del Decameron de Boccaccio o con Las
Mil'y una noches”. (Valenzuela: 2004 7) Asi define al microrrelato la escritora argentina
con relacion a la actualidad y la heterogeneidad del mismo, junto con ciertos matices de
oralidad en su desarrollo como afirma Juan Armando Epple:

“Ademas de las leyendas, los mitos, las adivinanzas, el caso o la fabula, en
gue interesa mas el asunto que su formalizacion discursiva, surgen modos de

discurso que se articulan en estatutos genéricos ya decantados en la tradicion

letrada, como la alegoria, el apélogo o la parabola”®’.

98

3.1. La escritura como autorreferencia

Usando el microrrelato de vehiculo podemos acercarnos fugazmente a aquello que
Paul Ricoeur ( Del texto a la accion ) llama “el enigma de la creatividad”, y dar un
paseo exploratorio por la escritura ficcional, entendiendo, segun insiste Ricoeur, que
“ficcion es fingere,y fingere es hacer. El mundo de Ia ficcién, en fase de suspenso,
no es mas que el mundo del texto, una proyeccion del texto como mundo”.

95
En: Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores por el fomento del libro y la lectura . Corporacién Letras de

Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En  http.//www.letrasdechile.cl/

6
Luisa Valenzuela afirma, en una entrevista realizada por Andrea Leyton, en octubre del 2006: “A mi el microrrelato me
gusta porque no siempre son cuentos...no? Yo uso la palabra microrrelato, no microcuento por respeto al cuento.” Esta entrevista
se encuentra en los anexos del presente trabajo.
7
Epple, Armando. Brevisima Relacion. Antologia del micro-cuento hispanoamericano. Santiago: Mosquito
Comunicaciones, 1990. P. 13.
98
Los textos de la escritora argentina que fueron seleccionados del libro Brevs. Microrrelatos completos hasta hoy ,
para el presente estudio son: Lopo (13); Un otro (16); M apretjan (29); Los que buscan (44); Escribir (78); Las sustituciones

(79); Teoria de la Chasse a coure(83); Manuscrito encontrado dentro de una botella (104); y Escrito con el cuerpo (210).
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Luisa Valenzuela®

“Al escribirlos hacemos piruetas sobre la célebre barra cara a los estructuralistas
que separa al significante del significado. El significado se desliza por debajo de
la barra y quienes escribimos microrrelatos nos deslizamos con él, patinamos, nos
dejamos llevar, percibimos la emocién del riesgo pero como eximios equilibristas
nos cuidamos bien de no caer, no, de no caer en el sinsentido, en la arbitrariedad,
en lo indescifrable.”

Luisa Valenzuela (2005)

En el microrrelato “Teoria de la chasse a coure” (Valenzuela: 2004, 83), el lector puede hallar
una primera hipotesis de la escritura del género en cuestion. En un parrafo, la narradora
ofrece una metafora de la escritura asimilada a una caceria de presas y a la preparacion
de un plato exquisito. EI humor es evidente en la descripcion del proceso de la caza y la
cocina, incluso cuando ofrece al lector no probarlo:

“Si una se sienta a esperar que afloren las ideas (sistema de caza al acecho)

las ideas llegan o no llegan y asi pueden pasarse los afios sin haber logrado
nada. Mejor recurrir a otro sistema de caceria: al galope y con perros si

fuera necesario. Quizéa las presas asi cobradas sean distintas, de sabor mas
sorprendente pero menos elaborado. Y bueno, hay para todos los gustos y se
puede recurrir a condimentos. Ademas existen formas y formas de presentar un
plato y cuando hay hambre no hay pan duro. Debe también tenerse en cuenta la
posibilidad de no probar bocado y pedir otra cosa (otro libro)” (Valenzuela: 2004,

83)

La narradora personaje, explicita desde la primera linea, se narra asi misma en la postura de
quien pretende escribir y como técnica aconseja una suerte de carniceria de la palabra en
caso tal de que la misma se niegue a llegar por si sola. Las ideas apresadas de esta forma
audaz y sorpresiva podrian resultar menos elaboradas, pero en este punto, el microrrelato
esta en didlogo directo con lo que propone Valenzuela en uno de los puntos sobre el
género. Explicitamente estaria presente ese “enigma de la creatividad” atribuido a Paul
Ricoeur, entendiendo la escritura ficcional con el hacer el mundo del texto, con el crear una
proyeccion del texto como mundo.

En este microrrelato, la narradora crea una ficcién-hacer en la que se dispone a cazar
ideas en el proceso de escritura, y todo esto en tono de consejo autodirigido, de reflexion
a cerca de la escritura misma, relacionada directamente con el microgénero que surge
mediante el “enigma de la creatividad”. EI microtexto como mundo de la ficcion es una
poética de la micronarrativa, que abre puertas y ventanas semanticas para comprender el
concepto de la escritora.

En Brevs es constante la reflexion sobre la escritura, en varias de sus piezas se pueden
encontrar fragmentos que eluden a la creacion en micro a las reflexiones sobre el lenguaje
literario como proyeccion del mundo. Cabe el concepto de Valentin Voloshinov “...la teoria

del arte no puede ser sino una sociologia del arte. (...) cada momento de la forma aparece
100

como el producto de la interaccion social.”  Es por esto que Valenzuela afirma que existe

9
Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato” En: Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores

por el fomento del libro y la lectura . Corporacién Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://www.letrasdechile.cl/

0
Voloshinov, Valentin (Bajtin, Mijail M.) “La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia una poética sociolégica”. En

Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona. Anthropos Editorial, 1997. P. 109 y 136.
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una relacion explicita entre el mundo del texto y la proyeccion de este ultimo como el mundo
mismo.

La nocién de verosimilitud seria pertinente en este punto asi como la de forma
semantica, en el sentido en que el microrrelato, por su brevedad, representaria “otro sistema
de caceria” mas audaz que el que requiere una literatura mas espaciosa, pues, “la narrativa
extensa puede llegar a ser un poco hipnética a veces, calmante...” (Valenzuela: 2005),y en
este caso la capacidad de sintesis y de verosimilitud serian en exceso necesarias.

En “Teoria de la chasse a coure” se habla incluso de los gustos diversos del lector y
del escritor, de las posibilidades de condimentar la obra a partir de alli y de las diversas
formas de presentar el producto final. Se tiene en cuenta la posibilidad de no acceder al
resultado del experimento, desde la postura del lector o quizas desde la del creador; a fin de
cuentas la posibilidad de leer otra cosa, la libertad incluso de no leer. Vale la pena citar aqui
algunos de los diez derechos del lector que propone Daniel Pennac y que se encuentran
relacionados con la postura de la narradora de este microrrelato: “1. El derecho a no leer;
2. El derecho a saltarse de paginas; 3. El derecho a no terminar un libro; 4. El derecho a

. » 101
releer; 5. El derecho a leer cualquier cosa 0

“Teoria de la chasse a coure” se presenta al lector estructurado con los dispositivos
del humor y la autorreferencia: “El humor, la fantasia, la asociacion inesperada, suelen
ser algunos de los disparadores o quiza despertadores de los que se vale el microrrelato
para configurar su entretejido de sorpresas y de desplazamientos.” (Valenzuela: 2005). El
desplazamiento semantico es claro, en este microrrelato, y se resuelve en la problematica
de la escritura, pero también en el de la lectura. Es interesante tener en cuenta el titulo
mitad espafol, mitad francés, cuya traduccién vendria siendo algo asi como teoria de la
caceria del abalanzarse, sobre la idea y sobre la palabra que en ocasiones huidizas no
encuentran otro asidero que la audacia de ser cazadas en una forma breve.

En “Manuscrito encontrado dentro de una botella” (Valenzuela: 2004, 104) el
experimento de lo microrrelatable obedece a dos instancias diegéticas, primero, la que
equivale al manuscrito y luego, en la que se descubre el mismo:

“siento que estoy a punto de develar el secreto. Creo que voy a tener que
internarme algo méas dentro de este mar para saber de qué se trata, por qué le
atribuimos monstruos de dificil asimilacion para la mente humana Aqui termina,
interrumpido, el manuscrito que encontramos en la botella. Ni lo hubiéramos
leido de no haber estado la botella en manos de ese ahogado que afloré en
la playa, un ahogad tan verde y como con escamas. Chillamos un ratito al
descubrirlo y después salimos corriendo hacialos médanos. Estaba muy
descompuesto y preferimos espiarlo desde lejos, desde donde le ahogado
parecia un insulto y el mar nos resultaba perdonable, del un azul inocente. Al mar
lo seguiremos viendo para siempre, al ahogado de escamas y a su manuscrito
embotellado algun dia los olvidaremos para siempre.” (Valenzuela: 2004, 104)
El actante principal del microrrelato anterior es el manuscrito, los demas personajes son
asistentes, observadores por accidente del enigma. Pero este ultimo es un acontecimiento
literario traido por un ente misterioso y sin vida que surge de la monstruosidad del mar.
El manuscrito comienza con una minuscula, indicio que sugiere que es un fragmento o
continuacion de un texto completo. De igual forma, el final del manuscrito que se alcanza

1
Pennac, Daniel. Como una novela. Santafé de Bogota: Grupo Editorial Norma, 1993. P. 143- 156.
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a rescatar de la monstruosidad del mar, no termina con un punto final, queda abierto a
consideracion del lector.

El mensaje, que sostiene un narrador en primera persona, asegura tener la necesidad
de penetrar mucho mas en “este mar” para resolver el misterio de los “monstruos de dificil
asimilacion para la mente humana”. En esta reflexion monoldgica, que intenta en el fondo
lograr una comunicacion dialégica para con sus iguales, es lo Unico que queda de quien se
atrevio a entrever lo confuso de ese mar hermético. El misterioso texto es interrumpido por
una voz en primera persona del plural, testigo del acontecimiento, y que asegura hacia el
final del testimonio, olvidar en un futuro al ahogado y su mensaje.

La transformacion que tuvo el lector del secreto en un remedo de monstruo marino,
de color verde y con escamas, es significativa en tanto que el misterio lo hace parte de
si, volviéndolo poco asimilable a la mente humana. Lo unico legible que quedd de él, fue
su intenciodn inusual de resolver el arcano y mas tarde su olvido, que a la vez eterniza el
enigma.

Ese mar misterioso e intraducible, compuesto de monstruos, acontece en la mente
humana y es de caracter lingliistico. A simple vista podria tratarse de un muerto usual, pero
lo que lo hace particular es el mensaje cifrado que lleva consigo, ademas un cuerpo inerte
es incapaz de asir. El muerto es un ahogado confundido entre el misterio de su verdugo, el
mar, y es la metafora de lo incomunicable, porque quizas él si desmintié el misterio para si,
pero no logroé trasmitirlo, haciéndose parte del él. La interpretacion de lo oscuro tuvo lugar
en el acontecimiento lector, pero el final es abierto y el muerto se torné de la naturaleza de
su curiosidad, misterio-divinidad, letra intraducible.

El manuscrito en si mismo es un microrrelato de caracter abierto al principio y al final,
y con toda la intencién, pues afirma Valenzuela: “el microrrelato ideal es el que apenas
roza la superficie de una idea y se va, dejandonos un latido que —con suerte- puede
atraer otras vibraciones y alegrarnos el dia” (Valenzuela: 2004, 9). Este micro-fragmento
narrativo abierto, que sugiere otras vibraciones interpretativas, se entreteje como intertexto
en la ficcion general, que de todas formas también presenta un final abierto a multiples
interpretaciones. El manuscrito, puede pertenecer a lo que Lauro Zavala propone en su
glosario como Vifieta

“Texto donde la dimensién narrativa esta insinuada, y construido exclusivamente
a partir de una elipsis extrema. Una vifieta generalmente tiene menos de 200
palabras, y puede ser sélo el final de una historia, la mera epifania, el ntcleo
parabélico de un relato extremadamente sintético.” '*

El narrador, haciendo uso extremo de una elipsis 103 presenta solo la punta del iceberg,

sugiriendo el resto del relato que por lo demas es interpretable: “... la sintesis que es
aquello que no esta dicho, lo que no esta dicho es la punta del iceberg de la que hablaba

Hemingway. ” 104
“M’apretian” (Valenzuela: 2004, 29) presenta diversos juegos del lenguaje de la

escritura urbana, observable desde el titulo, que es una contraccién oralmente significativa
que surge de la realidad vivida en el tren subterraneo, relacionada claramente con el acto

2
Zavala, Lauro. La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad Pedagégica Nacional, 2005. P. 207.

3
Lauro Zavala define el concepto de Elipsis: estrategia retérica principal de la narrativa cinematografica y de la minificcion, que
consiste en eliminar aquello que el lector o espectador debe dar por supuesto para apropiarse del texto y resemantizarlo en funcién
de su propia interpretacion. (Zavala: 2005, 202)

4
Entrevista realizada por Andrea Leyton, en octubre del 2006. Ver anexos.
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de escribir. La presencia de graffitis, que son el arte urbano y clandestino por excelencia; de
garabatos escritos dentro del vagon, del lenguaje gestual de quienes asisten a la escena,
etc.

Todos escriben en el subterraneo, asistiendo a lo que Beatriz Sarlo llama ‘textos

urbanos” '® para referirse al reemplazo que del contexto de la ciudad latinoamericana hace
el despliegue tecnolégico que va configurando un nuevo espacio, el shopping center, que
en el caso de este microrrelato seria el del tren subterraneo, lleno de luces, publicidad,
una aparente seguridad, y un escenario artificial. Sarlo afirma que el centro de la ciudad
desaparece dando paso a un espacio no temporal, proporcionado por lo artificioso, que
proporciona al habitante de la ciudad una seguridad aparente y una independencia con
respecto a la socializaciéon propia del barrio. Este espacio neutral del tren subterraneo,
permite que todos asistan con su realidad y el medio de expresion bajo el caracter de la
letra impresa y la sugerida. Es el caso de los jovenes homosexuales que escriben con sus
cuerpos, o el caso de Sam quien firma su nombre con un marcador en una pared del interior
del metro y es observado por el narrador.

El acto de escritura en el lugar publico asume un caracter erético y estético, ya desde el
elemento falico del marcador hasta el lugar donde se plasman las letras, pues al pertenecer
al mundo del subsuelo, los actantes identifican una libertad plena para la expresion.

Asi como se escribe narcisistamente el propio nombre para dejarlo como huella,
aparece el acto de escribir la ciudad, en su escenario mismo, a partir de una naturalizacion
del lenguaje oral, ejercicio experimental que crea subcddigos urbanos:

“Tanta gente q/ sbe Ir en cast. Stoy rodda de hisp. Abrvr. M"aprtujn. | abr. Si. |
abr. csi ncima mio. No le veo la cara. Mi smbrer rjo, el ala me lo tapa, al abr. Q/
no lea sts plbrs. El abr. s’'me acerca. M'echa el sombr para‘tras. Es alto, '"hmbr.
S’acerca ms, dmsiado. Ya su brguet casi tcnado mi boc. Aprita. ¢Lo mrdo, lo
mpjo? No. Lvnto la lap. Mejor una raya roja bien visible sobre su pantaldn claro.
Eso. Y ahoralo puedo escribir asi con todas las letras porque ya nadie puede
leer lo que estoy anotando. LIegamos a la calle 42, el hombre bajé despavorido
y sin decir palabra, los demas bajaron tras él apurados por no perder sus trenes
al suburbio. Sam se haido, yo sigo hasta el Village, se me acaba la tinta.”
(Valenzuela: 2004, 29)

106
Barthes, Roland. La aventura semiolégica. Barcelona: Paidés Comunicacion, 1990. p. 255.

10

Los monosilabos se pueden leer en su intencion primera, pero la situaciéon es confusa
debido al tumulto de una hora critica en el trasporte publico. Se ha logrado formalmente
una representacion del discurso de la ciudad, a partir del acto de escritura, del registro de
ese “mundo practico de usos, de funciones, de domesticacién total del objeto”, cuando
“en realidad estamos también, por los objetos, en un mundo de sentidos, de razones, de

coartadas: la funcién hace nacer al signo, pero este signo es reconvertido en el espectaculo
106

de una funcién”, afirma Roland Barthes en La aventura semiol6gica . Existe una
reconversion del signo llevada a cabo por completo en el experimento de la oralidad
urbana llevada al registro escrito. “la ideologia de nuestra sociedad”, podria ser definida
segun Barthes por una “conversién de la cultura en pseudonaturaleza” (Barthes: 1990, 255)
donde la metamorfosis del signo urbano oralizado, es escrito bajo la realidad artificial del
subterraneo y con sus contracciones de habla.

° Sarlo, Beatriz. Escenas de la vida potsmoderna. Buenos Aires: Ariel, 2001.
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La ciudad y sus lenguajes es el personaje cronotopo de este microrrelato. La agitada
dinamica del medio de transporte masivo, ubicado en el subsuelo, esta constituida de
pequenos fragmentos o focos de significacion, representada por actantes y por lenguajes
que personifican a los mismos. El narciso que escribe su propio nombre, la pareja gay,
el acosador sexual que aprovecha el anonimato del subsuelo urbano para escribir con el
cuerpo, el narrador personaje, quien oculta su género, y crea una onomatopeya urbana
para ocultar su escritura secreta que paradéjicamente narra el escenario publico.

Estas abreviaturas onomatopéyicas que violan las normas ortogréficas1°7, por
necesidad de crear una clave y economizar espacio, revelan la escena o el “texto urbano”
del que habla Sarlo, como una pieza fotografica de la ciudad, que debe ser narrada en
microfragmentos literarios, tomando el lenguaje ruidoso de la escena del metro. Dentro de
este proceso de escribir /a ciudad como actante principal y cronotopo, es necesario tener
en cuenta lo que propone Lauro Zavala con respecto a la nocion del género microrrelato:

“...un género debe ser redefinido en funcion de los contextos de interpretacién
en los que cada lector pone en juego su experiencia de lectura (su memoria),
sus competencias ideoldgicas (su vision del mundo) y sus apetitos literarios
(aquellos textos con los cuales esta dispuesto a comprometer su memoriay a

poner en riesgo su vision del mundo)

» 108

En el microrrelato “M’apretjan”, cada actante es escritor desde su visién de mundo y a la
vez lector de los textos del otro: “Y pasamos a ser leidos en la letra impresa, e interpretados
y desmenuzados. A veces la intervencion ajena nos hace feliz, nos sefala algun hallazgo
que hemos hecho sin siquiera darnos cuenta, alguien que de verdad sabe leer nos lo
devela, como quien nos descubre el rostro oculto y ya o es mas el propio, es el rostro de

todos.”'” Todos cohabitan en el espacio del metro, desde su diversidad suburbana, desde
sus lenguajes, cédigos y anonimatos. El narrador se encarga de entregar al lector una
fotografia literaria en vivo de la experiencia subterranea.

Es como lo sugerido en el microrrelato  “Escribir” (Valenzuela: 2004, 78), pieza que
linda mas bien con el comentario sentencioso con tono humoristico o con la poesia ironica,
puesto que aparenta carecer de un acontecimiento narrado:

“Escribir escribir y escribir sin ton ni son es ejercicio de ablande. En cambio el
psicoanalisis no, el psicoanalisis es ejercicio de hablande.” (Valenzuela: 2004, P.

78).

El evento relatado en esta curiosa pieza de Brevs , es el protagonista de esta serie de
relatos en micro: la escritura. Paraddjicamente y con humor, el narrador (a), presenta en
tres lineas la complejidad de la accién narrada con un sustantivo verbalizado: ablande ;
y con un verbo actancial:  Escribir . La escritura siempre es acto estético, reelaborado,
al igual que la lectura:

107 L. . . . . « ;
Con relacion a este microrrelato la escritora argentina opina: “A. Leyton: ; Crees que incluso de repente algunos autores

pueden estar escribiendo microrrelatos con una intencion de ironizar esta brevedad e inmediatez con la que se esta comenzando a

vivir la comunicacién? L. Valenzuela: Bueno posiblemente esta es la razén por la cual le puse Brevs como titulo, (risas) pero ¢ suena

divertido eh? pero no sé que decirte, es divertido ironizar con eso, no sé... no sé quien lo hace pero confieso que es una buena
idea para hacerlo... bueno “M"apretjan” es un buen ejemplo para eso de tratar de reducir palabras, pero es muy anterior a la idea

del mensaje de texto.” Ver anexos.

8
Zavala, Lauro.La minificcién bajo el microscopio. Bogota: Universidad Pedagégica Nacional, 2005. P. 19.

109
Valenzuela, Luisa. Peligrosas palabras. Buenos Aires: Temas Grupo Editorial, 2001. p. 79-80.
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“Marguerite Duras dijo:  “Escribir es no poder evitar hacerlo. La palabra escribir
es estar presente en esta mesa todos los dias de dios, todos los dias, todos los
dias. Cuando escribo he dejado de poseerme, yo misma soy un colador, tengo la
cabeza perforada. (...) casi podria decirse lo mismo de la lectura, la verdadera
lectura, la que hace del libro un compariero inseparable, un colador o tamiz por el
gue pasan tantas vidas mas alla de la propia, permitiéndonos entender un poco

mas la vida toda. " (Valenzuela: 2001, 80)

En el microrrelato “Escribir”, la elipsis 1o

de la definicién, con el verbo en repeticion, la utilizacion de la frase popular “sin ton ni son
y la sencillez coloquial del acto vital de la escritura, desvia la vision de quien espera lo
sublime en el tono y en la forma de tal definicién, para, con humor, desplegar con lo minimo
un sinnumero de sentidos. La resemantizacion del acto de escribir se establece en el acto
de quien lee el microrrelato, que a la vez se completa con la interpretacion del lector. El
microtexto multiplica los caminos de reelaboracion lectora y se burla, con el contraste, del
ruido del psicoanalisis: hablande.

hace parte de la poética propuesta. La profundidad

”

“Escrito con el cuerpo” (Valenzuela: 2004, 120), hace parte de la serie de
microrrelatos que usan el tema de la escritura como autorreferencia. Existe en esta pieza
microcuentistica, todo un analisis textual argumentativo, que hace el trabajo del critico, por
sobre todas las cosas en tono de burla, utilizando término técnicos a la manera arrogante
de los especialistas:

“Sorprende el ajustado tempo de este cuento que va desarrollandose con

la precision de una pieza musical. Transgrediendo el encasillamiento de

los géneros, ha sido propuesto como obra pornografica debido quizé al
desnudo integral de sus protagonistas, peor por mementos el fino erotismo

y el romanticismo imperantes desmienten la propuesta. El juego lingiistico

de los coautores-a la vez protagonistas de la obra- es digno de ser tenido

en cuenta, asi como la constante tensidn de estilo que promueve diversos
niveles de lecturay amenaza alcanzar la culminacién a destiempo. El climax,
sin embargo, es sabiamente controlado, lograndose cimas de insospechada
intensidad dialéctica que, aun siendo de corte netamente clasico, casi diriamos
arcaico, incorpora sorprendentes modulaciones postmodernistas. Analizando
focos de canonizacion y de ruptura, pugna e inflexiones dentro de la disciplina,
podemos discernir un contrapunto de pasiones, que opone, contradice, contrasta
y finalmente integra los valores semanticos. En el texto, que va desarrollandose
al tiempo de su lecto-escritura, cabe destacar la dimension exploratoria del
significante falogocéntrico, deslizandose por encimo o por debajo o, mejor, por
dentro, del ambiguo significado de matriz matriarcal. La lengua (el lenguaje)
llega a ser tomada muy a pecho, y resulta desenfadada la utilizacién de la
onomatopeyay el pleonasmo, sin por eso hacerle asco a bien dosificados usos
de expresiones vulgares y vernaculas. La fina sensibilidad de los coautores
sortearipios y no se deja enmarafar demasiado por intrincancias gramaticales
y/o lexicograficas, atendiendo a veces el bilingliismo que opera de shifter en
este texto por demas activo. Tratese de un cuento a la vez diafano y confuso,
compenetrado, diriamos, con la problematica del momento. Nos sorprende
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Ver Elipsis en Lauro Zavala. (Zavala: 2005, 202) Nota 12.
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por su extension, inusual teniendo en cuenta el género al que pertenece por
derecho propio; nos place por las aliteraciones e iteraciones perfectamente
calibradas, que nos distraen de la aparente improvisacion, haciéndonos pensar
en una elaborada y sabia reescritura. Las frecuentes instancias de tono asaz
subido resultan incitantes y estéticamente validas, los engranajes de los diversos
tropos funcionan con buen ajuste, aceitados al maximo, sin permitir que los
inevitables y hasta deseables desniveles de ritmo y métrica obstaculicen el
natural desarrollo de la trama. A esta altura, el continuo crescendo alcanza

el paroxismo, y la lirica del comienzo cede paso a la intensidad creadora, sin
fisuras. El final estentéreo no puede sorprendernos, pero dentro del marco de
esta somera critica cabe consignar que se trata de un final literariamente feliz,
verdadero logro seminal y semantico.” (Valenzuela: 2004, 120.)

El evidente acto erético descrito con tanto rigor y vinculado a lo pornografico -aunque fino
y romantico-, por el critico literario que hace de narrador, hace referencia a dos niveles
diegéticos. El primero, es la parodia de la descripcion analitica que hace el narrador
personaje, protagonista unico de esta diégesis, pues parece hablarse a si mismo en un acto
monolégico. El segundo nivel diegético es el del texto explicado, que es desarrollado en
tanto es sometido a critica y del que son protagonistas sus coautores, es decir, el “cuento”
al que pertenecen es de caracter dialdgico, bifronte, bilingle, autobiografico y se narra dos
veces al mismo tiempo, “va desarrollandose al tiempo de su lecto-escritura”.

Resulta curioso el hecho de ser catalogado en primera instancia como pornografico,
cuando sorprende por la extension ajena a su género en cuanto la misma no ha sido
aclarada.

La musica y el género cuento, van de la mano en esta reescritura que se realiza doble
vez, en cuanto es explicada y en cuanto es escenificada. El tempo musical, el estilo que
abre varios niveles de lectura, el tono postmoderno, analizados en el segundo parrafo,
la observacion burlesca del significante falico, el significado matriarcal, las onomatopeyas
y los pleonasmos, el bilinglismo, las aliteraciones e iteraciones, los tropos en general
encontrados en el acto erético de la escritura misma, funcionan como una broma para el
lector critico que intentara observar ambas diégesis a nivel técnico.

El metalenguaje presente en este caso como “objeto y mirada sobre este objeto,

palabra y palabra de esta palabra, literatura-objeto y meta-literatura”""" hace que en el
microrrelato exista un doble foco de visién y que la literatura se refleje sobre si misma en
su reflexion. Esta ultima se interroga en el espacio interno de la diégesis entrando a un
proceso en que “la literatura parece que se destruya a si misma como lenguaje-objeto sin
destruirse como metalenguaje, y en la que la busqueda de un meta-lenguaje se define en
ultima instancia como un nuevo lenguaje-objeto, la consecuencia es que nuestra literatura
(...) es un juego peligroso con su propia muerte” (Barthes: 1983, 128). En “Escrito con el

cuerpo”, la diégesis interna deja de ser objeto construyéndose como metalenguaje sobre

. g . . =z 112
la ficcion misma. La descomposicion de los grandes relatos de la que habla Lyotard “ con

relacion a la posmodernidad se presenta aqui, junto con la canibalizacién de los mismos. Ya
no se realiza grandes obras de corte moderno, sino apenas el comentario, en tono burlesco,
de un cuento indocumentado.

111
Barthes, Roland. “Literatura y metalenguaje”. En Ensayos criticos. Barcelona: Seis Barral, 1983. P. 127.

2
Lyotard, Jean-Francois. La condicién posmoderna. Madrid: Catedra, 1998. p. 36.
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Todas estas figuras literarias nunca aparecen como referente, sélo son enunciadas y
definidas, pero el lector jamas es testigo directo de ellas. El narrador critico no las descubre,
pues el texto que le interesa es el que compone, enmascarando el primero. Al final no
se sabe si el acto erético del cuento, descrito con tanta técnica, fue algo real, es mas, se
desconoce el hecho de que dicho cuento haya existido en realidad. El lector nunca conoce
de primera mano el cuento interpretado por el acartonado critico, que paraddjicamente
describe un acto insondable bajo parametros muy estructurados.

Otro caso de lectores que pertenecen a la ficcion que leen, muy al estilo de “continuidad
en lo parques” de Cortazar, o de “Un personaje en apuros” de Luis Fayad, es el del primer
microrrelato de Brevs, “Lopo” (Valenzuela: 2004, 13). En esta pieza, el actante es un
transeunte que caminando por Corrientes se detiene en una libreria:

“Cruz6 Corrientes y entré en una libreria a comprar un libro donde empezo6 a
leer todo lo que le estaba ocurriendo. No quiso enterarse de mas y arrancé las
paginas. El libro es éste, por eso esta incompleto” (Valenzuela: 2004, 13)

El libro no esta terminado aun porque el actante le saco las paginas, pero ademas porque
ese personaje sigue viviendo y puede estar caminando por cualquier calle en busca de
otro libro. El misterio se redirecciona al lector de “Lopo”, trasciende el microespacio de la
diégesis cuando en la ultima linea surge un nuevo narrador que hala desde otro foco. En
las dos primeras oraciones del microrrelato, el narrador es de caracter heterodiegético, es
decir que conoce todo lo sucedido y no participa del acontecimiento, pero en la ultima linea
este narrador muda de voz y parece dirigirse al lector.

La autorreferencia es evidente aqui y registra la incompletud de la literatura misma que
se integra con la intervencion del lector, quien a la vez modifica su vision de mundo en
tanto es trastocado por la literatura. Esta ultima siempre estara incompleta y necesitara ser
reelaborada constantemente por quienes la leen y la escriben. Quien se encuentra en la
diégesis no solo es el caminante de Corrientes sino cada lector que se acerque a “Lopo”,
asi el lector es actante y complemento de la microdiégesis en un proceso de lectoescritura,
como en “Escrito con el cuerpo”, donde los actantes desarrollaban el cuento a la vez que
lo escribian.

La técnica de autodireccionamiento del lenguaje literario en el espacio del microrrelato
es comun a varias piezas en Brevs. Sucede por ejemplo en “Teoria de la chasse a
coure” (Valenzuela: 2004, 83) donde el tono de consejo autodirigido, es un reflexién a cerca
de la escritura misma, o en “Manuscrito encontrado dentro de una botella” (Valenzuela:
2004, 104), donde el misterio de la escritura se senala con el dedo y el actante se
resuelve como parte de él y de su naturaleza incomunicable. Sucede algo similar en “M
‘apretjan” (Valenzuela: 2004, 29) escenario mismo de la escritura y de los sublenguajes
urbanos que dan paso a la naturalizacién del lenguaje oral en contracciones dialectales; o
en “Escribir” (Valenzuela: 2004, 78) donde el actante es la escritura que se resemantiza
en una reelaboracion y se establece en el acto interpretativo y competente de quien lee.

3.2. La otredad y la mascara como intertextos urbanos

“Yo no miro al mundo con mis propios ojos y desde mi interior, sino que yo me miro
a mi mismo con los ojos del mundo: estoy poseido por el otro (...) Yo carezco de
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un punto de vista extrinseco sobre mi mismo, no tengo enfoque para con mi propia

imagen intrinseca.””

Mijail Bajtin

En “Un otro” (Valenzuela: 2004, 16) uno de los primeros microrrelatos de Brevs, aparece el

tema del otro en la extrana figura del doble-espejo de la escena urbana:
“Ella va caminando por el parque, su pelo al viento, cuando aparece el otro
surgido de la nada. Un muchachito idéntico con pantalones negros y la cara
totalmente pintada de blanco, una mascara sobre la cual de manera inexplicable
se sobreimprime la cara de ella: sus mismas cejas elevadas, sus o0jos azorados.
Ella le sonrie con timidez y él le devuelve exactamente la misma sonrisa de un
juego de espejos. Ella mueve la mano derechay él mueve laizquierda, ella da
un paso amplio y él da el mismo paso, el miso modo de andar, los idénticos
gestos, las cadencias. Empieza el juego de proyectos, proyecciones. Fantasias
como la de lavarle la cara al otro y encontrar tras la pintura blanca la propia cara.
O acoplarse con él como una forma un poco torpe de completarse a si misma.
O dejarlo partir o quedarse sin sombra. Vanos proyectos mientras el otro va
siguiendo por el parque, reflejando cada uno de sus gestos. Adentrandose cada
vez mas en la espesura de dos pasos de distancia. Las mismas expresiones.
Hasta que él cruza, sin avisar, sin proponérselo, el abismo separador de los dos
pasos y ocupa el lugar de ella para siempre” (Valenzuela: 2004, 16)

El narrador heterodiegético cumple la funcidon de atestiguar el extrafio caso de
convergencias de identidades en un juego de identificacion-desidentificacion, donde el eje
es la autoimagen proporcionada por una ilusion de espejos. El acontecimiento tiene lugar
en un espacio publico bajo una situacion comun, con personajes urbanos.

El elemento de la mascara del “mimo”, se identifica plenamente con el personaje
femenino, y este ultimo inicia el juego de espejos que comprueban la similitud, a pesar de
que el “muchachito” no se femenino. Esto ultimo hace pensar en que el personaje femenino
también es una nifa.

Pareciera ser entonces la metafora de la unién amorosa, que mediada por espejos y
mascaras se lleva a cabo de una manera algo torpe, aunque al final la situacion se torna
un poco mas extrafa y el enmascarado, accidentalmente y en su totalidad, se posesiona
del actante femenino, desapareciéndolo, anulandolo, en una metamorfosis andrégina sin
revés. La presencia de lo femenino y lo masculino complementario, se enmascara bajo el
misterio del mimo urbano, que oculto bajo su mascara devora a su presa convirtiéndose
en ella para siempre.

El microrrelato “Los que buscan” (Valenzuela: 2004, 44) pareciera ser la continuacién
o el fragmento oculto de esta misma historia, que el lector desconoce:

“Si gueremos buscar debemos empezar por partes, hacer algo tan metdédico —tan
complejo, inatil y perfecto- que casi va a alejarse del todo de nosotros y acabar
perteneciéndole a la vida. Pretender estampar aqui su historia seria mas que
nada fatuo. Las historias se escriben sobre los elegidos, (y eso que todos nos
sentimos elegidos en un momento u otro: siempre alguna marca, alguna actitud,
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Bajtin, Mijail, M. “De los borradores”. En Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona.
Anthropos Editorial, 1997. P. 147.
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idea o irreverencia, nos separara de los otros y para no pensarnos solos nos
pensamos elegidos de los dioses). Ella forma parte a veces de esta banda de
incautos ella anda por el mundo queriendo secretamente bendecir a los humildes
gue no lo necesitan para nada.”

El narrador desde esta primara parte, es el personaje que aconseja y confiesa el
acontecimiento narrado a continuacion:

“Y yo en mi cuarto de la ciudad hostil fumando si parar y sin siquiera esperarla
porque ya ni la amo ni la odio. Descarté hace tiempo las pasiones, simplemente
conservo esta tristeza que me invade de golpe y que cobijo por ser algo muy
mio que no preciso compartir con nadie. Ella a veces parece tan radiante. Yo
tengo los hombros caidos y me siento cansado sin motivos, a menos que sean
las andanzas de ella que me cansan porgue de alguna forma las comparto, no
por odio o por amor, como ya he dicho, sino simplemente por ser lo que soy:
un hombre al margen de la vida, un observador nato, ap6stata de una fe que no
entiendo para naday me sostiene. Final: Me miro al espejo y de golpe se me

va dibujando la cara de ella, el pelo largo tan negro y casi hirsuto, dos pechos
bastante pronunciados y las caderas, oh las caderas. Y me lallevo puesta (aqui
no ha pasado nada)” (Valenzuela: 2004, 44)

El doble complementario y diferente, con relacion al narrador, describe su personalidad
oscura, casi siniestra, y con el final, parece que hubiese anulado la presencia femenina del
espacio exterior, haciéndola complemente suya, adoptando su imagen fisica y su caracter
radiante.

El mirarse al espejo y desearse mujer en la autoimagen, revela una nocion de
identificacidn con el otro cercana a lo andrdgino, que violenta paraddjicamente a la figura
femenina al hacerla suya, al robarle secretamente su aspecto. La transexualidad del actante
que es “un hombre al margen de la vida” pero que tiene conflictos con su anatomia, es el
eje en este microrrelato.

Existe aca un conflicto entre “pensamiento y experiencia” (Bajtin: 1997, 148), entre la
forma en como se concibe con su pensamiento el hombre narrador, y el mundo fuera de
si, donde se ubica fisicamente. Afirma Bajtin en el mismo texto, que “hay conflicto, pero
no hay contradiccién. La dependencia de la otra persona la estar uno ante el espejo” es
evidente en este caso, puesto que femenina es la autoimagen del hombre, o en un juego
de lenguaje, masculino es el pensamiento de si misma, de la mujer que se mira al espejo.

Todo esto ocurre en un proceso de “autoconciencia y autojustificacion” en el que segun
Bajtin “el mundo entero esta delante de mi, mientras que el otro se encuentra en el mundo
por completo” (Bajtin: 1997, 149), I6gica que subsiste en el microrrelato del hombre que se
ve al espejo y mira al mundo en la perspectiva del horizonte, pero describe a la mujer en el
mundo entero, y todo esto sucede en una necesidad de completarse, de tener certeza de
pertenecer al mundo, por lo que se aduefia de la forma que no le es suya, la del otro que
permanece en el mundo por completo, autojustificandose para asi obtener conciencia de si.

El espejo es el dispositivo que une el pensamiento y la experiencia y pone al actante
en una suerte de umbral de su autoimagen, “punto de contacto de las conciencias (y
desdoblamiento de la propia conciencia) un dialogo sin salida” (Bajtin: 1997, 150) apunta
Bajtin con relacion al cronotopo del umbral, también en “Los borradores”, complementando
mas adelante que “Los hombres conclusos e indiferentes no se conciben a si mismos en el
umbral” (152). En “Un otro” (Valenzuela: 2004, 16), este dispositivo que une las conciencias
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y las disuelve en una, es la mascara que junto con el espejo crean dos formas de mirar al
mundo, ocultdndose o mirandose.

3.3. La escritura y la otredad

En el microrrelato “Las sustituciones” (Valenzuela: 2004, 79), uno de los mas extensos

de Brevs, los temas de la escritura autorreferenciada y el encuentro con el otro desde la

mascara tiene un afortunado encuentro y se desarrollan simultdneamente:
“El no se llamaba German de Laferrer, él tenia otro nombre y esto va un poco
para tratar de entender como nacen los seudénimos. Por qué alguien necesita
esconderse tras un nombre inventado para proteger el propio nombre y para ser
otro. Con German de Laferrer se trata de un seudénimo usado por proteccion,
un nombre como mascara, admitiendo siempre que detras o alrededor o dentro
del nombre inventado esta ese nombre tan propio que es el propio pellejo.
German de Laferrer. El nombre nacié después de mil historias escuchadas y
de unatentacion irreprimible: la de escribir dichas historias. Vaya esto como
justificacion del escritor en general, 0 a caso como denuncia. La imperiosa
necesidad de narrar aquello que acabara con uno. El ir trazando con palabras la
forma de la condena. German de Laferrer —o el hombre que entonces ocupaba
sus zapatos- no pudo resistirse a tamafa tentacion. Fue escribiendo una palabra
tras otra, primero la primeray después todo el resto, en catarata. Sobre el
papel quedd impresa la historiay era veridica. La historia que era alavez una
condena. Hay que leer entre lineas, es la recomendacion de siempre; hay que ver
mas alla de la anécdota. Al escritor de esta historia cuyo verdadero nombre no
divulgaremos no le consté nada comprender estos sanos preceptos literarios.
Aun antes de releer lo que habia escrito, aln quiza antes de poner el punto final
ya conocialo que quedaba fuera pero estaba tajantemente implicito. Y era algo
aterrador, lo mas aterrador de todo: la propia muerte. Su sentencia de muerte,
aquel cuento; sin embargo lo dio a publicacién junto con varios otros y lo Unico
gue optd en defensa propia fue ponerse la mascara del seudonimo. Un afio mas
tarde, el libro ya publicado, el hombre que no era mas German de Laferrer —que
seria German de Laferrer para siempre- se enfrentd con su Némesis, es decir
con su personaje, al salir de una pulperia en el pueblo de Eldorado, Misiones.
El matén lo encard y le dijo Yo soy el tal Pereiray usted escribié que soy un
asesino, con nombre y apellido lo escribié, y yo le voy a pagar con la misma
moneda. Y ech6é mano ala cadera, y cuando el escritor pensé aterrado que ya no
seria nuca mas ni German de Laferrer ni nadie, el otro no pel6 una pistola sino
unos papeles doblados y se los tendid. El poema era de rima facil, la vida del
escritor estaba contada con trazo burdo, pero en Eldorado, Misiones, alla por los
afios 20, se corporeiz6 una leccidon: la letra se paga con la letra.” (Valenzuela:
2004, 79)

En este microrrelato se reunen la escritura autoasimilada y la doble identidad, en el acto de
esconderse-enmascararse. German de Laferrer, seudénimo ampliamente referido, debido
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a lo peligroso de publicar bajo el nombre verdadero, es puesto en escena por un narrador
omnisciente que insiste en un peligro inminente y apunto de ocurrir, a partir de un tono
siniestro que insinda un final escabroso para el que se atreve a escribir una biografia.

Hacia el final ocurre el encuentro de dos actantes que pertenecen a dos niveles
narrativos distintos, el escritor y el protagonista de su obra escrita. Una técnica similar es

usada en “Un personaje en apurosm” de Luis Fayad, en que dos personajes pertenecientes
a diferentes diégesis dialogan, o en “Reencuentro con una mujer” (Fayad: 1995, 63) en que
la mujer del suefio se parece al sofiador para ajustar cuentas, en un lugar publico.

De la misma forma el personaje del cuento de Laferrer, aparece ante él como su
némesis, para ajustar cuentas y tomar venganza un afno después de publicado el libro.
El personaje era un asesino en ambos niveles narrativos, asi que era muy posible que
asesinara a su biografista con un arma, pero en un giro de humor y extrafnamiento, el
narrador comenta que en vez empufar un arma, empufa un fajo de papeles en los que hay
escrito un poema mediocre. El encuentro de las dos ficciones, paraliza la escena por un
momento bajo el efecto sorpresivo del humor.

El encuentro de los dos personajes es el eje narrativo, despliega la posibilidad de que
la estructura se sefale asi misma, en este caso el género biografico, se resemantiza a partir
del humor, reevaluando el caracter realista implicito en el género. El intertexto de la biografia
se deshace de su nivel ficcional y penetra en la realidad del escritor, para reelaborarse,
acudiendo paradéjicamente a la diégesis principal. Existe un cruce de ficciones como la
hubo en “Lopo” de Valenzuela, o como la hay en “Continuidad en los parques” de Cortazar,
pero en esta caso el rumor da un final tragico o frustrante que es burlado con humor.

Finalmente la incapacidad de transmitir la realidad desde la literatura puede resultar un
ejercicio imposible, en este sentido la literatura que indaga sobre el mundo representado
no proporciona solucion alguna: “La literatura es entonces verdad, pero la verdad de la
literatura es a la vez esa impotencia misma para responder a las preguntas que el mundo
se hace sobre sus desgracias...” (Barthes: 1983, 193):

“La literatura es fundamentalmente, constitutivamente, irrealista; la literatura es
lo irreal mismo; o0 més exactamente, dista mucho de ser una copia analégica de
lo real, ya que la literatura es, por el contrario, la conciencia misma de lo irreal
del lenguaje (...) El realismo aqui no puede ser pues la copia de las cosas, sino el
conocimiento del lenguaje (...) sirviéndose del mundo como contenido” (Barthes:
1983, 193-194)

Mascaras descubiertas y escritura que se cuestiona a si misma, son esenciales en
esta serie de microrrelatos autodireccionados. La escritura como tema y como punto de
encuentro de cuestionamientos sobre si misma, se resuelve formalmente en el microrrelato,
en el lenguaje literario, para interrogar al mundo sobre un fragmento temporal de su realidad,
sin ser de materia real, ni en el caso de la microdiégesis ni en el del cuento biografico
intertextual.

A manera de conclusién y de sintesis del presente capitulo es importante rescatar
algunas ideas relevantes que dan cuenta del aporte literario de Brevs, en el microrrelato
del cono sur. Las piezas narrativas escogidas del volumen de Luisa Valenzuela, plantean
desde la forma en micro, la realidad misma de la literaria que en construccién constante,
acude al inagotable proceso de su reelaboracion. En este proceso se interrelacionan la obra
y el lector, que hace de la primera, un elemento vivo en constante resemantizacion.

4 .
Fayad, Luis. Un espejo después y otros relatos. Bogota: El Ancora Editores. 1995. P. 9
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La linea del humor es el mas fuerte dispositivo desestabilizador de los escenarios
narrados en Brevs. Y con relacion a la forma micronarrativa y a lo sorpresiva que
puede resultar, se debe apuntar que en América Latina la creatividad inagotable y
la experimentacion se rebasan, como la misma literatura del continente desborda a
Latinoaméricao, por la discontinuidad de su tiempo histérico, su capacidad de hibridez
y de pensarse a si misma como un fendmeno cultural, transnacional y multigenérico,

trascendiendo el encasillamiento estatico que adquieren las novedades artisticas luego de

1
ser pasadas al canon °,

“...la teoria del arte no puede ser sino una sociologia del arte. (...) cada momento de
116
la forma aparece como el producto de la interaccion social.” , y en Brevs al ser constante

la reflexion sobre la escritura en varias de sus piezas, se pueden encontrar fragmentos que
eluden a la creacion del microrrelato y sobre su lenguaje literario, como proyecciones del
mundo.Es decir, que existe una relacion explicita y directa entre el mundo del texto y la
proyeccion de este ultimo como el mundo mismo. De igual manera, el mundo se encuentra
proyectado sobre las producciones artisticas, en todo su caracter semanticoformal.

Se presenta entonces a la ciudad con sus lenguajes, como el actante cronotopo de los
microrrelatos que acontecen en la ciudad y se autorreferencian en su escritura. La agitada
dinamica de la ciudad posmoderna latinoamericana, constituida por pequefios fragmentos
o focos de significacién, se proyecta por medio de actantes y por lenguajes y onomatopeyas
que los personifican, haciendo de la ciudad el actante vivo, cambiante, que se escribe y se
lee como una forma de construirse, que es América Latina y su literatura.

El metalenguaje es pues, el lenguaje escogido para el desarrollo de estos microrrelatos
que cuestionan a la literatura desde su interior, como en el ejercicio de observar el “objeto
y mirada sobre este objeto, palabra y palabra de esta palabra, literatura-objeto y meta-

literatura”"" . Tiene lugar entonces, un doble foco de visién donde la literatura se refleja
sobre si misma en su reflexion.

La técnica de autodireccionamiento del lenguaije literario en el espacio del microrrelato,
asi como el encuentro con el otro para verificar ese cuestionamiento sobre el mismo
lenguaje, son comunes a varias de las piezas escogidas en esta ocasion de Brevs. El tono
de consejo autodirigido, el misterio de la escritura que se sefiala a si misma con el dedo,
el lector como parte inherente de ese misterio y la ciudad como escenario mismo de la
escritura y de los sublenguajes urbanos, dan paso a la naturalizacion del lenguaje oral
remitido a la literatura que en este caso se celebra en micro.

115
En la entrevista realizada por Andrea Leyton, Luisa Valenzuela apunta: A. Leyton: ;La literatura en Latinoamérica apunta

a lo micro? L. Valenzuela: no, no creo que apunte a lo micro pero creo que es la especial facilidad de hacer estos juegos, porque
hay mucho humor, hay juegos de palabras, es un espiritu ludico que tiene en general el escritor latinoamericano que se presta al
microrrelato.

6
Voloshinov, Valentin (Bajtin, Mijail M.) “La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia una poética sociolégica”. En

Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelona. Anthropos Editorial, 1997. P. 109 y 136.

117
Barthes, Roland. “Literatura y metalenguaje”. En Ensayos criticos. Barcelona: Seis Barral, 1983. P. 127.

Leyton Beltran, July Andrea 67



UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
MICRORRELATO COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

CAPITULO 4. LA ESCRITURA, LA
INTERTEXTUALIDAD Y LA PARODIA:
ELEMENTOS CENTRALES EN OJO
TRAVIESO DE LILIAN ELPHICK

118
Ojo travieso , s el primer libro de microrrelatos publicado por la escritora chilena Lilian
Elphick. Es una publicacion estructurada en siete secciones, de las cuales las tres primeras,

equivalen a cada una de los fragmentos correspondientes a la primera parte del conocido

poema de Publius Aelius Hadrianus (76-138)""°.

LT

“Anima”, “Vagula”, y “Blandula”, son las tres primeras partes del libro de Elphick, donde
cada una comprende una serie de microrrelatos, asi como las cuatro secciones siguientes,

llamadas “Exitus”, “Animalia”, “Oculus Barbarus”, y la ultima y Unica que se titula en espafiol
“El ave deseo”.

Es asi como se tomara de cada serie, una par de muestras que se hilaran con la
serie tematica del presente trabajo, observando cémo técnicas, motivos y cronotopos,
son coincidentes con relacion a los trabajos de Luisa Valenzuela y Luis Fayad. Las
lineas tematicas a seguir seran las de la relectura posmoderna de clasicos literarios y de
microrrelatos canonicos,la literatura como metatexto y la autorevision direccionada hacia la
escritura, presente en los microrrelatos de Luis Fayad y que en la escritora argentina Luisa
Valenzuela, como en Lilian Elphick tiene relacion con el acto eroético.

De la primera seccion, “Animula”, se tomaran dos microrrelatos para observar el tema
de la escritura que se revisa a si misma y que se relacionara mas adelante con otras
piezas del mismo volumen y con microrrelatos de Luisa Valenzuela y Luis Fayad. El caracter
metatextual del microrrelato tiene amplia cabida y desarrollo en estos tres escritores, que
se han dedicado a repensar el lenguaje literario desde la literatura misma en el espacio
formalsemantico de lo micronarrativo.

4.1. La escritura

En los cuentos “Angulos del amor imposible” (Elphick: 2007, 9) y “Angulos del amor
posible” (Elphick: 2007, 10), puede observarse como el tema de la escritura se relaciona
constantemente con el acto erético y la figura intertextual del espejo:

118
Véase Elphick, Lilian. Ojo travieso. Chile: Mosquito Editores. 2007.

119
“Animula vagula, blandula / hospes comesque corporis, / quae nunc abibis in loca / pallidula, rigida, nudula, / nec,

ut soles, dabis iocos.” Publius Aelius Hadrianus (76-138) "Alma, vagabunda y carifiosa, huésped y compafiera del cuerpo,
¢dénde viviras? En lugares lividos, severos y desnudos y jamas volveras a animarme como antes". Tomado de: http:/
camaradelasmaravillas.blogspot.com/2006/07/animula-vagula-blandula.html
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“El fantasma me escribe cada dia; cuando respondo él es mi reflejo. Asi han

pasado estos meses de permanente vacio. El silencio es lo que mas nos gustay

si pudiéramos no escribirnos lo hariamos, solo que siempre hay un espejo que

nos devuelve las palabras que nosotros mismos hemos desechado, como el mar

arroja un cadaver a la orilla de la playa” (Elphick: 2007, 9)

El reflejo de quien escribe, realiza la accion a partir del silencio. Las frases presentan
un ritmo entrecortado, casi timido al no querer romper el hechizo de la escritura. Las
palabras desechadas, suelen pertenecer a la inconciencia, ese mar misterioso en el que
también se ahoga un personaje en el cuento “Manuscrito encontrado dentro de una
botella” (Valenzuela: 2004, 104), de Luisa Valenzuela. Lo que sucede con el lenguaje
literario entonces esta relacionado con el misterio y con su imposibilidad intrinseca de
transmitirse, con la necesidad extrema de sélo sugerirse.

En el microrrelato de la chilena, el espacio diegético se subdivide en dos, gracias a
los dos actantes que se presentan y que representan cada espacio ficcional. La narradora
(or), pertenece al nivel ficcional principal, desde el que narra el acontecimiento misterioso
de la escritura, refiriéndose a un segundo nivel que sucede en el espejo, lugar del cual es
protagonista el fantasma.

Este fantasma aparece como el reflejo de si misma, y es el compafero de
correspondencia, permanente y necesario, de quien responde al llamado como una
condena. Existe un mecanismo que devuelve palabras desechadas al emisor del mensaje y
que al ser palabras muertas que retornan del misterio de lo desaparecido, son comparadas
con un muerto escupido por el mar.

La escritura funciona como un dispositivo que devuelve la imagen, como el espejo,
forma de observarse pero también forma de observar la escritura misma en su produccion
mas instintiva e intima.

“Angulos del amor posible” (Elphick: 2007, 10), presenta la escritura de forma
complementaria a la condena, donde el fantasma deja de ser reflejo, para penetrar y
cohabitar el espacio de la autoimagen de quien escribe:

“Y el fantasma vino corriendo y me atravesd. Cuando quise verlo ya no estaba.
Ahora, dos pulsos me habitan y mi sombra algunas veces me besa en plena
boca.” (Elphick: 2007, 10)

El misterio de la escritura toma forma inconclusa en la presencia de ese fantasma
huidizo, presentido como una sombra habitable en el interior de la narradora (or). Aqui la
comunicacion se hace posible y da cuenta de la bifurcacién de la voz primera en el lenguaje
literario. El cronotopo aqui es el de la escritura y la reflexion sobre la misma en el espacio de
un microrrelato. La escritura, entonces, vuelve a reflexionar sobre si, como una dimension
donde confluyen varias voces, las voces el mundo y del individuo que lo habitan en su
existencia multiple.

Sucede algo analogo con el cuento de Valenzuela especialmente en el microrrelato
interior al general, que es el manuscrito como tal, que inicia en minusculas y termina sin
punto anunciando explicitamente que existe un antes y un después en ese testimonio-
relato, siendo apenas un fragmento de la experiencia intransmisible del ahogado, quien se
atrevio a penetrar en el insondable misterio del lenguaje:

“siento que estoy a punto de develar el secreto. Creo que voy a tener que
internarme algo mas dentro de este mar para saber de qué se trata, por qué le

Leyton Beltran, July Andrea 69



UNA VISION DE LO TRANSNACIONAL EN LA NUEVA NARRATIVA LATINOAMERICANA: EL
MICRORRELATO COLOMBIANO, ARGENTINO Y CHILENO

atribuimos monstruos de dificil asimilacion para la mente humana” (Valenzuela:
2004, 104)

El manuscrito, como actante principal del microrrelato, es un acontecimiento literario
rescatado por un ente misterioso y sin vida que surge de la monstruosidad del mar, quien
ademas se atrevié a entrever lo confuso de ese mar hermético. En el microrrelato de Elphick,
el actante principal es la palabra devuelta por el espejo, como un cadaver arrojado a la orilla
del mar, es la palabra del inconciente que surge del silencio para rebotar con la significacion
del conciente y quedar muerta como testigo de la incomprensible de la mente humana y
su lenguaje.

El lector del secreto en el manuscrito, del microrrelato de la argentina, sufre una
transformacion monstruosa, asi como las palabras en el microrrelato de la chilena. La
transformacion del lenguaje en el escenario del lenguaje, es significativa en tanto que el
misterio se apodera de quien lo usa.

Ese mar hermético e indecible, compuesto de monstruos, acontece en la mente
humana y es de caracter lingliistico. La interpretacion de lo oscuro tiene lugar en el
acontecimiento de quien escribe, en el caso del “Angulos del amor imposible” (Elphick:
2007, 9), dejando un final abierto que sugiere una infinitud en el encuentro del fantasma, la
palabra y el amor; en cambio la interpretacion de lo hermético queda abierta a la intuicion
del lector en el caso de “Manuscrito encontrado dentro de una botella” (Valenzuela: 2004,
104), dos posturas en el proceso de lectoescritura del lenguaje que modela su autoimagen.

En la seccién “Vagula” aparecen dos interesantes microrrelatos, entre otros, que deben
ser rescatados por su perspicaz humor e inteligencia al meditar sobre la literatura y su
escritura. Estos cuentos se titulan “La respuesta” (Elphick: 2007, 23) y “Significado del
Zen” (Elphick: 2007, 24), el primero de ellos es el siguiente:

“Estaba el maestro de zazen meditando en el campo. S6lo una vaca pastaba

a unos cuantos terso de él. “Om”, dijo el maestro. “Mu”, contesté el animal,

alcanzando el nirvaca”. (Elphick: 2007, 23)
Es apenas comprensible que el microrrelato se encuentre en esta seccién de libro,
compuesta por apenas cuatro piezas, en las que se reflexiona sobre elementos intangibles
como la mente, la contemplacion y finalmente el lenguaje. A partir del humor, un ejercicio
tan sublime y espiritual como la meditacion de un maestro zen, se muda al lugar de la
risa, provocada por la emision de dos monosilabos que se pronuncian en tonos similares,
provocando una aliteracion, y que pertenecen a dos sujetos naturales en busca de su
elevacion. Cada actante la encuentra a su manera, por medio de su propio lenguaje y
entorno natural.

En “El significado del zen”, la elipsis llega al extremo de manera muy significativa: no
existe texto grafico, ademas del titulo. Esto ha sucedido un par de veces en la historia del
microrrelato en Latinomérica, como en el caso del ya mencionado y un uno mas titulado
“Fantasma”, del que habla Guillermo Samperio:

“una ficcion breve puede ir desde cero palabras (como el texto “El fantasma” que
bajo el titulo solo viene una pagina en blanco) hasta cuartillay media (...) En este
sentido podemos hablar entonces de tamafios de menor a mayor: ficcion breve,

n 120
cuento corto, cuento largo y novela breve.”*

120
Samperio, Guillermo. “La ficcién breve”.En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos modelos de lectura.

Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 68.
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El dnico referente en ambos ejemplos es el titulo, jugando asi con el lenguaje y la brevedad
de manera semantica: “El titulo y el texto forman una unidad indisoluble. El primero cumple
una indudable funcién de focalizacion, y, al hacerlo, completa el significado —o, si asi se

prefiere devela la intencion autoral- a que aspira la composicién en su totalidad”"*". El titulo
al ser la totalidad del microrrelato y al abrir paso a un vacio linglistico muy significativo,
revela la intencion semantica de la narradora (or). La interpretacion del microrrelato
depende de la enciclopedia del lector, y de su habilidad para percibir de la elipsis toda la
fuerza de un final epifanico presentado en los dos ejemplos citados anteriormente.

Al respecto del microrrelato y su relacion con oriente, Antonio José Sequera, ofrece en
el fragmento 18 de sus “20 Microapuntes para una poética del Minicuento”, una relacion
intrinseca entre la brevedad, la elipsis y el silencio:

“A diferencia de las culturas orientales, en las que se promueve la brevedad
y la concision —tanto en la pintura como n la literatura-, en Occidente aun se
tiene como paradigma al texto saturado de palabras o al cuadro abrumado
de imagenes, aunque tanto las palabras como las imagenes estén vacias

de contenido. Y es que en Oriente, el silencio y el vacio, ocupan espacios
significativos. En este lado de mundo, por el contrario, tanto el vacio como el

silencio se consideran abominables, en especial en la television y en la radio

4.2. La intertextualidad literaria

» 122

En el microrrelato “Suefio del pajaro” (Elphick: 2007, 10), perteneciente a la serie “Animalia”,
el suefio como dispositivo creador de diversos niveles narrativos, juega con varios
intertextos acoplados al microrrelato collage, que canibalizan obras anteriores para hacerles
un homenaje y para transformarlas con los mismos mecanismos narrativos, con el fin de
pensar la escritura y sus técnicas:

“Un p4jaro sofi6 que era Chuang tzu. Al despertar tenia brazos y no alas. Triste
porque ya no podia volar, se dedic6 a escribir. Una mariposa se pos6 en su alay
le dijo: No has despertado aun” (Elphick: 2007, 10)

El juego intertextual divertido e inteligente que surge de la célebre y ya popular narracién
breve de Chuang Tzu, “Chuang Tzu sofidé que era una mariposa. Al despertar ignoraba
si era Tzu que habia sofiado que era una mariposa o si era mariposa y estaba sofiado

que era Tzu"'?, presenta una yuxtaposicién de realidades textuales que implicitas en el
microrrelato, desarrollan una mixtura entre suefio y otros tantos escenarios ficcionales que
a su vez, generan un efecto de microrrelatos que envuelven a otros microrrelatos, en un
juego intertextual compuesto por cinco enunciados de gran profundidad semantica.

En el primer enunciado, Chuang Tzu hace parte del suefio de un pajaro, haciendo parte
de una diégesis onirica desde el principio del microrrelato, diferente a lo que ocurre en el

1
Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006.p. 50.
122

Sequera, Armando José. “la narrativa del relampago”. En Noguerol, Francisca. Escritos disconformes : Nuevos

modelos de lectura. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca: 2004. P. 78..

Bioy Casares, Adolfo; Borges, Jorge Luis; Ocampo Silvina. Antologia de la literatura fantastica. Buenos Aires: Editorial

Sudamericana, 1940. p. 240.
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intertexto original chino, recuperado por Borges, Bioy y Ocampo. Esta es la primera serie
que ya sefnala con humor un transito de un microrrelato clasico, al espacio intertextual de
esta pieza. El sofiador es un pajaro que se transforma en Chuang Tzu, en este caso la
mariposa es reemplazada por este otro animal aéreo.

El segundo, nivel textual del suefio en que se despierta sin alas, siendo un humano
con brazos, abre paso al tercer nivel diegético, en el que el actante principal, el sofador, se
dedica a escribir a raiz de su tristeza por la frustracion de no poder volar.

En el cuarto nivel ficcional, una mariposa, que hace un guifio de complicidad al
intertexto original, se posa curiosamente en el ala del sofiador-humano, accién que provoca
extrafamiento, pues ya las alas, habian desaparecido de la autoimagen del sofiador. La
revelacion de la quinta y ultima seccion del microrrelato, introduce al lector y al actante-
sofiador a un nivel de realidad mucho mas confuso e intertextual: “No has despertado aun”,
que alude al dinosaurio monterrosiano, (“Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba
alli”), pero invirtiendo la férmula actancial.

Existen tres realidades diegéticas entretejidas que se generan entre si
simultaneamente en la realidad mudable del suefio: 1. el pajaro que se suefia otro, 2.
el pajaro que despierta dentro de un suefio descubriéndose transformado a la manera
Kafkiana, 3. incapacidad de volar del pajaro transfigurado, por lo que recurre a la escritura
con aire nostalgico, y finalmente, 4. revelacion de no haber despertado aun, sin explicacion
de causas y con una esperanza explicita de que despertard en un futuro mediato o
inmediato, dejando abierta la posibilidad del cambio de realidad diegética como la accién
continua del seguir sofiando. Aqui la literatura queda en suspenso y su posibilidad de
recrearse y reconstituirse es infinita, asi se regenere de lo ya hecho, como es el caso de la
microliteratura que de caracter posmoderno parodia y recicla sus antecedentes.

En este microrrelato, el sofador que muta, no despierta como el dinosaurio de
Moterroso, y con relacion al caso de Chuang Tzu, el sofiador, también de caracter animal,
es un pdjaro, que de naturaleza extremadamente distinta a la del dinosaurio, es liviano,
puede y a la vez no puede volar.

La microescritura se ve referenciada aca con el minimo de espacio y, el mayor y
mas amplio y profundo sentido de la intertextualidad. Los niveles narrativos creados, se
originan en esa reflexion que da origen al microrrelato como género, sefalandose entre
si en un didlogo de citas implicitas y otras no tan implicitas, de piezas micronarrativas
que han marcado la historia del género desde la antigledad hasta la contemporaneidad,
proporcionando una lectura siempre actual de las mismas.

Con relacion a todos estos tramos de intertextualidad que ademas son de caracter
transversal a todo el tomo, Laura Polastri observa con relacién a la referencia a obras de
gran reconocimiento que:

“Por un lado se trabaja con figuras y obras centrales; por el otro se formula un
inventario en el que figuras menores ocupan el centro de la estampa (...) Asi la
originalidad de esta escritura no descansa en la palabra inédita, prolijamente
acufada para llenar un espacio vacio; su gran lujo es vestirse de gala con los

fastos obtenidos de los monumentos...

» 124

De esta forma se resemantizan esos monumentos de la literatura a tal punto que reescriben
la historia del género y de la escritura literaria misma, como en el caso de los microrrelatos

4
Polastri, Laura. “Los extravios del inventario”. En Escritos disconformes: Nuevos modelos de lectura. Salamanca,

Espana: Ediciones Universidad de Salamanca, 2004. P. 62.
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de Lilian Elphick, en la reelaboracion y reflexion sobre el género micro en constante
escritura.

Sucede algo similar con el microrrelato “Gajes del oficio” (Elphick: 2007, 61), donde la
intertextualidad es protagonista y perfila una amplia reflexion sobre la microliteratura:

“Cuando Monterroso despertd, Kafka se habia convertido en un monstruoso
insecto. “Tengo que dejar una constancia de esta transformacion”, dijo
Monterroso, y escribio El dinosaurio.” (Elphick: 2007, 61)

Vale la pena rescatar aqui el microrrelato “Cien” del espanol José Maria Merino, que en
veinticinco palabras desarrolla de manera similar la intertextualidad entre Monterroso y
Kafka, y que tiene un indudable parecido al microrrelato de la chilena, y aun asi presenta
un enfoque distinto, pues el que se transforma es Monterroso en su dinosaurio, cosa que
sucede al contrario en “Gajes del oficio”:

“Al despertar, Augusto Monterroso se habia convertido en un dinosaurio. “Te

noto mala cara”, le dijo Gregorio Samsa, que también estaba en la cocina.”*®

En el microrrelato de la chilena, el juego con el afamado nombre de los escritores
personajes, toma forma en el desplazamiento de las narrativas hacia la brevedad vy el
suefo como posible diégesis de desarrollo del microrrelato como género. El lector se
encuentra aqui con una técnica analoga a la que utiliza Luis Fayad en el microrrelato “Un

personaje en apuros’”zs, donde acontece el encuentro de los actantes de dos obras literarias
pertenecientes a dos géneros narrativos distintos. Estos ultimos hacen parte de una novela
y de un microrrelato respectivamente, y tienen su punto de encuentro en el espacio de la
lectura que hace el personaje del microrrelato, de la novela en cuestion, espacio en el cual
dialogan para concluir que no pueden traspasar sus limites formales aunque el personaje
en apuros de la novela agradezca al del microrrelato interceder por él en este su género
extenso. Se lee subrepticiamente un guifio irénico del colombiano con relacion a la forma
mas extensa de la narrativa, que pone a sus personajes en apuros precisamente por su
caracteristica mas obvio: la extension.

En el caso de “Gajes del oficio”®" los personajes de la diégesis principal, son los

autores de las piezas mas cortas de cada uno de sus géneros. Kafka con La metamorfosis,
siendo una novela corta o un cuento largo como afirman otros tantos, y Monterroso con el
microrrelato mas corto de las letras hispanoamericanas E/ dinosaurio.

Los autores se ven envueltos en las diégesis que ellos mismos crearon, bajo un
microrrelato compuesto de cuatro series espaciotemporales sintetizadas a la mejor manera
intertextual y humoristica, que saluda, haciendo un homenaje, a los dos escritores,
presas de sus propias ficciones, bajo la voz del un narrador omnisciente: 1. Monterroso
desperté (como su dinosaurio); 2. Kafka se convirtié en un monstruoso insecto (como su
Gregorio Samsa); 3. Monterroso ingresa a la diégesis como segundo narrador-personaje,
quien manifiesta en primera persona la necesidad de dejar registro del acontecimiento
metamorfico de Kafka, quien a su vez es devorado por su propio invento; y 4. Monterroso
termina escribiendo E/l dinosaurio a costa de la transformacion biografica del otro escritor.

5
Cita del capitulo “La extrema brevedad: Microrrelatos de una y dos lineas”. En Lagma&novich, David. El microrrelato.
Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006. p. 60.

Fayad, Luis. Un espejo después y otros relatos. Bogota: El Ancora Editores. 1995. P. 9

127 . ) . . . e .
Ha sido muy comun en la historia del microrrelato, basarse formal y sintacticamente en el microrrelato de Monterroso E/

dinosaurio, esto se puede observar mas detenidamente en el capitulo “La extrema brevedad: Microrrelatos de una y dos lineas” En
Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006. p. 49-83.
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Existe de manifiesto el caracter canibalezco del que habla Jamenson al afirmar que las
obras posmodernas devoran las grandes obras de tipo moderno:
“Nos quedamos con ese juego puro y aleatorio de significantes que llamamos
postmodernidad, que ya no produce obras monumentales del tipo moderno sino
gue reorganiza sin cesar los fragmentos de textos preexistentes, los bloques de
construccion de la antigua produccion cultural y social, en un bricolaje nuevo y
dignificado: metalibros que canibalizan a otros libros, metatextos que recopilan

trozos de otros textos.” **®

Se abre paso aqui el siguiente microrrelato, “Doble personalidad” (Elphick: 2007, 62), del

volumen de la chilena, que utiliza la intertextualidad y el metatexto como dinamica que

dispone la sintesis del microrrelato citando a Don Quijote de la Mancha'®:

“- Dime Sancho, ¢quién es Don Miguel de Cervantes y Saavedra? El autor de

vuestras aventuras, mi sefior. jEl autor de mis aventuras soy yo! jDonde esta ese

hombre para acusarlo! En la carcel mi buen sefior. ¢ Qué?¢Ya ha sido condenado

por plagio? No, mi sefior. Entonces ¢por qué? jvamos, habla hombre, que no

tengo todo el dia! Pues, por falsificacion de identidad. Dice ser Don Quijote de la

Mancha. Qué confusién me has creado, Sancho. Te prohibo que hables mas del

tema. Si, Don Miguel.” (Elphick: 2007, 62)
En este caso, el autor y protagonista de la obra referida, también se devoran en su dialogo
inseparable de doble personalidad. El juego intertextual donde el autoplagio es tema central,
pone de manifiesto la locura del escritor que se cree su propio personaje. La locura alli
se transporta hacia el escritor y la obra hacia la relectura. “La doble operacién de negar
la autoria del texto a Cervantes y de descentralizacion de la figura del protagonista de
su obra magna hacen una lectura impertinente de la herencia cervantina” (Polastri: 1996,
56) afirma Laura Polastri al referirse a las distintas y variadas versiones en micro que ha
tenido Don Quijote de la Mancha, en las que “Cervantes se vuelve una figura reiterada leida
oblicuamente como personaje de su propia tragedia” (Polastri: 1996, 57):

“...con esas piezas se estan incorporando fragmentos de la cultura; aunque

en este caso no se trata de proponer una praxis vital, sino un praxis cultural

gue deconstruye los archivos y los reorganiza desde nuevos protocolos (...)

Cervantes queda a la altura de su Quijote en una practica desplazada del

intertexto que lee como literatura las peripecias vitales del autor. Si mucho

hay de juego ir6nico también lo hay de uso impertinente de la doble herencia:

Cervantes, el nombre propio monumentalizado por el canon y la tradicién, la

moderna locura del Quijote.” (Polastri: 1996, 59-60)
Existe en el microrrelato de Elphick, una relectura de las aventuras del Quijote equiparadas
a su autor, quien como su personaje, enloquece, en un movimiento yuxtapuesto de
realidades y diégesis. El autor entra a formar parte de la ficcion para hacer honor a la locura
tradicional que representa el caballero andante, confundiendo sus identidades entre si.

Eltema del plagio aparece bajo un tono humoristico, surgido de la locura de Don Quijote
y también, en un doble movimiento se hace alusion al mismo microrrelato que toma la forma
y el lenguaje propios de la obra cervantina, para darle un nivel de locura al autor. El estilo
narrativo se toma prestado de Don Quijote con el fin de parodiarlo, y darle una relectura

128
Jameson, Fredric. Teoria de la postmodernidad. Madrid: Editorial Trota, 2001. P. 125.

9 . . . . . ~
Este microrreltao aparece en el libro Microquijotes, seleccion hecha por Armando Epple en el afio 2005, en Barcelona.
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desde el humor, procedimiento que por demas compagina con la nocion de posmodernidad
literaria en el sentido referido por Jameson unas paginas atras.

4.3. La parodia

“Ausencia de lobo” (Elphick: 2007, 66) hace parte de la seccién “Oculus Barbarus” y también
hace una relectura intertextual de uno de los clasicos de la literatura, y comienza con el
epigrafe: “Al que me hincé el colmillo del adiés”:

“Un dia fuimos el humus de los arboles, asi pudimos ver que la bruja del bosque

eralavieja del saco, laurbana, la de dientes cariados, a la que le violaron una

hija de trece, nifia tonta, para qué se fue al bosque, alli oscuro, himedo, como

su pelo oloroso a pino, a estrellas cayendo. Pero se introdujo a lo verde, a

pesar de las recomendaciones; el canasto bien apretado entre los dedos, la

fruta temblorosa, y los tibios pastelillos haciéndose aficos por tanto zamorreo.

Después de todo, qué importaban los viveres si nadie nunca supo a quién

llevaba aquel mitoldgico canasto. ¢El lobo? El lobo no tiene nada que ver en este

asunto, habia desaparecido mucho tiempo atras. Bajo el amparo de las friolentas

glicinas, mientras el viento susurraba cosas inaudibles para el oido humano; el

cielo casi negro, ahi entre la hojarasca y los malos pensamientos, la nifia —de

uniforme escolar- cay6, enredada por la lujuria de sus rodillas sucias y de sus

dedos entintados, cay6 alas cinco, a las cinco en punto de la tarde; tefiido de

recuerdos infantiles con olor atiza, naufragando en brazos sin capa ni espada,

ni dientes hambrientos de cuellos albos, ni cuchillo que pudiera abrir todas las

panzas del mundo. Asi fue que el galopar de caballos fue sélo seis pares de

botas negras, seis pares de piernas camufladas de bosque y larisotada que hizo

gue los arboles cayeran arriba de ella.” (Elphick: 2007, 66)
En este caso la intertextualidad apunta hacia lo parédico, puesto que en la relectura del
cuento clasico, se realiza una variable del mismo, proponiendo a caperucita como la nifia
de trece afos que fue violada en el bosque por un grupo de hombres, cuya madre era
una bruja urbana, y donde el famoso lobo deja de existir. La moraleja se ausenta igual que
el lobo, donde como resultado aparece una escritura parédica fuertemente marcada por
un componente de oscuro humor™®. En el subcapitulo “Reescritura y parodia” de David
Lagmanovich, en el libro EI Microrrelato, se pueden observar dos clases de reescritura:
“una no parodica y la otra parddica”™’:

“...en ambos casos el mecanismo intertextual, actia de manera similar,

pero el elemento del humor —bajo las formas de ironia, satira, o inclusive
sarcasmo- establece la diferencia. (...) la escritura no pardédica propone un texto
sustituto, y la reescritura parddica hace lo mismo pero le agrega un componente
humoristico, por lo general puesto en primer plano”. (Lagmanovich: 2006, 128.)

130 L. - . . . .
Con relacion al tema de la relectura de este cuento clasico, puede observarse el analisis que realiza Luisa Valenzuela en su libro
Peligrosas palabras, donde da cuenta de las variaciones y adaptaciones que ha tenido el cuento. En Valenzuela, Luisa. Peligrosas

palabras. Buenos Aires: Temas Grupo Editorial, 2001. p. 211-215.

131
Lagmanovich, David. El microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menos cuarto ediciones, 2006. P. 127.
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En el caso de “Ausencia de lobo” (Elphick: 2007, 66) se presenta esta escritura parddica que
propone un texto sustituto, a partir de una serie de variaciones estructurales que puestas
en escena a partir de un humor cruel, da al lector una nueva lectura intertextual, que con
ausencia de lobo y de moraleja, elementos de la fabula, asemeja el cuento clasico con la
actualidad en un procedimiento posmoderno, segun lo descrito por el tedrico argentino.

El mecanismo parédico, se presenta de igual manera en otros microrrelatos del
volumen de la chilena, como es le caso del mismo “Doble personalidad” (Elphick: 2007,
62), analizado lineas atras, o “Por el ojo de la aguja” (Elphick: 2007, 60), “Piramo y
Tisbe” (Elphick: 2007, 59), entre otros.

“Piramo y Tisbe” (Elphick: 2007, 59) que se encuentra en la seccién “Oculus Barbarus”,
como los microrrelatos enunciados anteriormente, propone una relectura del mito griego,
presente también en Las metamorfosis de Ovido:

“El hombre se llama Piramo; la mujer se llama Tisbe. Los une al amor que punza
la carne y cala los huesos. Ya han huido hacia el bosque, el territorio que finaliza
en praderas extensamente doradas. Tisbe querria esconderse en ese amarillo
pleno; Piramo prefiere la sangre de los arboles para tatuar su piel solitaria. Se
miran. Se huelen. Se aman en el lugar que no han elegido. Los ojos de ambos
se encuentran. La verdad es tan inamovible como dolorosa. La mirada de Tisbe
esta llena del calido Céfiro; la de Piramo refleja la friaimpaciencia de Boreas.
Sin embargo, se aman y esconden su amor para seguir eternizando un beso
gue ya no existe. Ella llora lagrimas de viento y se recuesta en el suelo de hojas.
Su amado la desnuda para extasiarse del recuerdo que tendra en el futuro. La
brisa tibia acaricia sus manos. Las hojas del bosque agradecen este pequefio
gesto que logra sacarles de su quietud. Asi se despide Tisbe de Piramo. El
abandonado sopla su tristezay, por primera vez, en el bosque nieva.” (Elphick:
2007, 59)
Céfiro en la mirada de Tisbe y Béreas en la de Piramo, realizan la union divina entre dos
actantes que recrean el mito, a la manera de un despido conciliado, entre el bosque en
el que acontece la historia original y que les correspondi6 sin elegirlo. Finalmente el lector
asiste a la escena de un bosque de nieve creado por el soplo de tristeza del abandonado,
personificado por la fria impaciencia de Boreas.

La relectura es menos tragica que la del mito, pues presenta ausencia de sucesos tan
funestos como el autoengafo de Piramo cuando cree muerta a su amada por un leén y
se suicida, causando el posterior suicidio de Tisbe. En esta relectura del mito, los actantes
parecen estar de acuerdo con el destino distante que les pertenece, y llevar a cabo su ultima
y erética unién, bajo el bosque que representara la tristeza del abandono.

El tratamiento humoristico acd no tiene lugar, pero si la transformacién de la
trama, hecho que propone una resemantizacion del mito griego segun el concepto de
Lagmanovich. De todas formas, aunque la sustitucion es evidente el humor no existe, es
decir, que en este caso la parodia posmoderna no se lleva a cabo como en los otros
microrrelatos, siendo un caso de relectura de un mito, sin sarcasmo, ironia ni humor.

En el microrrelato “Por el ojo de una aguja” (Elphick: 2007, 60) se ofrece una relectura
parédica del episodio de los tres reyes magos de la mitologia juedeocristiana, y que es
tratado con humor, al punto de llevar a los tres actantes principales a los acto mas excesivos
de violencia, caso contrario al que se presenta en el relato original, y que ademas pone en
crisis la nobleza y bondad de los miticos personajes:
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“Esta nublado en el desierto; los Tres Reyes Malos no pueden dar un paso mas
sin la guia del lucero. Acampan. Cuando se les termina el alimento, destripan
a los camellos y beben sangre. Gaspar huye con el oro, el incienso y la mirra.
Baltasar lo persigue hasta darle alcance y cercenarle ambas manos por robar
tan preciados regalos. Baltasar vuelve al campamento. Melchor se ha comido
los restos de los animales y duerme. Baltasar lo deglellay su cabeza rueda
por las infinitas dunas. Baltasar entonces mira al cielo grita: jDios, has que se
despeje, de lo contrario seguiré matando! Pero Dios le envia la mas torrencial
de las lluvias y le dice: No puedes matar a nadie mas. Estas solo. Las aguas han
tapado casi por completo al dltimo rey. Antes de ahogarse, farfulla: jCémo que
solo! ¢Y tu?” (Elphick: 2007, 60)
El caracter barbaro que perfila el comportamiento de los actantes, junto con sus
procedimientos violentos que nada tienen que ver con los personajes originales, es de
observar bajo el lente del humor. La parodia humoristica es bastante clara con la aliteracion
inicial presente en el titulo. Es claro también que el lector debe conocer el relato biblico
original, para comprender la técnica pues:
“lo parodiado debe estar de alguna manera en la conciencia del lector: debe
ser conocido por él, aunque sea en términos generales. Si el objeto es un texto
desconocido, o conocido solo por un pufiado de lectores (por ejemplo un texto
chino del siglo XVI, solo al alcance de unos pocos especialistas), la parodia
carece totalmente de eficacia y hasta puede decirse que no existe, o que existe
en un nivel subterrdneo ajeno ala comprension general” (Lagmanovich: 2006,
128).
Pero en este caso el episodio de los tres reyes magos es bastante reconocido y se asimila
con gran facilidad el humor de la reescritura pardédica.

4.4. La experimentacién formal

La ultima seccién del libro de Elphick “El ave deseo” presenta un seis microrrelatos
experimentales a nivel fonético, en un juego de aliteraciones con una letra escogida, y
que desarrolla diversos eventos narrados con humor y con insinuaciones eréticas en su
mayoria, que resultan de la sintaxis compleja a fuerza de experimentacion.

132
En Brevs de Luisa Valenzuela existe en algunos microrrelatos el mismo

experimento formal, por lo que es interesante observar a continuacion dos piezas que
resultan muy similares, ademas de tomar la letra “m” como referencia. El microrrelato de
Elphick se titula “La Eme” (Elphick: 2007, 81):

“Mmmmmm, mimame y mirame, Martin, moreno moruno, mulato melaza, que

mi muerte es melindrosay ya no mea en los meandros matinales. Mentira

es, minino, que la mérula moderna mata nuestros meneos. Mi mano menea

tu mastin, machito, y mejora el masaje. De marfil a morado, de minimo a

mastodonte. mis melones mariposean por tus manos, y tu martillo es mousse

para el mapache melenudo que te marea. Mejoremos, Martin, no miremos el mapa

32
Valenzuela, Luisa. Brevs. Microrrelatos completos hasta hoy . Cérdoba, Argentina. Editorial Alcién, 2004.
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de nuestra martingala; mi madre no me mima, menos mal. Tu mefiique se mete,
mmmmmmm, en la muchacha que aun mantengo en mi mente. ¢ Mazapan o miel?
¢Margarina o mantequilla?¢Misterio o melodrama? Mafana te manoseo, milord,
cuando la menstrua mengue y el milagro se moje. Mmmmm, ¢te "maginas al
mayordomo en su mindscula morada? Mishiadura, musitaria, qué maldad tan
masculina mixtura el montacargas con mojigatas maderas. ¢Quién es el mudéjar
gue mat6 ala mina? Muéstramelo, no en el motel ni en la metrépolis mexicana,
sino en Mallorca donde mancornean los melifluos. jMentira!l No me mancilles, no
soy mujer de tu manada. Malqueriente, maligno, metiche, maricon. Tu miembro
esta mohoso y es un mangle, mientras yo soy madreperla, mijita maxima,
Minerva. iMadura, mequetrefe, mercader masturbador, que tu manguera se iré
al matadero! Modifiquemos el médulo, métele moco, no murmures, mufieco,
gue el musgo es musarafiay el murciélago es mico. Misica moderna el mundo
maulla. La municipalidad manipula a los mas miseros, y mella las mamparas.
Momento. Memoriosa y minimamente maquino. Soy musay tu mesero, mueves
muebles, miccionas tu metacarpo después y después de las mamujas, macho
malsano. Manifiesta tu mugido, macera murtillay marrasquino, que yo hago
mutis por el muro de otro mago. ¢Mala? Mucho. Soy marrana si me malaman y
tu, Martin Martinez, maravillas mugrientas me mostraste. Tu membrete morira
en un museo con los mamuts y otros monstruos mayores. Nunca mendigues un
mensaje ni menees un mendrugo. Es menester que no mientas, sé mentor que
Mercurio te mira. ¢ Mensualidad? Millones, que la moneda es menuda. Marchate
con tu mameluco merino y tu mend merovingio, y no merodees mi mercaderia
gue la metralla es mancebay el meningococo no es metonimia. Mmmmmm,
el mastique es menor, mordia la manzana y me molestan a mi. Mujerzuela,
mascullaron, Martin ya es un meteoro de metano, maloliente. Metiése a monje
en un monasterio de Menorca. Me manda mermelada a medianoche, mientras yo
mechoneo al microbiélogo en marzo y mayo, y matizo su marrueco el martes.
Miijta, murmura, muéstreme el microscopio y yo, mujer maravilla, menéole el
macrocosmos. Mas, més, medico, y su mediacafia mejora. La mirra es mistica,
pero moja el mirinaque. Muac.” (Elphick: 2007, 81)

Algunas contracciones orales y urbanas de palabras, crean el ambiente de la metrépoli y

su bullicio, comunicacion que muchas veces no tiene destino. La narradora pareciera estar

narrando una caminata por el confuso ruido de las calles del centro de la ciudad, en la que
estan presentes hombres y mujeres, que existen a través de la voz de la narradora.

La multiplicidad de voces entrecruzadas, con distintos focos que hablan desde muchas
partes, tiene lugar en un espacio y tiempo indefinidos, pues no hay una linea narrativa clara
y sin embargo el lector puede seguir hasta el final con la idea subyacente que va dirigida
hacia el adiés de Martin Martinez, un personaje masculino con quien la narradora tuvo una
relacion sentimental. El juego formal que acontece en el espacio y tiempo del microrrelato
es la apertura a la palabra viva de la ciudad, que se recrea en el bullicio.

El cronotopo en este microrrelato multiple, es el del lenguaje mismo, desde la palabra
literaria experimental donde subexiste una trama, la de la ciudad, y las voces de la misma,
que en su inconsciente lleva el humor, la musica, los dobles sentidos y la protesta. Todo
acontece en el centro descentralizado por el exceso de voces y de confusion. Pareciera
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que todo pasa en este fragmento de la vida urbana, pero finalmente el acontecimiento eje,
alrededor del cual surgen todas las voces es el de la mujer que se despide del hombre.

Este experimento con el lenguaje también se presenta en algunas piezas de Brevs, en
este caso con “Abecedario” (Valenzuela: 2004, 18) entre otros:
“El primer dia de enero se desperté al albay ese hecho fortuito determiné que
resolviera ser metdédico en su vida. En adelante actuaria con todas las reglas
del arte. Se ajustaria a todos los codigos. Respetaria, sobre todo, el viejo y
buen abecedario que lafin y al cabo es la base del entendimiento humano.
Para cumplir con este plan empez6 como es natural por la letra A. Por lo tanto
la primera semana amo a Ana; almorzé albondigas, arroz con azafran, asado
ala arabe y ananas. Adquirié anis, aguardiente y hasta un poco de alcohol.
Solamente anduvo en auto, asistié asiduamente al cine Arizona, ley6 Amalia,
exclamo jahijunal, y también jaleluya! Y jalbigracias! Ascendi6 a un arbol,
adquirié un antifaz para asaltar un almacén y amaestré una alondra. Todo iba a
pedir de boca. Y de vocabulario. Siempre respetuoso del orden la delas letras la
segunda semana birl6 una bicicleta, bes6 a Beatriz, bebié Borgofia. La tercera
caz6 cocodrilos, corrio carreras, cortejo a Claray cerré una cuenta. La cuarta
semana se declar6 a Desirée, dirigié un diario, dibujé diagramas. La quinta
semana engull6 empanadas y enfermo del estbmago. Cumplia una experiencia
esencial que habria aportado mucho ala humanidad de no ser por el accidente
gue le impidié llegar ala Z. La decimotercera semana, sin tenerlo previsto, murié
de meningitis.” (Valenzuela: 2004, 18)
El tono de burla con que se desarrolla la trama se dirige a quien persigue guiarse por las
reglas del arte, en este caso por las del abecedario, terminando por accidente, muerto, sin
llegar a cumplir su cometido. El final “murié de meningitis” parodia el juego del actante, y
es sorpresivo y humoristico.

El juego formal en este microrrelato no es tan confuso como en el de Elphick, pues
presenta un orden claro de acontecimientos y una sintaxis mucho mas decodificable. La
intencion experimental de jugar con las letras del abecedario es evidente en ambos casos,
y el fin resulta muy convincente, pues gracias a los juegos del lenguaje literario que este
caso enfatizan en lo formal, se llega a un alto nivel semantico. Las aliteraciones acuden
a la escena microliteraria como elementos formales que moldean el humor y se burlan
del lenguaje acartonado y normativo, en el caso del la “Abecedario” de Valenzuela, y se
entremezclan parodiando la escena urbana en el caso de “La Eme” de Elphick.

Para concluir este capitulo dedicado a Lilian Elpchik con su primer libro de
microrrelatos, vale la pena rescatar algunos elementos importantes que moldean su aporte
en el ambito de la micronarrativa latinoamericana contemporanea.

El microrrelato aparece en este caso como un mecanismo de transito formal narrativo,
por medio del cual se realiza una reflexion a cerca del lenguaje literario mismo, con
el que se constituye esta nueva forma de narrar, a partir de elementos cotidianos,
breves e intertextuales. La metaliteratura constituye entonces el mecanismo semantico
mas inmediato en la forma micro de concebir la literatura en la contemporaneidad
latinoamericana, y en esencial en el caso de Elphick.

De esta forma se ironiza la brevedad de informacion, propia del medio social y
comunicativo actual, en el menor espacio posible. La sintesis y la elipsis forman parte de
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esta ironizacion de los medios masivos y electronicos de comunicarse utilizados por el
ciudadano latinoamericano.

El sentido semantico de cada microrrelato observado en este trabajo, reside en
gran medida, o en ocasiones totalmente, en su caracter formal, en su técnica eliptica y
sugerente, en su relectura del lenguaje y los acontecimientos literarios, y en su autorelectura
como forma de asistir al mundo con un lenguaje literario contemporaneo en proceso de
asimilacién y construccion constantemente.

El microrrelato como forma semantica se reinventa a si mismo desde la tradicién para
cuestionase sobre la escritura misma, y sintetizar la basta cultura del arte y la literatura
universal, en un espacio reducido pero profundo, que necesita complementariamente del
lector para llegar a ser.

En este sentido, la parodia del mundo de la rapida informaciéon y de la ciudad
latinoamericana en transito, como el género micronarrativo mismo, también es parodiado y
directamente burlado, en ese espejismo que a simple vista se muestra breve y ligero, como
la punta del iceberg, que tiene por debajo un basto mundo susceptible de resemantizacion.

Las lineas tematicas presentes en Ojo fravieso son las de la relectura posmoderna de
clasicos literarios y de microrrelatos canonicos,ademas dela literatura como metatexto y la
autorevision direccionada hacia la escritura, presente en los microrrelatos de Luis Fayad, y
que en como en Lilian Elphick se relacionan directamente con el acto erdtico.

El caracter metatextual del microrrelato tiene amplia cabida y desarrollo en estos tres
escritores, que se han dedicado a repensar el lenguaje literario desde la literatura misma
en el espacio formalsemantico de lo micronarrativo.

La escritura, en Ojo travieso funciona como un dispositivo que devuelve la imagen,
como el espejo, forma de observarse pero también forma de observar la escritura misma
en su produccién mas instintiva e intima.

El cronotopo de este volumen es el de la escritura y la reflexiéon sobre la misma en el
espacio de un microrrelato. La escritura, entonces, vuelve a reflexionar sobre si, como una
dimensién donde confluyen varias voces, las voces el mundo y del individuo que lo habitan
en su existencia multiple.

El actante principal entonces, es la palabra donde existe una relacion intrinseca entre
brevedad, elipsis y silencio, que llevado al extremo con microrrelatos como “Significado del
zen”, parodian semantica y formalmente la brevedad de la comunicacion masmediatica, sin
dejar de lado la correlacion manifiesta del unico referente con el discurso vacio presentado
a su consecucion.

El mecanismo intertextual llevado a cabo durante todo el volumen de la chilena,
presenta a la microliteratura matizada de suspenso adquiriendo asi la posibilidad de
recrearse y reconstituirse infinitamente, regenerada de lo ya hecho, como es el caso de la
micronarrativa que de caracter posmoderno parodia y recicla sus antecedentes.

La microescritura se ve referenciada aca con el minimo de espacio y, el mayor y
mas amplio y profundo sentido de la intertextualidad. Los niveles narrativos creados, se
originan en esa reflexién que da origen al microrrelato como género, sefialandose entre
si en un didlogo de citas implicitas y otras no tan implicitas, de piezas micronarrativas
que han marcado la historia del género desde la antigliedad hasta la contemporaneidad,
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CAPITULO 4. LA ESCRITURA, LA INTERTEXTUALIDAD Y LA PARODIA: ELEMENTOS CENTRALES
EN OJO TRAVIESO DE LILIAN ELPHICK

proporcionando una lectura siempre actual de las mismas, en el juego de trasvestirse con
“ H !!1
la gala de obras pasadas “con los fastos obtenidos de los monumentos... %

De esta forma se resemantizan esos monumentos de la literatura a tal punto que
reescriben la historia del género y de la escritura literaria misma, como en el caso de los
microrrelatos de Lilian Elphick, en la reelaboracion y reflexién sobre el género micro en
constante escritura.

133
Polastri, Laura. “Los extravios del inventario”. En Escritos disconformes: Nuevos modelos de lectura. Salamanca, Espafa:
Ediciones Universidad de Salamanca, 2004. P. 62.
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5. CONCLUSIONES GENERALES

El microrrelato en Latinoamérica, y en este caso en el cono sur del continente, se presenta
actualmente como acontecimiento literario que puede ser acertadamente observado bajo
la técnica de comparativismo contrastivo, concepto critico de Jaques Leenhart. Bajo este
analisis comparativo se pudieron observar varias lineas narrativas que coincidencialmente
y en los tres escritores que ocupan el presente trabajo, apuntan hacia la reflexién sobre el
lenguaje. Este ultimo como la literatura y el acogimiento del microgénero, se encuentran en
constante creacién, hecho que sustenta la permanente reflexion y autosefialamiento con
relacion a la letra y a la palabra literaria en reconstitucion abierta.

El microrrelato resulta ser un mecanismo contemporaneo en transito formal narrativo,
por medio del cual se realiza una reflexion a cerca del lenguaje literario mismo, con
el que se constituye esta nueva forma de narrar, a partir de elementos cotidianos,
breves e intertextuales. La metaliteratura constituye entonces el componente semantico
mas inmediato en la forma micro de concebir la literatura en la contemporaneidad
latinoamericana, en el caso de los aportes micronarrativos de los tres escritores de los que
se ocupa el presente trabajo..

Por medio del metalenguaje literario se ironiza la brevedad de informacién, propia de
los medios comunicativos de la actualidad, en el menor espacio posible. La sintesis, la
elipsis y en algunos caso extremos el silencio, hacen parte de esta imitacién irénica de los
medios masivos y electronicos de comunicarse utilizados por el ciudadano latinoamericano.

La profundidad semantica de cada microrrelato visto en este trabajo, es activada
desde el dispositivo formal que presentan, en su mecanismo eliptico e insinuante, en su
relectura del lenguaje y de modelos literarios, y en su autoreflexiéon como forma de asistir al
mundo con un lenguaje literario contemporaneo en proceso de asimilacién y construccion
constante.

El microrrelato como forma susceptible a resemantizaciones multiples, se autocoincide
a si mismo desde la tradicién para cuestionase sobre la escritura misma, y sintetizar la basta
cultura del arte y la literatura universal, en un espacio minimalista y profundo, que necesita
fundamentalmente del lector para llegar a realizarse como acontecimiento literario.

En este sentido, el remedo parddico hecho del mundo de la rapida informacion y de la
ciudad latinoamericana en transito, como del género micronarrativo mismo, se consuma en
ese espejismo de lo breve que a simple vista se muestra ligero, como la punta del iceberg,
que tiene por debajo un basto mundo susceptible de resemantizacion.

Las lineas tematicas comunes a las tres volimenes de microrrelatos del cono sur son
las de la relectura posmoderna de clasicos literarios y de microrrelatos canénicos,ademas
dela literatura como metatexto y la autorevision direccionada hacia la escritura.

El caracter metatextual del microrrelato tiene amplia cabida y desarrollo en estos tres
escritores, que se han dedicado a repensar el lenguaje literario desde la literatura misma
en el espacio formalsemantico de lo micronarrativo.
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El actante principal entonces, es la palabra donde existe una relacién intrinseca entre
brevedad, elipsis y silencio, que llevado al extremo, parodian semantica y formalmente la
brevedad de la comunicacion masmediatica.

El mecanismo intertextual utilizado en los microrrelatos estudiados, presenta a
la microliteratura matizada de suspenso adquiriendo asi la posibilidad de recrearse
y reconstituirse infinitamente, regenerada de lo ya hecho, como es el caso de la
micronarrativa que de caracter posmoderno parodia y recicla sus antecedentes.

La microescritura se ve referenciada con el minimalismo espacial y, el mayor y mas
amplio y profundo sentido de la intertextualidad. Los niveles narrativos creados gracias a
esta ultima, originan la reflexion que representa la apertura del microrrelato como género,
sefalando un dialogo de citas tacitas y otras no tanto, de piezas micronarrativas que han
marcado o sugerido la historia del género desde la antigiedad hasta la contemporaneidad,
proporcionando una lectura siempre actual de las mismas, en un juego de trasformacion
y retroalimentacién literarias.

De esta forma esos monumentos de la literatura son resemantizados a tal punto que
reestructuran la historia del género y de la escritura literaria misma, en la reelaboracion y
reflexion sobre el género micro en constante escritura.

La microliteratura como acontecimiento estético de caracter social, de origen hibrido,
fractal y fragmentario, presenta de igual forma la permanente relacion urbana que sostienen
muchos de los actantes de estos microrrelatos entre el barrio y el centro urbano, que procura
una lectura analoga sobre la ciudad a la que tiene Beatriz Sarlo, con relacion a la presencia
del mercado y la tecnologia — los textos urbanos- en el escenario de los valores simbdlicos
sobre el arte hacia finales de la década del noventa y principio del siglo XXI. De manera
similar se pueden observar las propuestas de Néstor Garcia Canclini quien ve la industria
mercantil como una forma de mantener en vigencia las tradiciones culta y popular, en un
optimismo por la tradicion que diverge de la postura melancdlica de Sarlo. La solucion
democratizante de la produccion artistica culta, que desarrolla Garcia Canclini, tendra su
respuesta en la sorprendente proliferacion del género micronarrativo y en los microrrelatos
de Luis Fayad, Luisa Valenzuela y Lilian Elphick.

La microforma literaria, en este caso, obedece sarcasticamente a la realidad de un
mercado que demanda literatura ligera. Se realiza relato en micro, de aparente lectura
rapida pero con un trasfondo semantico muy profundo e ineludible en la lectura. El
microrrelato, no pretende pertenecer a la literatura de mercado, sino paradéjicamente,
busca jugar con la nocién de brevedad, en tanto condensacién de toda una amplia apertura
semantica de lenta lectura, lo contrario a lo que a simple vista sugeriria.

El microrrelato, resulta entonces de una necesidad comunicativa coherente con el
estado de los medios de comunicacion masivos, que actualmente utiliza el ciudadano
latinoamericano, siendo de igual forma una respuesta irénica a la tendencia del sujeto
contemporaneo a consumir innumerable informacion en corto tiempo.

La problematica multinominal del género microliterario demuestra la crisis en la que
nace y se desenvuelve, en medio de una ilusoria y radical distancia entre lo culto y lo popular,
proponiendo una manera de resolver la pugna entre la escritura y la imagen inmediata.
Ademas, demuestra evidentemente, el proceso interminable en el que se encuentra la
literatura, de componerse y definirse simultdneamente en el movimiento.

La ciudad y su lenguaje son el discurso, el cronotopo y el actante central en los
micorrelatos que se escenifican en lo urbano, donde el encuentro con el otro y con
la literatura como autorevision, aunque es posible que un sinniumero de cronotopos se
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encuentren en uno solo, como se puede observar en “las formas el tiempo y del cronotopo
en la novela”, donde “pueden coexistir, combinarse compararse, confrontarse, encontrarse

interrelacionados dialogl’sticamente”134 El cronotopo de la ciudad envuelve amuchos otros
que funcionan simultaneamente.

A partir del cronotopo urbano, la literatura interroga al mundo que representa,
proponiéndolo como realidad, sin proporcionar alguna solucion: “La literatura es entonces
verdad, pero la verdad de la literatura es a la vez esa impotencia misma para responder a
las preguntas que el mundo se hace sobre sus desgracias...” (Barthes: 1983, 193).

El anonimato urbano aparece en el cronotopo de la ciudad, desde donde se entona y
gesticuliza la imposibilidad de la comunicacion, generada por la nocion de mundo donde
aparece el centro vacio o “foco” de Barthes, los “textos urbanos” de Sarlo o la “disolucién
del lazo social” del que habla Lyotard.

Si “cada momento de la forma aparece como el producto de la interaccion social”,
en el microrelato de Luis Fayad, se asume asi, lo que Baijtin llama “la tarea socioartistica
de la forma” (Bajtin, 1997: 137) dandole un enfoque socioldgico a la estructura artistica
inmanente a la literatura, ya que lo estético resulta ser “una variedad de lo social’ (Bajtin,
1997: 109). Al presentar relatos en forma breve, se quiere dar una lectura al entorno social
que pretende una literatura de rapida lectura, a partir de juegos formales que engrandezcan
paradéjicamente la profundidad semantica de cada pieza, muy por el contrario de lo que
se espera de un relato corto. La capacidad de sintesis y condensacion semanticas que
presenta un microrrelato, desarrolla esa “tarea socioartistica de la forma” que propone
Bajtin.

La ciudad en cada uno de los tres autores, que ocupan el presente trabajo es la misma
semantica y representativamente en el sentido transnacional del la literatura que este caso
se presenta en fragmentos microrrelatables, como cronotopo comun en los mas de los
microrrelatos observados.

El microrrelato aparece en un momento de reconocimiento del caracter transnacional
de las literaturas latinoamericanas, surgiendo como apertura a una nocion epistemologica
posmoderna, que en Latinoamerica es el resultado de la globalizacién cultural, trayendo
consigo la descomposicion de los grandes relatos, ambientada desde la cuidad como
cronotopo y desde el metalenguaje de la literatura misma, junto con la relectura reificante
y parédica de las monumentales obras de tipo moderno.

El microgénero resulta de una necesidad comunicativa coherente con el estado de los
medios de comunicacidon masivos, que actualmente utiliza el ciudadano latinoamericano,
siendo de igual forma una respuesta que ironiza la tendencia del sujeto contemporaneo a
consumir innumerable informacion en corto tiempo.

El hecho de que este género literario sea de caracter multinominal, evidencia la crisis
en la que nace y se desenvuelve, en medio de una ilusoria y radical distancia entre lo
culto y lo popular, proponiendo una manera de resolver la pugna entre la escritura y la
imagen inmediata. Elementos como la brevedad, la fragmentariedad, la intertextualidad, la
inmediatez, propia de los medios electrénicos, modelan este nuevo género microliterario,
llevado a su mas minima expresidén en relacion a su extensién, que paraddjicamente
conlleva a su mas amplia significacion.

4
Baijtin, Mijail. “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos sobre poética histérica” en Teoria y estética

de la novela. Madrid: Taurus, 1989. P. 403.
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Anexo 1

“El microrrelato en la escena latinoamericana”
Entrevista a Luisa Valenzuela
Realizada por Andrea Leyton el 26 de octubre de 2007 en Buenos Aires

Usando el microrrelato de vehiculo podemos acercarnos fugazmente a aquello que
Paul Ricoeur ( Del texto a la accion ) llama “el enigma de la creatividad”, y dar un
paseo exploratorio por la escritura ficcional, entendiendo, segun insiste Ricoeur, que
“ficcion es fingere, y fingere es hacer. El mundo de Ia ficcién, en fase de suspenso,
no es mas que el mundo del texto, una proyeccion del texto como mundo”.

Luisa Valenzuela™®

Luisa Valenzuela afirma sobre algunos de los microrrelatos de su libro Brevs, que “muchos
en realidad no han sido escritos como microrrelatos” y mas adelante explica este hecho y
muchas otras cosas mas.

1. A. Leyton: Elementos como la brevedad, la fragmentariedad, la intertextualidad,
la inmediatez, propia de los medios electronicos del mundo globalizado actual, ¢ modelan
lo microliterario en Latinoamérica? (Cuando el microrrelato es llevado a su mas minima
expresion en relacion a su extension, y paraddjicamente llevado a su mas amplia
significacion)

L. Valenzuela: No modelan lo microliterario. Yo creo que no, lainmediatez y la brevedad
de la comunicacién sobre todo de los mensajes de texto, no hacen mas que transmitir una
necesidad inmediata, un pavada y no cuentan una historia. Ahora hay gente que si se dedica
a escribir microrrelatos en este sentido, en los mensajes de texto, y eso es divertido, pero
ya el micro es una intencion literaria y lo otro es una intencion de comunicacion a medias.

El microrrelato como toda buena literatura, el buen microrrelato, dice mucho mas de lo
que en realidad esta diciendo, que el mensaje de texto te dijera mucho mas de lo que esta
diciendo te confunde totalmente, (Risas)... lo que es un defecto para el mensaje de texto
es una maravilla para el microrrelato.

2. A. Leyton: En una entrevista que te hicieron hace poco decias: “Microrrelatos son
para mi como pequenos mecanismos de hacer pensar”:

L. valenzuela: si, (risas)...

A. Leyton: ;La brevedad podria ser una respuesta irénica a la tendencia del sujeto
contemporaneo a consumir innumerable informacion en corto tiempo?

L. Valenzuela: esa es una interesante propuesta de tu parte, no sé si uno lo hace
con esa intencionalidad, porque en ultima instancia lo interesante del microrrelato es
precisamente lo que decia antes, que no es consumir informacion en corto tiempo sino dar
tiempo para pensar, es al revés, el corto mensaje da para mucho tiempo, en cambio esto
es mucha palabreria para poco tiempo no?, el microrrelato es la otra cara de esa moneda.

135
Valenzuela, Luisa. “Diez breves puntos sobre el microrrelato” En: Al Sur de la Palabra . IV Encuentro de escritores
por el fomento del libro y la lectura . Corporacién Letras de Chile. Santiago: Mosquito, 2005. En http://www.letrasdechile.cl/
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Hay una intencion de profundidad, de abrir camino para otras reflexiones, para otras
ideas, por eso es que el microrrelato es una maquina de pensar, como la célebre historia
del dinosaurio de Tito Monterroso, que después se abrid a tantas posibilidades, cualquier
microrrelato se abre, el buen microrrelato, incluso hay algunos que son mas banales,
superficiales, pero si no se abren a una multiplicidad de juegos y de interpretaciones, no
son interesantes.

3. A. Leyton: ;Crees que incluso de repente algunos autores pueden estar escribiendo
microrrelatos con una intencion de ironizar esta brevedad e inmediatez con la que se esta
comenzando a vivir la comunicacién?

L. Valenzuela: Bueno posiblemente esta es la razén por la cual le puse Brevs como
titulo, (risas) pero suena divertido eh? pero no sé que decirte, es divertido ironizar con eso,
no sé... no sé quien lo hace pero confieso que es una buena idea para hacerlo... bueno “M
“apretjan” es un buen ejemplo para eso de tratar de reducir palabras, pero es muy anterior
a la idea del mensaje de texto.

4. A. Leyton: Microcuento, minificcion, minicuento, microrrelato, microquijotes, cuento
subito, ultra cuento, etc... Armando Epple, en el prélogo de la Brevisima Relacién. Antologia
del micro-cuento hispanoamericano, enumera otros tantos nombres como “mini-cuentos,
micro-cuentos, minificciones, cuentos brevisimos, o cuentos en miniatura”; Francisca
Noguerol, en “Microrrelato y posmodernidad: textos nuevos para un final de milenio”,
afirma que “Los textos breves han recibido nombres tan diversos como “micro-relato”,
“semicuento”, “ultracuento”, “ficcién subita”, “caso”, “cronica” (Brasil), “artefacto”, “varia

”

invencion”, “texticulo”, y en Estados Unidos “short short story” o “tour minute fiction”:

L. Valenzuela: No conocia “microquijote”, pero me imagino que debe estar enfocado
a la cosa del Quijote (...)

Yo tenia hace mil anos, mucho antes de saber que existia el microrrelato, una version
de radio que se llamaba “Texticulos de magia y otras hiervas” que eran lo que se llamaban,
micros por radio, que son cosas de tres minutos, menos de una pagina.

A. Leyton: ;Y eran cuentos tuyos?

Si eran cosas que iba inventando, cosas de magias, eran cuentos o reflexiones, cosas
sobre brujeria, talismanes, guarichos, embrujos, sacaba de los textos pero armaba un
texticulo.

A. Leyton: ; “Texticulo” viene de Cortazar no?
Es posible no me acuerdo de donde viene ese nombre...

L. Valenzuela: A mi el microrrelato me gusta porque no siempre son cuentos...no? Yo
uso la palabra microrrelato, no microcuento por respeto al cuento.

A. Leyton: Claro son dimensiones diferentes de la creacién... bueno, la pregunta es:

¢ Este caracter multinominal del género micro, demuestra la crisis en la que nace y se
desenvuelve, en medio de una ilusoria distancia entre lo culto y lo popular, proponiendo una
manera de resolver la pugna entre la escritura literaria y la imagen inmediata?

L. Valenzuela: Me gusta porque tus preguntas son ideas que se te han ocurrido a vos
muy buenas... usalas como tuyas, son tuyas, porque son muy buenas propuestas.

A. Leyton: ;Podria ser?

L. Valenzuela: Podria ser naturalmente, claro que si. Yo creo que uno cuando escribe
algo no se lo plantea, se lo plantea el critico, la persona que lo va a ver a postriori, uno no
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se plantea “voy a hacer algo que...o, el puente entro lo popular y I0”... pero es interesante
la otra reflexion cuando te viene este feed back desde el otro lado... uno dice “podria ser”...
si uno se empieza platear esto como una propuesta de trabajo, y si lo ves desde la parte
critica, amplias la critica. Claro!!!

5. A. Leyton: ; El género microliterario es en la actualidad lo suficientemente auténomo
como para augurarle un futuro fructifero?

L. Valenzuela: Si. Yo creo que si, es extrafiamente autbnomo en este momento, y
hay todos esos congresos del microrrelato y eso es muy importante, y hay un montén
de tedricos, a mi me sorprende!!l. Yo descubri el género como una cosa autdbnoma, si
bien habia escrito desde los afios 60,... no lo tenia como género auténomo, y ahora hay
congresos... somos una magia!!! No?... (Risas)... Una secta secreta, es fantastico de hecho
este afio hubo un montén. El afio pasado tuvimos uno aca, otro en suiza (gran congreso
anual), después vino algun otro al que no fui en Santiago, luego en Tucuman, después va
a haber uno grande en Patagonia, asi que estan siendo un éxito brutal...

6. A. Leyton: “; De qué manera la practica generalizada de lo microliterario plantea y
responde a nuevos retos para la produccién cultural contemporanea?”

L. Valenzuela: Esta es un arman de doble filo, porque en ese sentido el cuento seria
el rey de la creacion es este momento, todo el mundo estaria leyendo cuentos de entre tres
y veinte paginas en lugar de leer esos novelones gordos asi... y sin embargo prefieren el
noveldn, la gente es muy perezosa (...) asi responder, responderia que los contemporaneos
tendrian ganas de pensar, pero no tienen ganas de pensar, entonces lo que mas hacen es
leer esos novelones que te van distrayendo y te sacan del problema y no te traen ningun
otro desafio. El microrrelato es un desafio, es para gente particularmente despierta, alerta e
inteligente, pero hay muchos que responderan a eso, de que la urgencia contemporanea de
leer todo mas rapido es una razén de ser para el microrrelato... yo no creo, eso es devorar
informacion y pasar a otra cosa, pero los que realmente son buenos y profundos exigen
que lo pienses bien.

7. A. Leyton: Teniendo en cuenta el transito del concepto cuento al de micro-
cuento, la practica del mismo y la proliferacion de microrrelatos en la obra de escritores
contemporaneos en Latinoamérica: ¢ el género cuento, podria estar perdiendo popularidad
en el ambito editorial?

L. Valenzuela: Hay editores que se dedican a editar microrrelato, no en Argentina, por
ejemplo en Chile (...) El género cuento no tiene ninguna popularidad en el ambito editorial,
hace mucho que no lo tiene y es un error garrafal porque el género cuento es uno de los
grandes géneros, mas interesante que la novela. El microrrelato trajo una popularidad que el
género cuento no tenia, cosa que es un error porque el cuento es algo extraordinario, de una
profundidad muy especial que tiende naturalmente a la idea de que el microrrelato... pero
no la tuvo nunca ni aca ni en paises anglosajones que también son paises de cuentistas...

8. A. Leyton: Fredric Jameson, en Teoria de la Postmodernidad, ofrece un panorama
que funciona en el caso norteamericano, pero que de igual manera comienza a manifestarse
en los paises en via de desarrollo, en la década del noventa. Su visién del arte, desde la
perspectiva del consumidor, es bastante clara y le da gran importancia a la transmisién del
arte visual por su efecto inmediato:

“Me gusta la arquitectura y gran parte del arte visual reciente, sobre todo la nueva
fotografia, la musica no esta mal para escucharla, ni la poesia para leerla; la novela es la
mas débil de las nuevas areas culturales, y la superan considerablemente sus homaologos
narrativos del cine y el video (al menos a la alta novela literaria; sin embargo, las narrativas
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subgenéricas son muy buenas y, por supuesto, todo esto ocurre de muy distinto modo en
”1
el tercer mundo)”'*:

Ah!!! Jameson, ese es un tedrico infernal, es un tipo siniestro (...) lo mas duro seria
que se pusiera a ver la musica también.... Con respecto a la novela tiene razén (...) Las
narrativas subgenéricas, ¢ porqué dice que son subgénero? Empecemos por plantear eso...
El microrrelato podria ser un subgénero del cuento, pero el cuento no es sencillamente
un subgénero de la novela... entonces subgénero de qué, subgénero de qué, del video?
Sigamos!!

9. A. Leyton: ;Comienza a existir un transito en la recepcion del arte, en el que la
extension juega un papel decisivo en Latinoamérica?

L. Valenzuela: El lector esta leyendo novelas largas, en ese sentido yo creo la
extension tiene un valor, pero también qué lector es, una cosa es el lector comun el lector de
la calle que si va a leer cosas para distraerse, no va a leer literatura de recepcién, entonces
la extension tiene un valor, porque se engancha con un libro y no tiene que pensar mas sino
que sigue en su momento y sigue ... con libros histéricos sin ver esa cosa que te obliga
a seguir pensando, a modificar tu punto de vista, y a reestructurar tu posicién ante lo que
estas leyendo... les incomoda... es que, es el lector.

A. Leyton: Es decir que lector latinoamericano, el lector comun, sigue leyendo novelas,
sigue prefiriendo la extensién a lo micro...

L. Valenzuela: Yo creo que si, los microrrelatos los leemos nosotros, los que nos
interesa la literatura, los que nos gusta la escritura y los que leemos mas alla de las cosas.
El lector comun exige antologias, por un extrafio motivo la antologia les atrae porque es un
salpicdn, entonces creen que estan leyendo un montdn de cosas, creen que saben mucho
de todo, pero un libro de un solo autor de cuentos o de novelas, no es para ese publico (...)

Se ha dicho muchas veces, cosas que no se si estoy de acuerdo, y es que los
cuentistas pueden ser buenos novelistas, pero los buenos novelistas no pueden ser buenos
cuentistas... no manejan la sintesis que es aquello que no esta dicho, lo que no esta dicho
es la punta del iceberg de la que hablaba Hemingway.

10. A. Leyton: ;Qué autores (as) rescata como iniciadores del microrrelato en
Latinoamérica?

L. Valenzuela: Creo que Tito Monterroso como el primero, no sé si el primero pero
alguien que dejé una marca del microrrelato. Hay un venezolano que se llama Dario
Lanchini, que lei todo al revés pero... después Ana Maria Shua, Raul Brasca tiene muchos
relatos de aca de Buenos Aires. Diego Mufioz Valenzuela, lo conociste!!! Hay un peruano
que se llama lwuasaki que tiene un libro que se llama Ajuar funerario, (...) el espanol José
Maria Merini, es estupendo, Luis Mateo Dias, Margot Galan tenia una cosa que se llama /as
mil y una calorias una novela bien chiquitita,mexicana... Jiménez Ferman un venezolano
(...) hay muchos especialistas, Raul Brasca, Francisca Noguerol, Lauro Zavala... el corpus
tedrico es amplio...

11. A. Leyton: ; La literatura en Latinoamérica apunta a lo micro?

L. Valenzuela: No, no creo que apunte a lo micro pero creo que es la especial facilidad
de hacer estos juegos, porque hay mucho humor, hay juegos de palabras, es un espiritu
ludico que tiene en general el escritor latinoamericano que se presta al microrrelato.

12. A. Leyton: ; Como se vive en Argentina la recepcién del microrrelato?

136
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L. Valenzuela: Salvo esta historia que armamos del congreso sobre el microrrelato
la recepcion es enorme y sorprendente... hay una cierta tendencia pero no hay ninguna
editorial especializada...

13. A. Leyton: ;La brevedad y facilidad aparente con la que popularmente se recibe
el microrrelato, podria originar un aumento de escritores que teéricamente sustenten con
debilidad este género? Como en el caso de algunos concurso como “Santiago en 100
palabras”,  por ejemplo?

L. Valenzuela: Creo que hay que tener una vocacion particular, tenés que imponerte
o si no falsificas toda la situacién literaria. Lo interesante de la escritura es que debe
ser tentador el desafio, (...) a mi lo que me llama la atencion es que hay gente que
estuvo escribiendo otras cosas como poemas en prosa, algunos poemas en prosa son
microrrelatos, o gente que esta haciendo aforismo diciendo que son microrelatos, algunos,
no todos.
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