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Dedicatoria

AmisprofesorasNataliay Alicia, por supacienciay apoyo A Daniela Garay, Sofia Reyes, Megumi
Andrade y Nicolas Labarca, por su incondicionalidad. A Manuel Alvarez (para que su olvido
no quede en €l olvido), y a Pedro Salas, Cristbal Moya y Sebastian Vergara, por las muchas
distracciones ely (in)cansable compafia. Y en especial, a Mariela Fuentes, madre, profesora y
amiga.

“[Antigona furiosa] es y no es exactamente la Antigona de So6focles, desde
luego. Mis obras pueden transcurrir en la Grecia antigua o en la Francia de

1700, pero la mirada es la mirada de una argentina, porque los datos de mi
experiencia son los de la realidad de mi pais. Cuando uno escribe teatro

o ficciébn hace uso de su memoriay de la memoria colectiva de su propio
entorno.” “Nada es exclusivamente sexual; todo tiene que ver con todo, y la
sexualidad tiene que ver con estructuras sociales e, incluso, politicas. Basta
revisar la historia para comprobarlo: cémo el dominio de la mujer estuvo y esta
relacionado con su sexualidad, con reglas que la determinan a priori; como
oficialmente el nazismo instaur6 una sexualidad reproductiva, como fue pacata
la sociedad comunista durante el estalinismo; cémo la sociedad represiva del
Sur de los Estados Unidos consideré los contactos sexuales entre blancos y
negros, etc.” Griselda Gambaro
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Introduccion

Introduccion

Tras la larga busqueda de un objeto de estudio que me permitiera dar cuenta de la situacion
de la mujer en Latinoamérica en las ultimas décadas, me encontré con la dificultad que no
tenia una preferencia por cierto género literario en especifico, lo cual generaba un espectro
interminable de posibilidades a mi haber. Con esta problematica, pero con la decidida
meta de trabajar las estructuras socio-politicas que sustentan la subordinacion de la mujer
latinoamericana — y en una extensién de ésta, rozar con otras identidades subyugadas
por el mismo sistema — y su posibilidad de escape ante la masculinidad hegeménica, me
encontré, nuevamente en mi carrera, con esta eterna figura femenina que se rebela a la
autoritaria orden del patriarcado: Antigona. Representante de una doble transgresion, que
se alza en su calidad de segundo sexo frente la dominaciéon masculina, y en la de victima
de la opresion dictatorial. En este sentido, considerando la realidad del Cono Sur como
una realidad post-dictatorial generalizada, donde construir identidad significa hacerlo bajo
las heridas de violentos regimenes militares, la esencia de la subjetividad que Antigona
encarna funciona de manera certera para mis propdsitos.

Una recapitulacion por las actualizaciones del mito clasico de la hija de Edipo en
América Latina, me llevo a leer versiones de Puerto Rico, Brasil y Argentina. Fue de este
ultimo pais, finalmente, donde me encontré con Antigona furiosa de Griselda Gambaro,
obra dramatica estrenada en 1986 en el Instituto Goethe de Buenos Aires, a solo tres afios
de acabado el ultimo periodo dictatorial del pais, contexto preciso para mi proyecto de
investigacion. Y si bien otras versiones me parecian igual de ricas, sumamente interesantes
y pertinentes — como lo es, por ejemplo, La pasiéon segun Antigona Pérez (1968) del
puertorriqueno Luis Rafael Sanchez —, mi eleccion se debid a dos factores principalmente:
la contemporaneidad de la obra y mi gusto personal.

Asi, en esta tesis analizaré, en la obra Antigona furiosa, de Griselda Gambaro,
la construccidn de género y sus posibilidades, enmarcada en la discusién sobre el
ejercicio de poder dentro de un contexto socio-politico especifico, como lo es una nacion
latinoamericana post dictadura militar, en este caso, Argentina, cuya realidad nacional se
repite, en muchos aspectos, en distintos paises de Sudamérica. Para esta tarea voy a
situarme dentro del campo de los estudios de género, desde el cual se observa, a grandes
rasgos, que la identidad genérico-sexual es un constructo social, sujeta a una cultura y un
momento historico, y no una categoria biolégica natural inherente al sexo del individuo. En
este sentido, se confirma que la jerarquia de dominacién que se ha implantado entre el
hombre y la mujer — mas especificamente del hombre sobre la mujer —, no es un ejercicio
de poder intrinseco al ser en si, sino una posibilidad social desarrollada culturalmente por
el patriarcado.

En el primer capitulo desarrollaré un pequeino acercamiento al ultimo periodo dictatorial
argentino (1976-1983), sefalando, mas especificamente, el rol de la mujer en cuanto sujeto
victima de la opresion militar, sus posibilidades identitarias genéricas y su desempefo
escritural. En este ultimo aspecto, consideraré el desempefio de la literatura en el régimen, y
mas a mi interés, el del drama y su escenificacion teatral. Para el contexto historico tomaré,
principalmente, la tesis doctoral de la espafiola Erika Martinez Cabrera, Carnaval negro:
veinte poetas argentinas de los ‘80 (2008), quien realiza un estudio pormenorizado de la
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situacion politico-social argentina y del lugar de la mujer como ciudadana y escritora en
éste. Asimismo, me basaré en otros estudios sobre esta materia, como los de Eleonora
Créquer Pedrén, Irmtrud Konig, Gilda Luongo, Jean Franco, entre otros.

Me centraré, también, en el ejercicio dramatico de la autora argentina y su evolucion
en cuanto una construccién de un arte teatral que sirva como arma politica contestataria
ante el réegimen imperante. Al respecto, usaré las clasificaciones de Ana Laura Lusnich en
su trabajo “La produccion de Griselda Gambaro (1976 — 1983). Hacia el realismo critico”,
compilado en Tendencias criticas en el teatro (2001) editado por Osvaldo Pellettieri, con
las de Susana Tarantuviez, autora de La escena del poder. El teatro de Griselda Gambaro
(2007), para situar a la autora en la escena teatral de las ultimas décadas, su interés con las
problematicas sociales, su conciencia sobre la subjetividad femenina y entrar, finalmente,
en la utilizacion del tema de Antigona para sus fines criticos.

A mi modo de ver, Gambaro traslada el mito clasico griego, lo rearticula y genera
una obra totalmente nueva, rica y alusiva a su propia realidad. Para dar cuenta de
esto Ultimo, tomaré el concepto de “transculturacién” que Angel Rama trabaja en su
obra Transculturaciéon narrativa en América Latina (1989), donde expone como opera el
intercambio cultural entre comunidades.

En el segundo capitulo, desarrollaré el marco tedrico centrandome en los estudios de
género, los que me seran pertinentes para la configuracion de mi lectura sobre el sujeto
femenino que crea Gambaro en Antigona furiosa. Fundamentalmente me apoyaré en las
sistematizaciones conceptuales de Marta Lamas y Judith Butler, quienes, partiendo de
la afirmacion de Simone de Beauvoir que “una no nace mujer, sino que se hace”, en E/
segundo sexo (1949), entienden lo femenino y lo masculino como adquisiciones culturales,
condicionadas por la historia. Nociones que se estrechan con las de Michel Foucault sobre
las relaciones de poder y dominacién en las sociedades modernas. En efecto, en sus
obras Historia de la sexualidad. La voluntad del saber (1976) y La microfisica del poder
(1980), senala como se ha generado, a partir de la modernidad, un control, un dominio
de las practicas corporales individuales. Foucault nos instala en una concepcion de poder
no centralizada en la dominacion especifica del Estado, sino, mas bien, un poder que
se encuentra fuera de los aparatos estatales, subyaciendo en una manera mucho mas
cotidiana. Estamos, en este sentido, en una era donde todo es sigilosamente controlado,
incluyendo la sexualidad, el género y el sexo.

Para introducir a la Antigona gambariana y su incitacién a la transgresion, hare,
ademas, un breve recorrido por la figura de Antigona en su origen clasico. La lucha entre lo
masculino y lo femenino, lo publico y lo privado, y cdmo éstas fuerzas se enfrentan entre si.
La exposicién de la desvalorizacién de la mujer frente al poder de la razén patriarcal desde
la antigledad clasica nos hace pensar en la condicion actual de ésta y hacer dialogar mas
de dos mil afios de opresién masculina.

Finalmente, en el capitulo tercero, desglosaré un analisis textual de la obra de
Gambaro, volviendo sobre los autores trabajados en los dos capitulos anteriores, para mi
lectura de esta nueva Antigona. Veré como se articula la estructura dramatica, introduciendo
el estudio de Marta Contreras, Griselda Gambaro. Teatro de la descomposicién (1994),
para dividir la accion dramatica en sus nudos secuenciales, en relacion con las luchas
de fuerzas que se producen entre los poderes operantes. Me detendré, también, en otros
aspectos estructurales pertinentes al fin de la autora, y examinaré la configuracion de doble
victima que representa la figura de Antigona, ademas de hacer hincapié en el papel que
juega el tema de la locura en la posibilidad de una existencia en cuanto sujeto, su funcion
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Introduccion

la transgresion y la creacion de nuevas posibilidades identitarias en el sujeto femenino,
dandole a la irracionalidad un posicionamiento politico.

Mediante este proceso de analisis textual sustentado en la bibliografia critica
mencionada, veré, en ultima instancia, como se articula la emergencia de una subjetividad,
distinta a la femenina y a la masculina, en el cuerpo de Antigona, como cuerpo muijer,
portador de nuevos significados que se instalan en la esfera publica y deconstruyen las
identidades convencionales de la relacién binaria entre los espacios. Representando, asi,
un sujeto femenino nuevo, con caracteristicas heterogéneas y variables, fluctuantes, que
responden a las necesidades subjetivas de la mujer en Latinoamérica tras la finalizacion
de un proceso dictatorial que anulaba la identidad femenina como una identidad publica,
portadora de voz y decision propia.
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1. Politicas dictatoriales inacabadas: el
nacimiento de una nueva Antigona y su
invitacion transgresora

Para desglosar, configurar y entender mi lectura de Antigona furiosa de Griselda Gambaro,
dentro del marco especifico de un contexto socio-politico postdictatorial argentino, debo
(y quiero) hacerme cargo de una serie de factores — sociales, politicos y culturales — que
hacen de esta propuesta dramatica una emotiva y fuerte transgresion de la institucion
politica y patriarcal de una Argentina destrozada por la violenta imposicion de su reciente
gobierno militar, para dar cuenta, asi, de la construccién del género femenino que Gambaro
nos propone al actualizar el mito griego en un contexto latinoamericano contemporaneo,
abarcando sus por qué y sus como.

1.1. Sucede lo que pasa: un acercamiento a la
Argentina militar

La historia politica argentina, desde 1930 hasta mitad de los afos ochenta, ha estado

marcada fuertemente por la presencia de gobiernos militares autoritarios'. Desde la caida
de Perdn en 1955 y la vuelta de los militares en 1966, el pais se ha visto envuelto en
una serie de crisis politicas caracterizadas por la violencia, la crisis social y econémica, las
cuales solo fueron en aumento y tendran su punto culmine durante el ultimo periodo militar a
cargo del general Videla y sus secuaces, el almirante Emilio Massera y el brigadier general
Orlando Agosti, partiendo en el afio 1976 y finalizando en el ano 1983 (periodo durante el
cual se siguieron, ademas, una serie de otros gobernantes a cargo del poder argentino).
Ellos formaron lo que llamarian el “Proceso de Reorganizacion Militar”, periodo de gobierno
militar que se caracterizo por la implantacion de una fuerte violencia y del terror por parte de
las fuerzas armadas, que desencadenaria una creciente crisis social y cultural, ademas de
acarrear una inestable politica de gobierno en la cual se sucederian en el poder variados
jefes militares durante esta etapa dictatorial.

Este ultimo periodo se caracterizd por ser el mas cruento en cuanto violacion a los
derechos humanos. La represion se instauré de manera inmediata y tajante:
“Los mandatos presidencial[es], gubernamentales, federales y municipales
fueron suspendidos, la Corte Suprema fue renovada, se prohibieron los partidos
politicos, los sindicatos y cualquier actividad relacionada con ellos, se puso en
marcha la institucion de la censura para el control ideoldgico de la prensa, los

1
Para un detalle sobre los periodos militares argentinos y la posterior transicion ver: Martinez Cabrera, Erika: “Capitulo II: 2.1.1 Un

siglo de dictaduras; 2.1.2 El genocidio clandestino (1976-1983) y 2.1.3 La transicion democratica de Raul Alfonsin (1983-1989)" en

Carnaval negro: Veinte poetas argentinas de los 80.Universidad de Granada, Facultad de Filosofia y Letras, 2008, pp. 111-134.

8 Garcia Huichaqueo, Cristian



1. Politicas dictatoriales inacabadas: el nacimiento de una nueva Antigona y su invitacién
transgresora

artistas y los intelectuales [...] Se clausuraron, ademas, los espacios donde los

ciudadanos podian identificarse con colectivos mas amplios”?.

La politica dictatorial censuré la admisién al espacio publico para el pueblo y coarté las
libertades de los individuos ejerciendo una efectiva violencia simbdlica a través de los
medios de comunicacion. A este control civil por medio del terror, se suma la silenciosa

masacre a vivas voces de los “subversivos” al régimens. El secuestro, la tortura, el asesinato
y la desaparicion de personas se transformaria en la principal “légica” con la que el
operativo militar trataba a los opositores del régimen, por ende, subversivos. Otra de
las caracteristicas de este ultimo periodo es el fuerte contenido religioso y conservador
del discurso oficial. Los militares habian instaurado una politica que descansaba en los
valores conservadores de una ultra derecha. Se desarrolld, asimismo, un nacionalismo
sustentado en su concepcién de la moralidad que también les servia como arma de sujecion
y dominacién de la ciudadania. La iglesia oficial no negaba su vinculo con el régimen en
cuanto alegaba una lucha contra la subversion y el comunismo, en este sentido, contra la
eliminacion de los herejes ateos.

Asi, mediante la consigna del Proceso de Reorganizacion Militar, despojaron a la
ciudadania de los espacios publicos, censuraron las expresiones artisticas de todo tipo,
secuestraron y asesinaron centenares de personas consideradas subversivas e instauraron
una politica de terror ciudadano a través de los medios, el ejercicio del poder y la represion.
Si bien la censura y el control social se fueron atenuando en los primeros anos de los
ochenta, lo que posibilitd un proceso de reapropiacion de los espacios publicos por parte
de la ciudadania y el arte, la detencién forzada de personas opositoras al régimen siguio
operando de igual manera.

Me centraré, entonces, acuerdo a mis propdsitos, en este ultimo periodo caracterizado
por la recuperacién de los espacios, a pesar de un continuo ejercicio de poder dictatorial
sobre el pueblo. Veré una panoramica revisién del rol de la mujer, el teatro y la literatura,
establecidos por el régimen, ademas de explicar como y en qué sentidos se realiza una
progresiva transgresion de tales.

1.2. En el nombre del Padre: la proyeccion femenina
de la dictadura

Suprimido el espacio publico, el espacio privado, entendido como la familia, adquirira una
gran importancia para la dictadura militar. Por lo tanto, mantener delimitados y controlados
cada aspecto de la vida familiar también se convertira en objetivo de suma importancia.

Esto nos lleva a la concepcion del poder que analiza ampliamente Foucault®, al postular

2
Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit., p.120

3 Con respecto a quiénes pasaban a configurar estas listas, podemos citar que: “En Argentina, entre 1976 y 1986, solo quienes
apoyaban sin reserva al régimen militar eran considerados ciudadanos, de modo que amplios sectores de la poblacion se encontraban
situados en el logrebo territorio de la subversion” en Franco, Jean: Marcar diferencias, cruzar fronteras. Santiago de Chile: Editorial
Cuarto Propio, 1996, p. 93. “Un terrorista no es solo el portador de una bomba o una pistola, sino también el que difunde ideas
contrarias a la civilizacién occidental y cristiana” en Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit., p.120.

4
Foucault, Michel: La microfisica del poder. Madrid: La Piqueta, 1992. En los capitulos Il y Il veré en mas detalle las relaciones de
poder abordadas por Foucault, que operan, fundamentalmente, en el control del espacio privado de la familia.
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que éste se ejerce dentro de la cotidianeidad, fluctuando entre los sujetos e instalandose
de manera casi imperceptible en el dia a dia. En este sentido, el rol que adquiere la mujer
dentro de la familia, definitivamente, es sobre el que se ejerce mas presion por parte de la
institucion. “Los discursos de la dictadura nombraron a las mujeres — cuando lo hicieron —

apelando a su lugar en la familia, a sus roles de ama de casa, esposa y madre™.

La mujer era relegada completamente al ambito familiar, sirviendo a estas tres
funciones — todas marcadas por el caracter servicial y devoto — dentro del hogar. Era la
encargada de esperar y recibir al hombre, de mantener el cuidado en la casa y de la
tarea, quizas, mas importante: educar a los hijos bajo los valores cristianos impuestos por
el régimen y defenderlos contra las influencias ejercidas por los grupos subversivos vy el
comunismo, o sea, mantenerlos siempre en la linea moral “correcta”. La familia, entonces,
era entendida como la base de la sociedad. Habia que educarla y moldearla de acuerdo
a los principios de la ideologia imperante. A su vez, los padres también ejercian labores
en la crianza de los nifios, pero siempre de forma contraria y jerarquicamente superior a
la de la madre. Asi, los roles diferenciados del padre y la madre obedecian a la binaridad
masculino/femenino que, a su vez, incorporaba una serie de jerarquias binarias, tales como
racionalidad/emocionalidad, actividad/pasividad, espacio publico/espacio privado: “Esta

defensa que los padres llevan a cabo a través de la educacién y la racionalidad (bandera,

patria y valores nacionales), la realizan las madres desde el instinto y la animalidad™®.

No es extrafio este papel que se entrega a la mujer teniendo en cuenta las
concepciones tradicionales de lo femenino con las cuales maniobra el discurso militar. La
nocion de la mujer como “la madre” opera funcionalmente al sistema no solo en el hogar. Las
maestras, por ejemplo, no eran consideradas como trabajadoras, sino como una extension
del rol materno. Ellas “se convierten en foco de manipulacion de la dictadura, ya que en
ellas recaeria el desarrollo de los principios y objetivos del Proceso de Reorganizacion

. nl . .y . .
Nacional”. Eran las encargadas de criar y educar a los nifios y jovenes bajo la misma

doctrina impositiva con los cuales educaban a sus hijos8. Por otra parte, a las mujeres que
formaban parte de colectivos o se asociaban a grupos subversivos, contrarios al régimen,
se decia que habian sido manipuladas, guiadas y corrompidas hacia esas tendencias,
quitandoles cualquier posibilidad de decision propia. Porque las mujeres, si estaban en
casa haciendo sus tareas era por influencia del marido, y si estaba en la disidencia, era por
influencia de un guerrillero. De todas maneras, en cualquier instancia, ellas funcionaban
como mero agente pasivo ante la sociedad, siempre acatando la decision y el juicio de la
voz patriarcal.

Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit. p. 144. En este sentido, es fundamental el rol de madre. No solo en Argentina, sino que en
todos los estados dictatoriales se pregonaba esta facultad univoca funcional de la mujer. No es raro, asi, ver el caso de Chile, donde
la Premio Novel, Gabriela Mistral, era publicitada principalmente bajo la imagen de “la gran madre de Chile”. “La dictadura buscé
cohesionar el nucleo ideoldgico de la familia al identificar — doctrinariamente — a la Mujer con la Patria como simbolo nacional de
garantia y continuidad del orden [...] La emblematica de la Madre como guardiana natural de los valores sagrados de la Nacion fue
oficialmente levantada en representacién patriodtica de la Vida”, en Richard, Nelly: Residuos y Metaforas. Ensayos de critica cultural
sobre el Chile de la Transicion. Santiago: Cuarto Propio, 2001, p. 200.

6 Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit., p. 145.
7
Ibid., p. 151.

8 . . . i . . - . .
No deja de ser curioso mencionar que se dej6 de impartir matematicas modernas en los colegios como otro método del
régimen para controlar las mentalidades de los nifios y jévenes. “Ante la prohibicion de ensefiar matematicas de conjunto, responde
una profesora: ‘Si, era subversivo, pero porque el chico aprendia a pensar’. Ibid., p. 120.
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Dentro de este marco institucional, a mediados de los setenta, surgen, poco a poco,
una tras otra, desde diversos focos de la nacion, mujeres, principalmente madres, tocando
puertas, preguntando, buscando a sus familiares que una vez que salieron, no habian vuelto
nunca mas. Estas mujeres se unen, agrupan y terminan conformando lo que se conoce
como la Asociacién Madres Plaza de Mayo. Esta agrupacion femenina se reune por primera
vez el 30 de abril de 1977 en la Plaza de Mayo, para luego hacerlo todos los jueves en el
mismo sitio a una misma hora. Asi, se produce un quiebre con la nocion tradicional de la
mujer, asociado al espacio privado (la familia, el hogar), puesto que las Madres de Plaza
de Mayo se reapropian de los espacios publicos. La Plaza de Mayo tiene una marcada
connotacién politica en cuanto alli se encuentra la casa de gobierno argentina, la Casa
Rosada, y, ademas, como toda plaza, es un lugar de reunion, de encuentro, donde los
ciudadanos hacen vida publica (asi como lo era el &gora para los griegos).

Las madres, relegadas al espacio privado, se instalaron en la esfera mas representativa
de la actividad publica de la nacién y desde ahi lucharon por conocer el paradero de sus
hijos. Fue ésta una lucha que estaba asociada a sus derechos en el ambito privado: el
cuidado de sus hijos. En una sociedad en que la politica era considerada solo practica de
hombres, ver a un grupo de mujeres instaladas en lo publico-politico exigiendo demandas
que, a pesar de ser privadas, eran reglamentadas y dominadas por esta esfera patriarcal,
desestructuraba el discurso y reconfiguraba las nociones de lo publico y lo privado. Al
respecto, Jean Franco sostiene que las Madres:

“crearon un espacio de Antigona donde los derechos (y los ritos) del parentesco
adquirian prioridad sobre el discurso del estado [...] Las Madres no sélo no se
limitaban a actuar dentro del marco de su papel social tradicional, sino que

alteraban sustancialmente la tradicion al proyectarse a si mismas como un nuevo

tipo de ciudadana”®.

En este sentido, al crear este “espacio de Antigona”, estan politizando el espacio privado
y, al mismo tiempo, resignificando lo publico, desarticulando los postulados del organismo
autoritario. La autoridad patriarcal, para deslegitimar las practicas de esta asociacion
de mujeres, las tildé de locas, dementes, insensatas: “Los militares, dice una Madre,
consideraban a ‘las mujeres como discapacitadas, como si fuera una tonta, ciega o sorda;

estamos a ese mismo nivel para ellos™’. Se anula, de esta manera, toda posibilidad de
dialogo. Al instalar la voz del otro dentro de lo ininteligible, que en este caso seria la
locura, no se la reconoce como una interlocucién valida, relegandola al espacio de lo
incomprensible. El poder del Padre comprende (y hace comprender al resto) la voz de las
Madres como mero ruido sin significado, porque lo esta diciendo una loca.

Aun asi, a pesar de la represion contra este movimiento femenino por los derechos
humanos" y la deslegitimacioén del mismo, frente a la nacién y al resto del mundo, las

9
Franco, Jean: Op. Cit., p. 94.
% Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit., p. 135.

! Algunos ejemplos de la violenta represion ejercida contra las Madres, pueden encontrarse en Martinez Cabrera, Erika, Op.
Cit.: “Cuenta Hebe de Bonafini (1997) que la primera vez que se juntaron sesenta o setenta, la policia intenté disolverlas alegando el
estado de sitio y la suspension del derecho a reunion. No accedieron, pero los golpes las obligaron a caminar; lo hicieron alrededor de
la piramide que preside la Plaza de Mayo, dando vueltas. En adelante, asi marcharian” (137); “Nos llevaban presas a cada rato. Nos
golpeaban. Ponian perros en la Plaza. Nosotras llevabamos un diario enroscado para cuando nos echaran los perros. Nos tiraban
gases. Habiamos aprendido a llevar bicarbonato y una botellita de agua. Para poder resistir en la Plaza. Todo esto lo aprendimos ahi,
en esa Plaza. Mujeres grandes, que nunca habiamos salido de la cocina, habiamos aprendido lo que habian hecho tantos jovenes
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Madres de Plaza de Mayo, junto a muchas otras reapropiaciones de lo publico en el segundo
periodo de la dictadura, no perdieron sus fuerzas para reclamar su sangre y la justicia a
los culpables de las atrocidades cometidas con sus hijos, hermanos y padres. Muchas de
ellas aun siguen luchando por los derechos humanos y las injusticias cometidas contra los
marginados sin voz, adhiriéndose a la lucha que alguna vez sus hijos emprendieron.

1.3. Escritos inocentes: sobre la literatura y sus
posibilidades

Otro elemento que me interesa tratar es el desarrollo de la literatura y su funcionalidad en
el periodo, haciendo principal hincapié en el desarrollo de la dramaturgia.

Consecuencia del agitado panorama socio-politico, el desarrollo de la literatura
argentina se vio enmarcado en la censura consecutivamente durante estas décadas. El rol
del intelectual se ligd al compromiso social, provocando que la estética del “realismo critico”
adquiriera predominancia durante los sesenta. Su funcién principal era generar conciencia
en el pueblo sobre su realidad, lo que produce, a la vez, un rechazo por los modelos
extranjeros y una valoracion por lo popular. En la década de los setenta el panorama no
es muy distinto, y ante los innumerables hechos de violencia, censura y exilio, se genera
una crisis de las representaciones artisticas, tanto por la escasez de gestion literaria como
por la dificultad de representar el horror de la violencia dictatorial. Hay una imposibilidad del
lenguaje para comunicar la realidad. Asi, los escritores:

“se ven enfrentados con la necesidad de crear nuevas formas de representacion
literaria para nombrar dicha experiencia devastadora, tanto a causa de la
insuficiencia de los cédigos existentes para representar el horror vivido, como

por la presencia de una censura férrea y brutal tendiente a depurar toda forma de

denuncia o protestay asi homogeneizar el discurso cultural”*.

Los dramaturgos deben recurrir, entonces, a operaciones de sustitucion del discurso. Entre
ellas cabe senalar las estrategias simbdlicas, metaféricas y alegéricas, ademas de la
prominente utilizacion de la parodia, la cual en muchos casos pasa de ser solo un recurso

. . . , . .1 . , ryn
literario a convertirse en un género literario % constituyendo un género critico que rompe
con la convencion a través de la burla y el efecto comico.

En este panorama literario se incluyen tanto la narrativa como la poesia y el teatro. Con
respecto a este ultimo, Gambaro sefiala:

“Los dramaturgos de América Latina somos el reflejo de nuestros respectivos
paises, paises con historias tortuosas, castigados y degradados, donde se nos

antes” (139); “Metian a las Madres en celdas junto a cadaveres y, ya de madrugada, las soltaban una a una; algunas esperaban hasta
que liberaban a todas dando vueltas a la comisaria” (139).

Pina, Cristina: “La narrativa argentina de los afios setenta y ochenta”, en Cuadernos Hispanoamericanos, n°® 517 — 519,
julio — septiembre 1993, p. 122.

3
Ver el apartado “2.5. Los diadlogos intertextuales” en Tarantuviez, Susana: Op. Cit. Aqui trabaja la definicion y los alcances del
término parodia segun Patrice Pavis en su trabajo Diccionario del teatro (1980).
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nego incluso la asuncién de la realidad, disfrazada y distorsionada por la censura

y los medios masivos de informacién”**.

Esta visidn del teatro como vehiculo ideoldgico de resistencia a la dictadura era un sentir
generalizado por los dramaturgos de la época. Las dos vertientes estéticas predominante
desde los afios sesenta, el realismo reflexivo y la neovanguardia, a pesar de los grandes
conflictos que tuvieron en un principio — debido a que el primero se oponia al segundo
por considerarlo un movimiento despolitizado, preocupado solo de las consideraciones
estéticas de las obras, mas que de la realidad contingente argentina — tenian un enemigo
comun. Ya en los ochenta, cuando la censura se vuelve menos represiva y se abren ciertos
espacios publicos para el desarrollo del arte ante la ciudadania, siempre vigilados por la

institucion militar eso si, se produce el fendmeno del “Teatro Abierto”" (agosto de 1981),
donde se reunieron mas de veinte dramaturgos, los cuales presentaban todos los dias
tres obras de distintos autores de manera gratuita al publico. Un gran numero de actores,
escritores y escenografos se reunieron en esta causa comun contra el autoritarismo y en
pos de la cultura ciudadana. Este tuvo mucho éxito de recepcion, debido al alto contenido
politico opositor al régimen. El teatro, asi, pasa a ser el foco central de la practica intelectual
en Argentina durante el segundo periodo de la dictadura, durante los gobiernos de Leopoldo
Galtieri, en un principio (1981 — 1982) y Reynaldo Bignone, posteriormente (1982 — 1983).
Esta iniciativa también fue tomada por otras areas artisticas, como, por ejemplo, la musica
y la danza, creandose una serie de instancias “abiertas” donde se produce un rompimiento
con la clausura de lo publico por parte de la junta miliar.

Una vez acabada la dictadura y con la posterior reorganizacién de la nacién, la cuestiéon
de la expresién del horror y el trauma se convierten en problematicas de la literatura y el
teatro. Ambas opciones estéticas trataran de dar cuenta, dentro de las posibilidades del
testimonio, comprendiendo siempre la incapacidad del lenguaje de representar la realidad,

de la crisis del lenguaje al llamado de la memoria de un pasado traumatico'®. Por otra parte,
las nuevas politicas neoliberales, de la surgente democracia, pretendian olvidar el pasado
y asentarse en el presente siempre fluctuante, ya que, como dice Avelar, la mercantilizacion
niega la memoria porque la operacion propia de toda nueva mercancia es reemplazar la

mercancia anterior: enviarla al basurero de la historia’.

4
Gambaro, Griselda: “Algunas consideraciones sobre la crisis de la dramaturgia” en Apuntes Teatro, Universidad

Catodlica de Chile. Santiago, invierno — primavera 1992, n°104, p. 89.

> No voy a entrar en consideraciones mas detalladas sobre el fenédmeno del Teatro Abierto, por cuestiones de extension, pero para
una comprensién mas cabal sobre el tema, revisar los textos de Erika Martinez y Susana Tarantuviez de la bibliografia. De igual
manera, se puede hallar un articulo de Beatriz Trastoy titulado “Teatro Abierto 1981: un fenémeno social y cultural” en Pellettieri,
Osvaldo (dir.): Historia del Teatro Argentino en Buenos Aires. El teatro actual (1976-1998), vol. V. Buenos Aires: Editorial Galerna,
2001.

6 “Un analisis de la cultura postdictatorial debe proceder, entonces, teniendo en cuenta dos objetivos paralelos, por un lado
evaluar como y bajo qué condiciones de posibilidad la literatura postdictatorial lidia con el pasado y, por el otro, cuestionar el estatuto de
lo literario en un momento en que la literatura se enfrenta con una crisis en su capacidad de transmitir experiencia, un ensanchamiento
de la grieta entre lo vivido y lo narrable.” En Avelar, Idelber: Alegorias de la derrota: la derrota postdictatorial y el trabajo del duelo.
Santiago de Chile: Cuarto Propio, 2000, p. 284.

Ibid., p. 285. Este borrén y cuenta nueva que pretende la mercantilizacion del capitalismo en las postdictaduras
latinoamericanas nunca es completo, sefiala Avelar, y siempre quedara un residuo, un desecho “inmetaforizable” que apunta hacia el
pasado, haciendo un llamado al presente a no olvidar. La literatura postdictatorial tendria, entonces, la mision de recordar al presente,
mediante estos desechos, que no es mas que un producto de esa catastrofe.
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La literatura se ve con este doble problema: la crisis de la representatividad y el
lenguaje y la crisis de la memoria: 4 Como dar cuenta de lo vivido y recuperar la memoria
de las victimas del régimen dictatorial? La referencialidad se hace inabarcable y se vuelve
fragmentaria, inasible, y no puede ser representada. Para narrar lo vivido, los testimonios,
debe recurrirse, nuevamente, a las formas alternativas de enunciar el discurso: la alegoria,
el desplazamiento mediante la metonimia, la parodia, lo grotesco y lo absurdo, por nombrar
algunas. Con respecto a la segunda de las problematicas, la memoria debe trabajarse
actualizando este pasado sobre el presente, para que en su intempestiva confrontacion
se ejerciten los mecanismos operativos de ésta de manera activa y constante, tratando de
restaurarla mediante el trabajo del duelo. Es asi como

“estos relatos tenian la capacidad de hacer aparecer los cuerpos al interior de
los textos y por lo mismo creer en la funcion de la literatura como un medio de

establecer un cuerpo, parainiciar el rito funerario del entierro y posterior duelo

en aquellos que les ha sido vedado dar una sepultura a sus desaparecidos”*°.

Pero el duelo se niega a si mismo constantemente y, en este sentido, se plantea como
una tarea irrealizable, que no acaba nunca, porque este entierro alegérico no satisface la
pérdida y el trauma de la victima. Caracter irrealizable que nos sitta en el plano de lo ciclico,
del eterno retorno al lugar de la ausencia, la carencia, un mirar constante hacia la tumba
sin cuerpo.

Aun asi, la representacién del trauma mediante la alegoria no implica una accion
infructifera para la literatura postdictatorial. Si bien la crisis de ésta nos habla de un fracaso,
una derrota en cuanto a las posibilidades de desarrollo social, politico y literario tras el
genocidio, no debemos considerar las practicas de la memoria como mero ejercicio emotivo
y melancdlico. La derrota clama por un trabajo que consista en mantener la memoria activa
en el espacio publico. Hay que recordar y, justamente, el hecho de (intentar) narrar lo
sucedido permite reestablecer al sujeto victima que ha sido fragmentado, despedazado
fisica e ideoldgicamente por la violencia autoritaria de una dictadura que aun no se siente
acabada.

1.4. El desatino femenino: la mujer intelectual

Desde la década del sesenta en adelante, surgen nuevas voces de autoria femenina dentro
del panorama intelectual argentino. Ya en los setenta y ochenta, por toda Latinoamérica
se genera una conciencia de género, debido tanto a las influencias feministas de Europa
y EE.UU., como al propio sentir del Cono Sur sobre la busqueda de una identidad que de
cuenta de lo femenino, de lo que significa ser mujer en la dictadura. La subalteridad con
la cual se enfrentaba la mujer intelectual pasaba por varios aspectos: como mujer, como

intelectual y, en este sentido, también frente al Ienguajew, como victima de la represion
dictatorial, puesto que su caracter de escritora comprometida con las injusticias socio-

8
Cossio Arredondo, German: Op. Cit., p. 28.

’ “Lenguaje que no alcanza a transmitir la experiencia femenina padecida en dictadura, ya que se entiende que no sélo el Estado
militar es sumamente patriarcal, donde se ha cambiado la figura tutelar del padre por la del soldado, sino que principalmente ellas
exhiben la conciencia de estar trabajando con un lenguaje que les ha sido negado histéricamente, un lenguaje que ha portado y que
ha sido la exclusion y que por lo tanto carga con toda la exclusion retroactiva que la marginacién de lo femenino ha tenido de la
esfera de lo publico”. Ibid., p. 12.
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politicas le otorgaba la calidad de subversiva y, por si ya fuera poco, en su condicion de
mujer latinoamericana frente a sus (no) pares metropolitanas. Es curioso sefalar cémo ya
siendo marginada del discurso por el régimen patriarcal autoritario del periodo, dentro de
sus pares mujeres también se instaura una suerte de micro jerarquizacion — y eso que
ni siquiera estoy tomando en cuenta las distinciones raciales y econémicas, las cuales
complejizan, aun mas de lo que ya esta, el panorama.

La literatura escrita por mujeres — narrativa, lirica y drama — también estuvo enmarcada
en este papel politico y de denuncia social que adquirio la intelectualidad durante los crudos
periodos autoritarios, pero como senala Alicia Genovese:

“desde los 80 se evidencia en Argentina una busqueda, por parte de las
escritoras, de modelos femeninos para su practica de escritura; una practica que
implica tomar la palabra, instalar la voz en el discurso, apropiar lo otro, extrafio o

extranjero, transformandolo, recuperar voces que como un murmullo discontinuo

vienen desde atras” .

Esto, sin embargo, no significé que dejaran de lado el compromiso politico adquirido de
antemano, sino que, mas bien, introducen una nueva perspectiva dentro del prisma literario.
Se enriquece la escritura y se produce una doble transgresion, tanto una critica al Estado,
como al sistema patriarcal mismo. La reapropiacion del espacio publico por las autoras toma
un sentido mas amplio, que se transformo6 en una reconfiguracion de lo entendido como
esfera publica y esfera privada, buscando la deconstruccién de la jerarquizacion del poder

masculino por sobre lo femenino como una adjudicacion esencialista de los roles®.

Asimismo, Eleonora Créquer Pedrén reconoce que la escritura de mujeres habla
desde un sujeto que se define por la carencia, y que este sujeto marginal debe adquirir
una posicién enunciativa mujer de responsabilidad politica y ética, la cual consiste en
hacerse cargo del cuerpo textual del otro, de las voces de otros cuerpos, los cuales
fueron olvidados o silenciados, haciéndolos presentes desde su ausencia fantasmagoarica,
asumiendo, ademas, una posicién de obediencia o disidencia frente al poder. La mujer debe

colocarse en lo que ella postula como “otro modo que ser'?, ya que es el lugar conferido a la

“marginalidad misma que define y cuestiona al Hombre"**. Este posicionamiento ideoldgico
que en Argentina se dio tanto en las escritoras durante y después de la dictadura, como
en las Madres de la Plaza de Mayo, quienes desde su enunciacion mujer se hacian
responsables de los otros ausentes, los detenidos desaparecidos.

Refiriéndose, también, a las practicas discursivas de las escritoras, la autora reconoce
una en particular que sirve para contradecir y perturbar la ideologia patriarcal y autoritaria:

20
Genovese, Alicia: La doble voz. Poetas argentinas contemporadneas. Buenos Aires: Biblos, 1998, p. 53.

“Al igual que las feministas francesas, muchas escritoras latinoamericanas entienden que su objetivo no es enfrentarse al
patriarcado dominante asumiendo una nueva posicién femenina, sino poner en entredicho la postura que sostiene que el poder/
conocimiento (aunque no explicitamente asociado con el género sexual) es masculino”. Franco, Jean: Op. Cit., p. 105.

2 Eleonora Créquer toma este concepto de Emmanuel Lévinas (Etica e Infinito, 1991). Con él, Lévinas quiere poner en jaque
la concepcién ontoldgica del Ser como absoluto que le confiere la filosofia moderna. Si el Ser, como tal, es deconstruido y anulada
su determinacioén esencialista, este ‘otro modo’, que no es el Ser, puede entablar una relacién horizontal con la otredad, sin caer en
la superioridad o la dominacién. Créquer Pedrén, Eleonora: “Otro modo que ser’: Un lugar para decir al préximo”, en El gesto de
Antigona o la escritura como responsabilidad. Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio, 2000, p. 13 — 30.

3
Ibid., p. 18.
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“En torno al decir —bien o mal —, que es intervenir discursivamente en el espacio
publico, se arma una economia de prohibiciones y jurisdicciones que, en el

caso de la mujer — menos extremo, sin duda, que el de otros grupos periféricos
y marginados por el letrado blanco occidental — se verifica desde la temprana

infancia. Las mujeres pueden, efectivamente, decir; pero esa posibilidad (de por

si restringida) es para ellas aiin mas limitada”**.

La razon patriarcal se ha encargado de deslegitimar el discurso femenino tildandolo de
irracional (como a las Madres de la Plaza de Mayo, por ejemplo); de insensato; de
subjetividad emocional ligada exclusivamente a su condicion (“natural”’) de mujer; de
maldiciente. En este sentido, las escritoras deben tomar una postura enunciativa mujer
desde una responsabilidad ética, como dije anteriormente deben apropiarse de este
discurso represivo, subvertirlo y resignificarlo, tomando como estrategia de lucha un decir
al revés; decir, pero decir en otra direccion, un des-decir, un mal-decir, que con su doble
significacion en tanto “expresion enigmatica (un decir-incorrecto que violenta la funcion
comunicativa del lenguaje) como lugar a través del cual se revelan enigmas (un decir-lo-

prohibido que deja al descubierto una falta que debia permanecer oculta...)”25, violente y
confunda las férmulas represivas y deslegitimadoras del Padre.

1.5. Un compromiso con los sometidos: la autoray su
teatro

Griselda Gambaro comienza su produccion dramatica®® en los sesenta y se mantiene firme
durante toda la segunda mitad del siglo, hasta nuestros dias. Se enfrenta directamente con
la realidad argentina golpeada por los sucesivos golpes de estado y gobiernos autoritarios,
siendo ella misma victima del exilio durante todo el periodo que durd la ultima dictadura,
saliendo del pais en 1976 para no volver sino hasta 1983.

Durante los primeros anos de su produccion, las corrientes predominantes en el teatro
argentino eran el realismo critico o reflexivo y la neovanguardia. La primera tendencia era
de caracter ilusionista o aristotélico, y aludia a la realidad politico-social de manera directa,
mientras que la segunda era anti-ilusionista o no aristotélico, ligado con el absurdismo y una

4
Créquer Pedrén, Eleonora: “Mal-ditas escrituras de mujer” en Op. Cit., p. 32.

% Ibid., p. 44. Erika Martinez Cabrera escribe: “Casi todos los representantes eméritos del posestructuralismo (incluidas sus teorias
feministas) se interesaron desde un marco psicoanalitico por aquellos elementos que perturban la reproduccion de las estructuras
ideoldgicas dominantes permitiendo su cambio: lo irracional, los impulsos, el flujo del inconsciente, pero también las alteraciones del
espacio (historico, social, econémico) donde la ideologia se reproduce. Potenciar esos elementos ideoldgicamente perturbadores [...]
seria una manera de romper con la loégica patriarcal”. A pesar de que su afirmacion la toma desde una perspectiva psicoanalitica (y
amplia la gama de alteraciones rupturistas, integrando lo espacial), se relaciona con el ‘decir-incorrecto’ en cuanto la irracionalidad,
lo incorrecto del lenguaje, violenta la funcidn comunicativa de tal, rompiendo, de igual manera, la l6gica patriarcal del discurso. En
Martinez Cabrera, Erika: Op. Cit., p. 58.

6 . - . . - i ) .
No me interesa, ni viene al caso, realizar un listado o andlisis de las obras de Gambaro. Para efectos practicos, sélo expondré

sus principales caracteristicas y como estan se ligan con el contexto expuesto anteriormente, en relacion con el poder, lo femenino
y las préacticas discursivas funcionales para su cuestionamiento social.

16 Garcia Huichaqueo, Cristian



1. Politicas dictatoriales inacabadas: el nacimiento de una nueva Antigona y su invitacién
transgresora

fijacion mas centrada en la expresion estética”’. La primera se consolido en la época como
la poética hegemonica en el pais, pero Gambaro optd por la neovanguardia teatral argentina
durante estos anos, por lo cual sufrié una serie de fuertes criticas publicas, debido a que los
autores pertenecientes a la otra tradicién consideraban a los llamados neovanguardistas
como superficiales y desinteresados con el quehacer politico del teatro. Lo cual, en términos
reales, no era asi, pero de todos modos se generd una polémica y una pelea entre ambas
tendencias que duro alrededor de cuatro afos:

“Solo aposteriori ambos bandos comprenden que [...] todos han respondido a

la misidn testimonial-comunicacional que la sociedad les ha asignado en esos

afios, pues el teatro argentino de esa época, de unay otra corriente, intenta dar

respuesta a las interrogantes de un pais que se debate entre la anarquia politicay

. N ” 28

el autoritarismo” ~.
Posteriormente, sus producciones se van acercando mas al realismo critico durante su
exilio®, sin dejar de lado sus postulados tematicos y estéticos. Es en este tiempo, los

ochenta, cuando viaja a Francia para la traduccion de su novela Ganarse la muerte (1976)
y toma conciencia de la particular situacién de la mujer latinoamericana y, principalmente,

de la argentinaso. En un principio, sus personajes femeninos solo respondian al programa
establecido de sus obras como sujetos victimas del régimen, pero no se producia una critica
conciente del rol de la mujer y el cuestionamiento de sus posibilidades genérico-sexuales.
Posteriormente, como sefiala Susana Tarantuviez:

“son precisamente los personajes femeninos quienes encarnan la resistenciay

la lucha, demostrando asi que bajo la aparente fragilidad del llamado ‘sexo débil’

subyace una gran fortalezay, sobre todo, una capacidad de sacrificio que llega,

en varias ocasiones, al heroismo.”*

En este sentido, la mujer escapa del rol pasivo que se le asigna a sus caracteristicas
femeninas y a su pasividad como sujeto oprimido por el régimen militar.

! Para mas detalle sobre la Generacién del 60 y ambas corrientes teatrales en su relacién con las obras de Gambaro, ver
el apartado 2.1 Corrientes teatrales predominantes en “Capitulo Il: El teatro argentino de la “Generacion del ‘60™ en Tarantuviez,
Susana: Op. Cit., pp. 90 — 108.

8 Tarantuviez, Susana: Op. Cit. p. 97. Asi, posteriormente ambas tendencias terminaran aunandose, generando un
realismo critico con una actualizacién de la forma tan referencial que poseia hasta ese momento, integrando una serie de
expresiones estéticas vanguardistas que favoreceran y enriqueceran el desarrollo del teatro argentino. Esto se produjo
por dos motivos principalmente: el citado mas arriba, o sea, el descubrimiento de una problematica y enemigo comdun,
como por las formas represivas de la dictadura, que obligaban a disfrazar el discurso, recurriendo a técnicas estéticas que
sirvieran para dar cuenta de la realidad sin aludir directamente a ésta.

9
Para una pequefia resefia al respecto, ver: Lusnich, Ana Laura: “La produccion de Griselda Gambaro (1976 — 1983). Hacia el
realismo critico”, en Pelletieri, Osvaldo (Ed.): Tendencias criticas en el teatro. Buenos Aires: Galerna, 2001, pp. 169 — 178.

0 “Las feministas francesas la entendieron [Ganarse la muerte, 1976] como una novela que protestaba contra el sometimiento de
la mujer. Yo viajé a Francia para la traduccion y me puse en contacto con las feministas. Conversar con ellas me hizo pensar mas en
esa situacion particular de la mujer. Antes, lo hacia instintivamente; mi oposicion al sometimiento de la mujer era mas visceral que
otra cosa. Después adquiri mayor conciencia y senti la necesidad de incorporar esta problematica en mis obras”. En Roffé, Reina:
“Entrevista a Griselda Gambaro”, en Cuadernos Hispanoamericanos, n°588, p. 115.

1
Tarantuviez, Susana: Op. Cit. p. 137.
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1.6. Las tematicas y sus recursos

La autora, a pesar de haber sido considerada en sus inicios como puramente esteticista
en sus obras dramaticas, tiene una clara conciencia de la funcion social del teatro
como vehiculo subversivo, contestatario y desestructurador de politicas que ejercen la
dominacién y la represién de los sujetos. En su concepcion de la dramaturgia, Gambaro
comenta que “la literatura dramatica es una actividad que supone no sélo un compromiso
muy franco sino muy contundente con el medio. Toda pieza de teatro es un ajuste de

cuentas, un enfrentamiento inmediato con la sociedad”®,

Asi, dentro de los ejes tematicos estructurales de su obra, se encuentra en primer lugar,
el tema del poder y las relaciones entre victima y victimario: “La cuestion del poder, mas
especificamente el abuso del poder, es el nucleo semantico del que derivan los otros temas

mencionados por la autora™®. De alli se desprenden el tratamiento de la representacion
de lo femenino, la construccion de la memoria, la incomunicacion y la cuestion del otro.
Sera alrededor de estos ejes que la obra gambariana se ira construyendo a lo largo del
periodo dictatorial y postdictatorial, hasta la actualidad. Temas que, por lo demas, como
comenté anteriormente, se enmarcan dentro de la imposibilidad; se ven incapacitados de
realizarse bajo los codigos comunes de enunciacién. En este sentido, la problematizacion
de la memoria, la incomunicacion y la cuestion del otro, no busca cerrar o zanjar la discusion
sobre los mismos, sino que exponerlos en su mas cruda realidad.

Dentro del mundo gambariano se reconocen multiples influencias y el trabajo de
diversas formas estilisticas que configuran el armazon final de una obra dramatica o una
novela. Si bien en un principio se la ligd a la neovanguardia y por ende al teatro del absurdo,
luego, llegando a la década de los ochenta y de ahi en adelante, también se le han atribuido
asociaciones con el teatro de la crueldad, la estética de lo grotesco y el uso de la parodia.
Institucionalmente, Osvaldo Pelletieri la categoriza dentro del “realismo critico”, lo cual
no le impide valerse de una multiplicidad de fuentes y técnicas para el desarrollo de su

poética34. Sus trabajos se caracterizan principalmente por el uso del desplazamiento del
referente mediante la metaforizacion de éste; la insercidon de la narratividad dentro de la obra
dramatica y, la mas recurrente dentro de su dramaturgia, el recurso a la intertextualidad.

Es mediante la apropiacién de una diversidad de elementos constitutivos de las
nombradas tendencias, mas su caracteristico uso del lenguaje, el cual esta impregnado de
eso que Eleonora Croque Pedrén llama el “mal-decir”, que Griselda Gambaro se posiciona
enunciativamente como sujeto femenino frente al horror de la realidad argentina, dandole
la cara, generando un teatro que pretende dar cuenta de esta realidad y a la vez transgredir
y desarticular los mecanismos operativos del discurso autoritario y patriarcal, haciendo

2
Gambaro, Griselda: Op. Cit., p. 88.
33
Tarantuviez, Susana: Op. Cit., p. 113.

34 “Yo trabajo mucho con la apropiacién. No hay historia ajena que no me convenga, corriente estética que rechace o inspiracion
de las musas. Pero no intento imitar o aproximarme a los productos de los grandes centros culturales, trabajo a partir de mi cultura
abierta. [...] Como antes comenté fueron esos [lonesco, Beckett, Pirandello, Brecht, Defilipis y Artl] y otros grandes autores los que
me acercaron a la literatura, [...] también otros, Shakespeare, Chejov y por supuesto argentinos como Armando Discépolo y otros
autores que fueron tan audaces en su época.” En Navarro Benitez, Joaquin: “La transparencia del tiempo. Entrevista a Griselda
Gambaro” en Cyber Humanitatis, n°20, Septiembre 2001.http://www.cyberhumanitatis.uchile.cl/CDA/vida_sub_simple3/0,1250,PRID
%253D11735%2526SCID%253D11736%25261SID%253D436,00.html. Para un detalle de las relaciones y diferencias con cada una
de estas tendencias en Gambaro, ver: Tarantuviez, Susana: “Elecciones estilisticas: el polifacético “absurdo” gambariano”, Op. Cit.,
pp. 188 — 245,
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un llamado al género femenino, en cuanto resistencia a la dominacion y desarticulacién
del poder; a la presencia fantasmagorica de los otros ausentes, a la memoria del pasado
traumatico.

1.7. Antigona: furiosa transgresion parodica

Finalizado el régimen militar en 1983, se instaura la democracia en la nacion Argentina y
Griselda Gambaro retorna tras su exilio en Espafia. Tres afios mas tarde estrena en la sala
del Instituto Goethe de Buenos Aires esta magistral pieza teatral: Antigona furiosa. Natalia
Cisterna sefiala sobre la obra:

“Esta relectura del mito clasico de Séfocles se insertd dentro de una produccion
teatral de Gambaro que, en rasgos generales, podriamos caracterizar como una

busqueda constante de lenguaje escénicos y, a la vez, una explotacién éticay

critica con respecto al contexto politico cultural que la rodea”*.

Asi, la eleccion de esta tragedia griega no es aleatoria o caprichosa. A lo largo de la historia
de la humanidad, la figura de Antigona ha emergido para dar cuenta de los horrores de la
violencia en una amplia gama de aspectos por el abuso de poder. George Steiner, en un

muy acabado estudio sobre las Antigonas a lo largo de la historia®® y la vision filosdfica,
estética y socio-politica en la que se ha enmarcado la figura sofocleana, sefala el por qué
de la fascinacién por la heroina tebana. Ana Maria Llurba comenta al respecto que:

“[Antigona] Expresa, sintéticamente, en su trama tragica, las principales
constantes de conflictos de la condicién humana: las confrontaciones entre
hombre y mujer, estado e individuo, senectud y juventud, viday muerte, y

entre humanidad y divinidad, condensados en el denso dialogo que mantienen

Antigonay Creonte” ™.

Teniendo en cuenta la critica situacion nacional, con los horrores vividos aun presentes
en la retina social, la dictadura militar habia dejado como consecuencias una millonaria
deuda externa, mas de 30.000 detenidos desaparecidos y un sin numero mas de torturados
y presos politicos. Las violaciones a los derechos humanos durante el autoritarismo aun
repercutian, y seguirian haciéndolo, en la memoria del pueblo. Asi, Gambaro resucita a la
joven tebana hija de Edipo para que narre su experiencia desde las profundidades de la

> Cisterna Jara, Natalia: “Antigona furiosa de Griselda Gambaro o mirando el mito desde el borde politico y genérico
sexual”, en América Latina y el Mundo. Exploraciones en torno a identidades, discursos y genealogias. Santiago: LOM
ediciones, 2004, p. 43.
% Steiner, George: Antigonas. Una poética y una filosofia de la lectura. Barcelona: Editorial Gedisa, 1987. La contabilizacién y estudio
de las reescrituras y reapropiaciones del mito clasico en Steiner no incluyen las versiones Latinoamericanas de la tragedia griega. Por
ello, para un analisis comparativo entre las Antigonas Hispanoamericanas, ver: Vilanova, Angel: “Las Antigonas Iberoamericanas I
nuevas aproximaciones al analisis de Antigona Vélez, de Leopoldo Marechal; Pedreira das almas, de Jorge Andrade; La pasion segun
Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez, y Antigona furiosa, de Griselda Gambaro.” En recurso virtual: http://vereda.saber.ula.ve/
mun_clas/geinves/antigonas.doc

! Llurba, Ana Maria: “Antigona furiosa, ;una voz femenina?”, En Publicacion de la Facultad de Historia y Letras de
la Universidad del Salvador, ano I, n°1, Septiembre 2000. Recurso virtual: http://www.salvador.edu.ar/gramma/1/ua1-7-

gramma-01-01-17.htm
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muerte, el dolor y el desamparo. Pero el asunto no es tan simple, la dramaturga no hace
una actualizacién como una adaptacion o version contemporanea de la tragedia griega,
sino que, en sus mismas palabras:

“nunca hubo la intencién de seguir la obra original y mucho menos adaptarla, lo
gue pretendi en su momento fue crear una obra con caracteristicas propias. Por
supuesto que escuchaba a So6focles, pero desde muy lejos, lo suficiente como

para tener mi propia libertad”*.

Entonces, teniendo en cuenta tal consideracion, nos encontramos frente al mito griego
filtrado por la experiencia de una mujer latinoamericana en un proceso de transculturacion,
lo cual implica una seleccién de elementos foraneos para su resignificacion y posterior

uso en la creacién de una realidad latinoamericana. Angel Rama® toma el concepto
de transculturacién del cubano Fernando Ortiz (1940), quién propuso sustituir el término
anglosajon aculturacién — entendido como la imposicion total de una cultura a otra — por el
de transculturacién, el cual explicaba mejor la multiplicidad de la realidad latinoamericana
y las fases del proceso transitivo de una cultura a otra. De acuerdo a Angel Rama, los
pueblos latinoamericanos “revelan resistencia a considerar la cultura propia, tradicional,
que recibe el impacto externo [europeo] que habra de modificarla, como una entidad
meramente pasiva o incluso inferior, destinada a las mayores pérdidas, sin ninguna clase de

respuesta creadora™. El proceso transculturador opera bajo dos principios fundamentales:
la seleccion y la invencidn, encargados de rearticular lo nuevo y lo viejo de las culturas
involucradas.

Ahora bien, basandonos en lo anterior, podemos considerar que estamos ante una
serie de cambios transculturadores de la obra sofocleana. Gambaro elimina a la mayoria
de los personajes, dejando del original solamente a Antigona, ademas de introducir dos
nuevos: Antinoo y Corifeo. Aunque con variaciones, se conservan los principales nucleos
del conflicto — la discusion de las hermanas, la presencia de Antigona ante Creonte, el ruego
de Hemoén a su padre, el lamento de Antigona, la profecia de Tiresias y los vanos esfuerzos
finales de Creonte — y se eliminan parlamentos, reduciendo la tragedia original casi a un
tercio. La obra ya no ocurre en Tebas ni en un lugar fisico-espacial nominalizado, sino que se
lleva a cabo en dos temporalidades espaciales: un aqui, donde se encuentran fisicamente
los tres personajes, y un alla mitico, en el cual Antigona recrea su historia, su narracion
tragica. El tiempo cronoldgico lineal estructurador de la obra de Séfocles es reemplazado
por un tiempo ciclico. Finalmente, Gambaro usa codigos corporales y un lenguaje escénico
distinto al sofocleano y transforma el tono elevado de la tragedia en uno sarcastico-parédico.
Al respecto Irmtrud Kénig sefiala que: “la transculturacion esta dada aqui por esta suerte de

intertextualidad palimpséstica, donde las hebras del texto antiguo emergen — aun legibles

— en un tejido nuevo, autbnomo, potenciando, como veremos, Su enunciacion critica”.*'

8
Navarro Benitez, Joaquin: Op. Cit.
9 .
Rama, Angel: : Transculturacién narrativa en América Latina, Montevideo, Arca Edit., 1989.

0 Ibid., p. 33. Este proceso de transculturacion operaria en tres etapas. La primera es la parcial aculturacién de la cultura dominada
tras el choque de ambas, pero no lo pierde todo, solo la parte que no puede seguir vigente pues no tiene actualidad. Luego se
produce el proceso de incorporacion de elementos foraneos. En este sentido, la cultura dominada no es pasiva, como sefiala Rama,
tiene criterio propio y es ella la que selecciona las partes de la cultura dominante que se integraran a la suya. Finalmente, la cultura
dominada articula lo nuevo extranjero y lo viejo propio, construyendo una nueva tradicion cultural, un producto nuevo y distinto a
los dos anteriores.

Konig, Irmtrud: “Parodia y transculturacién en Antigona furiosa de Griselda Gambaro”, en Revista Chilena de Literatura.
Universidad de Chile, Facultad de Filosofia y Humanidades, n°61, 2002, p. 10.
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La autora se hace cargo de su drama mediante el uso de técnicas discursivas que le
sirven para criticar y desestructurar las dominaciones del poder, y es justamente en este
sentido que ocupa la parodia como recurso transgresor y critico. Irmtrud Kénig sefala que
la etimologia de la palabra parodia viene del griego y se desglosa en para y ode, los cuales

vendrian a significar un “contra canto™, un cantar lo contrario a lo que canta el poder, en
este caso. Utilizando la parodia y lo burlesco, Gambaro desestabiliza en varios niveles el
mito clasico, desde el lenguaje, el tono, sus actitudes, movimientos dentro del escenario y,
principalmente lo que a mi me interesa tratar mas adelante, los roles asignados al hombre
como lo masculino dominante y a la mujer como lo femenino dominado. Antigona, con su
capacidad de contener en si los principales conflictos del ser humano a través de la historia,
funciona como portadora ideal de la situacion argentina y latinoamericana postdictatorial,
abarcando en si todas las crisis provocadas por el abuso de poder en Argentina durante
la época. Es teniendo en cuenta esto, que Gambaro toma el mito y lo reestructura para
la creacion de su Antigona furiosa. Asi, con la ayuda de elementos contrarios a la razén
patriarcal — la irracionalidad, la locura, la emotividad ferviente, el grito y la anulacién del
discurso autoritario, entre otros — esta nueva Antigona latinoamericana se instala en el
centro del conflicto socio politico coyuntural y dice no.

42 Lo “ - 3 3 . . -
Notese la similitud con el “mal-decir” propuesto por Eleonora Créquer Pedrén como herramienta que violenta y desestabiliza
mediante la confusién el discurso patriarcal.
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2. El cuerpo como el lugar invadido. El
(re)pliegue del poder en la ideologia del
sujeto y su devenir genérico y sexual

2.1. Construyendo una identidad: el devenir genérico-
sexual

La categoria género (gender) como construccion identitaria del sujeto — tal otras como
clase social o etnia — surge en el seno de las corrientes feministas anglosajonas de los
afnos setenta, tratando de sistematizar las ideas que Simone de Beauvoir propone en su
obra El segundo sexo (1949), cuando afirma que “una no nace mujer, sino que se hace”.
Refiriendo, asi, que las categorias entendidas como “femeninas” son adquiridas por un
proceso tanto individual como social, determinado por una cultura y un momento histérico.
Se desentiende a estas caracteristicas como inmanentes a la condicién biolégica del sexo,
abriéndose todo un entramado de posibilidades para las identidades genéricas - sexuales
de los sujetos. Asimismo, la categoria género se transforma en arma conceptual para las
bases politicas feministas, las cuales, si bien en un inicio partieron con la idea de eliminar
la opresién de las mujeres bajo la jerarquica dicotomia hombre / mujer (donde la diferencia

es sinénimo de desigualdad43) han traspasado las barreras de este objetivo inicial — lo
cual no quiere decir que no siga presente — hasta llegar a postular sujetos con identidades

genéricas performativas y fluctuantes, como veré mas adelante en Judith Butler**, o hasta
la eliminacion definitiva de la sexualidad y los roles sexuales obligatorios, como discute

Gayle Rubin®.

El sujeto cartesiano patriarcal instaurd la relacion hombre / mujer, como masculino /
femenino, ligandolo intrinsecamente a dicotomias tales como mente / cuerpo, activo /
pasivo, cultura / naturaleza, publico / privado. Relaciones jerarquicas que adoptaban suma
eficacia al ligar las caracteristicas de lo masculino y lo femenino a preceptos bioldgicos.
Entonces, si ser masculino era biolégicamente natural, si “ser” hombre era “ser” masculino,
el resto de las adjudicaciones — claramente culturales — también adoptaban un caracter

43 Marta Lamas realiza un estudio sobre el rol cultural subordinado de la mujer en las sociedades y como éste se ve condicionado por
una atribucion “natural” a su sexo, alcanzando su maxima expresion en la maternidad. “Los ejes que dividen y distinguen lo masculino
de lo femenino, en realidad jerarquizan lo masculino sobre lo femenino”. En Lamas, Marta: “La antropologia feminista y la categoria
‘género”, en El género: la construccion cultural de la diferencia sexual. México: Miguel Angel Porrta, 1996, p. 121.

Butler, Judith: “Actos preformativos y constitucién del género: un ensayo sobre fenomenologia y teoria feminista”, en Debate
Feminista, afio 9, vol. 18, Octubre 98.

45 “Personalmente, pienso que el movimiento feminista tiene que sofiar con algo mas que la eliminacion de la opresion de las mujeres:
tiene que sofiar con la eliminacién de las sexualidades y los papeles sexuales obligatorios. El suefio que me parece mas atractivo
es el de una sociedad andrégina y sin género (aunque no sin sexo), en que la anatomia sexual no tenga ninguna importancia para
lo que uno es, lo que hace y con quién hace el amor”, en Rubin, Gayle: “El trafico de mujeres: notas sobre la ‘economia politica’
del sexo”, en El género...., p. 85.
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naturalista inevitable. La division de las identidades, sus caracteristicas y los trabajos
asignados a cada polo de esta relacién eran, de este modo, legitimados de manera
absolutista:

“La dicotomia masculino-femenina, con sus variantes culturales (del tipo el yang
y el ying), establece estereotipos, las mas de las veces rigidos, que condicionan
los papales y limitan las potencialidades humanas de las personas al estimular o

reprimir los comportamientos de acuerdo a su adecuacion al género” ™.

En este sentido, el tema se vuelve bastante complejo, porque, como dice Marta Lamas, “la

cultura marca a los seres humanos con el género y el género marca la percepcion de todo

lo demas: lo social, lo politico, lo religioso, lo cotidiano”’; instalandonos, asi, en un sistema

de dominacién simbdlica sobre la mujer, en todos los aspectos de la vida humana.

El desarrollo de una teoria de género desequilibraba las nociones antes dichas, al
situar la inherencia bioldgica de la identidad genérica en un nuevo lugar, no considerado
anteriormente: lo simbdlico, lugar de lo mutable — a diferencia de lo “natural” —. “Esta
categoria [de género] permite sacar del terreno biolégico lo que determina la diferencia entre

los sexos, y colocarlo en el terreno simbolico™®. Al afirmar que la mujer no nace, sino que
se hace, se abre un nuevo imaginario en el cual la construccién identitaria del sujeto (tanto
para las mujeres como para los hombres) se convierte en una posibilidad de devenir un
sujeto genérico. Como dije anteriormente, lo femenino y lo masculino ya no se consideran
como una serie de caracteres inherentes a cada sexo, sino que posibilidades culturales
e historicas, de las cuales un sujeto puede elegir, reapropiarlas y resignificarlas, para
la construccion de su identidad genérica particular. Asimismo, esta construccion no esta
completa sin la vision social que se adjudique dicho devenir sujeto, porque, como también
dije anteriormente, es un proceso tanto individual como social. De esta manera, “ya no se
puede aceptar que las mujeres sean, ‘por naturaleza’ (o sea, en funcién de su anatomia,
de su sexo) lo que la cultura designa como ‘femeninas’: pasivas, vulnerables, etcétera;
se tiene que reconocer que las caracteristicas llamadas ‘femeninas’ (valores, deseos,

comportamientos) se asumen mediante un complejo proceso individual y social: el proceso

de adquisicién del género”49; al igual que tampoco se puede afirmar su contrapartida

masculina “por naturaleza” activa, imbatible y trascendente.

Esta perspectiva de género, si bien naciéo hace tan pocas décadas, alcanzé rapida
importancia en los estudios sobre identidades sexuales, constituyéndose en un enfoque
conceptual articulador de las teorias feministas, distintas areas de las ciencias sociales y

dentro de la teoria queer * Poco a poco han ido emergiendo nuevas formas de entender
la identidad genérica y, también, la identidad sexual:

6 Lamas, Marta: Op. Cit., p. 114.

! Lamas, Marta: “Usos, dificultades y posibilidades de la categoria ‘género’™, en El género...., p. 344.
8 Lamas, Marta: “La antropologia feminista..., p. 115.
’ Ibid., p. 111.

%0 La teoria queer surge en los afios ochenta con una ampliacion de los estudios de género. En términos someros, lo “queer” se
ocupa del analisis de las diversidades sexuales y sus posibilidades culturales, aludiendo que no existe una distincion entre sexualidad
aceptada (straight) o sexualidad anémala (queer), sino que en definitiva toda sexualidad e identidad sexo-genérica es anémala e
inestable. Asi, el término puede aplicarse a cualquier persona que no se sienta comoda en el lugar de la restriccion heteronormativa
del sexo y el género. El término, si bien en un principio era utilizado por individuos homofébicos para referirse despectivamente a
sujetos de sexualidades e identidades no normativas, fue apropiado y resignificado por la comunidad para hablar de lo propio a
sus temas, y formular, de esta manera, un nuevo campo de estudio tedrico sobre las sexualidad y sus diversas posibilidades. Ver:
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“Alo largo de estos afios la perspectiva de género también haido conformando
una perspectiva diferente sobre el sexo [...] mostrando que el sexo también esta
sujeto a una construccién social. A partir de multiples narrativas sobre la vida
sexual, se comprueba que justamente la sexualidad es de lo mas sensible a los
cambios culturales, a las modas, a las transformaciones sociales [...] No sélo se

y 51

pertenece a un sexo, se tiene un sexo y Sse hace sexo” ™.

Justamente en este sentido, se puede ampliar aun mas la discusién en la construccion de
multiplicidad de identidades genéricas y sexuales, llegando a la reconstruccién del cuerpo
mismo, entendiendo el cuerpo como una categoria cultural que carga con un sexo y un
género, capaz de (re)hacerse a si mismo en este devenir identitario: “El propio cuerpo es
un cuerpo que se hace y, por supuesto, cada cual hace su cuerpo de manera diversa a la

de sus contemporaneos y también, a la de sus antecesores y sucesores corporeizados.”52

Ahora, en este proceso de desencializacion de lo que comunmente se entiende por
hombre y mujer, sus respectivos roles y lugares en la sociedad, al igual que las diferentes
formas de sexualidad y corporizacién, hay que evitar caer en el mero constructo linglistico
de lo simbdlico-cultural. Si bien la cultura se crea a partir del lenguaje de lo simbdlico, y
entendemos que a partir de ello se construyen las caracteristicas de lo que pensamos como
diferencias genéricas y sexuales. En relacion a esto, Marta Lamas sostiene que:

“se debe aceptar el origen biolégico de algunas diferencias entre hombres y
mujeres, sin perder de vista que la predisposicion bioldgica no es suficiente
por si misma para provocar un comportamiento. No hay comportamientos o
caracteristicas de personalidad exclusivas de un sexo. Ambos comparten rasgos

y 53

y conductas comunes” ™.

En este aspecto, varias feministas cayeron en un reduccionismo cultural, eliminando de su
discurso todo atisbo de supuestos bioldgicos.

Judith Butler se apodera de la nocion de “actos de habla” de John Searle, y de
ciertos enfoques fenomenoldgicos, para formular una identidad de género como actos
preformativos del sujeto, la cual es una identidad inestable y débilmente construida, sujeta
a una repeticién constante de nuevos actos. Ella propone que al ejecutar un acto de habla,
el sujeto, o agente social, esta realizando una accion linglistica que le da identidad y
realidad social. En este sentido, el sujeto, a través de los distintos tipos de lenguaje, se
esta concretizando en la realidad social, la cual adquiere su caracter inestable en tanto
todo nuevo acto constituye una realidad social nueva y distinta. Butler entendera que el
género “es una identidad débilmente constituida en el tiempo: una identidad instituida por

una repeticion estilizada de actos™". Actos que al ser realizados por un cuerpo, abarcan el
lenguaje verbal y no verbal.

Kosofsky Sedgwick, Eve: Epistemologia del armario. Barcelona: Ediciones La Tempestad, 1998. Ademas, un interesante estudio

sobre la resignificacién politica de la injuria en Butler, Judith: Lenguaje, poder e identidad. Madrid: Editorial Sintesis, 2004.

1
Lamas, Marta: “Usos, dificultades...”, p. 357. La autora toma esta idea de la performatividad del sexo y la sexualidad

principalmente de los estudios de Foucault. Ver Foucault, Michel: La historia de la sexualidad I: La voluntad del saber.

Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2003.

52

Butler, Judith: Op. Cit., p. 299.

3
Lamas, Marta: “La antropologia feminista...”, p. 107.

4
Butler, Judith: Op. Cit., p. 297.
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Estos actos performativos funcionan como actos teatrales o la performance, es decir,
como una dramatizacion del cuerpo, entendiendo a éste como una idea histérica y, a la
vez, un conjunto de posibilidades continuamente realizables. Su expresién concreta en
el mundo cobra significado de modo primordialmente dramatico. Dramatico en el sentido
de actuacion corporal y linglistica no referencial, sin un origen establecido y concreto.
Este acto o performance no es netamente individual. Primero, lo personal adquiere un
caracter colectivo en cuanto mi identidad individual se genera en un contexto cultural
amplio a situaciones compartidas, expandiendo mi postura politica identitaria a una politica
generalizada del sujeto genérico al cual represento. “Si lo personal es una categoria que se
expande hasta incluir las mas amplias estructuras politicas y sociales, entonces los actos

del sujeto con género son similarmente expansivos”55. En segundo lugar, esta encarnacion
dramatica, portadora de significados culturales, no es un acto solitario, individual, porque
la representacion de estos significados nunca es original. Si bien la autora reconoce que
hay ciertas distinciones en la manera en que un sujeto produce su propio género dentro
de su circulo social particular, éstas son solo rearticulaciones de actos preconfigurados con
anterioridad por otros “actores”. El acto que uno lleva a cabo ya ha sido ejecutado con
anterioridad, esta en el escenario, esperando para que este actor suba y lo reactualice,
reproduciéndolo y concretandolo en la realidad social. EI género, de este modo, se convierte
en una accion colectiva, una accion publica.

La performatividad de los actos del sujeto quiere decir que la realidad de género:

“es real sOlo en la medida en que es actuada [...] no hay identidad pre-existente
gue pueda ser la vara de medicion de un acto o atributo; no hay actos de género

gue sean verdaderos o falsos, reales o distorsionados, y el postulado de una

verdadera identidad de género se revela como una ficcién regulativa”.

Sin embargo, como sefala la autora, esta idea de la performatividad no alcanza,
lamentablemente, una implicancia mayoritaria en la sociedad contemporanea, y si bien
ha habido ciertos avances en cuanto al tema de la aceptacion de la diversidad, aun la
categorizacion de los géneros se rige bajo un modelo de verdad, donde no posicionarse en
el género “correcto”, correspondiente al sexo, es castigado con la censura, el miedo, la ira
y hasta la violencia. “No actuar” bien tu género te posiciona en la Otredad; deslegitima tu
valor de sujeto hasta llegar a la anulacién del mismo.

Recapitulando, Butler plantea que los actos o la performance de un sujeto en la
sociedad le otorgan significacion a su cuerpo, moldeandolo y generando su identidad
corporea, sexual y genérica, dislocando las variables de existencias normativas para el
sujeto sexo-genérico binario hombre / mujer, masculino / femenino arraigadas por la historia
patriarcal. El género es una nocién activa que se inscribe en el cuerpo y trabaja con él,
produciendo identidad y posicionandose politicamente en la esfera publica; “es lo que uno
asume, invariablemente, bajo coaccién, a diario e incesantemente, con ansiedad y placer,
pero tomar erroneamente este acto continuo por un dato natural o linglistico es renunciar

al poder de ampliar el campo cultural corporal con performances subversivas de diversas

clases™’.

*® Ibid., p. 302.

6
Ibid., p. 309 — 310.
7
Ibid., p. 314.
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2.2. Los mecanismos de poder. Juego de fuerzas en la
corporizacion del sujeto

Foucault, en su analisis sobre el poder, su ejercicio y los alcances de éste, senala la
existencia del poder no como un poder soberano, entendido como el Estado y sus aparatos
(como el Poder), sino que plantea la existencia de multiples poderes, los cuales son
“relaciones de fuerzas inmanentes y propias del dominio en que se ejercen, y que son

constitutivas de su organizacién”58; se encausan, a su vez, en una lucha incesante entre si,
transformandose y reforzandose unas a otras constantemente, en un juego de relaciones
desiguales y méviles. Estas ultimas caracteristicas, por lo demas, le dan al poder un caracter
inestable y mévil dentro de una sociedad o contexto determinado. Entonces, no existe “un”
lugar del poder, sino que “el poder esta en todas partes; no es que lo englobe todo, sino que

viene de todas partes"59, formando una compleja red de relaciones, un sistema de poderes
en pugna. Esto valida la proposicion primera que el poder no seria una institucion ni una
(super)estructura encargada solamente de prohibir y reducir, sino “el nombre que se presta
a una situacion estratégica compleja en una sociedad dada™®, y como veré mas adelante,
estd mas encargada de la produccion que la represion. Asi, en un sentido contrario, el poder

viene de abajo; “es decir, que no hay, en el principio de las relaciones de poder, y como

. . . . . . »61
matriz general, una oposicidn binaria y global entre dominadores y dominados o1

Con respecto al hecho que no hay “un” lugar del poder, tampoco hay “un” lugar de
resistencia a éste:
“Donde hay poder hay resistencia, y no obstante (0o mejor: por lo mismo), ésta
nunca esta en posicion de exterioridad respecto al poder. [...] éstos desempeiian,
en las relaciones de poder, el papel de adversario, de blanco, de apoyo, de

saliente para una aprehension. Los puntos de resistencia estan presentes en

todas partes dentro de lared de poder”®.

Son fuerzas que trabajan en el mismo sistema de relaciones del poder que, al chocar con
otras, se identifican como reaccionarias, subversivas, pero que, en términos reales, pueden
tener el mismo, mayor o menor valor — no veracidad — que la fuerza a la que se estan
oponiendo, al igual que las mismas caracteristicas antes nombradas.

De esta manera, el poder ya no se institucionaliza en la figura del Estado y sus
adyacentes, sino que subyace en circulos mas corrientes y familiares de lo que uno espera.
Enlafamilia, la escuela, el barrio, los centros sociales, por ejemplo, se instalan estas fuerzas

que ejecutan poder y son antagonistas entre si®®. Ya no se habla de una persona definida

Foucault, Michel: Op. Cit., p. 112.
Ibid., p. 113.
Ibid., p. 113.
Ibid., p. 114.

60
61

2
Ibid., p. 116.

3 “Entre cada punto del cuerpo social, entre un hombre y una mujer, en una familia, entre un maestro y su alumno, entre el
que sabe y el que no sabe, pasan relaciones de poder que no son la proyeccién pura y simple del gran poder del soberano sobre
los individuos; son mas bien el suelo movedizo y concreto sobre el que ese poder se incardina, las condiciones de posibilidad de
su funcionamiento [...] Para que el Estado funcione como funciona es necesario que haya del hombre a la mujer o del adulto al
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poseedora del poder. Este fluctua, atraviesa barreras, se (re)pliega constantemente y vuelve
a instaurarse de diversas maneras en distintos lugares de la cotidianeidad social. Si se
quiere ganar la lucha contra la dominacion de las fuerzas de poder, Foucault propone olvidar
esa nocion tan arraigada en el hombre de la figura del monarca como simbolo absoluto de
poder, y hace un llamado a tomar conciencia que “nada cambiara en la sociedad si no se

transforman los mecanismos de poder que funcionan fuera de los aparatos de Estado, por

. , . . .. »64
debajo de ellos, a su lado, de una manera mucho mas minuciosa, cotidiana *

En el primer volumen de la Historia de la sexualidad, La voluntad del saber (1976),
el autor sefiala que durante los ultimos tres siglos se genera una intensa proliferacion del
discurso sexual. Se producen multiples discursos de la sexualidad a partir de la confesion
(voluntaria u obligada), ya sea por peticion religiosa en un principio, o por instituciones
meédicas mas adelante, con la ciencia moderna. La verbalizacion de los multiples y variados
actos sexuales le daba historia a la sexualidad, por ende, la historia de la sexualidad puede
entenderse como una historia de los discursos: “Poder y saber se articulan por cierto en

el discurso. Y por esa misma razon, es preciso concebir el discurso como una serie de

segmentos discontinuos cuya funcion tactica no es uniforme ni estable™®.

Al convertirse la sexualidad en discurso, y ser el poder el articulador de éste ultimo,
podemos afirmar, al igual que lo sefiala el autor en el mismo trabajo, que el poder apresa
al sexo mediante el lenguaje y, al apresar el sexo, también esta apresando al cuerpo y sus
posibilidades de identidad sexual. Esta proliferacién, producciéon masiva de configuracion
linguistica del sexo, no es mas que una técnica del poder para encubrirse, ya que “el poder
es tolerable s6lo con la condiciéon de enmascarar una parte importante de si mismo. Su éxito

esta en proporcion directa con lo que logra esconder de sus mecanismos”®. Opera, en su
control sobre el cuerpo, ya no reprimiendo, sino que estimulando una produccion discursiva
de la corporalidad (y sus posibilidades) en los sujetos, para llevar un registro minucioso de
ellas y, asi, poder clasificarlas dentro de las categorias de lo aceptable y lo inaceptable, lo
normal y lo anormal, lo bueno y lo malo. Foucault quiere “mostrar[nos] cémo las relaciones

de poder pueden penetrar materialmente en el espesor mismo de los cuerpos sin tener

. iy s . s . »67
incluso que ser sustituidos por la representacién de los sujetos o,

Es en esta relacién de control-dominacion del poder que se ha introducido en el cuerpo
del sujeto y, por extensién, en el cuerpo social. El poder se vuelve algo no solo a lo que
nos oponemos, sino también algo de lo cual necesitamos. El sujeto depende de él para
su existencia; su posibilidad de sujeto se ve condicionada por este control-dominacion que
ejerce sobre su formacién corporal e identitaria de sujeto. El sujeto, asi, en términos de
Foucault y Butler “denota tanto el devenir del sujeto como el proceso de sujecion; por tanto,

uno/a habita la figura de la autonomia s6lo al verse sujeto/a a un poder, y esa sujecion

implica una dependencia radical™®®.

El devenir sujeto solo es posible en tanto esta sujeto al poder, el cual, si bien en un
principio aparece como un agente externo, se internaliza en el cuerpo como tal y asume

nifio relaciones de dominacién bien especificas que tienen su configuracién propia y su relativa autonomia. En Foucault, Michel: La

microfisica del poder, Madrid, La piqueta, 2002, p. 157.

64
Foucault, Michel: La microfisica..., p. 108.

65 Foucault, Michel: La historia...p. 122.

% Ibid., p. 105.

67
Foucault, Michel: La microfisica.., p. 156.

68
Butler, Judith: Mecanismos psiquicos del poder. Teorias sobre la sujecién. Madrid: Ediciones Catedra, 2001, p. 95.
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también una forma psiquica, moldeando su identidad en la sujecion. Se produce un apego al
sometimiento, y ningun sujeto puede emerger sin esta dependencia. Este poder es asumido
en la corporizacion del sujeto, interiorizado y, al mismo tiempo, apropiado y resignificado,
generando un nuevo poder con el cual se deviene sujeto. De este modo, “aunque se trata

de un poder que es egjercido sobre el sujeto, el sometimiento es al mismo tiempo un poder

asumido por el sujeto, y esa asuncion constituye el instrumento de su devenir"®®.

El poder nunca se asume en el cuerpo de manera mecanica y completa, sino que se
trata de una rearticulacion del mismo, que, a propdsito de su devenir, puede, en algunos
casos, darse como una construccion totalmente opuesta al poder primeramente impuesto
en éste. Es esta fuerza direccional opuesta la que produce la resistencia al poder en primera
instancia, haciendo que el sujeto se rebele ante su sujecion. Esta ultima, entonces, siempre
se articula de manera doble cuando se trata de la constitucidon del sujeto y su identidad. El
poder actua reflexivamente en la constitucion psiquica y fisica del sujeto, lo cual implica la
constitucion genérica y sexual del mismo.

Identidad forjada nunca de manera homogénea y constante. Como ya expuse en los
postulados de Lamas, Butler y Foucault, el devenir del sujeto es una constitucion erratica y
contradictoria. La formacion de la identidad corpérea, sexual y genérica, como coincido con
Butler, se realizan mediante actos preformativos del individuo en su intento de devenir en
sujeto, mediatizados por un contexto histoérico y cultural determinado, en un proceso tanto
social como individual bastante complejo.

Esta identidad fluctuante se ve constantemente comprometida por el ejercicio del
poder y sus distintos mecanismos, los cuales actuan como fuerzas multidireccionales que
someten / oprimen al sujeto en la instancia mas propia de su ser: su cuerpo. Sometimiento
que, al oprimir la identidad individual, oprime la identidad social — en cuanto la individualidad
acarrear una colectividad en el sentir de este ser —, sometiendo, también, las posturas
politicas con las que cargan estas identidades y las fuerzas ideoldgicas que conllevan;
porque ubicarse en el mundo bajo cierta construccion identitaria implica una postura
ideoldgica ante el mismo.

2.3. Antigona. El choque de lo publico y lo privado

Mi interés principal es abordar como se desarrollan las configuraciones identitarias de
género del sujeto en la obra de Griselda Gambaro, y cdmo estas se relacionan en torno
al juego de las fuerzas de poder que despliegan a través de los distintos elementos
constituyentes en la obra. Sin embargo, antes de entrar en el analisis, realizaré a

continuacion una breve exposicion de Antigona de Séfocles7°, a modo de introduccién
comparativa para con Antigona furiosa, la cual abordaré en detalle en el capitulo siguiente.

Creonte, en la versioén sofocleana de la historia de la hija de Edipo, asume el papel de
la racionalidad masculina que, bajo el discurso de “el Estado soy yo”, toma el poder y la
soberania de todo un pueblo en sus manos para ejercerlo de manera individual y egoista:

9
Ibid., p. 22.

0
Todas las citas de Antigona de Sofocles seran marcadas con el numero de pagina de la siguiente edicién: Séfocles: Antigona,
en Dramas y Tragedias, Barcelona, Editorial Iberia, 1967.
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Creonte: [...] Pues se debe obediencia a aquel a quien la ciudad clocé en el trono,
tanto en las cosas grandes como en las pequefias; en las que son justas como en
las que puedan no serlo a los ojos de los particulares. (118) [...] Creonte: jComo!
¢Ha de ser la ciudad la que ha de dictarme lo que debo hacer? (120) [...] Hemoén:
No hay ciudad que pertenezca a un solo hombre. Creonte: Pero, ¢no se dice que
una ciudad es legitimamente del que manda? Hemén: Unicamente en un desierto
tendrias derecho a gobernar solo. (120)
El rey se asume como poder estatal y judicial, con las facultades para dominar
arbitrariamente de manera amplia y abierta sobre los cuerpos de los vivos y de los muertos.
Ocupa el cadaver de Polinices como “ejemplo” para quien ose desafiarlo, y o deja a merced
de las aves de rapifia y los perros como “simbolo” de su poder soberano en el Estado. La
retencién del cuerpo sirve para dominar el resto de los cuerpos de la Patria, generando el
miedo al castigo por la insurreccién, mediante el cual pretende infundir respeto y obediencia.
Asi, podemos verlo en los siguientes ejemplos:

Antigona: [...] (Con un gesto designando el Coro) Todos los que me estan
escuchando me colmarian de elogios si el miedo no encadenase sus lenguas.
Pero los tiranos cuentan entre sus ventajas las de poder hacer y decir lo que
quieren. Creonte: TU eres la Unica entre los cadmeos que ve las cosas asi.
Antigona: Ellos las ven como yo; pero ante ti, sellan sus labios. (113) [...] Hemon:
[...] EI hombre del pueblo teme demasiado tu mirada para que se atreva a decirte
lo que te seria desagradable oir. (118-119)

Por otra parte, se deja de sentado desde un comienzo, primero por Ismena y luego
por Creonte mismo, su superioridad no solo como soberano, sino también en su calidad
de hombre, cuando este ultimo afirma en sus didlogos: “En cuanto a mi, mientras viva,
jamas una mujer me mandara” (114) o “En verdad, dejaria yo de ser hombre y ella me
reemplazaria, si semejante audacia quedase impune” (113), refiriéndose al castigo que
debe darle a Antigona por rebelarse y enterrar a Polinices. Ademas de estos ejemplos,
podemos ver en la conversacion que sostiene con su hijo Hemén, en la que éste ultimo trata
de persuadirlo de no condenar a su prometida, un ataque de Creonte a su hijo, tratandolo
de “aliado” y “esclavo” de una mujer, queriendo, claramente, ofenderlo en cuanto lo “rebaja”,
primero, al nivel de la mujer y luego al de subdito de la misma. Se confirma la idea de
una superioridad del hombre por sobre la mujer, denigrando la calidad de lo femenino y de
la esfera de lo privado, la cual no tiene competencia alguna con los poderes publicos del
Estado representados en la figura del hombre dominante y soberano. Y aunque Antigona
argumente: “[Creonte] No tiene ningun derecho a privarme de los mios” (102), por sobre
los derechos de la familia esta la obediencia al poder del rey. Ismena misma justifica y pide
disculpas por la “irracionalidad” con la que la Natura dot6é a las mujeres, ante el trato de
“locas” por parte de Creonte a las hermanas:

Creonte: Estas dos muchachas, lo aseguro, estan locas. Una acaba de perder
larazdn; la otra la habia perdido desde el dia en que nacié. Ismena: Es que, joh
rey!, larazén con que la Naturaleza nos ha dotado no persiste en un momento de
desgracia excesiva, y en ciertos casos, aun el mas cuerdo acaba por perder el
juicio. (115)

Como sefalaba, al principio de la obra se muestra la posicién de inferioridad que Ismena

asume como mujer frente a los hombres y frente al poder, en contraste con la de su hermana
Antigona, quien no solo no se doblega ante Creonte, sino que se le enfrenta:
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Ismena: [...] piensa ademas, ante todo, que somos mujeres, y que, como tales, no
podemos luchar contra los hombres; y luego, que estamos sometidas a gentes
mas poderosas que nosotras y por tanto nos es forzoso obedecer sus érdenes
aungue fuesen aun mas rigurosas. [...] Cedo contra mi voluntad a la violencia,
obedeceré alos que estan en el poder, pues querer emprender lo que sobrepasa
nuestras fuerzas no tiene ningun sentido. (103) [...] Antigona: [...] no he creido
gue tus decretos, como mortal que eres, puedan tener primacia sobre las leyes
no escritas, inmutables de los dioses [...] No tenia, pues, por qué yo, que no temo
la voluntad de ningin hombre, temer que los dioses me castigasen por haber
infringido tus 6rdenes. [...] En cambio, hubiera sido inmenso mi pesar si hubiese
tolerado que el cuerpo del hijo de mi madre, después de su muerte, quedase

sin sepultura. Lo deméas me es indiferente. Si, a pesar de todo, te parece que he
obrado como una insensata, bueno sera que sepas que es quiza un loco quien
me trata de loca. (112)

Se ve, a partir de los fragmentos anteriores, la gran diferencia en la identidad asumida por
cada hermana frente al sometimiento que ejerce la autoridad del soberano. La primera se
siente incapaz de sentirse a la par frente a la violencia fisica y simbdlica que implica el
dictamen de Creonte — en cuanto hombre y en cuanto soberano — mientras que Antigona
no siente ningun deber con esta obligacién, sino que la invalida, anteponiendo su propio
deseo y fuerza conductora, validados por impulsos superiores a las mortales. Es ella quien
desafia al poder y realiza los honores funerarios al insepulto Polinices, generando el choque
de fuerzas entre el mandato del rey y el Estado, con los antiguos mandatos de los dioses.
Antigona se situa en lo publico y lo problematiza al encarnar valores propios de la esfera
privada. Como bien expuse, lo individual es publico en cuanto responde a una colectividad;
el deseo de la protagonista no es solo su deseo, sino el de todo un pueblo que se ve acallado
por el miedo, como ella misma lo sefiala.

Tras la discusion entre ambas partes, en la que Antigona se enfrenta al tirano y
reconoce su acto, responsabilizandose de éste y asumiendo las consecuencias del mismo,
es condenada a ser encerrada en una cueva, alejada del resto de los seres vivos, donde
esperara la muerte sepultada en vida. Asi, otro conflicto central dentro de este juego de
fuerzas es la denuncia de los horrores cometidos por los abusos del poder. Antigona
siempre surge y surgira para recordarnos el valor tanto de los vivos, como de los muertos.

Antigona, en la obra de Soéfocles, configura un personaje que responde a la
configuracién identitaria de un sujeto en conflicto con el poder que lo conforma, en los
términos entendidos por Foucault y Butler. Ademas, no asume el rol subordinado y sumiso
que le corresponde como mujer en la sociedad patriarcal en la que se desemperfia,
rebelandose y enfrentandose a ésta, constituyendo una postura politica para con la
identidad del sujeto femenino, los valores de la familia y la denuncia de los abusos de poder
por parte del rey que ejerce la soberania de manera déspota y violenta.

Tomando la obra sofocleanay a la Antigona furiosa de Gambaro, podemos ver distintas
configuraciones del sujeto y sus relaciones con el poder. Si bien las fuerzas de poder
opresivas de la primera se encuentran presentes de manera casi intactas en la segunda,
las fuerzas generadas a raiz de la sujecion varia considerablemente. La direccion y la
fuerza del poder generado en el sujeto oprimido en Antigona furiosa desbordan los limites
establecidos en los personajes griegos originales, respondiendo a nuevas necesidades en
la configuracion histérica y social a la cual alude la obra.
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3. Antigona dice no. La experiencia de lo

publico y lo privado; desarticulacion y
resignificacion de las esferas

Para hacerme cargo de las categorias expuestas con anterioridad en los capitulos | y II, y
asi llegar a la finalidad central de este trabajo, a continuacion desglosaré ciertos aspectos

y/o temas dentro de la obra de Gambaro que son pertinentes tener en cuenta, porque son
71

funcionales para mi lectura de Antigona furiosa

3.1. La articulacion de la secuencia dramatica

Gambaro toma el tema de Antigona y lo reactualiza en un tiempo presente e indefinido
a la vez. Presente, en cuanto pretende contextualizar la historia que dramatiza en la
contemporaneidad argentina post-dictatorial, a mitad de los afios ochenta, e indefinido, en
el sentido que el mito se caracteriza por ser atemporal. Antigona renace cada vez que
nos enfrentamos a cruentas injusticias sociales y abusos de poder. Esto, a lo que llamo
un tiempo indefinido, atemporal, no quiere decir que el mito esté fuera del tiempo, sino
mas bien que éste existe solo cuando es narrado. Cada vez que se narra vuelve a existir.
Entonces, la obra se mueve entre un “aqui” y un “alld” — por asi decirlo — temporal. Un aqui
que se desarrolla “en una ciudad que puede ser cualquiera, pero que ningun espectador de
Buenos Aires, donde, en septiembre de 1986, fue estrenada Antigona furiosa, de Griselda
Gambaro, puede dejar de asimilar a su propia ciudad, a través de ese ritual insoslayable de

la mesay los cafés reiterados y la charla”’?, y un alla inasible que la protagonista rememora
y actualiza en el presente mediante la narracién.

La obra comienza cuando Antigona, ahorcada, se descuelga y se encuentra con
Corifeo y Antinoo, quienes beben café en una mesa redonda. Durante toda la obra Antigona
se mueve y habla como si no estuviera en un tiempo presente. Su tono es serio y elevado,
como el de la tragedia griega, mientras que, por otra parte, los otros dos personajes
son burlescos y ridiculos, siempre concientes de estar en un presente y refiriéndose
a lo que Antigona narra como un tiempo otro, pasado. Corifeo, sin embargo, accede
momentaneamente al tiempo en que se mueve la hija de Edipo mediante el artificio de la
carcasa que representa a Creonte, y se nos presenta en las dadiscalias escénicas: “Una
carcasa representa a Creonte. Cuando Corifeo se introduce en ella, asume obviamente el

Todas las citas de la obra seran marcadas con el niUmero de pagina entre paréntesis de la versién: Gambaro, Griselda: Antigona

furiosa, en Teatro 3. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003.

Huber, Elena: “El punto de enunciacién del mito en Antigona furiosa de Griselda Gambaro” en Tendencias criticas en el teatro.

Buenos Aires: Galerna, 2001, p. 257.

Garcia Huichaqueo, Cristian

31



Decir no. La (re)elaboracion politica de género en Antigona furiosa.

trono y el poder” (196). Este artefacto, sefiala Irmtrud Kénig, “establece su presencia [la de

H Z ot H nl
Corifeo] a ambos planos temporales: el presente escénico y el pasado referido 3,

Desorientada, en un comienzo, Antigona parece interactuar en el tiempo de Antinoo y
Corifeo, cuando por primera vez los ve y les pregunta “; Qué toman?”:

Corifeo: Café. Antigona: ¢Qué es eso? Café. Corifeo: Proba. Antigona: No.
(Sefala) Oscuro como el veneno. Corifeo (instantdneamente recoge la palabra):
iSi, nos envenenamos! (Rie) jMuerto soy! (Se levanta, duro, los bazos hacia
delante. Jadea estertoroso) Antinoo: jQue nadie lo toque! jProhibido! Su peste
es contagiosa. jContagiara la ciudad! Antigona: jProhibido! ¢Prohibido? (Como
ajena alo que hace, le saca la corona al Corifeo, larompe) [...] Corifeo (le ofrece
su silla): ¢Querés sentarte? Antigona: No. Estan peleando ahora. (198)

Tras este breve acercamiento a Corifeo y Antinoo, Antigona abandona el tiempo presente y
se sitia en mente y cuerpo en el recuerdo de su historia. No reconoce el café, y la asociacion
de éste con veneno, junto con el reclamo de prohibicidn, la remontan al tiempo mitico de
su tragedia. Asi, ella, en compafia de esta suerte de bufones parédicos, reconstruyen su
historia desde el principio: desde la batalla entre sus hermanos hasta el final, su muerte,
que no es nada mas que la espera de un nuevo comienzo. El hecho que la obra termine
con la protagonista dandose muerte, misma instancia con la cual comienza, nos da cuenta
de una estructura dramatica circular.

Antigona: No. Aun quiero enterrar a Polinices. “Siempre” querré enterrar a
Polinices. Aunque nazca mil veces y él muera mil veces. Antinoo: Entonces,
i“siempre” te castigara Creonte! Corifeo: Y moriras mil veces. (217)

Un tiempo ciclico que termina donde empieza, para comenzar una y otra vez. Natalia
Cisterna senala que “la forma de eterno retorno despliega la idea de lo inacabado, de una
situacién no resuelta y que, por lo mismo, cada tiempo vuelve a estallar con los costos

sociales que esto implica.”74 Como ya dije anteriormente, Antigona nace cada vez que las
injusticias sociales la requieren y, en este sentido, ella esperara colgada en esa cueva hasta
que todo estalle nuevamente en Argentina, en otro pais latinoamericano o en cualquier
realidad similar alrededor del mundo. Gambaro nos esta hablando de la violencia dictatorial
en la que ha estado sumergida su nacion en los ultimos anos, donde los dictadores se
sucedian uno tras otro; realidad y miedos contemporaneos aun latentes en la democracia
recién estrenada. La manipulacion del nivel temporal, que realiza la autora, esta en funcion
de la exposicion (re)velada del ultimo periodo dictatorial y los primeros afios de democracia

en que estaba Argentina en aquella época.”

3 Kénig, Irmtrud: Op. Cit., p. 10.

74

Cisterna, Natalia: Op. Cit., p. 49-50. En otros trabajos realizados sobre Antigona furiosa también podemos encontrar esta referencia
al tiempo ciclico de la obra entendido como el eterno retorno y el estanco temporal en que nos sitia Gambaro. Entre ellos ver los de
Ana Maria Llurba, Gilda Luongo y Elena Huber, citados en este trabajo.

° Con respecto al tema de lo ciclico en la estructura temporal de la obra, me gustaria detenerme, ademas, en la extrapolacién
con la forma operativa de las Madres de la Plaza de Mayo. No era desconocido para Gambaro, considerando su interés en el tema
de los detenidos desaparecidos y las Madres, expuesto en las entrevistas que ha realizado y en las referencias mismas que hace
Antigona a ellas, y que Gambaro reconoce, por lo demas, la manera en que se conformé el grupo y operé en sus reuniones publicas
en la Plaza. La estructura circular, el eterno retorno de Antigona, es la misma marcha circular en la que se encausaban las Madres
de la Plaza de Mayo todos los jueves, haciendo publico sus reclamos y recordando a los ciudadanos argentinos que ellas también
“siempre” querran enterrar a sus familiares. Algunos ejemplos del accionar de las Madres se pueden ver en la cita 11, Capitulo 1.
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Marta Contreras, en Griselda Gambaro. Teatro de la descomposicion (1994), también
da cuenta de esta circularidad en la estructura formal de la Antigona gambariana y, ademas,

descompone la obra en varias situaciones dramaticas, las cuales “son reconstituciones de

acciones pasadas o alegatos sobre la cuestion del poder y su Iegalidad”76.

La primera situacién dramatica corresponde a la aparicion de Antigona y su primer
enfrentamiento con Antinoo y Corifeo, en cual la protagonista se declara responsable de
haber dado sepultura a Polinices sola, sin ayuda de nadie. Aqui, Contreras considera
significativo el desplazamiento gestual de los personajes, ya que “la gestualidad de esta
primera situacion define las diferencias de las dos areas de realidad, una contemporanea,

masculina, burlona, otra intemporal femenina”’’. Tenemos, de este modo, que cada realidad
no solo representa un tiempo distinto, sino que también representan un polo de género
distinto. Cada esfera temporal se corresponde con una genérica, correspondiente a la
categoria dicotdmica masculino / femenino.

La segunda situacion dramatica es la batalla de los hermanos de Antigona. La cual ella
encarna fisicamente, como si su cuerpo fuera el campo de batalla. En este sentido, Marta
Contreras plantea que al ocupar el cuerpo femenino como lugar de la lucha por el poder, en
relacién con los cuerpos masculinos de sus hermanos, éste es transformado y resignificado.
Resignificacion del cuerpo femenino y del poder, de los que me ocuparé mas adelante.

“La batalla. Irrumpe entrechocar metalico de espadas, piafar de caballos, gritos y
ayes imprecisos. Antigona se aparta. Mira desde el palacio. Cae al suelo, golpean
sus piernas, de un lado y de otro, con un ritmo que se acrecienta al paroxismo,
como si padeciera la batalla en carne propia.” (199, fragmento acotacional)

La tercera situacion dramatica se da con la declaracién de las leyes de Creonte, su dominio
tanto sobre los vivos como sobre los muertos y el precio a pagar por la rebeldia. En la cuarta,
Antigona da cuenta de su rol en la historia, violenta el edicto de Creonte y sepulta a su
hermano — que es representado por un sudario — con los ritos funerarios correspondientes,
nuevamente con un gran esfuerzo y emotividad corporal. Le sigue, en la quinta situacion,
el juicio a la culpable y la exoneracion de su hermana Ismena. Luego, la discusién entre

Hemon'® y Creonte, en conjunto con la condena de Antigona y la llegada de la peste, le
dan paso al cierre del texto con la narracion de la muerte de Hemoén y la hija de Edipo.

Contreras descompone la obra en unidades que pretenden dar cuenta, a gran escala,
de las relaciones de poder y legalidad que estan presentes en Antigona furiosa. Si bien no
trabaja con igual descomposicién o ahinco la construccidn de la figura femenina, relaciona
esta ultima con su analisis sobre las situaciones del poder, concluyendo que: “la figura
femenina, la de Antigona, simboliza una posibilidad histérica en la que la rebelién contra
el poder patriarcal absoluto aparece como una alternativa real y necesaria aun cuando

implique el peligro de muerte.””

6
Contreras, Marta: Griselda Gambaro. Teatro de la descomposicién. Chile: Ediciones Universidad de Concepcién, 1994,
p. 144.
7 .
Ibid., p. 145.
8
Ismena y Hemdn son representados en la obra por Antigona, al igual que Creonte es representado por Corifeo, 0 mas bien por
una carcasa, artefacto que, por lo demas, puede ser asumido por cualquier personaje. En consideracion con lo que opina Natalia
Cisterna: “un aspecto interesante de la Antigona furiosa es el privilegiar los roles por sobre las identidades, entendiendo esto como
funciones o caracteristicas que pueden ser asumidas por mas de un personaje”, en Cisterna, Natalia, Op. Cit., p. 46. Asi, la capacidad

de asumir roles por parte de los personajes la podemos entender como la capacidad performativa del sujeto, en términos de Butler.

79
Contreras, Marta: Op. Cit., p. 148.
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3.2. Las locas. La injuria como posibilidad de
existencia y transgresion

Desde el comienzo del drama se nos hace referencia a esta nueva Antigona como un
personaje demente, relacionandola, tanto en su vestimenta (vestido blanco y corona de
flores blancas marchitas) como en su inmediata nominalizacién por parte de Corifeo, con
Ofelia: “¢ Quién es esa? ¢ Ofelia?” (197). Ana Maria Llurba sefiala que:

“Gambaro funde la figura arquetipica de Antigona con laimagen de Ofelia,
enlogquecida por el dolor de la ausenciay la muerte de sus seres queridos, que

presenta Shakespeare en Hamlet, fusionando dos textos que tienen en comun los

términos usurpacion, muerte y silenciamiento de la verdad”®.

La autora hace hincapié en varias ocasiones de esta caracterizacion de la heroina como
loca, por parte de Corifeo. Hay cuatro pasajes especificos en los que esto se patenta. En
este sentido, es importante ver en qué momentos y con qué funcién lo hace.

Corifeo (se acerca): ¢ Qué pretende esta loca? ¢Criar pena sobre pena? Antinoo:
Enterrar a Polinices pretende, jen una mafana tan hermosa! (199) [...] Corifeo
(vuelve ala mesa): Siempre las rifias, los combates y la sangre. Y laloca esa
gue debiera estar ahorcada. Recordar mueres es como batir agua en el mortero:
no aprovecha. Mozo, jotro café! Antinoo (timido): No hace mucho que pasé.
Corifeo (feloz): Pasé. jY a otra cosa! (200) [...] Corifeo: Te atreviste a desafiarme,
desafiarme. Antigona: Me atrevi. Corifeo: jLoca! Antigona: Loco es quien me
acusa de demencia. (203) [...] Antigona: [...] (Se incorpora, erguida y desafiante)
iYo lo hice! jYo lo hice! Corifeo: jLoca! Antigona: Me llamé Creonte, ese loco de
atar que cree que la muerte tiene odios pequefios. (204)

Como se puede ver en los fragmentos, los momentos de la nominalizaciéon no es azarosa.
Antigona es tildada de loca cuando se quiere deslegitimar sus actos en la concrecion verbal
de estos. El recurso funciona como anulador de la palabra, del dialogo. Ella, sin miedo,
pretende instalarse en lo publico y gritar sus acciones para que todos las conozcan y vean
que si es posible rebelarse contra la tirania, a lo cual Corifeo/Creonte responde anulando
la racionalidad de su acto y, asi, anulandola como sujeto. Solo una persona demente, fuera
de sus cabales, podria oponérsele: “Nadie hay tan loco que desee morir” (201). Asignarle el
lugar de la irracionalidad la imposibilita como sujeto politico; la posiciona en la incapacidad
de accién coherente, de articuladora conciente de su transgresion. Nominalizacion injuriosa
que Gambaro explota para hacer alusion a la misma condicion a que se reduce el discurso

y la accién politica de las Madres de Plaza de Mayo, quienes también son deslegitimadas

por el poder estatal mediante la descalificacién de locas: “Las locas de Plaza de Mayo”81.

En este sentido, tanto las Madres como Gambaro realizan una apropiacién de la injuria,
ocupandola productivamente en su posicionamiento y accionar. Las locas, las irracionales,
se apoderan del espacio publico para proclamar la injusticia del abuso de poder y reclamar
sus derechos familiares, que se transforman en derechos politicos y publicos.

El descalificativo les da la posibilidad de existir socialmente en cuanto son interpeladas
por medio de la palabra, o sea, son reconocidas por el poder estatal. En palabras de Butler:
“si ser objeto de la alocucién equivale a ser interpelado, entonces la palabra ofensiva corre

0
Llurba, Ana Maria: Op. Cit.

Para ver una referencia de la época sobre la calificacion de “locas” a las Madres, ver cita 10, Capitulo 1.

34 Garcia Huichaqueo, Cristian



3. Antigona dice no. La experiencia de lo publico y lo privado; desarticulacion y resignificacion de
las esferas

el riesgo de introducir al sujeto en el lenguaje, de modo que el sujeto llega a usar el lenguaje

H ” 2
para hacer frente a este nhombre ofensivo %2 De este modo, se puede hacer frente a la
injuria tomando el lenguaje, resignificandolo y devolviéndoselo al hablante que interpela
en primera instancia como arma de lucha: “de una forma diferente, que puede citarse

contra sus propésitos originales y producir una inversion de sus efectos”®®. Reutilizacion
del lenguaje que podemos notar en la obra en los dos ultimos momentos en que Corifeo
llama loca a Antigona. La joven no se incomoda ni ofende ante el grito anulador del poder
patriarcal, sino que le devuelve la mano integrandolo a esta dimension de la locura: “Loco
es quien me acusa de demencia”, proclama con orgullo Antigona. Asi, la Antigona asume
esta posibilidad de existencia social que le otorga la masculinidad racional, haciendo del
espacio publico un espacio de lo privado, en el sentido que se le esta dando la posibilidad de
existir en lo publico a través de la irracionalidad. Asi, la figura femenina abre posibilidades
de existencia en la esfera publica mediante esta caracteristica propia del espacio “otro”, de
lo femenino, deconstruyendo ambas esferas.

Asimismo, no es solo a través de la designacién del otro masculino que la protagonista
se posiciona en la irracionalidad como practica contestataria. El lenguaje verbal y kinésico,
por otra parte, expresan el dolor y la angustia de manera violenta y desgarrada. Antigona
sufre en carne propia la batalla de sus hermanos, luego con su propio cuerpo cubre el
del ausente Polinice. Se golpea, grita, canturrea, rie burlesca y desesperadamente, ofrece

su cuerpo al picoteo de las aves de rapifa, etc®. El desplazamiento fisico y emocional
de la princesa tebana es errante y erréneo, ademas de tener una conducta fragmentaria,
todo lo cual da cuenta de una personalidad irracional. El sujeto femenino le otorga a su
irracionalidad una funcionalidad politica en cuanto la instala en lo publico, y mediante el

paroxismo corporal y la utilizacion de técnicas de anulacion del lenguaje, como es el grito
85

desgarrado y salvaje, contra-dice y mal-dice , en términos de Eleonora Croquer Pedron,
el discurso hegemonico masculino. Antigona se posiciona enunciativamente como sujeto
politico con género en otra direccion, tanto en consideracién con la masculinidad racional
de la esfera publica, como con la feminidad irracional asignada a la esfera privada.

Si bien Antigona es la constante descalificada y desterrada al lugar de la locura por
parte de los personajes masculinos, en mayor medida por Corifeo/Creonte, son justamente
éstos quienes tienen un actuar mucho mas demente del que tiene la joven misma. En
consideracion con esto, Gilda Luongo sefiala que “Antinoo y Corifeo tienen también una
conducta fragmentada, un decir escindido y ambiguo. Pero ellos no pueden estar locos,

porque representan a la Iey”86. Ambos personajes funcionan a través de un discurso
constantemente burlesco, tratando de invalidar a Antigona desplazando su propia locura

2

Butler, Judith: Lenguaje, poder..., p. 17.
3

Ibid., p. 35.

4 Muchos de los ejemplos de acciones corporales y verbales de Antigona los podemos encontrar en las acotaciones de sus
dialogos. Cito algunos ejemplos: “; Me ves, Creonte? jLloro! ; Me ois, Creonte? (Profundo lamento, salvaje y gutural)” (201); “jTengo
miedo! (Se llama con un grito, trayéndose al orgullo) jAntigona! (Se incorpora, erquida y desafiante) jYo lo hice! jYo lo hice!” (204);
“(aparta alas inmensas) jFuera! jFuera! (Gime de terror, intentando protegerse. Con esfuerzo, se domina) iNo! jEsta bien que me
cubran con sus alas hediondas, que me rocen con sus picos! (Se ofrece, feroz, con los dientes apretados) ijMuerdan! jMuerdan! jNo
me lastimaran mas que Creonte!” (213); (canturrea, se pone la corona de flores) Me desposé (Tuerce de manera extrafa el cuello,
el cuerpo como colgando, ahorcado) Vino la muerte, esposa, madre, hermana...” (215)

5
Con respecto al mal-decir de Eleonora Croquer, remitirse a las citas 24 y 25 del Capitulo 1.

6
Luongo, Gilda: Op. Cit., p. 416.
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hacia ella. Asi, el sujeto masculino describe al femenino con las caracteristicas que no
quiere representar ni ver en si mismo. Sin embargo, se produce esta paradoja entre
su accionar y el rol que deben tener como portadores de la ley masculina y racional,
transformandose en sujetos poco validos y representativos de la autoridad estatal y

patriarcal, que Gambaro utiliza como principales agentes parddicos de la tragedia griega87.

Cabe sefialar que existe una distincidon entre estos personajes, ya que si bien podrian
instalarse juntos en la esfera masculina del tiempo presente, se reconoce cierta jerarquia
entre ambos. Kbénig apunta que representan, en cierta medida, un “remedo parddico” del
coro de la tragedia griega, el cual no cuenta con la funcién critica del original y mas bien
“representa la voz del dictador — y no sdélo cuando Corifeo le presta su voz en la carcasa
—, personifica su ideologia y la ideologia que genera la dictadura en quienes le sirven con

obsecuencia™®. En este sentido, Corifeo representa mejor la voz del dictador, y Antinoo la
ideologia que genera la dictadura en quienes le sirven al régimen. Cierto es que en algunos
pasajes parecen funcionar ambos a la par, pero es solo Corifeo quién se introduce en la
carcasa (lo que no implica que Antinoo no pueda) y en varios dialogos Antinoo parece mas
bien un eco servicial de la voz de Corifeo:

Corifeo: jNadie me enterrara! Antinoo: Nadie. (198) [...] Antigona: Que no
desposaré, dije. Para mi no habra boda. Corifeo (blandamente): Qué lastima.
(Golpea a Antinoo para llamar su atencién) Antinoo (se apresura): Lastima.
Antigona: Noche nupcial. Corifeo: Légico. Antinoo (como un eco): Légico.
(199) [...] Antigona (sefalando a Antinoo, burlona): Este no lo es, ¢vecino?
Ni vos. Antinoo (orgulloso): jNo lo soy! Corifeo: jSi! Antinoo: jSi lo soy! (Se
desconcierta) ¢Qué? ¢Vecino del esclavo o esclavo del vecino? (203)

Antinoo respalda y reitera la voz de la autoridad en muchas ocasiones. No parece tener
voz propia y, mas bien, tiende a funcionar unicamente a favor de lo que el poder dictamine
o sentencie. A diferencia de Antigona, Antinoo es incapaz de decir no, y Corifeo/Creonte,
quien asume mayoritariamente el rol del poder, lo moldea a su antojo. Realidad extrapolable
a la sigilosa — a veces no tanto — dominacién del poder autoritario de las dictaduras, en la
cual se llega al punto en que decir si se vuelve un reflejo autdmata, sin siquiera entender
queé es lo que se esta afirmando o qué es lo que se ordena, como se ve en el ultimo ejemplo.

Asi, Antigona furiosa nos presenta una exposicion de la esfera masculina y femenina
totalmente desestructurada en sus bases dicotdmicas de lo masculino, identificado con
la razén superior, y lo femenino, entendido como la irracionalidad subyugada. Gambaro
muestra un juego de fuerzas en que los poderes fluctian de esfera a esfera en la
representacidén de sus roles identitarios, donde los sujetos, en cuanto posicion politica de
género, son entidades fluctuantes que se construyen en un devenir identitario caracterizado
por la paradoja y la contradiccién con sus roles establecidos, en una lucha de fuerzas de
poder que libran consigo mismos y entre ellos.

3.3. La doble victima y su posibilidad de subversion

7
“La perspectiva parddica que caracteriza buena parte del texto recae precisamente en estos dos personajes en cuanto
soporte y representantes del poder, con claras referencias a un contexto histérico y politico de una realidad dictatorial”, en Konig,
Irmtrud: Op. Cit., p. 6.

8
Ibid., p. 12.
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A diferencia de la version sofocleana, en Antigona furiosa no se masculiniza a la
protagonista cuando desafia el poder del verdugo. En la obra clasica, tanto el coro, como
Creonte y los mensajeros, la tratan de varonil por su acto de rebeldia y su posterior
desafio verbal ante el soberano. En la obra de Gambaro si se reitera la posicién inferior
de lo femenino y de las mujeres por parte de Corifeo/Creonte y Antinoo, adjudicando una
superioridad a la fuerza masculina. Razén y argumento para la dominacién y la posesién de
la ley en sus manos. La ley se establece como perteneciente al hombre de manera natural,
en cuanto tiene una mayor posibilidad de fuerza fisica. Ante el poder estatal, representante
de la esfera publica, la mujer es débil, irracional y esta fuera de la ley; no tiene derecho a
igualarse ante los hombres.

Antigona: [...] Cree que la ley es ley porque sale de su boca. Corifeo: Quién es
mas fuerte, manda. jEsa es laley! Antinoo: jLas mujeres no luchan contralos
hombres! Antigona: Porque soy mujer, naci, para compartir el amor y no el odio.
[...] Antigona: Yo mando. Corifeo: No habrd de mandarme una mujer. (204)

Las mujeres no luchan contra los hombres, y como son éstos los que tienen el poder por
ser mas fuertes, ellas deben obediencia y sometimiento ante el poder masculino, que no es
otro que el poder estatal. Situacién tomada casi como “natural” por las sociedades basadas

en un sistema patriarcal®.

Con respecto a la cita anterior, es interesante la frase de Antigona en la que
afirma que nacié “para compartir el amor y no el odio”, rescatada directamente desde la
version sofocleana. Se adjudica, entonces, el odio a la configuracion masculina del poder,
designandole la capacidad de amar a Antigona y a las mujeres. Amor filial que escapa al del
parentesco sanguineo y se situa en un amor por el préjimo, por una hermandad humanitaria,
que Gambaro relaciona con el fuerte sentimiento que mueve a las agrupaciones de
familiares de detenidos desaparecidos en Argentina y el resto de Latinoamérica. Gilda
Luongo hace fuerte hincapié en el caracter de hermandad que simboliza el amor de
Antigona como representante de una practica que se aprende entre mujeres. Practica que
lee con un énfasis en lo maternal: “La fuerte marca del cuerpo que existe en la madre como

matriz de sentido esta presente en Gambaro. La idea de la madre puede estar asociada

también a la genealogia de mujeres”®’.

o Griselda Gambaro tiene conciencia la doble discriminacién que sufre la mujer en Argentina durante la dictadura militar: opresién
dictatorial y opresion de género. Si bien en un comienzo sus dramas apuntaban a una tematica de opresion, encierro e imposibilidad
de libertad por parte de un violento ejercicio de poder del régimen autoritario, a finales de los setenta incorpora en su quehacer artistico
la problematica de la opresion femenina como una postura politica personal y colectiva. Ver sus comentarios en la entrevista que le
realiza Joaquin Navarro Benitez citada en la bibliografia.

%0 Luongo, Gilda: Op. Cit., p. 418. Luongo lee la figura de Antigona como representante de un amor filial que supera los limites
del ambito familiar y se extiende a una postura de la hermandad como un acto politico de las mujeres necesariamente publico, dejando
de lado una lectura incestuosa en el amor de Antigona por su hermano Polinice o una lectura del deseo femenino en términos mas
psicoanaliticos. En este sentido, descontextualizandome de la version de Gambaro, es interesante cuestionarse el acto rebelde de
Antigona, justificado en las leyes divinas previas a la configuracion del Estado y sus mecanismos de poder. Si bien la princesa tebana
argumenta que su accionar se respalda en estas leyes antiguas, en cierta parte de la tragedia clasica de Séfocles (y también en la
versién gambariana hay un pasaje similar) proclama lo siguiente: “Después de la muerte de un esposo me hubiera sido permitido
tomar otro esposo; y por el hijo que hubiese perdido me hubiera podido nacer otro. Pero puesto que tengo a mi padre y a mi madre
encerrados en el Hades, ya no me puede nacer otro hermano” (124) Este mondlogo pone en jaque a Antigona como representante
de las leyes divinas, leyes del parentesco, por sobre las del hombre, ya que alude a que su respeto por éstas esta siendo totalmente
condicionado por las circunstancias y mas que respetarlas, esta transgrediéndolas, siendo movido su accionar por el deseo. Para
una lectura relacionada con el deseo femenino de Antigona y su lugar en las relaciones de parentesco, ver Butler, Judith: E/ grito de
Antigona. Barcelona: El Roure Editorial S.A., 2001.
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Susana Tarantuviez propone tres representaciones de lo femenino en Gambaro”’,

. Ve . r H “ r ” 2
situando a Antigona furiosa dentro de la segunda categoria: lo femenino como “la heroina %,

Alli expresa brevemente su visidon de Antigona como la idealizacién de lo femenino al punto
de la heroicidad, sefalando que el personaje de la argentina se suicida en un acto reflexivo,
plenamente conciente “de sus consecuencias y buscando justamente los efectos que su

muerte tendra para el poder de Creonte”. La figura femenina para Gambaro tiene un rol
de suma importancia en el ambito publico, y es por ello que la autora la situa en el centro
de este contingente entramado social.

La posicién publica de la mujer y su reclamo es violentado por el poder del tirano,
quien somete a Antigona y al pueblo mediante la sujecion del cuerpo de Polinices, que
representa los limites de su poder en la ciudadania, infundiendo el miedo a través de la
violencia y la prohibicién. Esta condicidon de victima de la protagonista encuentra una de
sus posibilidades de escape a través de la anulacion de Creonte como sujeto. En este
sentido, cuando Creonte le da existencia social a Antigona descalificandola, ella le quita su
posibilidad de existencia al impedir el dialogo, en otras palabras, de existir linglisticamente
en la comunidad. Gerardo Camilletti comenta que:

“Antigona, en el intercambio con Creonte, recurre en varias oportunidades al
grito, al sonido gutural y al silencio; tres instancias en las que no hay lenguaje

articulado pero provocan efectos en Creonte guiando o desviando el diadlogo

hasta su clausura, es decir, hasta dejar establecido el silencio”®.

De esta manera, Antigona no solo le dice no a la prohibicion, sino que intenta anularla en
cuanto edicto inteligible.

3.4. Una nueva sujeto. Las posibilidades del cuerpo en
lo publico

La obra de Gambaro reduce los personajes en escena a solo tres, lo cual no impide que
Ismena y Hemdn se hagan presente en escena a través del cuerpo y la voz de Antigona. Es
ella quien en su caracter performativo asume el papel de su hermana y de su amante, para

Tarantuviez, Susana: Op. Cit. En el punto “1.2. La representacion de lo femenino” trabaja lo femenino en las obras de
Gambaro, dividiéndolas en tres etapas, dentro de las cuales la mujer ira ocupando un protagonismo creciente a través de las décadas
de trabajo teatral de la autora argentina. La primera etapa corresponde a lo femenino como “la victima degradada”, en la cual la mujer
funciona a través de los cogidos masculinos y casi no tiene existencia en las obras: es victima de una violencia y una denigracién que
en ocasiones cae en la parodia de sus posibilidades de representacién; periodo que abarca los afios '60 y '70. En la segunda etapa,
se cae en una idealizacion de la mujer, en una vision de ésta como fuerza rebelde y opositora al régimen autoritario, y corresponde a
la representacion de “la heroina” en los afios '80. Finalmente, sefiala Tarantuviez, Gambaro llega a una representacion de lo femenino
como “ser en construccion desde su propia subjetividad”, donde se superan las dos etapas anteriores tan polares y, como sefiala
la autora, “se propone una representacion menos idealizada y mas realista de la mujer, con todos los conflictos y contradicciones

propias del género” (p. 139), en la década de los 90 y el 2000.

92 \bid., p. 145.

% Ibid., p. 147.

4
Camilletti, Gerardo: “La debilidad reversible de las victimas en el teatro de Griselda Gambaro”. Manuscrito sin

referencia bibliografica de origen.
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las esferas

complementar la narracion de la historia. Este hecho, sumado a la doble funcién de Corifeo
en tanto él mismo y en tanto Creonte, nos presenta la configuracion de un devenir sujeto
que se asume como tal en toda su fragilidad y fluctuacién performativa. Con respecto a la
posicion de Creonte, nos encontramos con que su figura de poder esta representada por
esta carcasa a la que se puede acceder y salir con facilidad. Armazén que nos instala en la
nocioén de Foucault del poder como una fuerza fluctuante e inestable, la cual no pertenece
a una entidad personal o institucional especifica, sino que esta ahi, moviéndose, en la
cotidianeidad de la vida, esperando a ser tomado y ejercido por alguien.

La princesa tebana juega roles determinados por las fuerzas de poder que surgen
desde Creonte. Eleonora Croque dice que:

“se trata, aqui, del lugar que asume el sujeto frente al orden que lo disefia — que
le otorga una identidad y regula, simbdlica e imaginariamente, sus vinculos con

el presente, con la herenciay con el futuro —y frente a su propio deseo — seguin

el cual puede aceptar o rechazar las determinaciones que el orden establece”*.

En este sentido, como lo explicita Butler y Foucault, el sujeto solo puede existir, generarse,
en tanto esta sujeto, sometido, a un poder u orden. La Antigona gambariana, en su
sometimiento, toma ese poder opresor y genera distintas configuraciones subjetivas, entre
ellas Ismena, Hemon y ella misma, segun el lugar que asuma frente a Creonte y sus
mandatos. La sujeto toma esta fuerza, la resignifica y reproduce un poder subjetivo que
parte desde su misma corporalidad, otorgandole a éste un valor determinado y que varia
segun la posicién que tome ante Corifeo/Creonte. Una identidad con género, que se ira
reactualizando, alternandose en estos tres personajes, en los actos performativos de su
devenir.

Es significativa la encarnacién de estos personajes en el cuerpo de Antigona y lo que
cada uno representa. Su hermana, décil y obediente al gobierno de su tio, temio enfrentarse
a las 6rdenes de Creonte y no quiso participar, ni saber, de los planes de su hermana.
Encarna, de este modo, el sometimiento y la pasividad caracteristica del espacio privado
convencional. En segundo lugar, Heman, hijo del rey y prometido de la enjuiciada, le habla
a su padre mediante un serio y argumentado juicio, de caracteristicas similares en ambas
Antigonas, sofocleana y gambariana. Como sefala Natalia Cisterna:

“el discurso de Hemon en Sofocles presenta una linea argumental muy soélida, en
cuanto no intenta un enfrentamiento directo con el progenitor sino que, apoyado
en el clamor popular, recurrird a una sabiduria que en ningun caso excluye el
cambio de opinién y la rectificacién de errores.”*

Su légica y buen juicio lo enmarcan dentro del prototipico lugar racional de la esfera
masculina. Ambos personajes se oponen y se inscriben como representantes idéneos
de la esfera privada y publica, respectivamente. En Gambaro, incluso, podemos apreciar
una diferencia en la posesién corporal de cada uno de ellos, apelando a una fuerte

emotividad vocal y gestual cuando Antigona toma el rol de Ismena®, en contraste con el
tono serio y argumental que asume cuando le da voz a Heman, diciéndonos en la acotacién
correspondiente que “todas sus réplicas [seran] con voz neutra”. (206)

5

Créquer Pedrén, Eleonora: “Antigénicas ficciones, locas y suicidas” en El gesto de Antigona..., p. 125
6

Cisterna, Natalia: Op. Cit., p. 52-53.

“(Gime como Ismena) No llorés, Ismena. No querés ayudarme. “jSsssss! Silencio, que nadie se entere de tu proposito. Sera
lapidado quien toque el cadaver de Polinices. Pido perddn a los muertos. Prestaré obediencia™ (205)
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Se produce una simbiosis de las esferas en una sola corporalidad. El desplazamiento
de la subjetividad permite a Gambaro que su protagonista experimente un fluir identitario
rico y nuevo, multiperformativo. El cuerpo funciona como instancia de transformacion.
Una apropiacion constante de fuerzas que se resignifican en un devenir inestable de
multiples subjetividades genéricas-sexuales. La Antigona gambariana, a diferencia de
la protagonista de la tragedia clasica, no solo se posiciona politicamente en lo publico
como sujeto femenino representante de las leyes divinas del hogar, de lo privado, sino
que moldea su corporalidad en una resemantizacion de la misma, desestructurando lo
publico, lo privado, y la nocion dicotdmica de lo masculino y lo femenino. Abre una gama
de posibilidades en la construccion identitaria de un cuerpo genérico-sexual, en donde
éste, como dice Butler, “adquiere su género en una serie de actos que son renovados,

revisados y consolidados en el tiempo”%. Actos que ella entiende como performances de
un individuo que devendra sujeto, hecho que tiene un doble sentido, “de ‘dramatico’ y de

‘no-referencial™®®. Dramatico refiriéndose a su caracter teatral, a la posibilidad de actuacién
que tiene el cuerpo, y no-referencial, por otro lado, porque implica generar performances,
actos no establecidos, que escapen a la concepcion dicotdmica de lo masculino / femenino
como pertenecientes, respectivamente, a la dicotomia espacio publico / espacio privado. En
este sentido, Antigona produce su subjetividad teatralmente, a través de performances, las
cuales devienen en estas subjetividades corporales, genéricas y sexuales no-referenciales.

Gambaro, entonces, juega con la figura de Antigona para representar una nueva
configuracién del sujeto con género. Crea una sujeto que escapa a las concepciones
convencionales de lo femenino, la cual se instala en lo publico transgrediendo los espacios,
diciéndole no al abuso de poder y a la jerarquizacién de lo masculino sobre lo femenino,
establecida en la esfera publica y privada por el régimen imperante. Es mediante la
instauracion de una subjetividad nueva, mdltiple e inestable, que se posiciona politicamente
y quebranta el mandato opresivo, que intenta sujetar su posibilidad de existencia a un molde
convenientemente inferior y limitado.

98

Butler, Judith: “Actos preformativos...”, p. 302.
9
Ibid., p. 300.
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Durante el ultimo periodo militar en Argentina, desde 1976 hasta 1983, se sucedieron una
serie de gobernantes pertenecientes a las fuerzas armadas que instauraron un sistema
represivo caracterizado por una fuerte violencia — simbdlica y de facto — y la implantacién
de un control social justificado en la reorganizacion nacional bajo los valores de una ultra
derecha cristiana. Se cerraron los espacios publicos para la comunidad y fueron censuradas
las expresiones artisticas de todo tipo. Las detenciones de los llamados subversivos por el
régimen toman un tono negro cuando empiezan las desapariciones de éstos.

Son las madres de los detenidos desaparecidos las que comienzan una ardua lucha
por la busqueda de sus familiares, reuniéndose todos los jueves en la Plaza de Mayo, frente
a la casa de gobierno, conformando lo que posteriormente se llamaria Asociacion Madres
Plaza de Mayo. Las mujeres, que estaban relegadas a funciones del hogar, funciones de
la esfera privada, son las que se unen y salen a las calles, apropiandose de lo publico para
demandar justicia por la ausencia de sus familiares desaparecidos. Rompen, de este modo,
con la pasividad impuesta a su condicién de mujer, entendida como una condicién inherente
a su sexo. Se posicionan en el espacio publico, el lugar que se adjudicé la masculinidad en
la reparticion dicotdmica y jerarquica de lo que se entendia por hombre y por mujer, creando
un “espacio de Antigona”, en palabras de Jean Franco. Mujeres injuriadas, tratadas de loca
con el fin de anular la validez de su palabra. Accion de doble filo, en cuanto al introducirlas
en el lenguaje mediante el insulto, se les otorga existencia social, posibilitdndolas como
agentes activos en el didlogo. Ellas resemantizaran la injuria y la volveran arma de lucha
politica.

De igual forma, las escritoras, en su funcion critica de la realidad socio-politica,
buscaban la manera de posicionarse en lo publico y hacerse escuchar como sujetos validos
ante el poder. Para ello recurren a varias técnicas narrativas de rearticulacién de temas
y lenguajes. Entre ellos, principalmente, esta la utilizacion de la parodia, que funciona
desajustando el discurso autoritario, de caracter serio e impositivo, resignificandolo como
arma de lucha femenina. También, como lo sefala Eleonora Créquer Pedron, la mujer que
escribe lo hace contra-diciendo este discurso patriarcal. Se apodera del lenguaje y mal-dice,
en una doble significacion: una expresion enigmatica que dice incorrectamente, violentando
el lenguaje, y un decir lo prohibido, en tanto lugar donde se revelan estos enigmas. Lengua
mal-diciente que es primordial en el uso de la parodia como recurso contestatario.

Se constata, asi, que la posibilidad de resistencia y transgresion de la mujer esta,
precisamente, en estos actos de reapropiacion de lo masculino. Reapropiacion de su
lenguaje injurioso, de su discurso opresivo, de su violento accionar, y mediante la
rearticulacion de todos estos elementos, generar una posibilidad de existencia en lo publico
y un ataque frontal contra la determinacién naturalista de su sexo y la voz autoritaria militar
que calla su voz y asesina a sus seres queridos.

Griselda Gambaro utiliza la figura de Antigona como estandarte representacional de
este llamado subversivo a la memoria y a la construccién de una identidad femenina.
Mediante una fino proceso transculturador, que implico la seleccion y apropiaciéon de los
elementos pertinentes del mito clasico para la creacién de su obra Antigona furiosa, la
autora da forma a una nueva Antigona que, en esta ocasién, pretende dar cuenta de los
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abusos del poder dictatorial en su propia realidad, posicionandose, al igual que las Madres
de Plaza de Mayo, en la esfera de lo publico, diciendo no a la orden del tirano, reclamando
lo que es suyo.

Por otra parte, las posibilidades de construir un cuerpo genérico-sexual abarcan una
gama interminable considerando los postulados de Judith Butler sobre la performatividad
de los actos del sujeto. El género, como categoria subjetiva portadora de significado,
constituiria una identidad de sujeto inestable y débilmente construida en el tiempo, la cual
se va reactualizando constantemente en actos performativos del individuo. Se concretiza
en el entramado social mediante la performance verbal y corporal de su devenir. A su
vez, estos actos son generados a partir de una fuerza inicial ejercida sobre la persona, es
decir, el sujeto solo tiene la capacidad de constituirse como tal en este sometimiento, esta
sujecion a la que es condicionado por fuerzas de poder externas a él, que se interiorizan
en su corporeidad, resemantizan y generan nuevas fuerzas que se constituyen como actos
performativos significantes. Las posibilidades de un cuerpo genérico-sexual, entonces, son
tantas como la diversidad de fuerzas que funcionen sujetando el cuerpo de los individuos.
Foucault sefiala que las éstas fuerzas son multiples, méviles y heterogéneas, las cuales
se encausan en complejas redes de poderes constantemente en pugna. Dandole, ademas,
fundamento a la teoria de Butler, sostiene que estos poderes se encarnan en los cuerpos,
interiorizandose en ellos y convirtiéndolos en el lugar de su lucha. Son estos los que sujetan
y moldean las corporalidades en un devenir subjetivo de identidad. Entonces, el sujeto
solo es posible en cuanto esta sujeto por redes de poder. Su posicionamiento corporal
e ideoldgico en la sociedad, en tanto asumir una identidad corporal frente al mundo es
posicionarse ideolégicamente ante éste, esta condicionado por las distintas fuerzas que
pugnan sobre él, desde fuera y dentro del mismo.

La Antigona de Gambaro, en este sentido, genera una sujeto femenino determinada por
su lucha contra el sistema patriarcal, el gobierno militar y la propia batalla de subjetividades
que se llevan a cabo en su interior. Forja su identidad a partir de cada situacion dramatica,
entendidas cada una como alegatos sobre la cuestion del poder, como sefala Marta
Contreras, en los que se enfrenta a su verdugo y se hace responsable de su acto
de rebeldia; en su lenguaje elevado de tragedia griega, que se transforma en gritos
desgarrados y sentimentalismos nostalgicos, dudas y miedos ante su futuro escrito en
piedra; a través del uso de sus gestos corporales, que devienen, muchas veces, en un
paroxismo; por medio, también, de la calificacién de loca que le otorga la masculinidad,
que ella resignifica y devuelve con furia a su opresor; la encarnacion en si misma de los
ausentes en la versién gambariana: Ismena y Hemon, y, finalmente, dentro de lo que ya
sefalé en la exposicion de esta tesis, su personal y avido deseo de dar sepultura a su
hermano Polinice, de hacer valer el derecho que tiene sobre sus muertos, que justifica en
las leyes divinas del parentesco y en su facultad de amar a los que son suyos.

La princesa tebana se configura por medio de esta serie de elementos que adopta
como constitutivos de su identidad. Adopta en si caracteristicas que son adjudicadas a la
masculinidad, sin caer en la virilizacion, y otras que le son a la feminidad. Transgrede la
posicion estatica y pasiva de la mujer en cuanto sujeto sometido, carente de voz propia y
funcional a las demandas del hombre. Asi, sus actos performativos la sitian en una posicion
diferente a los roles adjudicados a la binaridad masculino/femenino, creando su propia
subjetividad genérico-sexual sobre la marcha de su narracion, variando y mezclando los
caracteres entendidos como inherentes a ambos sexos.

En conclusion, Griselda Gambaro juega con la figura de Antigona y crea una sujeto
genérico-sexual distinta, que camina en otra direccidon, diferente a la masculina y la

42

Garcia Huichaqueo, Cristian



Conclusiones

femenina, deconstruyendo la normativa configuracion de esta dicotomia establecida por el
sujeto moderno. Antigona se sitla en lo publico y dice no al abuso de poder en tanto abuso
de género y abuso dictatorial, al igual que lo harian muchas mujeres en Argentina durante
y después de la dictadura, como en el resto de Latinoamérica, mediante la instauracion de
esta nueva subjetividad, multiple e inestable, que se posiciona politicamente en lo publico
y quebranta el mandato opresivo que intenta sujetar su posibilidad de existencia.
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