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INTRODUCCION

El presente trabajo estda destinado a demostrar la hipoétesis, de que los planteamientos
contenidos en la ‘Critica del Juicio’ acerca de lo bello y lo sublime permiten demostrar que

dentro del sistema kantiano opera una ‘filosofia del juego’.

Para comprobar dicha hipdtesis se analizaran principalmente los elementos fundamentales de
la estética kantiana, sobre todo lo que dice relacion con los juicios reflexionantes de gusto y
de lo sublime, para llegar a precisar la nocion de juego presente en las analiticas de lo bello y

de lo sublime.

Dentro de este contexto se intentara resaltar los principales nexos y relaciones que en la
estética de Kant aluden al juego libre de las facultades, como una forma de comprobar que en
el filésofo se encuentra contemplada una filosofia del juego, como elemento subjetivo
fundamental en lo que corresponde al desarrollo de la estética, dentro de la ‘Critica del
Juicio’ y en consonancia con lo que respecta a las dos primeras partes del sistema critico del

filosofo.

Antes de adentrarnos en los planteamientos kantianos presentaremos una breve resefia acerca
del nacimiento de la estética y sobre el concepto de juego manejado por los principales
tedricos del tema. Dentro de estos tedricos destacamos a un filésofo aleméan, discipulo de
Heidegger, quién también se inserta en la tradicion kantiana, nos referimos a Eugen Fink
(1905-1975), éste resulta de gran importancia por su vigencia y contemporaneidad para la
filosofia de hoy. Entre sus variadas obras destaca ‘El oasis de la felicidad’, (Oase des Gliicks),
texto que se trabajara en su version original del aleman. En este texto expone escuetamente
los fundamentos del juego. Primero, analiza el juego como fendmeno, luego realiza un
analisis a la estructura del juego, para finalmente tratar el juego desde una perspectiva
ontoldgica. De este texto se consideraran los principales caracteres incluidos en la nocién de
juego con el fin de dilucidar las principales conexiones posibles de su autor con el

pensamiento kantiano.
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Teniendo siempre como referente la filosofia kantiana, se aludird también al pensamiento de

F. Schiller - filésofo neo-kantiano quién recoge toda la tradicion romantica — que se apodera
de los planteamientos estéticos de Kant como punto de inicio para su estudio posterior de la
estética — que involucra también el tema del juego y que se ajusta a la nocion filoséfica

general del juego brindada principalmente por Fink.

Finalmente procederemos a verificar en los planteamientos estéticos del filésofo de
Kdnigsberg la presencia de dicha nocién que permite sustentar la existencia de una filosofia

del juego en los fundamentos subjetivos radicales del sistema kantiano.

Ahora bien, en el trabajo sobre la Critica del Juicio es posible distinguir dos traducciones de
importancia, a través de las cuales se pueden captar dos aspectos distintos para abordar la obra
mencionada. Con esto nos referimos, por un lado a la traduccion mas frecuente utilizada por
los estudiantes universitarios en el estudio del texto, que es dirigida precisamente por el
espafol Manuel Garcia Morente, y editada por Espasa Calpe. En ella el autor reconoce la
directa influencia del filésofo aleman Hermann Cohen (1842-1918), cuya obra no aparece

disponible en espafiol en los catalogos de las principales bibliotecas de Santiago en Chile.

En todo caso Cohen postula y defiende el estudio de la Critica de Juicio interpretada como un
juego de facultades, donde ademas inserta un elemento que no deja de ser importante, y que
corresponde a la conciencia. Para Cohen, en este juego de facultades cognoscitivas, juego por
cierto libre, participa de lleno la conciencia, como elemento impulsor del trabajo de las
facultades. Esto Gltimo alude también al juego, como trabajo interno de las facultades en el
sujeto, a partir de las cuales se proyecta y cimienta todo el sistema del conocimiento y por

supuesto de la moral dentro del sistema kantiano.



1.0. Nacimiento de la Estética

“La virtud genuina s6lo se asienta en principios. Estos principios no son reglas
especulativas, sino la conciencia de un sentimiento, que late en todo pecho
humano y que se extiende mucho mas alla de las bases particulares de la
compasion y la afabilidad. Creo que lo resumo enteramente cuando digo: es el
sentimiento de la belleza y de la dignidad de la naturaleza humana™.*

La reflexion en torno al arte y la belleza viene desde la antigiiedad, y ha evolucionado a la par

con la historia del hombre.

La intensa produccién de los griegos en cierta manera les impidié alejarse del fenémeno
artistico para ser capaces junto con sistematizarlo lograr la posteriormente buscada

fundamentacion de la estética.

Si consideramos la intensa produccién de los Griegos en diversos ambitos de la sabiduria
humana, especialmente pensamos en Platon quien logra una reflexiéon profunda en torno a las
artes, la poesia y la belleza. De su pensamiento heredamos la idea de belleza asociada a la
visién contemplativa. El concepto de pureza como requisito indispensable en la creacion
artistica. Asi mismo hubo en Platon un intento de unir belleza y moral, al concebir el ideal de
belleza como un atributo de lo bueno, la bondad (Ayalov). Este intento perjudicé en cierta
medida la fundamentacion de la creacion artistica como fuente de lo estético, ya que no se
logré6 madurar una concepcion independiente de la estética, en especial nos referimos a la
ligazon que existia en la antigiedad entre la estética y la moral o con la teoria del
conocimiento. Sin embargo, estas consideraciones aun en su profundidad conforman sélo el
camino inicial en la fundamentacion de la estética. Antes de tal fundamentacion, el hombre
debia ganar espacio en otras actividades espirituales, como la conquista de la naturaleza y

posteriormente la moralidad en el sujeto.

L KANT, I. De lo bello y de lo sublime, seccién 2da, V111.
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Uno de los objetivos de este trabajo es precisamente destacar el desarrollo que Kant

aporto a la estética. En efecto, fue quien elevo el concepto de belleza al placer estético como

categoria indispensable en todo juicio de gusto.

Para Hermann Cohen (1842-1918)° la estética como esfera independiente s6lo fue posible

luego de la ruptura producida en el renacimiento entre saber y creer.

Esta lucha entre saber y creer no compartié este tenor en la antigiedad, porque la fe religiosa
de entonces era libre, amplia, algo irdnica si se quiere, pero por sobre todo era una fe politica.
No tenfa pretensiones dogméticas ni metafisicas.’

Después del periodo clasico de la antigliedad y mucho después del periodo medieval se
ingresa a una época donde la fe ya no es el centro sino mas bien es la razén, con el desarrollo
de una nueva ciencia que entra en pugna directamente con la fe religiosa. Surge un nuevo
valor otorgado a las verdades y es en este periodo que surge por primera vez el problema
estético. Esto es, se intenta determinar que lugar ocuparé esta vez el arte. Se discute si el arte
refiere en su intima expresion a la moral o refiere mas claramente a la facultad de conocer, o

simplemente se mantiene en el aire sin un sustento espiritual.

Ya antes de Kant pensadores de la linea de Burke y Dubois afirmaron la estrecha relacion de
lo bello con la sensibilidad, con el sentimiento. Frente a esto surge el planteamiento del rol
gue juegan los sentimientos respecto al pensar. En Leibniz hallaremos que la sensibilidad
corresponde a una inteligencia confusa, un primer estadio del pensar. Esta concepcién es
propia de una postura intelectualista como la propuesta por Leibniz. Ya aqui es posible

evidenciar la demora que cobrard la separacion de la estética, como un area autbnoma e

2 Hermann Cohen (1842-1918). Filésofo aleman, profesor en Marburgo, fundador de la
denominada Escuela de Marburgo. A partir de la década de 1870, empez6 a investigar la
teoria de la experiencia en Kant, la ética y la estética, en un sentido idealista mas consecuente
que el kantiano: rechazo la cosa en si en calidad de causa real de las sensaciones y empezo a
considerarla tan sélo como concepto limite de la experiencia. Apoyandose en Kant, establecid

un sistema de filosofia que abarcaba la 16gica, ética, estética y filosofia de la religion.

3 COHEN, Hermann. Fundamentacién de la estética de Kant, 1889.
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independiente. A partir de aqui se plantea la sensibilidad como una fuente independiente

del espiritu, inclusive a partir de la filosofia moral de Leibniz es posible ya deducir una

estética.

Leibniz va més alla en su concepcion de estética y, como es propio de su filosofia, relaciona
la estética con el concepto de proporcion. Pretende buscar este sentido en el espiritu. Después

veremos que es posible encontrar estos mismos rasgos en Kant.

En la filosofia del siglo XVIII la concepcion sobre la estética vacila entre una ciencia de la
sensibilidad y el arte mismo. Baumgarten fue quien acufid el nombre de estética a la
disciplina. Sin embargo, para Baumgarten la estética posee dobledad y ambigiiedad en los
conceptos. Asi la sensibilidad pareciera ser mas bien una ciencia confusa no pudiéndose
delimitar entre ciencia y arte, encontrandose entre arte y ciencia s6lo una diferencia de grado.
Siendo asi la estética “es una teoria del arte libre, de conocimiento inferior, arte del

. , , . . . v eqe 4
pensamiento de lo bello, arte analogo a la razon” y ciencia cognoscitiva de la sensibilidad “".

Pese a lo anterior Baumgarten fue quien dio un lugar propio a la estética dentro de la esfera de
la ciencia. Ademas de suscitar un interés filos6fico especial. Las falencias del sistema de
Baumgarten partieron de poseer una teoria del conocimiento insuficiente y por el hecho de no
haber otorgado relacion alguna a la estética con la conciencia. Asi esta nueva direccion
original que le da al espiritu no estaba fundada en principios solidos y peculiares y menos

hacia referencia a la unidad de la conciencia.

Winckelmann supo diferenciar las esferas de arte y naturaleza a la vez que las une a través del
“ideal”. Por el ideal se determina el arte como una actividad del espiritu, como una actividad
original expresada por la naturaleza, en la cual trabaja o participa la naturaleza, pero no es la
naturaleza misma. Este concepto sin lugar a dudas alude a la conciencia, y la direccion
original del arte radicaria en la conciencia. Este es justamente el concepto general presente en

la estética.

* KANT, 1. Critica del juicio. Introduccién de Manuel Garcia Morente, p.20.
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Winckelmann modelard la estética en un sentido platonico de las ideas. Considerd las

formas y figuras como bosquejadas en el entendimiento, ensamblajes de formas y relaciones

que encuentran su mayor expresion en el dibujo.

De este modo Winckelmann ve en la elipse la descripcion suprema de lo bello, la silueta de
esta figura se conserva en sencillez y en constante mudanza. Mediante la sencillez y unidad de
esta figura la belleza asciende a lo sublime, esto hace que la belleza se torne indeterminable,
insefialable, pero que a cambio esté en condiciones de expresar lo universal en lo individual.
Esta expresion de lo universal en lo individual es lo que conforma el ideal. Por medio del
ideal supera el arte a la naturaleza. El ideal se realiza en la naturaleza como un todo. Ese todo
sobrepasa de esta manera la naturaleza misma. Las formas en el arte muchas veces indecisas,
informes en su figura las hace ser mas propias para expresar el todo universal. Este concepto
de belleza en Winckelmann es indeterminado. Y como ultima determinacion de su ideal, éste
deberd realizarse en un individuo. Pero este individuo es considerado como espiritu puro. Y
como espiritu puro rompe la individualidad de éste. Esto porque el ideal al volverse sobre el
individuo rompe su individualidad, sobrepasandolo y convirtiéndolo en espiritu puro. Y este
cuerpo es ahora mas que cuerpo es espiritu puro. Espiritu que se vuelve sensible como “Si
fuera cuerpo ™™ (quasi-corpus) Y es en este concepto donde Winckelmann crea una separacion
abismal. Esto porque la fuerza del ideal resulta tan arrebatadora que aun cuando sale de ella
vuelve a ella recredndola. La actividad estética de la conciencia encuentra en la naturaleza su
materia prima. Sin embargo, la naturaleza de un cuerpo sale transformado, luego de la
intervencion del artista, queda tan impregnada del ideal, que el cuerpo natural ya no es

cuerpo, resulta como siendo cuerpo.

Winckelmann junto a su concepto de ideal afirmara el poder creador original del arte.
Definiendo los limites del arte que produce una definitiva division entre ciencia y naturaleza.
Sin embargo frente a lo anterior aparece la Unica debilidad en su apreciacion del arte y esto es
gue no realiza en la moral el mismo proceso de idealizacion que realizé en la naturaleza fisica.
En efecto, no reconoce en el mundo moral ningun elemento de lo bello que pudiera servir de

materia para el arte.

® Op. Cit., p.22
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Con Immanuel Kant recién se logra una fundamentacion sistematica de la estética.

Kant, quien no poseia una fuerte formacion y cultura artistica, sin embargo, contaba con las
herramientas metodoldgicas y sistémicas para aplicarlas en la estética. El poseia un

pensamiento profundamente sistematico, una fuerza creadora que dirigia su pensamiento.

En esta misma fuerza sus contemporaneos flaquearon. Es el caso de Mendelssohn, quien
consideraba que entre el querer y el conocer habia algo que no era ni conocer ni querer. Con
Winckelmann se logré estipular que el arte no es naturaleza, sino algo muy distinto de ella,
que emana del espiritu mediante el concepto de ideal. Lo bello en la naturaleza, es lo que de
comun posee con el arte. Esto es, la naturaleza es bella por el arte, segin Winckelmann. El
goce estético no tiene nada que ver con el conocer. Tampoco con el desear, sino que es un

goce puro en si mismo, que no aspira a otra cosa mas que a su propia duracion.

El sistema de Kant no pretende ser un sistema dogmatico, no pretende ser una respuesta
tedrica a las multiples interrogantes abiertas por la razon en sus ansias de buscar lo
incondicionado. Es un sistema del espiritu considerado como sujeto de la cultura, como

productor del saber, del querer y del gozar humanos.

Kant en su reflexion sobre la realidad, aborda principalmente la realidad sensible no de la
manera directa y analdgica que trabajaban los renacentistas, sino que incluye en su filosofia
un elemento que marcara toda la forma de conocer y de relacionarnos con la realidad, que
hasta nuestros dias perdura como estructura del conocimiento. Y esto se refiere a la relacion
con la realidad sensible mediante conceptos, ideas, los cuales se pueden agrupar en una forma
representativa de conocer. Aquella que a través de la afeccidn llega al sujeto como estimulo
externo de la realidad, para luego salir del sujeto transformado en conceptos, o imagenes de la
realidad. De esta manera el hombre ya nunca mas vuelve a ser capaz de mantener una relacion
directa y esencial con las cosas. La realidad de cada dia es constituida gracias a fuentes de
nuestro intelecto, fuentes a priori para la constitucion de la experiencia en el hombre. Este
sistema marcard de tal manera la unidad fundamental de cada individuo, que nos cuesta

concebir la realidad fuera de estos patrones del conocer en el hombre.

Esa trama de formas ideales que vamos creando, y a las que atribuimos la verdadera realidad,
constituye lo que podemos llamar la ciencia, el conocimiento. Esa elaboracion, por medio de

la cual pretendemos conocer, es la Gnica manera efectiva de conocer y no hay realmente mas
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conocimiento que la experiencia, es decir, la ciencia en el sentido en que acabamos de

describirla.®

La filosofia de Kant se constituye esencialmente como trascendental, esto es, no pretende
sustituir a la ciencia. Mas bien constituir una critica del conocimiento, una teoria de la
experiencia. Para llegar a esta teoria del conocimiento no se podra valer de métodos
cientificos a priori, pues al intentar explicar teéricamente la posibilidad de toda experiencia, si
ha de justificar esta Gltima, no podra hacerlo considerando algin elemento cuyo origen sea
empirico. La filosofia trascendental no persigue fundar la experiencia sino, ver en ella todo
cuanto hay. “La filosofia trascendental es un andlisis de la experiencia, que parte del hecho
mismo de la ciencia, remontandose a las condiciones de €l mismo para determinar aquellas
formas que constituyen la trama misma de ese producto de la conciencia que llamamos

conocimiento”.’

Kant denomind su postura cognoscitiva “Idealismo Trascendental”, la que implica que la
verdadera preocupacion de Kant es referirse al problema general de la critica, el modo de

conocer los objetos, y ni los conocimientos mismos de los objetos.

El andlisis de la experiencia da como resultado la consideracion de dos factores: una funcion
de los sentidos y una funcion del entendimiento. Al realizar una abstraccion de la sensibilidad
encontramos por un lado las formas de espacio y tiempo que constituyen el factor constante
en medio de la multiplicidad variable de las sensaciones. En el entendimiento se encuentra la
funcién de unificar lo multiple dado en la intuicién. El contenido de la experiencia lo
constituyen juicios sintéticos a priori que poseen un sujeto y un predicado heterogéneos, no
subsumibles uno en otro. Sin embargo, poseen la pretensién de declarar universal y necesario
el enlace que han realizado entre representaciones heterogéneas. Esta condicion es cumplida
por las categorias. Asi los principios de todo conocimiento pueden derivarse de ellas. Y estos
mismos principios constituyen al mismo tiempo la ley universal de la naturaleza. De este

modo el analisis de la experiencia nos ha llevado a reconocerla como un producto de nuestra

® Op. Cit., p.27

’ Op. Cit., p.28
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actividad espiritual, segun leyes que prestan caracteres que le son propios: objetividad,

universalidad, necesidad.

Por esta misma razén segin hemos considerado la experiencia como un fendémeno, tenemos
que explicarla de un modo que no sea mediante un producto, ni un fenémeno, sino que sea en

si mismo (noumeno).

Las limitaciones que encontramos en la experiencia nos hacen pensar que mas alla hay un
algo que no es objeto de la experiencia. La cosa en si es la designacion de este algo. Que es
puro pensamiento, que no podemos conocer, ya que es irreductible a conceptos, y puesto que
no puede entrar en nuestra experiencia limitada sin dejar de ser cosa en si. Con la designacién
de la cosa en si, descubrimos que este concepto sirve de limite para la actividad regulada de la
conciencia en la experiencia. Este concepto de noumeno es un concepto limite y nos lleva a
una experiencia siempre condicionada, pero que como tarea es siempre infinita, es

preocupacion constante de nuestro pensar.

Otro elemento importante en Kant son las ideas, que son fundamentales para la experiencia
asi como lo son las formas a priori de la sensibilidad. Las ideas estdn constituidas por
categorias del entendimiento, y se refieren a la totalidad absoluta de la experiencia. Sin
embargo, ellas no pueden encontrar aquello que buscan, porque su objeto no esta dado en la
intuicion. Pese a lo anterior, las ideas significan para la experiencia un constante motivo
regulador, una marcha hacia la unidad. Si bien no pueden constituir un objeto, pueden y deben
ensefiar que la experiencia es infinita, al poner como fin Gltimo del conocer, la posesion de lo
incondicionado, ensefian que esa posesion es imposible, sin embargo, la marcha hacia

aquellas es lo que puede regular la experiencia.

En lo que respecta al mundo de la cultura, ésta no se extiende solo hacia dos esferas: la
conquista de la naturaleza, y la realizacion de la libertad. También hay una tercera esfera que
se centra en el arte y en la belleza. Esas dos esferas tanto de la teoria del conocimiento y de la
moral encuentran en el arte una nueva y original forma de expresion. El arte utiliza como
materia aquello que le proporciona la naturaleza o la moralidad en el hombre. El arte recrea
tanto la realidad natural como la moral a través de la produccion de una nueva esfera en la

cultura, con una direccion independiente de las otras dos esferas mencionadas con
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anterioridad. Sin embargo, referida también a la conciencia, como centro productor de todo

el sistema humano.

En un bosquejo introductorio a La Critica del Juicio, Kant resume su filosofia: “La
naturaleza, pues, funda su conformidad con leyes en principios a priori del entendimiento,
como facultad de conocer; el arte se rige en su finalidad a priori segun el juicio en relacion
con el sentimiento de placer y dolor; finalmente, las costumbres (como producto de la
libertad) estan bajo la idea de una forma semejante de la finalidad, que se cualifica para leyes
universales como un motivo de determinacion de la razén en consideracion de la facultad de

8
desear”.

® Op. Cit., p.36



13

2.0. La Filosofia del Juego

2.1 Antecedentes Generales

La nocidn de juego desempefia un papel importante en varias teorias estéticas, psicologicas y

antropologico-filosoficas.

Es el caso de Schiller, quien en sus ‘Cartas sobre la educacion estética del hombre’, considera

el juego como un impulso ludico, fundamento del impulso artistico.

Spencer en sus ‘Principios de psicologia’, mantiene la idea del instinto del juego como una
energia bioldgica sobrante, la cual puede verterse de dos formas: una inferior como es el
deporte, y una superior que es el arte. En cambio K. Groos estima que la actividad lddica no

es una descarga, sino una preparacién para la vida.

J. Huizinga, sostuvo que el juego era una funcion del ser vivo, no sélo del hombre, dotada de
independencia de cualquier otra actividad. Se trataba de algo libre, superfluo, separado de la
vida corriente, de la cual quiere escaparse. El juego en sus formas superiores tiende a la
representacion de algo, es decir, a la figuracion de la realidad. El juego es por ello un
fendmeno cultural. El juego posee una funcién creadora de cultura que se manifiesta en el

derecho, en la guerra, en el saber, en el arte y hasta en la filosofia.

Heidegger plantea el problema del juego del lenguaje, lo cual es un modo de ver lo que el
lenguaje dice cuando propiamente habla. La idea de juego segun Werner Marx en Heidegger,
corresponde a la metafisica de la luz, de la apertura, de la verdad, en esta metafisica no es

preciso preguntarse por un por que, ya que el juego seria sin por qué.

Para Hans-Georg Gadamer el juego es un hilo conductor del juego artistico. El juego se sitla
en un horizonte de didlogo, el dialogar en qué consiste el proceso dis-cursivo historico éste se
efectlia dentro de los limites de un juego por el cual se comprende también el que se traspasen
los limites. Asi el juego para Gadamer es el hilo conductor de la explicacion ontoldgica.
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Hermann Cohen (1842-1918)° propone una teorfa del juego de las facultades. Considera

que el juego libre es “el juego de las direcciones en que la conciencia crea contenido™. Al
entrar en la direccién que crea conocimiento general en el juego libre, entra la conciencia
completamente en esta direccion y no sélo un determinado contenido de ella. La conciencia
aqui se involucra completamente. Intentando un juego libre de actividades en la conciencia,

caracterizandola en términos de vivificacion, animacion, estado de consonancia.

2.2. Eugen Fink

La nocidn de juego desemperfia un papel importante en diversas teorias estéticas, psicoldgicas

y antropoldgico-filosoficas, a través de la historia de la filosofia.

En general, el examen de la estructura del juego es de gran trascendencia en la existencia
humana. El juego es comprendido como un impulso de vida independiente y originario, con
un caracter propio y valioso. Se trata de un fenémeno vital que cada sujeto conoce desde
dentro y que indica la posibilidad de vivirlo desde una conducta particular. Por esta razén la

esencia del juego se da en diversidad de apariciones.

Para el trabajo que llevaremos a cabo sobre una filosofia del juego nos basaremos en este
fendmeno, abordando inicialmente el pensamiento de Eugen Fink (1905-1975). El tratamiento
que realiza Fink se inicia delimitando un criterio de medida. Este recae precisamente en el

hombre, en él adquiere particularidad y sentido genuino.

El juego es un suceso aclarador, una celebracion de lo vivido, sin embargo en él hay un
quiebre vital. Dentro de la vision de Fink el juego tiene un caracter practico, de hecho es una
actividad, lo sefiala diciendo: “Se vive en el juego, se hace, se ejecuta, se le conoce como una

posibilidad de vivirlo a través de una conducta particular.”*

Cabe sefalar que la estructura del “juego” esta enraizada en Platon, quién dio alas al
pensamiento, dirigiéndolo hacia lo imaginario. De este modo se elevo el juego a la categoria

de juego del espiritu. El juego es encantador en una esfera determinada, precisamente sobre

® COHEN, Hermann. Fundamentacién de la estética de Kant. Berlin, 1889.

9 FINK, E. Oase des gliicks. 1957, p.9
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una region imaginaria. Cada juego como tal pertenece a un elemento de sentido propio. Se

restituye de esta manera la intensidad de su momento, pues en ese instante se experimentaria
el sentimiento de una ambigtedad y contradiccion tal, que lo hace adquirir un sentido propio.
Asi este juego seria algo serio y riguroso que ademas traspasaria y dejaria atrds a un simple
movimiento corporal. Inclusive podemos decir que corresponde a una produccion de sentido

particular.

El juego como actividad se insertaria quebrando el diario vivir. Es causado por una suerte de
interrupcion ocasional de la temporalidad dentro de la cual el hombre va realizando su vida.
De manera que el sujeto del dia a dia podria por instantes desligarse de la temporalidad que lo

atrapa, de esta manera podria hablarse de una liberacion.

El placer del juego del que nos habla el autor, es un placer de vivirlo. Ademas se desarrolla
junto a un profundo dolor, dice él: profunda tristeza, una pena abismal, estrechando asi un
terrible y puro placer”**. No obstante, el placer inherente al acto de jugar, pese al dolor, pese a
lo tragico, origina entusiasmo y conmocion estremecedora. Esto Ultimo constituye la
extension del quiebre de lo doloroso, de lo terrible. Asi entonces, lo que hay en el placer viene
a ser la conjuncion de contrarios: lo doloroso, la angustia, el horror, lo tragico y la alegria
misma. Como puede apreciarse nos encontramos ante la mezcla de emociones contrarias. El
juego permite experimentar una extrafia forma de dolor, pues no se queda en su caracter
negativo, sino que al hacerse placer se convierte en positivo. Este placer no es ni sensual ni

intelectual propiamente, sino que posee una forma ambigua.

La ocurrencia de este juego gque provoca una dicotomia dolor-placer, no es sin duda algo que
aflore directamente en nuestros conocimientos y en nuestras formas de conducirnos. “... en el
juego infantil éste se daria de un modo mucho mas inconsciente, en cambio en los adultos esta
tirada es disimulada por ocultaciones”. Queda en evidencia que en el juego queda algo

escondido como una especie de enmascaramiento u ocultacion.

El objetivo de Fink es analizar la estructura intelectual del juego y descubrir la necesidad de
dicho enmascaramiento. Es preciso sefialar que se torna bastante dificil por la estructura

vidriosa o de espejo propio del juego. El juego en el hombre es algo que llevamos dentro de

1 Op. Cit., p.28
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cada uno de nosotros, a menudo como una posibilidad de realizar y de conocer en

nuestras existencias, este es un fendmeno existencial de un modo completamente enigmatico.
Ante la tentativa de conceptualizar racionalmente se escapa algo en una ambigia méscara. El

intento de buscar una estructura intelectual necesita contar con tal enmascaramiento.

Pese a su afirmacion de la emergencia ocasional del juego, a partir de la obra de Fink, es
posible designar al juego como un elemento sustancial para la constitucion del ser de la
existencia humana y de la vida. En efecto, se encontraria a la base de la realizacion plena de

los hombres.

Permanecen aun mdltiples interrogantes respecto al fendmeno del juego: Sera posible que en
nuestro tiempo hayamos alcanzado como una necesidad imperiosa la esencia del juego. Uno
de las grandes interrogantes en la obra ‘El oasis de la felicidad’ es saber si se ha logrado un
saber o una reflexion filosofica en torno a la esencia del juego y develar sus misterios que lo
constituyen entre una de las actividades mas importantes de la vida del hombre. Fink sefiala
que “el hombre es sustancialmente mortal, trabajador, un luchador, un amante y
esencialmente un jugador. La muerte, el trabajo, el poder o sefiorio, el amor, y el juego
construyen un sistema elemental y un compendio misterioso y ambigiio de la existencia

12
humana”

513

. No por nada el propio Schiller dice que “el hombre so6lo alli es completo, donde

juega...

Toda sustancia fenoménica fundamental en la cambiante existencia humana pareciera de una
manera ambigla y enigmatica. EI hombre en esto tiene su motivo profundo, al mismo tiempo
se expone y se pone a salvo. El no es mas que un animal sujeto en un fondo natural y adn
preso como un angel incorpéreo — El esta hundido en la naturaleza de la libertad, él queda
cautivo a un impulso oscuro, que él recibe y soporta. El se instala tratando de comprender su
existencia — pero por otro lado él no puede definirse por completo a través de la accién de la
libertad.

2 Op. Cit., p.18

3 Ibidem.



17
“El juego es actividad y fuerza creativa, - y aun se encuentra cerca de lo eterno y de la

quietud de las cosas -.”** “Nosotros jugamos en serio, jugamos auténticamente, jugamos en la
efectividad de las cosas, jugamos trabajando y luchando, jugamos amando y muriendo. Y

jugamos adn en el juego.™
En todo lo descrito se apoya la ontologia del juego propuesta por el autor.

Fink intentara en su texto lograr un sentido y un caracter esencial en el juego humano, ademas
de emprender una formulacién intelectual de la estructura del momento y un esbozo
preliminar del concepto especulativo del juego. Efectivamente puede decirse que Fink
atribuye los siguientes tres sentidos al juego: “Un sentido coherente de lo jugado, que se
remite a lo interno; una referencia a la accién y a la correspondencia, que posee un caracter

interno y externo; y el sentido externo propiamente tal del juego”16.

“Tres momentos que se dan en la constitucion del juego: el juego comun u ordinario, el juego
como posibilidad fundamental en la existencia social, y el juego comunitario, con otros

. . 17
jugadores como una forma de comunidad humana.”

Fink establece el acto del juego como instaurado y regido por reglas, reglas que nunca son
fijas, sino, que a través de una convencion pueden ir variando y modificandose. Esta regla que
se establece dentro del espacio del juego se vincula al acto reciproco de correspondencia que
se establece en el juego, que en general se establece con un otro, el juego mayoritariamente no
se refiere a un juego solitario. Todo el mundo conoce la diferencia entre un juego tradicional,
que recibe un estatuto conocido por todos, y el juego improvisado, en el que el sujeto inventa,
deja a la fantasia una libertad inusitada para su creacion. En este tipo de juego uno puede

rondar en el reino de lo expuesto de la imaginacion, rondar sobre la desnuda posibilidad,

Y Op. Cit., p.25
5 1bidem.
1% Op. Cit., p.30

7 Ibidem.
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porque el compromiso mismo es posible, porque aqui en el reino del juego hay cabida a

la invencion, a la libre riqueza de ideas.

La sujecion misma a una regla que ordene en cierta medida el juego, la sujecién a ella, es
estimada como un placer completo y positivo. Segun el autor esto es sorprendente, se
transmite en el juego la mayoria de las veces como un producto de la fantasia colectiva, para
un mismo compromiso arquetipico que pasa a fundarse en el alma. Mas de alguno se
sorprende con el juego de nifios, el cual pertenece a rudimentos de una practica magica muy

antigua.

“El juego humano es definido como produccion imaginaria de completo placer, €s un milagro
de alegria en apariencia”.*® El juego es también siempre caracterizado a través del momento

de la representacion, a través del momento de una completa conciencia.

En el acto del juego existe en gran medida un elemento de libertad. Y en efecto nos
encontramos también con el extremo opuesto de la libertad en el juego, esto es de vez en
cuando el contenido del mundo efectivo real, hasta puede aproximarse al encantamiento, hasta
el derrumbamiento en el demonio de la mascara. El juego puede tener la claridad de un
momento Apolineo de libertad y autonomia. Pero también contiene en si un momento de

panico en la oscuridad Dionisiaca de una obligacion propia.

El juego es un fendbmeno, para el cual no es facil preparar o disponer de una categoria univoca

adecuada.

En la estructura del juego, un tipo de concepto se concibe, asi el juego como estado de animo,
como juego comunitario, juego reglado, poseedor de su objeto propio para el juego (juguete)
y el juego de mundo. El juego esencialmente es juego comunitario, como una posibilidad
fundamental en la existencia social, el juego como un juego conjunto, donde interactian unos

con otros, como una forma intima de comunidad humana.

El juego visto como un colectivo, como una instancia comunitaria, puede tener momentos
incluso de religiosidad. EI juego es el inicio primitivo que refuerza las ligaduras del poder, es

la institucion de la sociedad — de otro modo por cierto — como la sociedad oscila entre la

8 Op. Cit., p.38



19
separacion total y la vida, de otro modo, como el amo o el duefio de todo orden o

como una familia elemental. EI hombre precoz juega en comunidad en completa presencia de
sus distintas formas. En comunidad cierra el circulo total del fendmeno de la vida, como un
juego comun, como un simil de la fiesta arcaica, 0 como un divertimento popular, se eleva a
una dimension magica, se eleva la realidad de la vida humana en toda su percepcion, es un
espectaculo culto, donde el hombre entra en proximidad con Dios. El héroe, y el muerto
sienten en si la presencia de un poder total bendito y horroroso de un universo que se presenta
conocido. Asi tiene el origen del juego una profunda relacion con la religién. La sélida union
sorprende al espectador, unos juegos de misticismos y epopeyas, los hechos y el dolor de Dios

y del hombre van sobre el escenario, en el tablero de la escena del significado del mundo.

Con la pregunta por la ‘apariencia’, en tanto pertenece a los juegos humanos, entramos en un
problema filoséfico, ya que el juego es articulacion creadora, es una produccion. Este
producto es el juego de mundo, una esfera de la apariencia, que no es nada de facil dilucidar.
Tal apariencia tiene a veces una fuerza experimentada en relacion con la realidad y una fuerte
impresion, como una cosa masiva de la vida cotidiana en su desgaste habitual, nos
preguntamos ahora qué es lo imaginario, cual es el lugar de estas extrafias apariencias, de su
lugar y de la definicion de su importancia, son interrogantes que forman parte de la naturaleza
ontoldgica del juego. La apariencia no es una cosa en si misma, una apariencia legitima es
oscurecida en el alma justamente como una creacion de la imaginacion, de la fantasia. Este
abstracto necesitamos diferenciarlo para formular la pregunta qué es para una apariencia un

juego de mundo, sera un error representado, o sélo se trataria de un fantasma en nuestra alma.

Con respecto al enmascaramiento que Fink encuentra presente en el juego, Walter Otto en su
libro sobre Dioniso plantea, la méscara entre los griegos representaba un milagro de presencia
vertiginosa e inevitable. Para el hombre moderno la mascara simboliza ocultamiento, algo hay
oculto tras la mascara. Sin embargo la tradicion griega nos habla de una presencia imperiosa,
el mayor simbolo de ello lo representa Dioniso, a quien se suele presentar esgrimiendo una
méscara, precisamente por esto se le conocia como “el que mira”*®. Més ain Dioniso es el

Dios de la presencia. Y la mascara constituye el simbolo mas poderoso de la presencia.

¥ OTTO, W. Dioniso, 2001. P.70
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Dioniso se nos presenta con su imagen inexorable, sale al encuentro en un frente a

frente. La méascara ha sido utilizada por los humanos para simbolizar la presencia del Dios, de

lo divino.

La mascara es en si el encuentro, constituye su frente, nunca su envés. De hecho los dioses
son solo presencia, no poseen dorso, ni contracaras. Tampoco se puede precisar que una
mascara conjura existencia plena, ya que sélo es salida al paso, encuentro fortuito, “union de
la presencia inmediata y ausencia absoluta”?, de este modo, Dioniso se distingue de las otras
deidades por su evidencia e imperiosidad que a su vez constituye un enigma insondable de
duplicidad y contradiccion. Irrumpe violentamente en el presente, al tiempo que se desplaza

hacia una infinita lejania.

20 |pidem.
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3.0 Composicion de la filosofia de Kant

3.1. Objetivos del sistema kantiano

Kant desea ordenar las capacidades de la razon, con el objeto de estar en condiciones de

determinar cudles son sus limites y potencialidades.

Lo anterior se justifica por su proyecto de salvar la metafisica, otorgarle cimientos seguros

sobre los cuales apoyar a posteriori un nuevo sistema.

3.2. Contexto historico

Kant se posiciona en una época donde existia un dogmatismo, que enarbolaba una creencia
ciega en las capacidades de la razén, pero también existia un escepticismo basado en la
certeza de lo empirico, del mundo sensible desacreditando todo lo que se refiriera a lo

metafisico como poco certero y engafioso.

Kant genera una postura mediadora y de orden respecto a la razén, tratando de instaurar

limites claros sobre los cuales poder construir una nueva fundamentacion para la metafisica.

3.3. Acerca del concepto de representacion

El término representacion indica un volver a presentarse algo, gracias a las Facultades del
sujeto. Esta capacidad de la representacion se da genuinamente en el sujeto a partir de las
afecciones del mundo externo. La representacion implica actividad en el sujeto. Para que sea

posible la objetivacion.

3.4. Relacion representacion y sujeto en la Facultad del Juicio

Esta relacion es posible a traves de una facultad s6lo subjetiva, esto es, que no objetive nada.
Se Define de esta manera una tercera gran facultad dedicada al juicio, o también conocida

como facultad de agrado y desagrado.
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En la actividad de esta facultad no hay un interés de la razon. Se trata en verdad de la

fuerza animica, del sentir de la razon, la razon siente su capacidad subjetiva. Aqui los juicios

no son determinantes, por lo tanto, no expresa objetivacion.

La razon se dobla sobre si misma, reflexiona. Los juicios que provienen de esta facultad

expresan sentimientos y tienen caracter de reflexionantes.

3.5. Imaginacion en el ambito tedrico especulativo

La facultad fuente de intuiciones es la imaginacion, esto en el plano del conocimiento teérico
especulativo. La imaginacion es una facultad intermedia entre sensibilidad y entendimiento,

es una facultad semi-sensible y semi-intelectual.

Ahora bien, las representaciones en el plano especulativo no se presentan en forma aislada. Si
cada representacion fuera extrafia una de otras, jamas se lograria constituir algo como el
conocimiento. Para conformar un conocimiento las representaciones se constituyen en un
todo, para compararse y combinarse entre si. En la multiplicidad que hay bajo las intuiciones
puras a priori hace necesarias también una sintesis. La imaginacion en esta fase sélo hace
posible los conocimientos si actla de modo espontaneo. Esta espontaneidad justamente hace

posible la triple sintesis que tiene lugar en todo conocimiento.

El conocimiento del objeto en Kant se constituye a partir de una afeccion o impulso
proveniente del exterior. EI mundo externo se le presenta inexorablemente a través de

afecciones que él conforma sirviéndose de sus facultades.

Sin embargo, el sujeto cognoscente es un ser dual. Somos seres escindidos en sensibilidad y
razon. Lo cierto es que el hombre parece debatirse por fuerzas tanto racionales como
sensibles. Pareciera ser que la razén es la luz de progreso y superacion que hay en el sujeto.
Este rasgo de libertad y de superacion en el sujeto, es una herencia de la razén, que esté en
todos los sujetos esperando para ser desarrollada y maximizada en sus potencialidades. De
hecho, ningln sujeto contaria con la razén y sus atributos desarrollados, ya de manera innata,

sino que es una conquista por ganar.

La capacidad de representarnos un objeto deja en nosotros un efecto llamado sensacion. Este

efecto es producto de la afeccion que hemos recibido del medio exterior.
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Considerando lo anterior se estaria en posesion de sensibilidad en el sujeto y dentro

de su facultad de pensar se hallaria el entendimiento. Por medio de él, los objetos serian

pensados y de él proceden los conceptos.

La imaginacion es sensible, en lo que tiene relacion con proveer las intuiciones, el contenido,
la sensibilizacién a priori de los conceptos puros a priori del entendimiento. Sin embargo, la
sintesis pura de la imaginacién como facultad de sintesis es una actividad espontanea, en tanto
determina activamente la sensibilizacion a priori para las formas puras del entendimiento,
todo esto, desde luego, posibilitado por la unidad esencial que otorga la apercepcion o

conciencia originaria.

Sabemos que la espontaneidad es uno de los caracteres propio del entendimiento, por tanto, la

imaginacion poseeria caracteres de la sensibilidad y del entendimiento.

Sin duda la facultad de las intuiciones, en el &mbito tedrico especulativo, por excelencia es la
imaginacion, por ende, es la facultad fuente de este tipo de representaciones. En aleméan
representacion se dice: “Einbildungskraft” que equivale a decir la fuerza de una impresion, de
una imagen. También Bildung significa formacion. Gestacion de una imagen o apariencia. La
facultad de las representaciones por eminencia es la imaginacion, aun cuando existan
representaciones propias del entendimiento, pero estas s6lo cobran sentido con relacion a las

intuiciones.

La filosofia kantiana, paradigma de la modernidad, plantea que en el plano del conocer el
sujeto sintetiza siempre aquello que lo impacta. EI hombre no es sujeto de intuicion
intelectual, mas bien necesita procesar todo aquello que llega a su pensamiento. Este
constantemente recrea imagenes, une conceptos, ideas, como unir cuadrados para luego ver y
comprender el mosaico como un todo. El ojo humano es completamente sintético, une cada

una de las partes y sectores de la realidad.

3.6. Introduccion a la estética en Kant

En La Critica del Juicio, los sentimientos, vienen a nosotros como una suerte de imagen o

iluminacién veloz que exige ser constituida, formada, recreada. Esta exigencia apunta a
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nuestras facultades formadoras a priori, exige en tanto tenemos el acicate, la fuerza externa,

el golpe de la afeccion en nosotros.

La imaginacién mirada desde una perspectiva general es facultad intermedia entre el pensar y
la sensibilidad. Es una facultad mediadora que no se deja perder en la materialidad de lo
sensible. Por este motivo es tan importante la imaginacion en la facultad del juicio, como
facultad que hace posible el puente entre la moral y el conocimiento, entre teoria y praxis en

el hombre.

El sentimiento es en La Critica del Juicio, la facultad del &nimo (Gemiit)®! esta expresion
resulta més precisa que las traducciones de alma y espiritu de Manuel Garcia Morente? en su

introduccidn publicada en la “Critica del Juicio”.

Segun lo avalan diferentes publicaciones Kant habria descubierto el principio del gusto a fines
de 1787, y se puede establecer que inmediatamente lo concibié como finalidad. Dandole el
nombre de teleologia a la critica del gusto, esto en una primera instancia. Se puede establecer
que siempre persistio la idea sistemética de reducir a la unidad de la conciencia las diversas
direcciones del espiritu, se afana por fundamentar a priori (con independencia del
conocimiento y la moral) el sentimiento de placer y dolor, el arte, la estética.

La Critica del Juicio se compone de dos partes: una es la Estética y la otra es la Teleologia. Si
se quisiera relacionar ambas partes se vera la distincién; el juicio teleol6gico no supone una
facultad especial como la estética. Esto porque, la teleologia pertenece méas bien a la parte

teorética de la filosofia de Kant.

La estética encuentra su principio en la finalidad, finalidad subjetiva, una finalidad sin fin.

Este principio es fundamental en la actividad estética.

Para Kant los juicios pueden ser determinantes y reflexionantes. En el juicio determinante, se
subsume un caso particular bajo el universal dado. Y en los juicios reflexionantes, lo dado es

lo particular, aqui el espiritu debe remontarse hacia lo universal, para la basqueda de una regla

2 KOGAN, J. La estética de Kant y sus fundamentos metafisicos. 1965, p.49

2 KANT, I. Critica del Juicio. Introduccién realizada por Manuel Garcia Morente, 1999.
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con caracter universal. En los juicios determinantes practico morales, el universal

viene dado por la razon. En cambio los juicios reflexionantes requieren de un principio que

determine y justifique su empleo.

Entre los juicios reflexionantes estan los juicios estéticos, éstos no estan destinados a la
objetivacion, se refieren a una representacion de objeto, pero con relacion sélo al sujeto, y
mas precisamente aun al sentimiento que esa representacion provoca en el sujeto. No hay
relacion con concepto alguno. Los juicios estéticos son sometidos a la critica con el fin de

encontrar su fundamento a priori, su base: el principio de finalidad estrictamente subjetivo.

Reflexionar quiere decir vuelta sobre si mismo, mirarse, “sentirse” el sujeto, la razén a si
misma. Ahora bien, reflexionar tiene relacion con reflejo, la reflexién, reflejar, esto es,

cumple la labor de un espejo.

La critica del Juicio en su referencia a los juicios estéticos no pretende interpretar el sentido
que pueda tener el juicio como miembro intermedio, sino que este trabajo se centrard sobre
todo en una aclaracion hecha por el mismo Kant: “La relacion con el sentimiento de placer y
dolor es precisamente lo enigmatico en el principio del juicio”®® Fink enfatiza esto Gltimo

justamente en la determinacion de caracteres propios del juego en el hombre.

Kant formula, en primera instancia, el problema estético, diciendo que no s6lo se debe
fundamentar la teoria del conocimiento y la moral, sino que también el arte. Se trata de
encontrar un principio para el arte, lo cual equivale a establecer la condicion a priori de la
conciencia, mediante la cual una direccion determinada de la actividad espiritual crea su
propio contenido. La problematica de la estética no es otro que el problema acerca, ¢como es
posible la experiencia de la belleza?. Esto se trasluce ya que La Critica del Juicio intenta dar
plenamente una direccion trascendental, esto es, dar autonomia al problema del arte, asi como
se le di6 a la moral, dar una direccion original de la conciencia, encontrar la fundamentacion
para el arte. Decir como es posible la belleza no implica conocer y describir las
particularidades de un fenémeno de conciencia. Mas bien fundamentar las raices de una
direccién de la cultura. Se trata de la nueva direccion que toma la conciencia en el sentir, ya

los antiguos la habian separado con el nombre de sentimiento de placer y dolor, igual como lo

2% Op. Cit., p.41
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empleard Kant en sus juicios estéticos. La Unica diferencia radica en el tratamiento que

le otorga Kant a este sentimiento como independiente del conocimiento y de la moral.

La interpretacion sostenida por Herrmann Cohen, y que es de nuestro principal interés por
centrarse en una teoria del juego de las facultades, considera que el juego libre “es el juego de
las direcciones en que la conciencia crea contenido™®*. La nocién de conocimiento en general,
al entrar en la direccion que crea conocimiento, en el juego libre, entra toda ella, y no s6lo un
determinado contenido de ella. Al abordar la cantidad de veces que Kant utiliza los términos
vivificacion, animacién, estado de consonancia, todos ellos apuntan no a un determinado

contenido de la conciencia, sino del juego de las Facultades entre si.

“Este juego libre empieza a ser ya un hecho. La condicion de la comunicabilidad es valedera
para todo conocimiento, para toda actividad regulada por la conciencia. Y esa condicion
estaba, desde luego, puesta, en cuanto se hubo considerado aquel sentimiento estético como

19325

un juego de facultades, referido a un conocimiento en general”>, como condicién misma del

conocimiento.

3.7. El Genio en Kant

Las facultades del espiritu cuya reunion constituye el genio, son precisamente la imaginacion
y el entendimiento. La imaginacion en el plano de la estética es libre, no estd sujeta a las
reglas del entendimiento. Sin embargo, proporciona pasando por encima de toda concordancia
con los conceptos, una materia no desarrollada y abundante para el entendimiento, a la cual
éste en sus conceptos no puso atencion, dicha materia esta vez usada no para conocimiento,
sino para vivificacién de las facultades de conocer. Resulta que el genio consiste precisamente
en la proporcion feliz, que ninguna ciencia ensefia, para encontrar ideas a un concepto dado y
dar con la expresion mediante la disposicion subjetiva del espiritu para que pueda ser
comunicada a otros como acompafiamiento de un concepto. Este talento es llamado espiritu,
puesto que expresa lo inefable en el estado del alma en una cierta representacion, y lo hace

universalmente comunicable. Para esta expresion, “se requiere de una facultad de aprehension

24 COHEN, H. Fundamentacion de la estética de Kant, p.174

> KANT, I. Critica del Juicio, p.50
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del juego, que pasa rapidamente de la imaginacién a la reunion de un concepto de

producto como fin. En esta reunion aludida esta presente el entendimiento, y la representacion
de la materia indeterminada, en tanto intuicion para la representacion del concepto, en una
exposicion conceptual que se dirija hacia la expresion de ideas estéticas sobreabundando en
ellas rica materia que viene a representar a la imaginacion en su plena libertad de reglas, sino
que solo conforme al fin de la exposicion de un concepto dado. Sin embargo, esta no buscada
subjetiva finalidad deja entrever que en esta concordancia libre de facultades se presupone
una proporcion y disposicion de ellas que no resulta de una obediencia a alguna regla, sino

que mas bien apunta a la naturaleza del sujeto.”?

Deleuze problematiza en torno a la existencia de una forma de sentir superior.?’ Para dar

respuesta a esto, el autor entra a analizar el sentimiento de respeto y la ley moral en Kant.

El hombre como ser racional es la Unica especie capaz de darse la ley moral. Para darse la ley
la razén se pone como legisladora, “otorgando universal legalidad a nuestras acciones, dicho
de otro modo, otorga una pura forma determinante de éstas”®®. La ley moral, pura forma,
posee una doble determinacion, en su parte objetiva se determina como deber, y en su parte
subjetiva se siente como respeto.

El deber, como pura forma, es la que determina la voluntad. “El deber es la necesidad de una

accién por respeto a la ley”?.

“El respeto es un sentimiento puro ya que lo sentido es la ley moral. Cuando este sentimiento
actta sobre las inclinaciones de lo sensible en el hombre, se produce un efecto negativo, que

es un sentimiento de dolor, esto porque la ley en la determinacién de la voluntad excluye los

26 Op. Cit., & 49, p. 270-277

2" DELEUZE, G. Relacién de las facultades en la critica del juicio y los fines de la razon.
Trad. lves Benzi, 1991, p.2

28 BENZI, 1. Los fundamentos criticos de la ética kantiana. Conferencia dictada dentro del

Programa de Extension Interfacultades — Tercer Ciclo Cultural -, Stgo, octubre, 1993, p.15

29 KANT, I. Fundamentacion de la metafisica de las costumbres. 1997, p.38
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impulsos sensibles y las inclinaciones. Por el sentimiento de respeto que produce la ley

moral, la ley se torna fundamento subjetivo de determinacion de la voluntad. Lo que el
hombre respeta en la ley moral es la propia autoria. Respeta de este modo su racionalidad y su

poder, que no es otro que la libertad”.*

En el respeto, surge como efecto de la coaccidon sobre las inclinaciones del sujeto, una

conciencia de la subordinacion de la voluntad a la ley moral.

El respeto lo define Kant en La metafisica de las costumbres®': como un sentimiento, pero no
como resultado de un influjo de las sensaciones en el sujeto, sino uno oriundo
espontaneamente de un concepto de la razon. “La conciencia de la subordinacion de mi
voluntad a una ley, sin la mediacion de otros influjos en mi sentir. La determinacién
inmediata de la voluntad por la ley y la conciencia de la misma se llama respeto” El respeto
es considerado como un efecto de la ley en nosotros, no como una causa. “El respeto es la

representacion de un valor que menoscaba el amor que me tengo a mi mismo™*,

Frente a esto ultimo, es posible considerar este sentimiento de respeto como un simil al miedo
y a lainclinacion. El Gnico objeto del respeto es la ley, y esta ley que emana de nuestra propia
autonomia. De la realizacion del noumeno de la libertad en el plano préctico de la moral en el
sujeto, que es posible cuando la razén se hace practica, de este modo recupera el sujeto la
relacion con la realidad en si. “El puede ser causa inteligible de su propia realizacion, de su

sentido humano.”®* En este sentido el poder practico que adquiere la razén es la libertad. Esta

%0 BENZI, I. Los fundamentos criticos de la ética kantiana. Conferencia dictada dentro del

Programa de Extension Interfacultades — Tercer Ciclo Cultural -, Stgo, octubre, 1993, p.13
3L KANT, I. Critica del Juicio, p.40

32 Ibidem.

% Ibidem.

3 BENZI, I. Los fundamentos criticos de la ética kantiana. Conferencia dictada dentro del

Programa de Extension Interfacultades — Tercer Ciclo Cultural -, Stgo, octubre, 1993, p.5
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libertad negada en el campo teorico. En el plano de la practicidad, la libertad se objetiva

al ponerse la razon pura, en la ley moral universal.

Respeto se define como: el sentimiento de inadecuacion de nuestra facultad para la

consecucion de una idea que es para nosotros ley.®

“La idea de la comprension en la intuicion de un todo, de cada uno de los fendmenos que nos
puede ser dado, es una de las que nos es impuesta por una ley de la razon, y que no reconoce
otra medida valedera para cada cual, e inmutable, mas que el todo absoluto”®. Nuestra
imaginacion, aun en su mayor esfuerzo, muestra sus limites y su inadecuacion en lo que se
refiere a la comprension de un objeto dado en una sola intuicién. (Es decir, para la exposicion
de una idea de la razon). Sin embargo, la imaginacion al mismo tiempo, demuestra su

determinacion para efectuar la adecuacion con ella como si fuera una ley.

Con lo anterior, se deduce que el sentimiento de lo sublime en la naturaleza es de respeto
hacia nuestra propia determinacion, pero que nosotros referimos a un objeto de la naturaleza,
mediante una especie de confusion al sentir respeto por el objeto, en lugar de sentir la idea de

la humanidad en nuestro sujeto.

% KANT, I. Critica del Juicio, &27, p.199

% |pidem.
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4.0. Critica del juicio de Kant: lo bello y lo sublime

4.1. Juicio de gusto en lo bello

Lo primero a referir sobre los juicios de gusto, es que ellos no son juicios de conocimiento,
por lo tanto no pertenecen al area l6gico-cognoscitivo, sino al plano de lo estético. Para que se
produzca en el sujeto un juicio de gusto la Facultad que entra en relacion con la
representacion dada de un objeto, es la imaginacién. Esta ligada al sujeto, y al sentimiento de
placer y de dolor que se experimentaria con este tipo de juicios. Este juicio de gusto estético
posee una base subjetiva. La relacidn que el sujeto experimenta con el sentimiento de placer y
dolor, es algo que le afecta a €l, a través de la representacion y no al objeto. “El sentimiento
de placer y dolor funda una nueva facultad totalmente particular de discernir y juzgar®’. Este
sentimiento no afiade nada al conocimiento, pero si encara al sujeto a través de una
representacion dada, frente a la facultad total de representaciones (la imaginacion), donde el

espiritu adquiere conciencia en el sentimiento de su estado.

4.2. Caracteres importantes en los juicios de gusto

Dentro de los elementos a resaltar en la constitucion de los juicios de gusto, se encuentra el
desinterés. Para que hubiese interés habria que objetivar. En lo bello, la existencia o no del
objeto deja de ser importante, ya que se esta en una actividad en la que se juzga desde la pura
contemplacion reflexiva. Si juzgo como bello un objeto, no esta este juicio relacionado a la
presencia o ausencia del objeto, sino que va a depender de lo que el sujeto sienta producto de

la forma de la representacion.

Es preciso distinguir dos especies de sensacién. Una, es efecto de la receptividad en la
facultad de conocer, y constituye la materia del conocimiento. En la segunda, que es la que
nos compete de los juicios de gusto, la sensacion solo apunta al sujeto, sin servir a ningun

proceso cognoscitivo.

37 |bidem.
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Sensacion en la estética de la Facultad del Juicio, viene a ser determinante del

sentimiento de placer y dolor, se va a considerar siempre en este contexto, como un
sentimiento subjetivo y que bajo ningun aspecto puede constituir la representacion de un

objeto.

Cuando apreciamos una manzana roja, de esta apreciacion podemos hacer un acercamiento
objetivo para constituirla como objeto, con nuestra facultad de conocer. Sin embargo, cuando
apreciamos el color rojo como un sentimiento de agrado, éste corresponde meramente a
nuestra sensacion subjetiva, en este caso la manzana es s6lo un objeto de satisfaccion, no es

representado bajo ninguna forma o consideracion que pretenda objetivar.

Como anteriormente afirmamos, “toda satisfaccion es ella misma sensacion que va unida al
placer, por ende, todo lo que place es agradable.”*® Y “lo agradable es aquello que place a los

sentidos en la sensacién”>°.

Una satisfaccion que se une con la representacion de la existencia de un objeto, sea éste
fendmeno o noumeno, es una satisfaccion donde estd presente el interés, esta satisfaccion
pertenece a los &mbitos de las Facultades de Conocer y de Desear respectivamente y no a la
estética donde se pretende que se enmarque.

La satisfaccidon no es el mero juicio que efectuamos sobre un objeto, sino que, lo importante
aqui es la relacion entre la existencia del juicio sobre un objeto que satisface y el estado en
que se encuentra el sujeto que establece esta relacion. En lo agradable se despierta una

inclinacion en el sujeto, el juicio no se refiere a una cualidad del objeto.

La satisfaccion en lo bello depende de la reflexidén sobre un objeto, lo cual conduce a un
concepto indeterminado, y en esto se distingue especialmente de lo agradable que descansa

completamente sobre la sensacion material.

“Bueno es aquello que por medio de la razén, y a través de un concepto place”.40 En cuanto a

especies de lo bueno, hay en si mismos, y como medio para lograr algo. En cambio, para

% Op. Cit., p.134

39 |bidem.
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encontrar belleza no necesito saber qué clase de cosa sea el objeto, no necesito de un

concepto de él. Esto en clara diferencia con lo bueno, que supone siempre de un fin. En lo
bueno la relacién que media con el querer, en la satisfaccion por la existencia de un objeto,
conforma una relacion interesada. La satisfaccion en lo bello depende de la reflexion sobre un

objeto, a diferencia de lo agradable que reposa meramente en la sensacion.

Entonces queda claro que lo agradable y lo bueno distan mucho de compartir la misma
significacion, en razén de lo anteriormente expuesto. Lo bueno posee una satisfaccion pura
préctica, y esto encierra un mandato y produce una exigencia, por ende, no hay eleccion libre
en lo que de gusto se trata. En esta misma linea lo agradable también tiene relacion con la
Facultad de Desear. La satisfaccion de lo bueno radica en el enlace representado por el sujeto
con la existencia del objeto. “No solo el objeto place sino también su existencia”. A
diferencia del juicio de gusto, el cual es meramente contemplativo, permanece indiferente a la
existencia de un objeto, sin embargo, es capaz de enlazar la constitucion del juicio de gusto
con un sentimiento de placer y dolor. Esta contemplacion no va dirigida a conceptos, al no
pretender un juicio de conocimiento. Con esto, el juicio de gusto no estd fundado, ni dirigido

a conceptos.

“Lo agradable, lo bello y lo bueno indican tres relaciones diferentes de las representaciones

con el sentimiento de placer y dolor*,

Lo agradable deleita, lo bello sélo place, lo bueno es lo apreciado y aprobado.

La belleza place s6lo a los hombres en tanto animales racionales. “Entre todos los diversos

modos de satisfaccion, la del gusto en lo bello es la unica satisfaccion desinteresada y libre”*

De la satisfaccion en el gusto deriva la complacencia, la cual corresponde a la satisfaccion

libre.

“0 KANT, 1. Op. Cit., pp:136.
1 Op. Cit., p.139
*2 |bidem.

* Op. Cit., p.140
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“Gusto es la Facultad de Juzgar un objeto o una representacion mediante una satisfaccion

o un descontento, sin interés alguno. El objeto de semejante satisfaccion Ilamase bello.**

La satisfaccion en lo bello, al darse sin interés alguno en el sujeto, pese a lo anterior, debe
encerrar la base de la satisfaccion para cualquier otro juicio, sin necesidad de fundarse en

alguna inclinacion en el sujeto.

Buscando esta universalidad en los juicios de gusto es que en algin momento se piensa que la
satisfaccion que causa un objeto se debe a alguna cualidad del mismo, y que el juicio
constituyera un conocimiento certero de dicho objeto. Sin embargo, esto no ocurre. Al
contrario, el juicio de gusto es “solo estético y no encierra mds que una relacion de la
representacion del objeto con el sujeto”®. La universalidad del juicio de gusto no puede
provenir de conceptos, ya que no existe un paso desde los conceptos al sentimiento de placer
y dolor. Con esto es posible afirmar, que la universalidad que emana de estos juicios, solo
puede tener una pretension de subjetividad en ellos. No obstante, estos juicios de gusto

pretenden alcanzar reglas de caracter universal.

Es posible diferenciar dos tipos de juicios de gusto, uno es proveniente de los sentidos, en
tanto el otro es proveniente de la reflexion. El juicio de gusto que emana de los sentidos emite
juicios privados, en tanto el juicio de gusto cuya procedencia se encuentra en la reflexion,
“pretende juicios de supuesto valor universal”*®. Este valor de universalidad no radica en la
objetividad del juicio, sino, muy por el contrario, presenta una validez comun que no indica
relacion entre representacion y Facultad de Conocer, sino atafie a una relacion de la
representacion con el sentimiento de placer y dolor para cada sujeto. A partir de una validez
universal subjetiva no puede extraerse una conclusién de tipo l6gico. Lo que hay de universal
en un juicio de gusto es solo un voto o adhesion universal. “Este voto universal es s6lo una

2947

idea”"", quien anuncia un juicio de gusto, juzga en realidad con base a esta idea.

* Op. Cit., p.141
** Op. Cit., p.142
“® Op. Cit., p.145

T KANT, 1. Critica del Juicio, p.147
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4.2.1. Rol de la imaginacion en lo bello

En rigor es posible decir, que la imaginacion esquematiza sin concepto. A la imaginacion en
el plano tedrico especulativo es donde le corresponde esquematizar y alli requiere
efectivamente de un concepto determinado del entendimiento. Sin embargo, la imaginacion
manifiesta su libertad plena, reflexionando la forma del objeto, “en cierto modo juega en la
contemplacion de la figura”, se vuelve imaginacioén productiva y espontdnea como causa de
formas arbitrarias de intuiciones posibles, en la Facultad de Conocer. Entonces, en la Facultad
del Gusto, se lleva a cabo un acuerdo armoénico entre la imaginacion en cuanto libre y el
entendimiento en cuanto indeterminado. Es decir, se lleva a cabo un acuerdo entre una
facultad libre y otra indeterminada. A partir de este acuerdo se define un sentido comun
propiamente estético. El resultado de este acuerdo, es el sentimiento de agrado que se

presupone comunicable y valido para todos.

4.2.2. Universalidad y necesidad en los juicios de gusto

Estamos en condiciones de afirmar la universalidad y necesidad del juicio de gusto estético.
Para Kant “el juicio de gusto exige el asentimiento de todos, y quien declara algo bello,
pretende que todos deban dar su aplauso al objeto presente y declararlo igualmente bello™*®,
Esta solicitud y casi exigencia de un asentimiento total en el juicio, se debe a la existencia de
un fundamento que es comun a todos, cualquiera sea la aprobacion que se pueda esperar,
cualquiera sea el caso, éste debe ser subsumido a un fundamento que funciona como regla del

aplauso.

En la denominacion “Todos” se pretende aclarar que existen condiciones subjetivas iguales en

todos los sujetos en tanto seres pensantes.

En lo relativo a la necesidad de un juicio de gusto, ésta se encuentra estrechamente ligada al
atributo de universalidad. La necesidad aparece enunciada bajo el epiteto “todos deben dar el
aplauso a lo bello”, aqui sobresale el concepto ético del deber. Junto al cual aparece una
restriccion, un condicionamiento de esta necesidad. Ya que se busca el aplauso de todos, pero

bajo la condicion de que un “caso singular se subsuma correctamente bajo un principio de

*8 Op. Cit., p.174
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aprobacion universal”*® Lo restrictivo en la necesidad del juicio de gusto, radica en que el

juicio singular de gusto se debe someter al acuerdo arménico de las facultades de imaginacion
y entendimiento, facultades que acuerdan libremente en la representacion de la forma del
objeto. Cabe destacar que este acuerdo del juicio particular con las facultades, es un acuerdo a

priori.

La necesidad del juicio de gusto no puede provenir de concepto alguno determinante. El juicio
de gusto recordemos que es reflexionante y no determinante. El sujeto de la Facultad Estética,
no necesita objetivar, sino esta vez “requiere volverse hacia dentro”. De este modo la
necesidad es s6lo subjetiva. La necesidad presente en un juicio estético, a diferencia de la
necesidad tedrico-especulativo y de la moral, es denominada “ejemplar”™*. Es la necesidad de
que todos asientan a un juicio, “considerandolo ejemplo de una regla que no puede
mencionarse™. Para explicar esta sentencia nos remitiremos a la reflexion. Al tratarse de la
necesidad de un juicio de gusto, la reflexion sélo puede tener cabida en la imaginacion, ésta es
la que reflexiona la forma de un objeto, en esta su labor la imaginacion acuerda con el
entendimiento, facultad de conceptos en general. Este libre acuerdo de éstas facultades recién
mencionadas son las que definen el Sentido Comin Estético, fundamento de la
comunicabilidad universal de sentimiento. Para Kant, “el Sentido Comun es s6lo una norma
ideal, una norma indeterminada® Al constituirse en esta norma indeterminada es motivo por
el cual se dice que no debe mencionarse. Esta norma sirve de base para que todo juicio de
gusto acuerde con ella, exprese libremente su placer, en pocas palabras para que exprese una
regla universal. “El juicio de gusto es un ejemplo de un juicio de Sentido Comun y lo bello es

. . 54
lo que se reconoce como objeto de un necesario placer.”

*9 BENZI, I. El juicio en la filosofia trascendental. 1998, p.7
%0 Op. Cit., p.8

L Op. Cit., p.9

%2 |bidem.

>3 Ibidem.

% |bidem.
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La necesidad del juicio de gusto estd enraizada en la estructura cognoscitiva en

general, de las facultades que operan con el Sentido Comun y que acuerdan con él en forma a
priori. Gracias al Sentido Comun encontramos “la condicion necesaria de validez universal de

nuestro conocimiento, ya que ella presupone todo principio del conocimiento.”

4.2.3. Sentido comun estético de lo bello

La Facultad de Sentir en su forma superior, no puede depender, ni de un interés especulativo,
ni de un interés practico. El sentimiento de agrado en el juicio estético, es considerado como
necesario y universal. Nuestro agrado es puesto entonces como comunicable y valido para
todos, presumimos que cada persona debiera sentir de igual forma este agrado. Esta
presuncion no es un postulado, ya que excluye cualquier concepto determinado. Sin embargo,
esta suposicion de un sentimiento necesario y universal, no excluye de su centro al
entendimiento mismo, como facultad de conceptos. En general, ya sabemos que el rol de la
imaginacion radica en reflexionar un objeto singular desde el punto de vista de la forma. Bajo
esta actividad de reflexionar la forma, la imaginacion no se refiere a un concepto determinado
del entendimiento, sino que se refiere al entendimiento mismo en tanto facultad de conceptos
en general. La imaginacion se refiere a un concepto indeterminado del entendimiento. “La
imaginacion en su libertad pura acuerda con el entendimiento en su legalidad no

especiﬁcada”56.

El libre juego de la imaginacion y del entendimiento realizandose sin un concepto
determinado, no puede ser conocido intelectualmente, sino que sélo puede ser sentido. Este
acuerdo subjetivo entre facultades, constituye en si mismo un Sentido Comun. Esto hace
posible una universal comunicabilidad del sentimiento. “Hay que notar que la satisfaccion en

lo bello, asi como la de lo sublime, no sélo se distingue conocidamente entre los otros juicios

% |bidem.

*® DELEUZE, Gilles. Relacion de las facultades en la critica del juicio y los fines de la razén.
Trad. Ives Benzi, 1991, p.5
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estéticos por la universal comunicabilidad, sino que también recibe por esa cualidad un

interés en relacion con la sociedad, en donde precisamente se deja comunicar’™’.

El sentido comin estético en general, es decir, los sentidos comunes de lo bello y de lo
sublime, fundan y hacen posibles los sentidos comunes logico y moral que posibilitan los

juicios de conocimiento y los juicios practico-morales de valor respectivamente.
El juicio es una operacion compleja, la que relaciona lo particular con lo general.

De acuerdo a lo dicho, el sentido comun estético es el substrato subjetivo que posibilita todos
los juicios y es el que hace posible la unién presionada de las facultades que intervienen en la
constitucion de los sentidos comunes logico y moral. Para que las facultades en éstas Gltimas
Ileguen a armonizar es necesario el juego libre de ellas, que encontramos en el sentido comun

estético tanto de lo bello como de lo sublime.

Los juicios de gustos son de carécter sintético, esto porque el predicado de la estructura del
juicio de gusto, va mas alla del sujeto, y precisamente lo que afiaden no es conocimiento en
general, sino que aportan un sentimiento de agrado o de desagrado al juicio. En un juicio de
gusto el sujeto es la representacion de algo que nos es dado, que no es un concepto, sino una
representacion empirica particular, a éste se agrega como predicado un sentimiento de valor
universal, que es comunicable universalmente. El caracter sintético de los juicios de gustos

aporta una atribucién de valor estético a priori a un objeto singularmente dado.

Recogiendo la misma inquietud expuesta mas adelante por Deleuze en torno a: (Qué
relacionamos al sentimiento de placer que experimentamos?, y ¢qué es lo que sentimos ligado
con la representacién del objeto?. El placer de lo bello no es empirico aunque si sensible, sin
embargo, requiere de un principio a priori que esta relacionado con nuestra Facultad de
Conocer. En el juicio de gusto solo existe una finalidad de tipo formal. El placer de lo bello
no es empirico al no estar relacionado con materia alguna, pero si esta relacionado con la
forma, y esta forma no puede ser otra que la forma sensible. EI hecho de que la mera
aprehensién de la forma de un objeto de contemplacidn, sin asociarlo a concepto alguno, vaya

asociado al agrado, no puede expresar sino la acomodacién del objeto a la Facultad

> KANT, I. Critica del Juicio, 1999, p.223
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Cognoscitiva que estd en libre juego en la Facultad de Juzgar Reflexionante. Se da una

idoneidad formal subjetiva del objeto. “Cuando la imaginacion se pone involuntariamente en
coincidencia con el entendimiento, mediante una representacién dada, de esta especie de
concordancia de facultades se desprende un sentimiento de agrado, entonces el objeto en
cuestion debe ser considerado idéneo para la Facultad de Juzgar Reflexionante. La mera

forma del objeto debe ser juzgado como motivo de agrado en la representacion del 0bjet0”58.

“El placer universal de lo bello es el placer por la forma™™®.

Como anticipdbamos apoyandonos en Deleuze, €l pues sostiene que lo que cuenta en “la
representacion de un objeto, no es la existencia del objeto, sino simplemente el efecto
producido en mi”®. Deleuze se pregunta precisamente ;cuél es la representacion que en el
juicio estético es causante del placer superior?, sefiala que, debido a que la materia en el
plano estético me resulta indiferente, se trataria de la pura forma, pura forma del objeto. Esta
pura forma alude al recorrido o reflexion que realiza la imaginacion sobre un objeto. Lo
esencial para Kant segin el mencionado autor seria el dibujo, la composicion de la forma, ya
que el color, y el sonido son vibraciones demasiado materiales para que la imaginacion las

reflexiones, mas bien éstas serian ayudas méas que elementos de la belleza.

Segun Deleuze, la Facultad de Sentir en su forma superior no es legisladora, esto porque no
existe un interés sobre algln objeto en particular, no hay interés de legislar sobre un objeto,
sino muy por el contrario le es indiferente la existencia del objeto, sélo vuelca su capacidad de
reflexion sobre si mismo, por ende se le considera “heautonoma”. La Facultad del Juicio s6lo

expresa condiciones subjetivas para el ejercicio de las facultades.

*8 BENZI, 1. El juicio en la filosoffa trascendental. 1998, p.11
> Op. Cit., p.12

% DELEUZE, G. Relacién de las facultades en la critica del juicio y los fines de la razon.
Trad. IvesBenzi, 1991, pp:2.
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4.2.4 La Finalidad en los juicios de gusto

Fin es el objeto de un concepto, en cuanto éste Ultimo es causado por el objeto. Placer es la
conciencia de causalidad de una representacion que se relaciona con mantener el estado del

sujeto.

“Dolor, es aquella representacion que encierra el fundamento para determinar el estado de las

representaciones hacia su propio contrario”®.

La dicotomia placer — dolor, basicamente enunciada por Fink, como uno de los caracteres del

juego, también puede apreciarse en la finalidad de los juicios de gusto.

La finalidad segun la forma, sin tener en su base un fin, es posible apreciarla en los objetos,
aunque solamente mediante la reflexion, éste es el tipo de finalidad propia de los juicios de

gusto.

La finalidad en el juicio de gusto es solamente subjetiva en la representacion de un objeto. “Es
la mera forma de la finalidad, mediante la cual un objeto nos es dado. Al ser conscientes de
ella puede constituir la satisfaccion que juzgamos, sin concepto, como universalmente

comunicable, y por tanto, como fundamento de determinacion del juicio de gusto®*”.

“Para sintetizar el proceso de finalidad en los juicios de gusto, tenemos en primer lugar una
representacion dada (sujeto del juicio), esta representacién pone en movimiento las Facultades
Cognoscitivas (Imaginacién y Entendimiento), aqui toma lugar el acuerdo armonico entre
facultades, produciéndose una sensacion. Esta sensacién se liga de modo inmediato a un
sentimiento de placer o displacer, ella es producto del juego arménico de las facultades
cognoscitivas. Tal sentimiento producto del acuerdo corresponde al predicado en este juicio
de gusto. De este modo el juicio de gusto se conecta con el sentido de placer, logrando la
finalidad a la que estan destinadas las facultadas involucradas. Queda de manifiesto que esta

finalidad es solo formal, es solo la forma de la finalidad. Segun esto, el sentimiento que esta

L KANT, I. Critica del Juicio, 1999, p.152

%2 Op. Cit., p.154
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en nosotros ligado a la representacion del objeto, es el sentimiento de la finalidad

subjetiva de la forma del objeto en el juicio ®”.

4.3 Nocién kantiana del Juego en lo bello

4.3.1. Relacion de las facultades: Imaginacion y entendimiento

A la base de todo juicio de gusto esta “la capacidad universal de comunicacion del estado
espiritual, en una representacion dada, como subjetiva condicion del mismo”®. Esta
capacidad de comunicacion universal tendria como consecuencia el placer en el objeto. Qué
es lo que sea comunicado universalmente recae en la representacion del conocimiento en
general, cuya objetividad permite establecer un punto de relacion universal, con lo cual la

facultad de representar de todos esta obligada a concordar.

La base de determinacion del juicio de gusto estd en la comunicabilidad universal de la
representacion, la cual se presta para pensarla s6lo subjetivamente, esto es, sin base de
concepto alguno de un objeto. Entonces, lo que realmente tenemos, es un estado del espiritu
que se origina en la relacion de las facultades de representar, en tanto éstas se refieren a una
representacion dada de un conocimiento en general. Indudablemente el juego presente en lo
bello hace posible la comunicabilidad universal del sentimiento y como base subjetiva de los
juicios de conocimiento y de los juicios universales posibilita fundamentalmente toda
comunicacion. El juego entonces cumple un decisivo rol en la sociabilizacién y por lo tanto

en la humanizacion.

En una representacion el predicado que agrega belleza al juicio de gusto es la forma, y tiene
que ser esta forma porque aqui no hay cabida al concepto, ya que el placer que surge con esta
representacion esta involucrado directamente con la forma. En el juicio estético existe una
sensacion determinante que es sélo subjetiva. Esta sensacion liga de modo inmediato el
sentido de placer y el de displacer. Esta sensacion es la que se produce como el efecto del

juego armonico de las facultades cognoscitivas. “Esta sensacion corresponde a la razon

% BENZI, I. El juicio en la filosoffa trascendental. 1998, p.12

% KANT, I. Critica del Juicio, 1999, p.148
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determinante del juicio estético, ella sin concepto alguno se une con el sentido de

placer como finalidad subjetiva.®® Esta finalidad no posee en ningtin caso caracter empirico,

solo tiene un caracter formal.

La imaginacion en la Facultad de Sentir no legisla sobre terceros, por tanto, al no legislar
sobre objetos, no representa un acuerdo objetivo de facultades, no hay una subordinacion de
objetos a una facultad dominante, sino habria mas bien una pura armonia subjetiva, donde la

imaginacion y el entendimiento se ejercitan espontaneamente, cada uno por cuenta propia.

4.3.2. El Juego en la reflexion estética de lo bello

Las facultades de conocer, son puestas en juego mediante un estado del espiritu, frente a una
representacion dada. Las facultades de conocer entran en un juego libre y desinteresado, ya
gue ahora ningun concepto las restringe a una regla particular de conocimiento. Surge una
representacion dada para un conocimiento en general y para que esto se genere es necesaria la
intervencion de la imaginacion para combinar la diversidad de intuiciones, y del
entendimiento para otorgar unidad a lo representado. Este estado de libre juego de las
facultades de conocer en una representacion dada, debe dejarse comunicar universalmente, ya
que el conocimiento determina al objeto de manera de procurar que concuerden entre si

representaciones dadas.

La universal comunicabilidad subjetiva en la representacion de un juicio de gusto, sin la
presencia de concepto alguno, desencadena el estado del espiritu en el libre juego de la
imaginacion y del entendimiento. Estableciendo una relacion subjetiva propia de todo
conocimiento. Adquiere igual valor para cada hombre, y es universalmente comunicable. Con
esta exposicion podemos ver claramente que bajo una relacion objetivadora de todo
conocimiento en general, subyace a esta base una libre relacion de las facultades, sin presion
alguna. Gracias a este libre juego que es posteriormente comunicado, como ocurre con todo

conocimiento determinado se asienta las bases de todo conocimiento representativo.

Este juicio subjetivo estético que emana de la representacion de un objeto, precede al placer,

el cual estd a la base de la armonia de las facultades de conocer. La representacion de un

% BENZI, I. El juicio en la filosoffa trascendental. 1998, p.12
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objeto que Ilamamos bello posee una validez universal subjetiva de la satisfaccion, en cuya

base esta el placer de la armonia de las facultades de conocer.

El s6lo hecho de comunicar el estado del espiritu, ain en medio de las facultades de conocer,
lleva consigo un placer. Pero este placer que sentimos, lo exigimos frente a cada juicio de
gusto como necesario. “La belleza, sin relacion con el sentimiento del sujeto, no es nada en

Si”66

Para que el juicio de gusto recaiga en la relacion con el placer y el dolor y sea precisamente
un juicio de gusto necesita determinar a un objeto, sin necesidad de conceptos, solo a través
de la satisfaccion, dando unidad a esta relacion a traves de una sensacion. La animacion de las
facultades objetivadoras (entendimiento e imaginacion), en ocasion de una representacion
dada, es la sensacion cuya comunicabilidad universal postula el juicio de gusto. Una relacién
objetiva, si bien puede ser pensada, ésta también puede ser sentida en el efecto sobre el
espiritu, producido por “la animacion de las facultades de la representacion con una facultad
general del conocer, desencadena la sensacion del efecto, que consiste en el juego facilitado

de ambas facultades del espiritu, animadas por una concordancia reciproca”®’

El placer en los juicios estéticos es s6lo contemplativo, y no posee interés de influir en el
objeto. ElI fundamento de la actividad del sujeto lo constituye el placer derivado de la
conciencia de la mera formal finalidad en el juego de las facultades de conocer, en una

representacion mediante la cual un objeto es dado.

El placer, principalmente es producto del acto de conservar el estado de la representacion

misma y la ocupacion de las facultades del conocimiento.

La finalidad en el juicio estético es la mera forma formal de la finalidad subjetiva.

% KANT, I. Critica del Juicio, 1999, p.150

%7 Op. Cit., p.151
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5.0 Reflexion estética de lo sublime

Este juicio reflexionante tampoco posee relacion con los juicios de conocimiento, pero tiene
pretension de validez universal y de necesidad. Se relaciona con los fines de la razon practica,

y se opone rotundamente a la sensibilidad.

La satisfaccion en lo sublime, no depende de una sensacion como la de lo agradable en lo
bello. Tampoco de un concepto determinado como la satisfaccion en el bien. Esta referida a
conceptos, sin precisar cudles. La satisfaccion de lo sublime se enlaza con la simple

exposicion de la facultad de la imaginacion.

Lo bello de la naturaleza hace referencia a la forma del objeto, a su limitacidn, a su dibujo. En
cambio lo sublime puede encontrarse en un objeto sin forma, en cuanto al objeto es

representado como ilimitacion, y pensado como totalidad de la misma.

En lo bello se puede evidenciar la exposicion de un concepto indeterminado del

entendimiento, y en lo sublime se da la exposicidn de un concepto de la razon.

En lo bello la satisfaccion esta unida con la representacion de cualidad, y en lo sublime la
satisfaccion estd unida a la cantidad. La satisfaccion en lo bello esta asociada a un sentimiento
de impulsion a la vida, por ende esta ligada al encanto y a una imaginaciéon que juega. En
cambio el sentimiento de lo sublime es un placer que nace sélo indirectamente mediante la
suspension momentanea de las facultades vitales, seguida inmediatamente de un
desbordamiento fuerte de las mismas. La ocupacion de la imaginacién es de una seriedad que

se opone en cierta medida al juego y al encanto.

En el plano de lo sublime el espiritu no so6lo es atraido por el objeto, sino sucesivamente
rechazado por €l. La satisfaccion en lo sublime se compone de un movimiento de atraccion y
repulsion de un objeto. De esta manera, se suele llamar a este tipo de satisfaccion en lo

sublime, placer negativo, dicho de otro modo respeto o admiracion.

Lo sublime propiamente se halla en el espiritu como un movimiento o una agitacion, no seria

apropiado encerrar lo sublime en un objeto de la naturaleza. Mas bien se refiere a las ideas de
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la razon, expresadas en la imaginacion por la inadecuacion de éstas, que se manifiesta

sensiblemente. De este modo, un océano que estalla en terrible tormenta, no es como un
cuadro o0 una pintura en si mismo sublime, si no, ante su presencia ya estan contenidas ciertas
ideas en nuestro espiritu que lo preparan para dicho espectaculo de sublimidad. EI sentimiento
es lo sublime, y es insitado ante tal espectaculo, a dejar la sensibilidad y a ocuparse de ideas,

cuya finalidad sea superior a lo contingente.

En lo sublime no hay nada que conduzca a principios objetivos particulares, y a formas de la
naturaleza que dependan de ellos. Son las formas de la naturaleza las que en la mayoria de las
veces, aun desde el caos que conforman, o en su mas salvaje e irregular desorden y

destruccion, son capaces de generar un sentimiento de grandeza y de fuerza.

5.1. Relacion de las facultades en lo sublime: Imaginacion vy
Razon.

La posibilidad del juicio de lo sublime descansa en la relacion entre las facultades de la
imaginacion, con la facultad de las ideas, que es la razén. Ambas facultades se relacionan bajo
un caracter de acuerdo. Este mismo carécter de acuerdo hace que el placer del sentimiento de
lo sublime en nosotros sea indirecto, ya que es generado desde un sentimiento negativo de
displacer. Para que un sujeto pueda sentir lo sublime, su sensibilidad sufre el temor
provocado por la violencia de la Razdn, ésta le exhibe lo infinito, lo ilimitado, la totalidad,
esto a través de sus ldeas. La razén opera sobre la imaginacion para extenderla, para ampliar
su alcance, ya que la exigencia que le impone la razén supera la capacidad de la imaginacion.
Asi el temor que se desencadena en la sensibilidad se debe a la incapacidad de la imaginacion
frente a la exigencia racional de totalidad. No obstante esta misma incapacidad que
experimenta la imaginacién es la que la hace llegar a su limite, y al llegar a éste, simplemente

lo traspasa por la condicion que hay en ella de inteligibilidad.

“Lo sublime no puede hallarse en los objetos sino que radica en el sujeto. Este agrado es
generado por el total impedimento que enfrenta la imaginacion ante la exigencia de totalidad
del mundo sensible que le exige la razon. De este modo bajo el sentimiento de lo sublime
existe una estimulacion del espiritu hacia lo suprasensible (hacia lo moral) por sobre lo

sensible. Cuando se afirma que algo en la naturaleza es sublime no corresponde mas que a una
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mera proyeccion sobre la inmensidad de lo informe o sobre la potencia deforme que la

naturaleza hace presente (Sublime matematico). La capacidad de la imaginacién no es nada
respecto de lo inmenso de la naturaleza sensible delante de las ideas indeterminadas de la
razén (Sublime Dindmico). En ambos casos el desacuerdo entre imaginacién y razon es el que

genera el sentimiento de lo sublime.®®

En este sentido, la imaginacion parece perder su propia libertad, y el sentimiento de lo
sublime parece ser mas bien un desagrado que una relacion de placer. Sin embargo, en el
fondo del desacuerdo, esta el acuerdo: “el desagrado hace posible el agrado.”® Ya que
suprime los limites de la imaginacion, ésta se vuelve ilimitada y, por lo tanto es parte de lo

infinito

Cuando la imaginacién es puesta en su limite, presionada por algin objeto de la naturaleza
por ejemplo, la inmensidad del mar. Ella misma sobrepasa su propio limite. Esto lo puede
realizar negativamente, al representarse la inaccesibilidad de la idea racional, sin embargo al
representarse esta inaccesibilidad esta accediendo de alguna manera a ella. Y esta negatividad
puede terminar en positividad, en acuerdo frente al desacuerdo como punto de partida. La
imaginacion al llegar o alcanzar su limite demuestra que es capaz de sobrepasarlos, al
descubrir en este limite que ella misma se torna ilimitada. “Esta supresion de los limites de la

% lo cual no puede sino ser un sentimiento

imaginacion, es una exhibicion de lo infinito
negativo, pero como tal es capaz de extender el alma. Con lo anterior podemos deducir que la

imaginacion al igual que la razén posee una destinacion suprasensible.

Las ideas de la razon son especulativamente indeterminadas, practicamente determinadas (en
la moral). Esto constituye el principio de la diferencia entre lo sublime matematico y lo
sublime dinamico. El sublime matematico pone en juego a la razon desde el punto de vista de

la facultad de conocer, y lo sublime dinamico pone en juego la razon desde un punto de vista

%8 |pidem.

% DELEUZE, Gilles. Relacion de las facultades en la critica del juicio y los fines de la razén.

Trad. por Ives Benzi, 1991, p.9

0 Ibidem
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de la facultad de desear. De este modo la destinacion  suprasensible de  nuestras

facultades, aparece en lo sublime dindmico, como la predestinaciéon de un ser moral. “El
sentido de lo sublime es generado en nosotros de tal manera que prepara una finalidad mas

. .. 71
alta y nos prepara a nosotros mismos para el advenimiento de la ley moral.”

El juicio estético, asi como en el juicio de lo bello, refiere a la imaginacion, en su juego libre,
al entendimiento para concordar con los conceptos de éste en general. (Sin determinacion
alguna). Del mismo modo, en el aprecio de una cosa como sublime refiere la imaginacion a la
razén para concordar con las ideas de ésta (sin determinar una en especial). Con esto se
pretende producir una disposicion del espiritu adecuada y compatible, con el influjo de

determinadas ideas (practicas) que recaerian en el espiritu.

De este modo se puede decir, que la sublimidad debe ser buscada sélo en el espiritu del que

juzga y no en el objeto de la naturaleza, de cuyo juicio se ocasiona la disposicién del espiritu.

Sublime es precisamente la disposicion de nuestro espiritu cuando se enfrenta a lo ilimitado o
a lo informe de la naturaleza. Estar de pie al borde de un acantilado y sentir la brisa del mar
golpeéndonos el rostro. En ese momento la imaginacion y la razon juntas sin ninguna presion
de determinacion, nos otorga un sentimiento de ensanchamiento de nuestras facultades. El
sentimiento de que no somos nada frente a la naturaleza, se compensa al descubrir que este
mismo sentimiento de limites y carencias en nosotros se transforma luego en la certeza de
inteligibilidad de nuestras facultades, tenemos luego el sentimiento de lo infinito en nosotros.
Esto nos repone nuevamente a disfrutar de la inmensidad de la naturaleza, porque hay

igualmente inmensidad en nosotros.

Sublime es el sentimiento de que aln somos capaces de reponernos hasta frente a la dura
adversidad, es el caso de los campos de concentracion de judios en plena segunda guerra
mundial, donde el exterminio degrado6 cada una de las cualidades y derechos del ser humano,
se perdio la dignidad como un sustantivo pasado de moda. Aquellas personas en su cantidad
minimas dentro del nimero de seres confinados y masacrados, supieron reponerse frente a la
adversidad, supieron sobrevivir, ;qué fuerza los ayud6é aun a creer en su humanidad?,

ciertamente el sentimiento de que eran capaces de sobreponerse, sobreponerse a su propia

™ Op. Cit., p.10
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fragilidad y limitaciones sensibles, que se tornaba en fuerza de lucha y resistencia.

Sentir que a pesar de perderlo todo eran capaces de empezar de nuevo, vislumbrar aquella luz
que se oculta al final del camino. Pero que est4 alli aguardando por nosotros y mejor adn

aquella luz aguardaba silenciosa en nosotros.

Nos representamos nuestra imaginacién en toda su ilimitacion, y con ella la naturaleza, la cual
desaparece frente a las ideas de la razon, y proporciona a ésta Ultima una exposicion

adecuada.

5.2. Rol de la imaginacion en lo sublime

Recordemos que dentro de las funciones de la imaginacion para el conocimiento teorético
objetivante, se halla la aprehensién en la intuicion, y la reproduccién’®. Ahora bien,
correspondiendo a lo sublime, la labor de la aprehensién, en la imaginacion no encuentra

limites, es un recorrido infinito.

Sin embargo, en la reproduccion donde enlazando retensivamente la imaginacion no puede
mas, se siente sobrepasada. Ella posee un maximo de comprension simultanea. Frente a lo
inmenso, la imaginacion siente la insuficiencia de este maximo, busca extenderlo y en ello
recae sobre si misma. Frente a esta insuficiencia que experimenta la imaginacién, ésta se
reduce en su impotencia. Y esto genera desagrado, dolor, la impotencia es atribuida a la
naturaleza sensible, a lo natural. Sin embargo quien nos fuerza a reunir en un todo la
inmensidad natural es la Razon. Este todo es la idea de lo sensible. Esta idea tiene como
substrato algo inteligible. La imaginacion aprehende que es la razén la que la empuja al limite

de su poder, “obligandola a confesar que toda su potencia no es nada frente a una idea”"".

“Para recibir intuitivamente en la imaginacion un “quantum” o medida, para la apreciacion de
magnitudes por medio de nameros, se requiere de dos actividades por parte de la facultad de
intuiciones. Una es la aprehension, luego viene la comprension de lo aprehendido. Con la

aprehensién puede la imaginacion llegar al infinito. Sin embargo la comprensién manifiesta

2 KANT, 1. Critica de la razén pura, 2000, pp:131-134.

"® DELEUZE, Gilles. Relacion de las facultades en la critica de la razén pura, p.8
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un limite, que mientras mas se avance en aprehension, mas problematica sera la

posterior comprensioén de lo recorrido. Existe en la comprension un méaximo, del cual la
imaginacion no puede despegarse, si desea llevar a cabo su labor comprensiva. Asi se da un

, . L, e, 974
maximo “quantum” estético de apreciacion”"".

“En el momento en que la imaginacion se siente sobrepasada en sus limites de comprension,
surge un sentimiento de disconformidad de la imaginacion con la idea de todo, puntualmente
para exhibir esta idea. En el esfuerzo de la facultad por ensanchar su capacidad, recae sobre si

misma, y en este acto, Se suma en una emocionante satisfaccion.”

“La imaginacion avanza en la comprension necesaria para la representacion de magnitudes,
por si misma, en forma natural avanza hacia lo infinito. Luego, el entendimiento, la conduce
por medio de conceptos de numeros, para lo cual ella tiene que dar el esquema
correspondiente. Este es el proceder perteneciente a la apreciacion l6gica de magnitudes. Sin
embargo, en este proceso no hay nada final para el juicio estético, ni nada de placer. Tampoco
se da un elemento que permita elevar la medida de las magnitudes, esto se explica porque la
formacion de magnitudes en el comprender, se realiza a través de un principio que es
progresivo, no comprensivo, como seria lo necesario para alcanzar la unidad en la apreciacion

estética de magnitudes.”76

"’ comparado con él todo lo otro es pequefio. La

“Lo infinito es lo absolutamente grande
capacidad de poder pensar lo infinito requiere de una facultad del espiritu que supere toda
medida de lo sensible, y que posea en si misma la medida de comprension de lo infinito, de
una totalidad, y que ademas pudiese ser contabilizado en nimeros, esto llevado a la realidad
de nuestra Facultad de Conocer vemos que es imposible. “Lo que si podriamos aceptar es
evidenciar que solo para concebir la idea de infinito, necesitamos contar con una facultad que

sea en si misma suprasensible, que posea un substrato de inteligibilidad. Al contar con una

™ KANT, I. Critica del Juicio, 1999, p.192
® Op. Cit., p.193
’® Op. Cit., p.195

" Op. Cit., p.196
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facultad suprasensible y la idea de nolUmeno puesta como substrato para la intuicion del

mundo como fendmeno, es posible pensar la realidad bajo un puro concepto, una pura
apreciacion intelectual de magnitudes”™® Sin embargo, esta apreciacion intelectual no es
posible llevarla a cabo con nuestra apreciacién de magnitud de la matematica, tampoco bajo la
Facultad de Conocer, pero si producto del ensanchamiento del espiritu, el que se siente capaz
de saltar las barreras de la sensibilidad, esto con ayuda del sentido practico ubicado en la

moral.

“Sublime es la naturaleza en aquellos de sus fenomenos cuya intuicion lleva consigo la idea
de su infinitud. Esto ocurre mediante la inadecuacion incluso del mayor esfuerzo de nuestra
imaginacion para la apreciacion de la magnitud de un objeto™. “En la apreciacion estética de
las magnitudes es el lugar donde el esfuerzo para la comprension supera a la facultad de la
imaginacion, y aqui es donde se siente la aprehension progresiva, para concebir en un todo de
la intuicion y se perciba al mismo tiempo la inadecuacion de esa facultad sin limites para
progresar, para aprehender una medida fundamental que sirva con el menor empleo del
entendimiento, a la apreciacion de las magnitudes y para aplicarla a la apreciacion de las

mismas”.%

“La medida fundamental de la naturaleza es inmutable, corresponde al todo absoluto, éste en

la naturaleza, como fenémeno, es una infinidad comprendida.

Esta medida fundamental es un concepto contradictorio, esto se debe por la imposibilidad de
la absoluta totalidad del progreso sin fin. Esta magnitud de un objeto natural, en la cual la
imaginacion emplea toda su facultad infructuosamente, tiene que conducir al concepto de la

naturaleza a un substrato suprasensible.”®

8 Ibidem.
”® Op. Cit., p.197
8 Ibidem.

8 |bidem.
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Este substrato suprasensible esta a la base de nuestra facultad de pensar asi como del

concepto de la naturaleza. Este substrato suprasensible es grande por encima de toda medida
sensible, y nos permite juzgar como sublime, no tanto el objeto, sino més bien la disposicion

del espiritu en la apreciacion de dicho objeto.
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6.0 Schiller y la herencia  kantiana

6.1. El juego como principio objetivo de la belleza

Una de las tesis centrales en la estética kantiana es la determinacion de la libertad, la cual se
halla presente en el juego libre de las facultades, dando lugar a los juicios de gusto. La
libertad tiene como es sabido su lugar en la filosofia practica, sin embargo, en la Facultad del
Juicio, esta libertad alude a la autodeterminacion que se dan asi mismas las facultades. La idea
de una autonomia del juicio de gusto (el hecho de no estar determinado por una inclinacién en
el sujeto, ya sea en la utilidad o determinacion de la razén a través de la moralidad), lo
anterior es clave en la idea de determinacion objetiva de la belleza en Kallias de Schiller.
Segun Schiller, Kant piensa en este placer desinteresado y libre, define a la belleza, como una
forma de finalidad en el objeto, en cuanto es percibida en el sujeto sin representarnos ningun
fin. A partir de esta definicion se pueden desprender dos conceptos, por un lado el concepto
de forma estética, y en otro aspecto, el problema de la belleza pura y de la belleza adherente.

Para Kant la finalidad de la belleza es meramente formal, finalidad subjetiva de la forma. Este
mismo concepto de finalidad subjetiva, nos lleva a tener que diferenciar la belleza pura
(formal) de la adherente, es decir de la belleza tal y como se presenta en la experiencia. Aun
cuando los planteamientos kantianos dejan entrever su mayor consideracion por la belleza
formal. En Schiller este sera el punto en que desviara su argumentacion, optando por la
belleza adherente para conducirla hacia la belleza artistica. Schiller pretende despegar hacia
un discurso estético que considere la belleza desde la perspectiva objetiva de la produccion
artistica y de la obra de arte. Schiller centra su mirada en considerar al hombre como ideal
factico de belleza, y desde aqui se preocupara en investigar los presupuestos estéticos del

drama.

Schiller, opta por un camino trascendental. Sin embargo, La deduccién trascendental del
concepto de belleza se aleja aqui de los presupuestos kantianos. La meditacion de Schiller se

rige por el principio antropologico de la doble naturaleza del caracter humano. La deduccion
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trascendental de la belleza se centra en el principio de subjetividad. EIl punto de partida

de su investigacion radica en cumplir con la unidad del ser humano.

El concepto trascendental de belleza se define en Schiller, como una condicion necesaria de la
humanidad. El principio trascendental en Schiller no es la identidad del yo, sino de la

humanidad en cuanto caracter sensible-racional.

El establece un principio trascendental de la belleza para dar respuesta a los argumentos sobre
el papel negativo o perjudicial que éste juega en el proceso cultural, en clara referencia a la

critica de la cultura en Rousseau.

Schiller parafraseando una obra de Fichte “Ensayo de una critica de toda revelacion”,
contempla la posibilidad de dar forma a la sensibilidad humana como medio para llegar a una
cultura de libertad. Schiller plantea, que en el plano educativo no deberia dejarse de lado el
desarrollo del sentimiento de lo sublime — éste como un camino para llegar a una cultura de
libertad.

6.2. El Impulso del juego en Schiller

Para Schiller resulta de gran importancia la determinacion de la libertad: aqui se presencia
nuevamente “el juego de las facultades psiquicas que dan lugar a un juicio de gusto, es un
juego libre, tanto como lo es el juicio de gusto”  El concepto de libertad que recoge de la
tradicion kantiana resulta de gran importancia al momento de considerar “la libertad como la
autodeterminacion que se dan a si mismas las facultades psiquicas”83. Otra tesis central que
analiza Schiller es la universalidad subjetiva del juicio de gusto, que Kant denominaria ‘la
antinomia de juicio estético’, el juicio de gusto ha de ser universal, pero no una universalidad
avalada por conceptos, sino mas bien subjetiva. La adhesion al juicio de gusto es para Kant
por adhesion de los demas, esto que es explicado anteriormente por la idea de Sentido Comun.

“Esta universalidad subjetiva se fundamenta en la universalidad de las facultades psiquicas,

82 SCHILLER, F. Kallias. 1990, pp:xviii

8 |bidem.
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comunes a todos los hombres (imaginacién y entendimiento)”®*.

Schiller se basa en la
presuposicion universal de la humanidad, para el ejercicio de la razdén, como una accién
comunicativa, aqui tenemos cierto paralelo con los planteamientos de Fink en torno al
elemento colectivo y social del juego. En Schiller se trata de la concepcion ilustrada de la
‘opinidn publica’, esto con relacion a la autojustificacion y afirmacion de los derechos que

caracterizan a la sociedad burguesa de la época.

Abordando lo que corresponde a la teoria del arte en Schiller, éste establece que el arte no es
considerado en consonancia con la teoria de la imitacion, sino, mas bien, “una consonancia
con el juego libre de la imaginacién productiva, en cuanto produccién autdbnoma. El arte ha de

arrogarse la caracteristica o el valor como si fuera un producto natural libre” %

“En la analitica de lo sublime Kant plantea la relacion estética con el uso practico de la
razon”®®. En la experiencia estética de lo sublime la imaginacién, como ya sabemos, alcanza
su limite, es en este momento donde la sensibilidad se ve trascendida, y para Schiller éste es el
momento de demostrar el caracter suprasensible de la humanidad, y este caracter
precisamente, constituye el fundamento de la moralidad humana. Para Schiller “en la
experiencia de lo sublime se alcanza un estado de 4nimo que fomenta la moralidad”®’. El
fendomeno de lo sublime, sobre todo al dejar en descubierto el caracter suprasensible de la
humanidad, construye el puente que se da entre estética y moralidad, y esto, lo podemos
confirmar al decir de Schiller, que la experiencia estética incluye belleza y sublimidad, en
especial la experiencia de lo sublime en cuanto representacion artistica que se evidencia en la

tragedia.

La relacion que se establece entre estética y moralidad, se puede expresar en términos de:

desinteres estético, placer desinteresado, interés moral. Dicho en otras palabras, se establece

8 Op. Cit., p.xxi
8 Op. Cit., p.xxiii
% Op. Cit., p.xxv

87 |bidem.
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una relacion entre la libertad que se expresa en el juego libre de las facultades, y la

libertad de la voluntad en las acciones morales.

La meditacion trascendental de Schiller se rige por el principio antropoldgico de la doble
naturaleza del caracter humano. Para Schiller su punto de partida en el estudio estético es a
diferencia de Kant y Fichte, “la cumplida unidad del ser humano, visto desde el concepto
trascendental de belleza, se define como una condicién necesaria de la humanidad”®® Para
Schiller el principio trascendental se distingue de Fichte en cuanto a la identidad del yo, sino
como humanidad en cuanto caracter sensible—racional. Para Schiller, se hace mas imperioso,
vistas estas consideraciones, tomar mas en cuenta para la educacion el desarrollo de lo

sublime, esto para llegar a una cultura de la libertad.

En la consideracion del caracter humano, cada elemento de su composicion posee asociado un
impulso. Esto en clara influencia Fichteana. Segun Fichte, los impulsos en lo que tiene
relacién con la conciencia y la realidad, hacen que el hombre sea capaz de representaciones, y
en segundo lugar éstos pueden ser considerados como una forma natural de la libertad. De
este modo, Schiller sistematiza que “el caracter del ser humano queda organizado en la accion
de impulso sensible y de impulso formal. El impulso sensible determina al individuo,
mientras que por el impulso formal el individuo adquiere el caracter de la especie. La accién

reciproca de ambos impulsos conforma la idea de humanidad.

En la accion reciproca del impulso material y del impulso formal, se estableceria el impulso
del juego, el cual es principio de accion de la belleza. Asi el impulso del juego engloba a los
otros dos impulsos, en un movimiento dialéctico. EI concepto de juego en Kant, se explica
con la idea de libertad (juego libre de las facultades). Libertad y subjetividad son para Kant
dos conceptos esenciales del juego. El juego seria mas bien una relacion incondicionada,

estructuralmente libre, entre imaginacion y entendimiento, e imaginacion y razon.

Para Schiller el juego se formula desde una concepcion antropologica de la idea de
humanidad, - donde de todas maneras puede verse la influencia kantiana - y se concibe como
mediacion entre lo absoluto y lo finito, y la libertad y el tiempo. El juego es la puesta en

practica de la libertad. En la disposicion estética, el hombre entra en el mundo de las ideas, sin

% Op. Cit., p.LIX
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abandonar por ello, el mundo sensible. EI juego es el simbolo del cumplimiento de la

determinacién humana.

Schiller define el objeto del impulso de juego como forma viva, en el juego, la forma
representa no sélo simbolicamente a la vida, sino que expresa la vida interior del hombre, éste
se representa esencialmente a si mismo, se reconoce como hombre (en cuanto forma viva).
“La belleza y solo la belleza ofrece al hombre la determinacién o la experiencia de su
cumplida humanidad. "El hombre s6lo es enteramente hombre cuando juega’. El hombre es
hombre no en la realidad, sino en la apariencia del juego, en el mundo de las apariencias: el
juego es el principio objetivo de la belleza, la belleza es la Unica representacion posible de la

libertad en la alpariencia”.89

6.3. Sobre lo sublime en Schiller

Para Schiller “la voluntad es el caracter genérico del hombre y la razon misma es sélo su regla
eterna”®. Schiller con gran optimismo postula, “El hombre es el ser que quiere”gl. Toda la
naturaleza act(ia racionalmente, la Unica regla que debe mantener el hombre para subsistir en
la civilizacién, es actuar con conciencia y voluntad. Nuestro autor plantea “Nada es mas

» 92 Quien actla

indigno en el hombre que padecer violencia, ya que ésta le anula.
violentamente hacia nosotros nos disputa nada menos que nuestra humanidad. Existe una
posicion por parte del autor de liberarse de todo cuanto le coarta y reprime, sin embargo, es
alli donde el hombre se enfrenta a sus reales capacidades y por cierto a sus limitaciones. El
hombre se encuentra a diario con numerosas fuerzas que le superan ampliamente, es cierto,
sin embargo, que es poseedor de un entendimiento que le aporta poder a sus fuerzas naturales,
lo refuerza en muchos aspectos, pero siempre hay algo que lo frena y le supera, y esto es, su

encuentro con la muerte. La muerte principal enigma para el hombre. Este obstaculo que es la

8 Op. Cit., p.LXVII
% SCHILLER, F. Sobre lo sublime. 1990, p.1
! Ibidem.

% |bidem.
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muerte es lo Unico con que tropieza frente a sus ansias de ‘ser el ser que quiera’, la

libertad y poder que presume no es nada cuando mira hacia su lado y ve a la muerte
esperandole. La cultura serd el Gnico elemento creado por él mismo que lo ayudard a
salvaguardar su integridad, y a dar cumplimiento con todo lo que concierne a su concepto de

hombre, debe ayudarle a fortalecer su voluntad.

Segun Schiller, este proyecto podria ser llevadero en dos direcciones: O se enfrenta a la

93 tratando de oponerle resistencia desde su propia naturaleza.

violencia con su “cultura fisica
Otra opcidn, elige una medida mas idealista y se aleja de la naturaleza, intentando anular la

violencia, huyendo de ella.

Es claro que el hombre hasta cierto punto puede sustraerse a los efectos y al movimiento
propio de la naturaleza, aun cuando forma parte de ella, ésta le recuerda que posee una
indémita energia sin comparacion con sus fuerzas individuales. Con la cultura fisica el
hombre puede enfrentarse a la naturaleza, sin embargo, su voluntad y su libertad estarian
arruinadas si no fuera capaz de otra cultura, “la cultura moral”**. Al hombre cuando siente que
sus fuerzas flaguean frente a ciertas condiciones que le impone la naturaleza y su medio en
general, no le queda otra opcidn que mermar su accién, trata de suspender y anular una
violencia que lo aplasta cada vez mas y le deja desprovisto de toda dignidad y libertad. El
hombre nunca debe dejar de ser hombre, debe conservar sus atributos y su voluntad para
discernir. Para esto, es que puede actuar de acuerdo a una cultura moral. EI hombre nunca
debe actuar contra su voluntad. Por ende, si debe anular conceptualmente la violencia, la
unica forma de proceder es sometiéndose a ésta, pero, voluntariamente. “El hombre que es
formado moralmente, y solamente éste, es totalmente libre”® Libre porque es o superior a la
naturaleza o entra en acuerdo con ella. En la naturaleza racional del hombre existe una
disposicion moral la cual puede ser desarrollada por el entendimiento, ademas de esta existe

en su naturaleza sensible racional una tendencia estética, que actia como un modo de sentir,

% Op. Cit., p.2
% Op. Cit., p.3

% Ipbidem.
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esta tendencia es despertada por ciertos objetos sensibles. Ademas esta tendencia

puede ser cultivada por el &nimo del sujeto.

Los sentimientos de belleza pueden hasta cierto punto hacernos independientes del poder de la
naturaleza. El sentimiento estético lo nota el sujeto cuando disfruta y siente placer por las
formas, mas que por la materia y contenido de lo que le rodea. Aln asi perdura en el hombre
la necesidad de una apariencia, de un cuerpo que admirar, por ende, la primacia de la

naturaleza es insuperable y oculta una necesidad que es dificil de esquivar por el hombre.

El &nimo del sujeto esta en condiciones de exigir a la naturaleza que existan objetos bellos y
buenos. Sin embargo, que lo bello y lo bueno existan per se en la naturaleza, es algo que no
podemos exigir, sino solo desear. “Aquel temple de animo que exige que lo que exista sea
bello y bueno y perfecto, se dice de ¢l que aspira a lo grande y sublime” ® EI hombre de
caracter fuerte no flaquea porque sus ideales morales no se dan en rigurosidad, mas bien las
deficiencias morales no deben infundirnos dolor, ni tristeza. Las limitaciones e impedimentos
para cumplir nuestros ideales antes que volvernos fracasados y rendidos, deben llenarnos de

fuerza y mayor teson para luchar contra las vicisitudes.

Dos son los genios que la naturaleza nos brinda, uno de ellos es sociable y propicio portador
de un juego alegre y vivaz, éste nos acorta sin duda el viaje de la vida. Su esfera de accion es
la del mundo de los sentidos, desde alli alegre y locuaz nos distiende el animo. Cuando
necesitamos ahondar por las sendas del conocimiento y del deber nos vemos obligados a
abandonar a este genio locuaz. Para pasar por el camino de otro genio grave y silencioso. De
fuerte impetu nos conduce sin titubear por senderos profundos y oscuros, que hasta pueden ser
temerosos. Frente a esta analogia es facil reconocer en el primer genio al caracter de lo bello y
en el segundo a lo sublime. Lo bello es ya una expresion clara de libertad, pero sin duda lo
sublime nos conduce hacia una libertad que nos tienta a superar los poderes de la naturaleza,
sin abandonar a ésta nunca, sin desvincularnos del influjo corporal y de la naturaleza misma.
Nos sentimos libres porque nuestros influjos sensibles no tienen cabida bajo las leyes de la

razon.

% Op. Cit., p4
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Para Schiller, el sentimiento de lo sublime es mixto, es una mezcla de dolor que se eleva

exteriorizandose como estremecimiento, contento, hasta llegar al éxtasis, este sentimiento

parecido al placer, sin embargo, no es propiamente tal placer.

Aqui precisamos, al igual como lo postula Fink, y como lo hace Kant en lo que respecta a lo
sublime, un encuentro de dos emociones o sentimientos contradictorios — dolor-placer — esta
combinacion de emociones contrarias, da prueba de nuestra autonomia moral. Esto porque,
como no es posible que un objeto albergue en si esta contradiccion o ambivalencia, se
desprende que es el sujeto el que si puede experimentar esta ambivalencia de emociones. Un
objeto no puede guardar hacia nosotros dos emociones contrapuestas, a diferencia del sujeto
que si puede albergar una duplicidad en la forma de relacionarse con un objeto. En
consecuencia, en nuestro &nimo éstas dos naturalezas contrapuestas deben estar unificadas, en
armonia. Ya que una misma representacion puede interesarnos de formas totalmente
contrapuestas. A partir de lo sublime sabemos o comprobamos que somos poseedores de un
principio auténomo frente a la naturaleza. Con el sentimiento de lo sublime experimentamos
ante un objeto la penosa realidad de los limites de nuestra imaginacion, sin embargo, antes de
huir de este objeto nos acercamos con una violencia, que no seria explicable si nuestra
imaginacion no pudiese en realidad sobrepasar estos limites. EI hombre fisico y el hombre
moral no tienen cabida en el mismo plano, tajantemente separados. La condicion moral
absoluta estd absolutamente desligada de causa natural, de cualquier sensibilidad. La

condicion moral no puede explicarse o buscar un efecto en el mundo sensible, y viceversa.

Lo sublime nos proporciona una salida del mundo sensible, lejos de lo bello, lejos de la red de
la sensibilidad refinada. Lo sublime no se da paso a paso, sino que de pronto y violentamente
se apodera de nosotros. La belleza es nuestra guardiana primera que nos conduce al
refinamiento. Al estar envueltos en los encantos de la belleza creemos tener el placer maximo,
hasta que de pronto descubrimos que lo sublime estd més arriba de lo sensible, de lo sentidos,
y llegar al encuentro con lo sublime es como de pronto despertar en medio de la noche y
darnos cuenta que el suefio, la ensofiacion no nos ha dejado ver que la noche transcurre tibia y
serena, que esta alli oculta y misteriosa. El desarrollo de lo sublime toma su tiempo, y con
razon, para descubrir nuestras capacidades suprasensibles, necesitamos desarrollar el gusto y
el corazén, y por sobre todo la verdad y la moralidad debe haber madurado en su germen. El

hombre descubre que a pesar de la marea de fendmenos y vaivenes naturales, hay algo en él
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que perdura. Al verse el hombre admirado por la magnitud de la cordillera, ésta le

resulta un espejo para ver lo verdaderamente grande y sobrecogedor que hay en su interior.
Bajo la idea de libertad, la razén realiza la comprehension en una unidad de pensamiento
todos aquellos elementos que el entendimiento no podia unir y asociar. La razon a través de
esta idea de libertad, somete al juego de fendmenos de la sensibilidad a un sélo orden y
unidad de conocimiento. Existe una imposibilidad de poder explicar mediante reglas de la
naturaleza, la naturaleza misma. E “intentar de hacer valer en su reino, lo que en realidad tiene

validez en é1.” ¥’

La belleza tiene un matiz preparatorio para llegar a lo sublime, la educacién estética completa
antes de llegar a lo sublime (al Daimon puro en él) debe pasar por lo bello (hombre
propiamente tal). Sin lo bello habria un constante debatirse entre la determinacion sensible del

hombre y la determinacion racional en él.

El caracter preparatorio de lo estético es de procedencia kantiana ya que como dejamos en
evidencia antes en lo bello como preparatorio para el conocimiento teorético y en lo sublime

para la moral.

La herencia que Schiller recibe de Kant y que hemos expuesto nos ayuda a corroborar la

presencia de una filosofia del juego en la estética kantiana.

% Op. Cit., p.14
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Conclusidn

Considerando lo expuesto en el desarrollo que realizamos, es posible comprobar que los
planteamientos estéticos kantianos, esbozan e incluyen una filosofia del juego, en toda su

amplitud.

En primer lugar considerando que para Kant lo fundamental en los juicios reflexivos tanto de
lo bello como de lo sublime es el juego arménico, no presionado de las facultades
cognoscitivas, que en el plano estético no objetivan como lo hacen en la construccion de
fendmeno en tanto conocimiento y en la realizacion noumenal. En la estética este juego libre
gira siempre en torno a la imaginacion. En lo bello en relacion con el entendimiento, y en lo

sublime en la relacion de aquélla con la razén.

La Critica del Juicio tal como se nos presenta, con sus juicios estéticos totalmente
desinteresados, viene a conformar el eslabdn que faltaba para completar el sistema filoséfico
propuesto por Kant. En efecto, en el trabajo de la la Facultad del Juicio, la razén por primera
vez se siente, se vuelca sobre si misma. Alli se expone como pilar basico este libre juego,
situandose en las antipodas de toda produccion, u objetivacion de conocimiento, inclusive en
el plano de la realizacion moral. Tanto la facultad de conocer, como de desear son interesadas
y pretenden claramente objetivar, a saber, en la primera el fendbmeno, en la segunda el

noumeno.

Sin embargo, La Critica del Juicio que trata sobre la estética de Kant, es la conciliadora entre
el vacio que se produce entre fendmeno y noumeno, ademas sus juicios reflexivos, no
interesados constituyen el cimiento aunque sélo subjetivo (preparatorio) de la objetivacion

tanto en el conocimiento, como en la moral.

Por otra parte la mencion de R. Gros acerca de la estética como una preparacion para la vida,
es un elemento que también podemos encontrar en Kant, puesto que la estética posee un
carécter preparatorio. Ella efectivamente desempefia un rol preparatorio en la realizacion de la

plenitud del hombre. Para esto se hace necesario el desarrollo del ambito cognoscitivo, junto a
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las acciones morales del sujeto. Ambas actividades tienen su preparacion subjetiva en

la estética kantiana.

También podemos encontrar en el planteamiento kantiano la justificacion de la concepcion de
Huizinga acerca del juego, ya que para el filosofo aleméan lo estético precisamente constituye
una “figura” de la realidad. Esta “figura” de la realidad justamente es la que nos conecta con
lo noumenal fuera y dentro de nosotros, es decir, con la realidad exterior y con la interior.
Precisamente esta Ultima realidad tiene presencia a través de nuestras propias facultades

cognoscitivas que tienen un carécter suprasensible.

En Gadamer el juego se sitda en un horizonte de didlogo. Para Kant sin el libre juego de las
facultades, no habria juicio, ni comunicabilidad, en este sentido no podria haber didlogo. En la
misma Critica del Juicio expone que la satisfaccion en lo bello, asi como la de lo sublime, se
distingue por su universal comunicabilidad. Asi también en base al poder de la
comunicabilidad queda a la vista la obligada referencia a la sociabilidad, que hace posible el

libre juego de las facultades.

Para Hermann Cohen, el libre juego que se da en la conciencia, desemboca justamente en una
vivificacion y animacion del sujeto. Pues bien, los planteamientos estéticos de Kant dejan en
evidencia que en la Facultad del Juicio se trata de una animacion de nuestras facultades
animicas o de nuestra fuerza vital. La satisfaccion en lo bello lleva consigo un sentimiento de

impulsidon a la vida, y por tanto, puede unirse con el encanto y con una imaginacion que juega.

En lo que corresponde a los planteamientos de Fink el juego tiene un caracter préctico. Para
Kant aunque se hable de una contemplacion en la estética, es preciso recordar que todo
sentimiento estético involucra actividad de las facultades que juegan, por lo tanto, hay una
forma de praxis que indudablemente esta presente en el concepto del juego. Esta actividad se
puede comprobar desde luego en la imaginacion ya que ésta en su libertad es productiva y
autoactiva. A la imaginacion en la Facultad de Juzgar no debe considerarsele como
reproductiva, es decir, sometida a las leyes de asociacion, como ocurre en la Facultad de
conocer. La imaginacion en el plano estético es libre y activamente creadora de formas
caprichosas de posibles intuiciones. Siguiendo en la linea de Fink, él mismo aclara que el
juego corresponde a una region imaginaria. Como se ha dicho en Kant el juego, por cierto,

implica lo imaginario, pero sélo lo que corresponde a la actividad seria de la imaginacién. El



62
sentimiento de lo sublime es un placer que nace indirectamente, por medio de un

sentimiento momentaneo de suspension de las facultades vitales, 1o que sigue es un

desbordamiento de las mismas facultades.

El juego para Fink genera entusiasmo y conmocion. En Kant el espiritu se siente conmovido
en la representacion de lo sublime en la naturaleza, estando por otra parte en contemplacion
reposada en el juicio estético sobre lo bello. Aqui se produce efectivamente un movimiento
que puede ser comparado con una conmocién. Ademas el entusiasmo, que es una de las
formas en que se manifiesta el sentimiento de lo sublime, se encuentra también en la postura

kantiana.

Para Fink el juego es un elemento sustancial para la constitucion del ser de la existencia
humana. También para Kant, como habra podido apreciarse en lo expuesto acerca del juego se
encuentran las herramientas subjetivas fundamentales para la busqueda de la plenitud humana

en la posibilitacion de la comunicabilidad.

Segun Fink, en el reino del juego hay cabida para la invencion. En Kant el rol principal en las
experiencias estéticas lo cumple la imaginacion, al ser productiva. Como anteriormente lo
seflalamos, ella es productora de algo que se le agrega a los objetos, como es la belleza y la

sublimidad.

En Fink, desde luego, esta presente la libertad y la autonomia del sujeto. Para Kant esto es
central, ya que no se puede dejar de ligar un sentimiento hacia lo sublime de la naturaleza, sin
enlazarlo a una disposicion hacia la moral. Aunque el placer inmediato de lo bello hay una
cierta liberalidad del modo de pensar, esto es, independencia de la satisfaccién del mero goce

»% 'mas bien

sensible, mediante esta independencia “la libertad es representada en un juego
que en una ocupacion conforme a la ley. La satisfaccion en lo sublime es sélo negativa (al
contrario de lo bello que se expresa en positividad). Lo sublime es un sentimiento
momentaneo de la privacion de la libertad de la imaginacion por si misma, al ser ella
determinada conforme a fin segin una ley distinta a la de uso empirico. Mediante ésta recibe

la imaginacion una extension y una fuerza mayor que la que sacrifica, pero cuyo fundamento

% KANT, 1. Critica del Juicio.1999, p214.
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permanece escondido para ella misma, y en cambio ella siente el sacrificio y la privacién

y al mismo tiempo siente la causa a que esta sometida.

La estupefaccion que confina con el miedo, el terror y el temblor sagrado que se apodera del
espectador al contemplar la majestuosidad de la cordillera, la fuerza del cauce de un rio, el
colorido inexplicable del desierto, todo estos sentimientos son un ensayo para que el espiritu
pueda ponerse en relacion con la imaginacion y sentir la fuerza de esa facultad para enlazar el
movimiento producido mediante ella en el espiritu, con el estado de reposo de la misma, y asi
confirmar nuestra superioridad sobre la naturaleza en nosotros mismos. La imaginacion, en
cuanto libre, es instrumento de la razon y de sus ideas, por tanto, es una fuerza que afirma
nuestra independencia contra los influjos de la naturaleza, para rebajar como pequefio, lo que

segln ésta Ultima es grande.

Fink otorga énfasis a la idea del enmascaramiento en el juego, como una dificultad que
experimentaria el sujeto al conformar en él una estructura vidriosa y con forma de espejo, que
se refleja en diversas direcciones. En Kant también encontramos esta estructura de
enmascaramiento con relacion a aquello que no es asido como conocimiento definido, como
ocurre en la reflexion de la Facultad de Sentir, aqui no hay un conocimiento o una
determinacion del objeto, sino que hay una reflexion, un sentir de las facultades que se
proyecta como siendo causado por un objeto, pero en realidad es el sentir del propio sujeto,
que inexorablemente se encuentra bajo toda actividad de la razon y por ello, bajo el
conocimiento. Este sentimiento si bien no es nunca conocido como producto de reflexion trae

a nosotros la idea del reflejo.

En los planteamientos sobre el juego de Fink ademas de lo ya expuesto hallamos una serie de
elementos que se encuentran presentes en la estética de Kant. En primer lugar la designacion
de que el juego sobrepasa la individualidad, llegando a formar en Fink una comunidad del
juego, donde se interactta con el otro y se concensua con él a través de reglas. En el caso de
Kant nada mas cercano que el sentido comun como necesaria aprobacion universal de un
juicio y posibilitacion de la sociabilizacion. Tal aprobacion es solo subjetiva, se realiza
mediante adhesion a un juicio con validez ejemplar, se trata de una mera forma ideal, que
permite que concuerde con un juicio de gusto, garantizandose que de este consenso emane

una regla para cada uno de los sujetos. De este modo se garantiza la universalidad subjetiva de
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los juicios, confirmando también que en lo estético la idea de comunidad, de colectivo,

de consenso, inevitablemente esta presente en los planteamientos del fildsofo de Konigsberg.

Otro elemento importante para Fink, es el sentimiento contradictorio y dicotomico de placer y
dolor que involucra directamente al juego. Justamente en Kant tenemos en lo sublime, a partir
de un profundo desagrado o desacuerdo de la imaginacion al sentir su limite, y al lograr en
este preciso momento de angustia, sentir que es capaz de sobrepasar este mismo limite, siente
su caracter de suprasensible al igual que la razon, por lo que se da un placer inexplicable, que
de todos modos es generado desde el desacuerdo para llegar a un acuerdo entre imaginacién y

razon.

Si explicamos un poco mas de qué se trata este placer en lo sublime, diremos que este
sentimiento se funda en el instinto de conservacion y en el miedo, es decir, en un dolor que
como no llega a alterar realmente las partes del cuerpo, produce exactamente movimientos
que van purificando los vasos mas finos de cualquier obstruccidn o sensacion desagradable,
dando paso a un estado de excitar sensaciones agradables, no ciertamente un placer tipico,

sino que una especie de temblor satisfactorio, cierta paz por la que se supera el terror.

Lo bello en Kant puede ser reducido a un relajamiento, distenciéon y embotamiento de las
fibras del cuerpo, y fruto de esto mismo un enternecimiento, un desenlace, agotamiento, un
sumirse, agonizar y disolverse en placeres. No podemos dejar de tener presente que todas
nuestras representaciones, sean éstas sensibles, objetivas o intelectuales, pueden ir
subjetivamente unidas a un deleite y a un dolor, ain por poco que ambos sentimientos se
noten, ya que ambos sentimientos conforman y afectan el sentimiento de la vida, y ninguno de

ellos, en cuanto modificacion del sujeto puede serle indiferente.

Por otra parte, en Schiller vemos que hay una herencia kantiana que nos permite afirmar el rol
que cumple la nocion de juego dentro de la filosofia de I. Kant: un rol subjetivamente
fundamental para Schiller.

La Facultad de lo Sublime es la antesala de la moralidad. Considerando lo bello como una
preparacion necesaria para llegar a lo sublime, o lo que es lo mismo a la moralidad. En
Schiller esta también este libre juego de las facultades, que a través de la libertad en el juego

estético, hay una preparacion para la moralidad, en la realizacion plena de la libertad.
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La moral es clave al considerar la estética de Kant porque vemos que aqui en la Facultad

del juicio la razon se siente, y la misma libertad es sentida en el acuerdo de las facultades y el

logro finalmente del conocimiento y la realizacion en la moral.

Asi entonces, de acuerdo a lo expuesto estimamos cumplida nuestra hipdtesis. En efecto, ha
qguedado en evidencia que los caracteres principales que de acuerdo a la postura de Fink
definen el juego se encuentran presentes en los planteamientos estéticos de Kant acerca de lo
bello y de lo sublime. Esto ultimo permite confirmar la presencia de una filosofia del juego
dentro del sistema critico de Kant. Esta afirmacion ademas se ve corroborado por la herencia

del filésofo aleman en los planteamientos de Schiller acerca del tema.

Finalmente s6lo nos cabe sefialar que en verdad el sujeto del giro copernicano es

fundamentalmente un sujeto que “juega”.
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