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INTRODUCCION

Este escrito es un tributo a la posibilidad de callar, de sospechar de la propia necesidad de
decirlo todo. Teniendo en cuenta la postura critica que propongo sobre la modernidad de un
texto literario, asumo en las propias cenizas de mi lectura, la ruin(d)a(d) de un discurso que
me puebla a pesar de su lejania, de una posibilidad de decir que no se agota con la “muerte del
autor”, sino que sigue como el eco de un parloteo en cada una de los posibles argumentos que
puedo construir para desmantelarlo, en cada una de las pruebas que pueda entregar para
proponer mi punto de vista. Esta lectura es entonces la proxeneta de una novela meretriz,
arruinada en la promiscuidad de discursos que se consuman en ella: descubrir que decir
“algo” a “alguien” es siempre un acto pretencioso que implica redimir a ese algo dicho,
sacarlo de la esclavitud del silencio pagando por ¢l un precio: el propio silencio de ese “algo”
atrapado bajo la voz que “yo” supongo me es otorgada para decir(lo). Decir(lo) es entonces
afirmar(se), decir-se en el contexto de una sobre-modernidad que borra cada vez més el
complemento (directo) de la accion, y que de paso particulariza a la subjetividad: minimizar la
voz es la condicion que me prefija frente al griterio critico del “gran relato” (Lyotard), para
afirmar el no-transito de mi lectura, su “desastre” (Blanchot, 1990). Los pasos a seguir,
entonces, me guian a desmontar el funcionamiento de una subjetividad trascendente,

fundamental y originaria que se pregunta ¢desde donde hablar ahora?

Al tomar en cuenta la perspectiva de la reflexion critica generada por lo menos desde las
manifestaciones de una modernidad secularizadora®, como la de los humanistas Erasmo de
Rétterdam y Toméas Moro, el fendmeno de la modernidad aparece como una red de relaciones

que va volviéndose cada vez mas compleja, tanto en el sentido de los problemas que generan

t Tomo este concepto desde lo planteado por Marshall Berman con respecto a los dos
momentos fundadores de la modernidad como proyecto: una version secularizadora y otra
emancipadora, que coincidiria con la eclosion burguesa que culmina con la revolucion

francesa. (Para mas detalles sobre este punto, vid. Apéndice I, parte I.)



los procesos sociales ligados a las transformaciones cientifico-técnicas, como en el de
aquellos generados por las ideas y valores que surgen (criticamente) en relacion a tales
transformaciones. El impresionante desarrollo de un caracter “moderno” relativo a la
reflexion y al desarrollo tecnoldgico, pone en relieve una hegemonia europea en expansion,
que tiene como base una concepcion basicamente jerarquica de la naturaleza y las relaciones
humanas, sostenida por un una voz originaria que se propone a si mima como racional,
indagadora de todo aquello que esté a disposicion de su control. Es asi como dicha “voz” que
habla desde la seguridad de un “si-mismo” capaz de identificarse como individualidad, se
expresa en la superficie del acto de decir como un “sujeto”, una interioridad reflexiva que
pasa a definirse por oposicion a toda exterioridad ( es decir, la interioridad del “cogito”
cartesiano o la “conciencia de si” hegeliana), y que se establece como una identidad afiatada
en la propia seguridad de su razon, en la oposicion que establece consigo mismo como

término de conciencia.

De este modo, la formulacion de las ideas y valores expresada en tal concepcion del “yo” (en
términos de una hegemonia ideoldgica) tiene su formulacion acabada durante el desarrollo del
capitalismo, punto desde el cual comienza a expandir un ideario emancipatorio que interpreta
a las relaciones del individuo con la exterioridad, bajo los términos de la subjetividad
racional(izadora). Dicho ideario contempla un proyecto de liberacién universal guiado por la
clase burguesa en su ascenso al poder, y programa de esta manera una actividad critica del
“espiritu humano™: se plantea una época totalmente nueva que es critica de todo el sistema
anterior. Visto como un proceso de significacion, tal critica aparece como un discurso que
condiciona cualquier acto de decir, y que va de la mano con una voluntad de jerarquizar y
dominar el entorno hasta barrer con las diferencias y asentar el dominio universal y univoco

de la razon.

Ahora bien, esta expansion de una manera de decir el mundo resulta aln mas compleja vista
des de su periferia, desde aquellos territorios donde la modernizacion no nacid como
respuesta a los requerimientos de sus propias contradicciones. Desde este punto de vista, la
distincion entre centralidad y periferia pone en juego otras configuraciones de las relaciones
entre modernizacion y modernismo, que resultan del caracter ado(a)ptado que podrian
adquirir aquellas ideas y conflictos nacidos en el desarrollo de la burguesia capitalista. Esta
polaridad establecida entre la metrépoli europea y la periferia mundial que recibe la expansion
de sus ideas, pone a Latinoamérica en un lugar especialmente conflictivo, sobre todo desde el
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momento de su liberacion del sistema monarquico, y posterior adhesion incondicional al
ideario iluminista. En efecto, si se revisan los topicos modernos de progreso, libertad, razén y
democracia; se verd de qué forma las naciones creadas en Latinoamérica adoptan las
formulaciones modernas para proponerse como independientes, pretendiendo instituir con
esto una identidad propia. EI problema que surge de esto es que la adhesion a las ideas
iluministas (y modernas en general), es la condicion de legalidad y legibilidad de cualquier
discurso que se enuncie. Por lo tanto, el deseo de constituirse en una identidad cultural
aparece en el medio de un conflicto: se esconde el caracter hibrido de una cultura que es
afectada desde afuera por una expansion del “torbellino” moderno, que sin embargo es

adoptada como propia®.

La adhesion de ideas modernas en los primeros pasos de las naciones latinoamericanas genera
un conflicto a la hora de plantear la modernizacion: es tomada como algo que se recibe
diferido, y se recibe para quedarse en las elites, pues son estos grupos privilegiados los que
finalmente reaccionan con un modernismo esteticista (0 un romanticismo nacionalista, como
veremos) desfasado en relacion al desarrollo de una atrasada modernizacion, que sin embargo
se expande definitivamente desde fines del siglo XIX. En este sentido, la configuracién de la
modernidad va a ir de la mano con la cuestion de la identidad latinoamericana, y su capacidad
de generar un proyecto moderno que sea acorde con la universalidad del proyecto europeo —la
expansion del capital y dominacién del entorno productivo-, pero que a su vez se establezca
como un proyecto diferenciado gque incluso en algunas formulaciones llega a ser hostil a lo
“otro” original, tal como sucede con la propuesta de Jos¢ Enrique Rod6 de una racionalidad

latinoamericana que sobrepase a la racionalidad utilitaria.

La problemética de la modernidad se vuelve ain mas interesante desde las lecturas que se
pueden hacer a partir de la (post)contemporaneidad, si se toman en cuenta las nuevas
sensibilidades que se han venido a nombrar como “postmodernidad” o “postmodernismo”. ES
en este punto del desarrollo cultural donde se hace critica la cuestion de la diferencia, puesto
que se vuelve paradigmatica la extension de la globalizacién como etapa ultima del desarrollo
del capitalismo, introducida por las dictaduras, en donde la topica moderna de totalidad,

libertad y proyecto se ve desvalorizada en tanto gran relato (Lyotard); instalandose el

2 El problema de la construccion identitaria y su relacion con las ideas ilustradas es detallado
en el apéndice Il, I.1.



mercado® como CGnica regulacién de un espacio atépico’ donde ya no hay anclajes
totalizadores. Es en este contexto que el planteamiento de nuestra diferencia con respecto a
los centros modernizadores, alcanza una nueva formulacion que hace ver al desarrollo de
nuestros procesos sociales de un modo mas maduro, y con metodologias mas apropiadas para
nuestra realidad que permiten vincular las manifestaciones estéticas con la expansion de los
otros saberes en el desarrollo de la modernidad. Asi, podemos ver que la topica que se
extiende como “postmodernismo”, incentiva la revalorizacion de la diferencia en el caracter
hibrido, adaptativo de la cultura latinoamericana; y por otra parte establece las bases para
decodificar los cambios que introduce la modernizacion post-dictatorial (vid. Apéndice I1, 11),
del mismo modo en que hace entrar a las problematicas en un escenario nuevo, en donde es
preciso reformular las cuestiones sobre la relacién entre modernizacion y modernismo, ahora
en pleno auge de la massmediatizacion en el capitalismo tardio; que nos hace cuestionarnos
sobre el papel del consumo cultural y su relacién con las instituciones que se han ido
formando a medida que avanza la modernizacion. En este sentido, adoptar un punto de vista
tedrico que sitie a la critica en un ambito “post-estructural” permite leer a las manifestaciones
de nuestra modernidad literaria en su caracter productivo, de reapropiacion de elementos de la
cultura dominantes (un movimiento de transcultracion segin Rama). Sin embargo, decir desde
tal marco permite revisar un aspecto ain mas importante en relacién a nuestra filiacion como
lectores a la produccion cultural de la modernidad en Latinoamérica: permite ver, por una
parte, la dispersion de los elementos que la constituyen; y por otra, el modo en que las
contradicciones que fundan a la modernidad europea parecen hacerse carne cada dia en
nuestro continente, como en una suerte de comprobacién sangrienta (un martirio) del fracaso

de aquella “libertad, fraternidad e igualdad”™ del propietario burgués.

s Jurgen Habermas ve este predominio de la economia como un resultado sélo posible en el
desarrollo de la modernidad. Dentro de los sistemas simbolicos, el subsistema funcional de la
economia se habria superpuesto al de la politica, no por una necesidad inherente al desarrollo
de la modernidad, sino mas bien por una alternativa equivocada. De este modo, la modernidad
no se podria dar por concluida, sino que seguiria viva en el espacio publico, pero esta vez con
nuevos desafios (Vid Habermas, 1989: 380).

+ La deriva naufraga por la superficie significante propuesta por Barthes (Vid. 1978: 53)



Ahora bien, La distincién de ciertas modalidades de enunciacion ayudara a vislumbrar los
modos de aparecer de la paradoja en una novela Chilena como “Juana Lucero” que pide ser
moderna, que esconde dentro de su “voluntad de verdad” la “voluntad de dominio”
manifestada en una contradiccion entre la enunciacion y el enunciado, entre los medios que
implica el acto de decir y su contenido. La paradoja en sentido Barthesiano, implica el
movimiento reactivo propio de la condicion moderna, en la que una opinidbn cominmente
establecida (la doxa) se petrifica hasta la llegada de una “paradoxa”, que sirve para
desprenderse, desde una lateralidad, de aquella opinion comun. Pero “...luego esa paradoja
Se espesa, Se convierte a su vez en una nueva concrecion, una nueva doxa, y tengo que ir mas
lejos en busca de una nueva paradoxa.” (Barthes, 1978: 78) En este sentido, la modernidad
de una literatura se funda en el movimiento reactivo que tiende siempre a negar aquello que lo
antecede para afirmar solo a partir de esta negacién, de tal modo que nunca la paradoxa se
presenta como un movimiento activo de la fuerza, totalmente afirmativo. Esta contradiccion
(de afirmar negando) es mencionada en “El Placer del Texto”, bajo la metafora de una “guerra
de sociolectos”. Desde esta perspectiva, los sistemas ideologicos son ficciones, y cada ficcion
esta sostenida por un sociolecto con el que se identifica. Un lenguaje se logra cuando se ha
cristalizado y encuentra una clase sacerdotal para hablarlo comdnmente y difundirlo. Asi,
cada ficcion combate por su hegemonia, y cuando obtiene el poder se extiende en lo
cotidiano, se vuelve “doxa”, naturaleza. Esta caracterizacion ideoldgica es la que detiene a la
literatura en la paradoja moderna, la contradiccion que nace de los propios fines de la
modernidad, de la apetencia critica por lo “nuevo” que definitivamente pone en crisis los fines
mismos del proyecto, de la utopia. Teniendo este marco como referencia, no me interesa ver
en mayor medida la diferencia especifica de la modernidad literaria en Chile, sino mas bien
observar como la adopcion de un discurso moderno como el de la novela naturalista no hace
sino enfatizar las contadicciones y fracasos de la modernidad europea, y clausurar de ante

mano el discurso emancipador burgués.

En virtud de lo anterior, pretendo llevar a cabo una lectura de “Juana Lucero” que contemple
discutir ciertas nociones de sujeto y discurso, para luego comenzar a analizar al sujeto de la
enunciacion en su funcion de sujeto autorial. Esto conlleva a proponer la originalidad del
sujeto de la enunciacion en virtud de su rechazo a las modalidades enunciativas de la literatura

de corte “romantico”. Luego queda por establecer las relaciones de este movimiento
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“paradoxico” con la critica social propuesta en la novela. En este sentido, es necesario revisar
la paradoja que va de un lado en el sentido de la afirmacién negativa del naturalismo
proyectado frente al romanticismo recusado, y de otro entre la enunciacion y el enunciado
como puesta en abismo de un discurso ilustrado, en donde la posicion del sujeto tiene un
caracter moderno en virtud de la contradiccién. Por lo tanto, en Juana Lucero hay un sujeto de
la enunciacion que tras su “voluntad de verdad” esconde una “voluntad de dominio”
manifestada en una contradiccion entre enunciacion y enunciado: el sujeto de la enunciacién

niega la esclavitud afirmandola.



|. Discurso y Subjetividad

I.1. Un acercamiento Lingiiistico: el “yo” como accion de la
palabra

Si se toma la nocion tradicional del sujeto, éste pude designar tanto al productor de un
mensaje, como a aquél de quien se dice el contenido de ese mensaje, la funcion de la cual
puede predicarse algo. Esto puede resultar util para comenzar una discusion que lleve a la
consideracion del sujeto en el plano del discurso, asi como de las variaciones de su
configuracién en el contexto de la modernidad. Un punto de partida para la discusion puede
ser la propuesta de Emile Benveniste, que implica distinguir al discurso como “lenguaje
puesto en accion, y necesariamente entre partes” (1993: 179). Es en esta interaccion que el
lenguaje puede fundar el concepto del “yo”; el locutor es capaz de plantearse como sujeto
solo en el lenguaje, ya que este lo preexiste: la “subjetividad” se funda en la forma lingiiistica
de la “persona”. Esto surge de la organizacion de la categoria de “persona” en el lenguaje,
hecha en base a dos oposiciones: una correlacion que opone la persona (yo o tu) a la no
persona (él), signo de la ausencia. En el interior de esta oposicién una correlacién de
subjetividad opone a las dos personas: el yo y el no-yo (t0), y en ella ambos polos son
susceptibles de inversion: el yo puede convertirse en td y viceversa. Como pronombres, estas
formas no remiten ni a conceptos ni a individuos; son formas vacias que pueden ser
apropiadas por cualquier locutor, tal como ocurre con los deicticos que organizan las
relaciones espaciales y temporales®. Ahora bien, ambas formas lingiiisticas estan organizadas
del siguiente modo: el “yo” es el punto de referencia en tanto no denomina entidades 1éxicas,

sino que refiere al acto de discurso individual, tiene una referencia actual y remite a la

s Para Lucien Goldmann, esta seria una respuesta a la pregunta “;Quién habla?”, por parte de
un “estructuralismo no genético”, que “...niega el sujeto al que sustituye por las estructuras
(...) y no deja a los hombres y a su comportamiento mas que el lugar de un papel, de una
funcién en el interior de estas estructuras que constituyen el punto final de la investigacion o

la explicacion.” En: Foucault, 1999: 353.



realidad del discurso. En este sentido, para Benveniste “...el fundamento de la subjetividad
esta en el ejercicio de la lengua.” (1993: 180) Los deicticos, por lo tanto, se definen en
relacién con la instancia de discurso en que son producidos: dependen del yo en que se
explicita la instancia del discurso, de la linea divisoria que implica el presente de la
enunciacion, el tiempo en que se habla. Desde este punto de vista, la subjetividad aparece
como la capacidad del locutor/escritor de plantearse como sujeto desde la apropiacion de las

formas vacias del lenguaje.

Esta vision del sujeto y la subjetividad en el discurso plantea al “yo”, desde el punto de vista
de la enunciacién, como una posibilidad que emerge desde las propiedades inherentes al
lenguaje. En este sentido, y a pesar de que la subjetividad surge del llenado de formas
“vacias”, el locutor que se apropia de dichas formas aparece como una entidad que puede dar
unidad a las experiencias dispersas, y que marca a su vez el inicio del discurso como puesta
en accion del lenguaje. Como unidad que se despliega para fundar la comunicacion, no es un
término original que recobra al otro desde la instalacion en su propia conciencia: no hay una
antinomia entre “yo” y “t0”, sino que se realiza un movimiento dialéctico que engloba a

ambos y los define por la relacion mutua que instauren.

1.2. La novela y el doble estatuto del sujeto

Para Julia Kristeva (1981) el modelo actancial mitico de Propp y Levi-Strauss llega a su fin
con la disolucion de la sociedad sincrética, en la cual habria una relaciéon univoca entre el
Destinador y el Destinatario. En ella, la comunidad asume ambos roles: ella es tanto emisor
como receptor de un discurso, es decir, esta dirigido por la comunidad para si misma, por lo
que el discurso no resulta en un objeto de intercambio. Desde este punto de vista, la
comunidad existe en y por su mito: no antecediéndolo ni sucediéndolo. Tal configuracién del
relato llega hasta el declive de los modos antiguos y medievales de sociabilidad: al iniciarse la
modernidad, la comunidad sincrética se pierde y el discurso comienza a ser un objeto de
intercambio. De este modo “El sujeto-destinador vive su didlogo con el sujeto-destinatario a

través de la estructura dialogica de la novela.” (1981:113)

La disolucién de la comunidad mitica (premoderna) pone en juego una nueva situacion de
enunciacion, en la que se distancian los roles del destinador y el destinatario para dar forma a

una narracion en la que se manifiesta el sujeto moderno: hay un distanciamiento propio de la
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mirada objetivadora del mundo que resalta el papel del sujeto, hay un predominio de aquél
que anuncia por sobre lo enunciado. La estructura dialégica de la novela estd marcada
entonces por el nuevo estatuto del discurso: “El sujeto de la narracion, por el acto mismo de
la narracion, se dirige a otro, y es respecto a ese otro que la narracion se estructura”
(Kristeva, 1981: 113). Esto permite plantear a la narracion como un didlogo entre el
destinador y el destinatario, el otro que es en definitiva el sujeto de la lectura, entidad que
representa una doble orientacion “significante en su relacion con el texto, y significado en su
relacion del sujeto de la narracion con él.” (1981: 113). A partir de esto, Kristeva plantea al
sujeto destinatario como una diada en la que se constituye un sistema de cddigo, al estar
ambos términos en comunicacion. De dicho sistema de codigo participa el narrador
reduciéndose también a un cddigo, no persona, anonimato (el sujeto de la enunciacion)
mediatizado a través de un “¢1” (sujeto del enunciado). Se metamorfosea entonces el autor en
el primero al integrarse en el sistema de la narracion, derivando en la pura posibilidad de
permutacion del sujeto destinador a destinatario. En este sentido, el autor deviene en un
anonimato que permite la existencia de la estructura, al ser reducido al nivel del cddigo en la
narracion, instalando en el punto mismo de la enunciacion, la experiencia del vacio.® De dicho
anonimato -“cero” en que el autor se posiciona- surge “é1”, el personaje, que luego devendra
en nombre propio. El vacio —“cero”- inicial desaparece, entonces, para dar paso al uno del
nombre que es una diada: sujeto y destinatario. Es este destinatario, el otro exterior, quien
transforma al sujeto en autor: él hace pasar al sujeto de la narracion por ese estadio cero que
es el autor. La intertextualidad esta dada por este juego, puesto que “en el vaivén entre sujeto
y el otro, entre el escritor y el lector, el autor se estructura como significante, y el texto como
dialogo de dos discursos” (Kristeva, 1967: 14). La disyuncion final entre sujeto de la
enunciacién y sujeto del enunciado es permitida por la constitucion del personaje; y esta
disyuncion lleva a plantear a nivel textual —significante- el didlogo del sujeto con el
destinatario, base de toda narracion: “El sujeto del enunciado desempeiia con respecto al
sujeto de la enunciacion el papel del destinatario con respecto al sujeto; lo inserta en el

sistema de la escritura haciéndolo pasar por el vacio.” En virtud de esta insercion y

s “El autor es, pues, el sujeto de la narracion metamorfoseado por el hecho de haberse
insertado en el sistema de la narracién; él no es nada, ni nadie sino la posibilidad de
permutacion de S [sujeto de la narracion] a D [destinatario], de la historia al discurso y del

discurso a la historia.” Kristeva, 1997: 11.
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representacion “El sujeto del enunciado es, a la vez, representante del sujeto de la
enunciacion y representado como objeto del sujeto de la enunciacion.” Para Kristeva,
entonces, el discurso sigue siendo configurado en términos de un proceso de significacion

’,7

entre dos partes, es decir, un “evento comunicativo”’ (Van Dijk) que tiene una manifestacion

material, un producto, que seria el texto.

La posibilidad de concebir a la intertextualidad dentro de este marco, hace necesario
replantearse el estatuto de la enunciacion en relacion con los discursos que se cruzan en la
superficie textual. En este sentido, los objetivos planteados para esta investigacion requieren
de la incorporacion de la enunciacion al campo cultural, dado el caracter moderno del
discurso novelistico en “Juana Lucero”, que implica mostrar de qué manera se imbrican los
contextos de produccion y recepcion en el ambito de la primera “ola de modernizacion™® en
Chile y Latinoamérica, que en este caso guardan relacion con la incorporacion de ciertos
valores burgueses en la vida del fin de siglo chileno. De este modo resulta interesante plantear
al discurso en términos mas amplios, que incorporen consideraciones extralingiisticas. Un
modo de aproximarse a ellas, es revisar la existencia de procedimientos de delimitacion
internos del discurso “que juegan un tanto a titulo de principios de clasificacion, de
ordenacion, de distribucion, como si se tratara en este caso de dominar otra dimension del
discurso: aquella de lo que acontece y del azar.” (Foucault, 1983: 21). Uno de estos
principios de control y delimitacion del discurso, es el “autor”, ‘‘foco de coherencia’ en torno
al cual se agrupa el discurso. Como funcion-sujeto, el autor apareceria reforzado en la
modernidad, y puede ser claramente constatado en relacién a las modalidades de enunciacion,

por cuanto el planteamiento de Foucault implica concebir al discurso como una violentacion

’ “E] significado principal del término “discurso” tal como se utiliza aqui, y tal como se lo
utiliza actualmente de un modo general en la mayoria de los analisis del discurso orientados
socialmente, es el de evento comunicativo especifico. Este evento comunicativo es en si
mismo bastante complejo, y al menos involucra una cantidad de actores sociales,
esencialmente en los roles de hablante/escribiente y oyente/lector (pero también en otros roles
como observador o escucha”, que intervienen en un acto comunicativo, en una situacion
especifica (tiempo, lugar, circunstancias” y determinado por otras caracteristicas del
contexto.” Teun A. Van Dijk, 1999: 246.

¢ Vid Garcia Canclini, 2001.
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sobre el mundo objetual, una “practica discursiva” que establece las reglas de aparicion y
dispersion, de posicion de posiciones, de sujetos y de discursos, desde procedimientos de
exclusion tanto internos como externos al discurso. En este sentido la nocion de discurso que
se preferira es la propuesta por Foucault, que va hacia una consideracién no sélo del proceso
de significacion o “evento comunicativo”, sino también de las condiciones externas que

posibilitan la aparicion de estos sistemas de significacion.

I.3. Un acercamiento a las “practicas discursivas”y las “posiciones
de sujeto”

Mas alla del modelo linguistico de discurso, es posible plantear las relaciones que operan en
él en términos de poder y deseo, como principios que delimitan la materialidad (exterioridad)
de toda su constitucion. Esto abre el campo hacia una consideracion historica del discurso, en
donde el devenir de las ideas aparece como un producto de las maneras de pensar o hablar
sobre determinados objetos, es decir, como el producto de practicas discursivas que

constituyen a tales objetos:

“Yo quisiera demostrar que el discurso no es una delgada superficie de
contacto, o de enfrentamiento entre una realidad y una lengua, la intrincacién
de un léxico y de una experiencia; quisiera demostrar con ejemplos precisos
que analizando los propios discursos se ve como se afloja el lazo al parecer
tan fuerte de las palabras y de las cosas, y se desprende un conjunto de reglas
adecuadas a la prdctica discursiva. Estas reglas definen (...) el régimen de los
objetos. ”’(Foucault, 2002: 79)

Desde esta consideracién se intenta no tratar los discursos como conjunto de signos, “de
elementos significantes que envian a contenidos o a representaciones” (2002: 81), y verlos
mas bien en términos de practicas que forman sistematicamente los objetos de los que hablan.
En este sentido, los discursos no solo indican cosas con signos, sino que —mas alla de ese uso-
estan delimitados por un sistema disperso de elementos, irreductibles a la lengua y a la
palabra (a lo producido en cuanto conjunto de signos); como son los sistemas de formacién de
los objetos, de las modalidades enunciativas, de los conceptos y de las estrategias. Estos
niveles no son libres entre ellos, ni ilimitadamente autonomos en su despliegue, puesto que
“...de la diferenciacion primaria de los objetos a la formacion de las estrategias discursivas,

existe toda una jerarquia de relaciones” (2002: 121); y ademas residen en la frontera misma
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del discurso, donde se definen las reglas especificas que son condicién de su existencia’. De
este modo, un determinado campo de objetos del cual se quiere hablar determina una posicion
para el sujeto, que a su vez permite describir las modalidades de enunciacién: quien habla
algo sobre algun objeto debe estar autorizado para hacerlo, y enmarcado dentro de un ambito
institucional desde donde aquel que habla saca su discurso “...y donde éste encuentra su
origen legitimo y su punto de aplicacion...” (Foucault, 2002: 84). Estas modalidades se
refieren entonces, a las maneras en que un sujeto posicionado puede referirse a un campo de
objetos determinado. Las reglas, al estar en el discurso mismo, no residen en la conciencia de
individuos ni en su “mentalidad; sino que se imponen segun una forma de “anonimato

. . . . . . 1
uniforme” a cualquiera que se disponga a hablar en un determinado “campo discursivo™™.

La nocion que plantea Foucault es entonces, la de un discurso que no implica la mera
produccién de signos a través de un conjunto de actuaciones verbales, sino que mas bien se
entiende en términos de un conjunto de actos de formulacion, en donde las secuencias de
signos constituyen un discurso en tanto se les pueda dar modalidades particulares de
existencia que le permiten estar en relacién con un dominio de objetos, prescribir posiciones
para sujetos, situarse entre otras actuaciones verbales; es decir, en cuanto estos conjuntos de

I3

signos puedan ser “enunciados”. De este modo, el “discurso” designa a “...un conjunto de
enunciados en tanto que dependan de la misma formacion discursiva (...); esta constituido
por un numero limitado de enunciados para los cuales puede definirse un conjunto de
condiciones de existencia” (Foucault, 2002: 198). Una “practica discursiva” entonces es un
conjunto de reglas anénimas, histéricamente determinadas temporal y espacialmente que han

definido en una época dada “las condiciones de ejercicio de la funcion enunciativa.’
(Foucault, 2002: 198)

¢ El discurso esta determinado entonces por un “sistema de formacion”, es decir, por “...un
haz complejo de relaciones que funcionan como regla: prescribe lo que ha de ponerse en
relacién, en una practica discursiva, para que ésta se refiera a tal o cual objeto, para que ponga

en juego tal o cual enunciacion, para que utilice tal o cual estrategia” (Feucault, 2002: 122)

© Una propuesta que sera desarrollada en este sentido es la de considerar la separacion entre
sujeto de la enunciacién y sujeto del enunciado advertida por Kristeva en la novela moderna;

en los términos de las reglas de una “formacién discursiva”
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De igual modo, segun Foucault, la produccion del discurso depende del funcionamiento de
procedimientos de exclusion —poderes disciplinantes- que redundan en que sea el mismo
discurso, un objeto de deseo™ (en relacién con las estrategias que comportan los procesos de
apropiacion del discurso). Asi, propone que la realidad material del discurso radica en su
cardcter de cosa pronunciada o escrita, que es objeto y espacio de luchas politicas o
ideoldgicas: “...la produccion del discurso esta a la vez controlada, seleccionada y
redistribuida por un cierto nimero de procedimientos que tienen por funcion conjurar los
poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible
materialidad.” (Foucault, 1983: 11) De acuerdo a esta propuesta -enunciada en “El Orden del
Discurso”-, se hace evidente la necesidad de plantear la subordinaciéon del discurso a la
exterioridad del poder, el deseo, aquello que estd mas alla de la razon, que es lo que le asigna

su estatuto de verdad o no verdad.

Uno de los procedimientos de exclusion externos del discurso, es la separacion de lo
verdadero y lo falso, que actla como “voluntad de verdad” y que, en virtud de esa
separacion; da a nuestra ‘“voluntad de saber” su forma general, basada en un soporte
institucional. En relacion con el prologo de “Juana Lucero”, es posible reconocer la filiacion
con una forma de la voluntad de saber que tiene sus propios objetos, reglas y técnicas; y que
puede ser establecida como plenamente decimonoénica, basada en la planificacién en torno a
objetos observables, medibles, clasificables. Impone, en suma, la verificacién como principio:
la proximidad cientifica de la palabra y la cosa que excluye cualquier argumentacion donde
no se tome como prueba irrefutable “lo real” perceptible. El soporte institucional que funda
los sistemas de exclusion es, en este caso, la forma novelistica del naturalismo, con todo su
sistema de relaciones con el discurso cientifico y las disciplinas que alcanzan un amplio
desarrollo en la cultura burguesa finisecular; dominada por el positivismo, la desacralizacion
del mundo y la pérdida de la religiosidad como fundamento de la cohesién social. En este
sentido, es posible pensar el prélogo de la novela en el marco de una institucionalidad
disciplinaria de la que el sujeto de la enunciacion se posiciona de acuerdo a las reglas que le

permiten proponer juicios verdaderos, hablar sobre el dominio de objetos de la sociedad de su

u el discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o sistemas de dominacion,
sino aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder del que quiere uno
aduenarse.” (Foucault, 1983: 12)
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tiempo, es decir, que obedezcan a las reglas propias del discurso de representacion naturalista:
el mantenimiento de una objetividad que permita el ejercicio del método, la posibilidad del
ejercicio de un “estudio social” a través de los mecanismos de enunciacion propios de la
novela, determinados por las posibilidades de posicionamiento que adquiere la funcion

autorial del sujeto.
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II. Autoridad / Libertad en el prologo de “Juana Lucero”™

Ahora bien, de acuerdo a las nociones tedricas planteadas en los puntos anteriores, se hace
necesario establecer el modo en que se posiciona el sujeto dentro del discurso, en lo relativo a
la enunciacion en Juana Lucero. En este sentido, es posible plantear al sujeto de la
enunciacién como un principio de delimitacion interno del discurso, que se establece en virtud
de los modos de enunciacidn posibles en la novela, cuya originalidad parece ser de la mayor
importancia. El prdlogo, entonces, puede ser planteado como el conjunto de reglas que

12 que se mueve entre lo

normaran al desarrollo de la novela, en los términos de una “poética
autorial y lo normativo. El inicio del prélogo resulta interesante para comenzar a perfilar la

subjetividad implicada, si se lee en esta direccion:

“Llamo “Juana Lucero” a este estudio social, porque soy de opinion que el
libro con pretensiones de ser la novela de una historia, necesita llevar por
titulo el nombre de su protagonista. (D’Halmar, 1969: 17)”

Desde este punto de vista, un elemento interesante de destacar a partir del parrafo que inicia el
prologo de la novela, es el caracter de “estudio social” que el sujeto de la enunciacion
proyecta para su escritura, y que lo posiciona en el ambito de la moderna “voluntad de
verdad” sefialada en 1.3: se establecen en el nivel de la practica discusiva las reglas de
formacion de su objeto -la prostituta-, cuya posibilidad de aparicion como objeto de una
investigacion positiva esta delimitada por el discurso de la novela naturalista de fines del siglo
XIX, en particular de “Nand” de Emile Zola. En este sentido, la novela naturalista puede ser
planteada como una “formacion discursiva” que “...tiene su origen en un conjunto de

relaciones establecidas entre instancias de emergencia, de delimitacion y de especificacion”

2 «pOETICA. “El término “poética”, tal como nos ha sido transmitido por la tradicion,
designa: 1) toda teoria interna de la literatura; 2) la eleccidén hecha por un autor entre todas las
posibilidades (en el orden de la tematica, de la composicion, del estilo, etc.) literarias: “la
poética de Hugo”; 3) los codigos normativos construidos por una escuela literaria, conjunto de
reglas practicas cuyo empleo se hace obligatorio” (Ducrot-Todorov, Diccionario, s.v.).”

(Marchese y Forradillas, 1989: 325)
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(Foucault, 2002: 72). Siguiendo este planteamiento, las condiciones historicas de aparicion de
un objeto de discurso hacen posible que “se pueda decir de €l algo” (2002: 73), por lo que
“no se puede hablar en cualquier época de cualquier cosa...” (2002: 73) Lo que esto implica
para lo planteado en el prélogo -caracterizado en esta lectura como una “poética”; es que la
existencia del tipo social de la prostituta, como objeto de un estudio “positivo” en el ambito
de la literatura, esta dada por “las condiciones positivas de un haz complejo de relaciones”
(2002: 73) que se establece entre instituciones, procesos economicos y sociales; e incluso

entre sistemas de normas y técnicas determinadas.

El sujeto de la enunciacién comienza designandose de forma determinada: instaura en el
presente desde donde habla, el proyecto de llevar a cabo la “novela de una historia”. De este
modo, desde su fundamento pronominal —“(yo) llamo”- el sujeto establece al “libro” como la
no-persona, “é1”, pronombre que deviene en complemento directo de la accion de nominar, y
que por lo tanto queda fuera de la instancia (linguistica) del discurso establecida por el par
reversible yo/tG: constituye la ausencia de lo que hacen linguisticamente ti y yo. En este
sentido, en el plano lingiiistico de la enunciacion la “historia” y el nombre con que el sujeto la
designa para los efectos de su “estudio social” asumen el papel de objetos, son el
complemento directo; lo que es afectado por la acciéon de enunciar. La modalidad de
enunciacion esta, entonces, marcada por este inicio, puesto que la operacion de decir o
escribir se constituye en una suerte de registro, de constatacion o representacion de lo real: su
contenido (su enunciado) es asumido en términos del referente, y el acto de escribir se realiza
“como término de una procuracion indebida” [el sujeto escribe] “por una persona exterior y

antecedente” (Barthes, 1995a: 31).

Ahora bien, este predominio de la operacion “activa” de enunciar (donde quien resulta
afectado por el acto es el complemento, lo enunciado) tiene consecuencias interesantes si se
traslada al campo del discurso en los términos de Foucault. Como fue planteado
anteriormente, en el discurso se imbrican una serie de elementos de manera discontinua, pero
interdependiente. En este sentido, la “modalidad de enunciacion” descrita esta determinada
por la posicion que ocupa el sujeto en relacion al campo de objetos de que habla. De acuerdo
a esto, el dominio de los problemas sociales representados por la mujer “conocida pero
ignorada” se constituyen como los objetos a partir de los cuales se posiciona el sujeto para
enunciar. Por lo tanto, tal modo de enunciar corresponde al del observador objetivo, el escritor
realista-naturalista que puede estudiar cientificamente a la sociedad en funcién del método
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cientifico'® aplicado a la novela, cuya cercania con la objetividad estd dada por la diatesis
propia del acto de enunciar que —modernamente- porta. (vid. Barthes, 1994b)

»14 " (darle un nombre al tipo social de la prostituta) la novela

Como objeto de un “bautismo
entra en un juego discursivo en el que el sujeto que dice plantea una necesidad, un deber ser
para la novela: debe estar titulada con el nombre de su protagonista. Asi, todo el resto del
prélogo estd destinado a la exposicion de esta necesidad por parte del sujeto de la
enunciacién, hacia el ta (lector) que completa el ambito del discurso: se completa la
argumentacion que justifica un objetivo claro en convencer desde el yo pronominal, de una
forma de tratar a la novela; es decir, se plantea como una poética en su acepcion normativa:
argumenta para convencer sobre una forma de “estudiar” una realidad social, una mujer-tipo
que es “maquina del placer”. Plantea, en sintesis, una poética normativa de redencion™ a

través del relato:

“...hay infelices, tales cual mi personaje, para quienes no asoma jamds un
descanso ni un pedazo de cielo azul. Siervos nacen y su libertad la recuperan
al perder la vida, porque la mas justiciera redentora de almas cautivas, es, sin
dudarlo la piadosa muerte.” (D’ Halmar, 1969: 18)

Retomando lo inicialmente planteado, la posicion del sujeto de la enunciacion en el prélogo
establece una prolepsis interesante, que ha sido planteada en términos de una “poética”
normativa que espera realizarse en el discurso de la novela. La normatividad estaria dada por
la referencia al “estudio social” y la necesidad de atribuir una “etiqueta” a la mujer que
aparece como un objeto “...a quien nadie tuvo el capricho de estudiar...”. Al plantear asi su
creacion, delimita las posibilidades del género en el ambito del discurso realista como Unica
forma de “desquite postumo”, es decir, de reivindicacion social de un problema acallado. Esta

consideracion pone por lo tanto, a la enunciacion en el marco de una coleccion de reglas cuyo

1 Vid. Zola Emile, La Novela Experimental, Santiago, Nascimento, 1975.

1 «“Mas alla de la existencia, debe seguir representandonos esa etiqueta que, lo mismo que la
cifra a los presidiarios, ayuda a distinguirlos de las demas criaturas, en la vasta carcel del
mundo.,” (D’ Halmar,1969: 17)

1 redimir. tr. Rescatar o sacar de esclavitud al cautivo mediante precio. U. t. c. prnl. En

WWW..rae.es.
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primer precepto va a ser la objetividad de la mirada ante un problema representado por un tipo
social.

En términos de una “norma”, el acto del sujeto de la enunciacion funda desde una exterioridad
para-textual, el funcionamiento de la novela, y es en esta exterioridad que aparece una figura
originaria en ella, una subjetividad que se posiciona como rabrica anterior al texto. De este
modo, el caracter moderno de un discurso como el de la novela en cuestion, guarda relacion
con la funcion autorial que Foucault define para una serie de practicas discursivas. Una
manera de ver el posicionamiento del sujeto de la enunciacién en el prologo (y que se
extiende en sus rasgos en el sujeto de la enunciacion de la novela'®) es entonces la “funcion-
autor”: el discurso se plantea en términos de objeto de apropiacion cuya posibilidad de
trasgresion se vuelve en la regla propia de la formacion discursiva en la novela. En el caso de
“Juana Lucero”, es la critica a la sociedad y a la institucion literaria, la que marca la pauta de
esta trasgresion, como acto al que puede ser propiedad de un “culpable”, el sujeto original que
se pretende un “instaurador de discursividad”’. Como una especificacion posible de la
funcién-sujeto, el autor actla en términos de una articulacion de operaciones de exclusion
institucionales (no como una atribucion a una conciencia original que escribe) que delimita la
libre circulacion del discurso, desde su nacimiento, como manifestacion moderna en la
instauracion de un régimen de propiedad y la necesaria voluntad critica del acto discursivo,

que delimita como regla su posterior apropiacion.

Desde el prologo es posible plantearse la autoridad del discurso como un ejercicio de
exclusion, de delimitacion que exhibe lo que puede ser dicho: es un “principio de economia
en la proliferacion de sentidos”, “la figura ideologica mediante la que se conjura la
proliferacion de sentido.”’(Foucault, 1999: 351). Es, entonces, el sujeto autorial del prélogo el

qgue funda el para-texto: nombra, genera una poética que regula la posibilidad de la

1 El desarrollo de este posicionamiento sera visto mas adelante en relacién a la originalidad.
En la recusacién al romanticismo, el sujeto de la enunciacion de la novela dirige mas

explicitamente esta “necesidad” de estudiar a la prostituta como un problema social.

7 Es decir pretende establecer “una posibilidad indefinida de discursos”, lograr hacer posibles
a partir de su originalidad un cierto nimero de analogias, asi como un cierto namero de

diferencias, en discursos futuros. (Foucault, 1999: 345)
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enunciacion dentro de la novela. En este sentido se plantea como originario del discurso que
sigue: es el fundamento del enunciado que continia en la novela, ya que “nadie tuvo el
capricho de estudiar” a la mujer-esclava. Al plantearse como autor, el sujeto es propietario®®;
y como tal, va a dirigir su discurso conforme a las limitaciones internas que lo reglamentan:
“bautiza” y establece un centro de significacion en el nombre, que es abstraccion de un tipo
social (la prostituta). Pero también, como sujeto burgués (propietario) va a enunciar su
discurso conforme a los procedimientos de exclusion que regulan el funcionamiento del

discurso ilustrado:

“...Juana Lucero’ resucitard, pues, a una mujer que todos hemos conocido,
pero a quien nadie tuvo el capricho de estudiar, acaso porque —maquina de
placer- se la creyé absolutamente desprovista de corazon y sentimientos...”

(1969: 17)

En este fragmento el sujeto de la enunciacion (autorial) plantea implicitamente una critica a
otras formas de novelar en su intento por ser original: toma como objeto de su estudio social,
un caracter antes inadvertido, que ahora es digno de atencién en cuanto se plantea como una
“maquina de placer”, una “esclava” en el mundo que aparece configurado en términos de una
“carcel” (Vid. Cita 7). En este sentido, al proponer un estudio de la sociedad se acerca a las
formas propias de la novela naturalista, se enuncia desde la “voluntad de verdad” como
sistema de exclusién: se pretende observar separando lo verdadero de lo falso (el ideal, como
se demostrara en 1V), para darle una utilidad social a los mecanismos de enunciacion, es
decir, se busca “excitar compasiones” para lograr cambiar la opinion de aquellos que

defienden el “Reglamento de las casas de tolerancia.”*®

Desde el encierro, el tipo social sélo aparece liberado en el aniquilamiento, es decir, a través

de su propia muerte que lo deja ante la posibilidad de la nada, de la trascendencia vacia: la

18 «“Desde el siglo XVIII, el autor ha jugado el papel de regulador de la ficcion, papel
caracteristico de la era industrial y burguesa, de individualismo y propiedad privada.”
Foucault, 1999: 351.

 Con esta referencia se propone un énfasis en el caracter moderno de la enunciacion: hay una
filiacion con el marco general de la modernidad, en los términos de una determinada
“voluntad de Saber” (Vid. Foucault, 1983: 17), que mas adelante serd vinculada con el

“iluminismo”. Con respecto a la ley de tolerancia, véase IV.2.
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libertad en este planteamiento autorial aparece como una recuperacion (“...y su libertad la
recuperan al perder la vida...”) que se hace posible en la privacidad del anonimato, pero cuya
unica posibilidad de real trascendencia es la que veladamente establece el (re)descubrimiento
y bautismo efectuado por el sujeto-autor. Al otorgar un nombre, se resucita a la mujer
conocida pero ignorada —por la institucion literaria- antes de la enunciacién en el prologo. De
este modo, el relato de esta historia compensa la sujecion a la que es sometida la esclava
como un “desquite poéstumo”, una forma de ejercer el discurso ilustrado-burgués: el relato
compensa la muerte intrascendente y la esclavitud inadvertida para proclamar la necesidad de
una emancipacion, a través de la puesta en abismo?®’: por una parte, inserta novelas dentro de
la novela que se muestran como el anverso del relato marco, y por otra publicita la historia de
una mujer publica; para denunciar las fisuras de una sociedad que encarcela a través de la
esclavitud, extendiendo el anonimato y la reproduccion del silencio servil, que en el desarrollo
de la novela estara marcado por el dominio de la “Ley de tolerancia”, principio legal que
mantiene la estabilidad del orden social mediante la aceptacion institucional de la esclavitud
prostibularia, tanto de los clientes y proxenetas como de la institucion literaria que prefiere
elevarse en el “ideal” ignorando asi la viscosidad de su propia corrupciéon.?* Si la Unica
posibilidad de liberacion que tiene la esclava es la muerte, su condicién final es el silencio, la
imposibilidad de dar siquiera a conocer su sometimiento. De este modo, una posibilidad cierta
de redencion es anular tal silencio coercitivo y ser objeto del discurso del sujeto autorial,
modalizado en el prélogo. Es decir, que la actuacién del sujeto de la enunciacion en el &mbito

de la “opinion publica”, es la condicién de poder proyectar alguna forma de redimir al

2 E] concepto es tomado de la herdldica, y guarda relacion con “la imagen de un escudo que
recoge, en su centro, una réplica de si mismo en miniatura” (...) “es mise en abyme todo
enclave que guarde relacion de similitud con la obra que lo contiene”. De este modo,
“resulta indispensable (...) que exista analogia entre la situacion del personaje y la del
narrador o (...), entre el contenido tematico del relato- marco y el del relato intercalado. ” (

Dallenbach, 1991: 16. las negritas son mias)

2 _a continua mencion a los poetas en las sesiones del prostibulo, afirma esta complicidad: la
literatura y sus modos de enunciacion guardan silencio ante este tipo social nunca antes
estudiado. Esta relacidn, asi como el problema de la “ley de tolerancia” seran abordados en
V.
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sometido: abrirse paso en el barullo de la opinidn publica es posicionarse en un espacio cuya
posibilidad de existencia esta dado por la critica®.

De este modo el sujeto de la enunciacion, caracterizado en este estudio como autor-
propietario, es una suerte de redentor que hace trascender esa “historia” a través de la
“novela” (Vid. Prologo): saca a la historia de una prostituta desde el silencio al que habia
estado sometida, ya que no habia sido estudiada, y la pone en el debate critico en virtud de la
figura transgresora de la institucion literaria, que propone el sujeto autorial. En este sentido la
gran esclavitud a la que esta sometido el tipo social de la prostituta es la carencia de un
tratamiento serio como problema social, que se confirma en su muerte intrascendente, Unico
atisbo de libertad, pero que es de todos modos silenciosa. El darle un nombre a este tipo, y
estudiar su historia, implica sacarlo del anonimato para exponerlo al debate publico, y
demostrar la ingerencia de la ley de tolerancia en su final aniquilacion. Por lo tanto lo que
permanece en la practica discursiva del sujeto autorial, es siempre enunciar como un modo de
legitimacion vy ejercicio critico, es decir, plantea a lo que pueda llegar a decir acerca de su
objeto de estudio como un saber®, cuya legitimidad estd dada a partir de la “voluntad de
saber” moderna, antes esbozada desde Foucault (vid. 1. 3). Por otra parte, al proponer tal
historia como un saber, objetivado mediante las técnicas narrativas inauguradas por “La
novela Experimental” de Zola, el sujeto de la enunciacion libera al tipo social representado
por Juana Lucero de ser un mito cualquiera, o una idealizacién literaria. De este modo, se
cumple el “programa iluminista” de emancipacion consistente en “liberar al mundo de la
magia”’, mediante la ciencia “disolver los mitos y confutar la imaginacién” (Adorno y
Horkheimer, 1969: 15). Es decir, se cumple desde el prdélogo con la idea positivista de

prohibir la idea y atenerse a los hechos, por muy escabrosos que estos sean.

2 Tal como la plantea Habermas, la opinion pablica moderna tiene un caracter eminentemente
critico, marcado por su desarrollo durante el siglo XVIII, donde el concepto lleva “la

impronta de un raciocinio inserto en un publico capaz de juicio” (Habermas, 1999: 129)

23 ¢¢

...aquello de lo que se puede hablar en una practica discursiva (...) el espacio en el que el
sujeto puede tomar posicion para hablar de los objetos de que trata en su discurso...”

Foucault, 2002:306.
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En este sentido, el sujeto autorial del prélogo pretende lograr un testimonio desde la seguridad
objetivadora de un “estudio social”, fundado en la subejtividad propietaria del discurso
burgués-emancipatorio. El sentido de este testimonio, del testigo que pretende evidenciar una
verdad de manera distintiva en la forma extrema del martirio, es denunciar la corrupcion de
todo un modo de convivencia social que, para el desarrollo del relato, tiene su punto de
inflexion en los padecimientos de una nifa violada por el “patrén” y obligada a ejercer la
prostitucion, cuya enunciacion es desarrollada por un sujeto que oscila entre los discursos de
la novela “experimental” naturalista (en las referencias al atavismo de la condicion de
“huacha”, y al determinismo del medio en la casa de los Caracuel), el cuadro de costumbres
realista (la descripcion del la sociedad en el barrio Yungay”), los motivos y parodias
romanticas, y la denuncia periodistica®. Este Gltimo punto aparece marcado por la necesidad
de exponer el problema de la “ley de tolerancia”, hecho bajo las reglas de enunciacion del
discurso periodistico, de la diatriba en contra de las determinaciones del congreso con
respecto al Reglamento de las Casas de Tolerancia, promulgado en 1896. De las modalidades
de enunciacion que es posible atribuir a una posicién de sujeto, a partir del campo de objetos
del que habla, las que mas interesan para los objetivos de esta investigacion, son los de
“retratos y motivos romanticos”, el “método experimental, y “las opiniones polémicas propias
de un pasquin” (Canovas, 2002: 140). En los proximos capitulos se ira mostrando el caracter

paraddjico que parece unificarlos en el &mbito de la enunciacion.

Asi, el sujeto autor que es desplegado en el prélogo, se mantiene en su calidad de propietario:
en virtud de su originalidad transgresora (escribe sobre temas “tabi”) pretende testimoniar
objetivamente una verdad cuya crueldad aparece como una evidencia irreprochable, y que
puede llegar a ser recogida en su singularidad ejemplar por los mecanismos objetivadores de
la funcidn-sujeto. La funcion emancipadora del “bautismo” afirmado en el prologo, tiene un
desarrollo interesante si se mira desde el punto de vista del testimonio; la prueba verdadera,
hecha escritura, que justifica la certeza de un modo de enunciacion conforme a los objetivos
de un “estudio social”, que pretende mostrar la realidad sin los atavios de la subjetividad
romantica. De esta forma, el testimonio, tal como lo ve Nietzsche, estd tomado en el sentido

de la muerte y el sufrimiento que pretenden demostrar una tesis, morir en nombre de una

» Tomo estos elementos discursivos desde aquellos que advierte Rodrigo Céanovas (2003:

140), en relacion con los “vicios y virtudes” expuestos en la novela.
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verdad que trasciende el cambio y los puntos de vista que puedan interpretarla. EI papel del
testimonio entonces estd dado por la pretension de asignarle un valor probatorio a las
vejaciones que sufre Juana Lucero, la sangre y las lagrimas derramadas en la sucesiva serie de
acontecimientos que van coartando las posibilidades de su libertad, son las pruebas de una
verdad que puede ser demostrada también de manera positiva a través de la utilizacion de las
modalidades enunciativas propias de la novela naturalista: el plantear el método experimental
como uno de los discursos que pueblan el texto de la novela. De esta manera, someter un
caracter linfatico y atdvicamente determinada por su “mala sangre” como el de Juana Lucero,
a las constricciones del medio (la casa de os Caracuel o el prostibulo), implica exponerla al
sufrimiento como variable verificadora, significa observar cuanto dolor es posible aguantar en
esas condiciones de vida antes de perder la cordura. En este sentido, las necesidades de
persuadir inscritas en la novela, son guiadas por la tesis que pretende demostrar, tesis que
acepta aquello de que “con sangre se demuestra la verdad”; puesto que la verdad puede ser

confirmada o desmentida a partir de actos de este tipo. (vid. Nota 16).
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[11. EX —curso. Desmantelando un sujeto: de la verdad al

dominio

Si se tiene en cuenta el caracter fundador del sujeto planteado en el prélogo, su unidad como
observador testimonial puede ser puesta en sospecha, para avanzar hacia una caracterizacion
de la operacion paradojica de los procedimientos de enunciacion del discurso novelistico. El
punto de entrada para sospechar de la subjetividad burguesa puede ser la critica nietzscheana
al sujeto y su voluntad de proponerse como testigo, siguiendo el modelo cristiano que le
asigna un valor probatorio al testimonio sangriento del martir.® En este sentido, también la
mirada objetiva que plantea la verdad en términos de evidencia, es puesta en duda en tanto
depende de un falseamiento, segin el cual la conciencia es definida en términos de una
superioridad sobre otros niveles de la subjetividad, que estan en pugna constante.”® La
asercion de una evidencia aparece en Nietzsche como determinada por una serie de aprioris
histéricos que predisponen al sujeto en términos de la autoconservacion de una forma de vida,
consolidada como una particular configuracion de relaciones de dominio: “También detras
de toda logica y de su aparente soberania de movimientos se encuentran valoraciones o,
hablando con mayor claridad, exigencias fisiologicas orientadas a conservar una
determinada especie de vida.” (Nietzsche, 1995b: 24).

Al ser el “yo” una dispersion de fuerzas en pugna, en el acto de conocimiento pasa algo mas
de lo que la pura conciencia esta dispuesta a determinar. Por lo tanto, la supremacia de la
conciencia es sélo una posibilidad dada por los estimulos de una forma de vida, la forma de

vida moderna que hace exigencias dirigidas hacia la razén, siendo la supremacia una ficcion

25 g 0 . . , N
Signos de Sangre escribieron en el camino que ellos recorrieron, y su tonteria enseniaba

que con sangre se demuestra la verdad.

Mas la sangre es el peor testigo de la verdad; la sangre envenena incluso la doctrina mas

pura, convirtiéndola en ilusién y odio de los corazones.” Nietzsche, 1995a: 141.

% Vid. Nietzsche, 1995b: 38 y ss.
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determinada por las pugnas de los diferentes pasiones que pueblan la personalidad individual,
descentrando la nocion de subjetividad fundadora de conocimiento y segura de si. En este
sentido, el martirio como prueba de la verdad aparece como imposible; la evidencia no es
signo de verdad en términos de una experiencia singular, puesto que choca en la dispersion

del “yo” que pretende constatarla.

El problema del sujeto, visto desde el aporte de Nietzsche, es importante para la reflexion que
nace desde la lectura del prélogo de la novela, puesto que tiene como consecuencia la
posibilidad de poner en duda los mecanismos de enunciacion que proponen la evidencia de
una verdad social en el relato de aquella “historia” prostibularia, y cuya naturaleza proyectiva
se propone como un propio de una modernidad caracterizada como emancipatorio?’. En
definitiva, en relacion con la consideracion nietzscheana sobre el sujeto, el criterio de
evidencia resulta en un aspecto que constituye una forma historica de la vida, es decir la
modernidad, y que tiene su propia “genealogia”. En este sentido, toda la estructura del
lenguaje entendida en términos de sujeto y objeto que fundamentan la concepcion del ser de la
metafisica como una causa, estaria enraizada en la necesidad humana de encontrar un

“responsable” a quien hacer culpable del devenir, de la pura actividad. %

Como efecto retorico superficial, el sujeto aparece desde Nietzsche en términos de una
construccion producto del ejercicio activo de la fuerza, cuya pasién por la verdad resulta ser
una pulsién entre otras. No hay tal cosa como un sujeto fundador que domine el conocimiento
desde una interioridad clara, sino que hay un devenir de pulsiones que luchan por lograr una
hegemonia, en pos de la conservacion de una determinada forma de vida. Por lo tanto, la
verdad atribuible al testimonio no es algo que el mértir dispone (como fundamento
irrefutable), sino que aparece en conformidad con esquemas practicos dados en épocas
determinadas. La voluntad de verdad como ambicién (metafisica) de una certeza, de un valor

en si de la verdad aparece entonces enmascarando una pulsion violenta que actla de manera

7 Esta distincion es tomada desde la propuesta de Marshal Berman, para la modernidad
burguesa a partir del siglo XVIII. Para una discusion de ésta y otras posturas relacionadas, vi.
Apéndice I, primera parte.

» \/id. Nietzsche, Friedrich, 1989: 61 y ss. En este sentido, el “yo” aparece como un efecto de

lenguaje, no como una causa eficiente que es “culpable” del discurso.
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tiranica, una voluntad de poder, de crear el mundo®: «; "Voluntad de verdad llamdis vosotros,

sapientisimos a lo que os impulsa y os pone ardorosos? [...] esa es toda vuestra voluntad,
sapientisimos, una voluntad de poder.” (Nietzsche, 1995% 169)

» “La ‘voluntad de verdad’, aparentemente desinteresada y contemplativa, queda
desenmascarada como voluntad de poder; lo que nos mueve a risa en los filésofos es su falta
de honestidad, dice Nietzsche, pues llaman “la verdad” a lo que no constituye mas que su ‘fe’,
a la cual ellos le han afiadido, con posterioridad, unas razones justificadoras.” Introduccion de

Andés Sanchez Pascual, En: Nietzsche, 1995b: 11.
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V. Lo real (des)velado: el nocturno romantico

re(a)cusado

IV.1. La pu(es)ta en abismo. Fantasia, no-ve-la, realidad (del Rihn
al Mapocho)

Como ya fue planteado en el punto Il la funcioén critica (autorial) del sujeto de la enunciacion,
se ejerce en el discurso como la necesidad de objetivar la realidad en sus detalles, para poder
proyectar una modalidad de enunciacion que polemice con el estado juridico e institucional de
la sociedad chilena. Ahora bien, una manera de practicar un discurso critico en la novela, es a
través del rechazo a las modalidades de enunciacién propios del discurso roméantico. Para ello
se utiliza un recurso de caracter moderno: la puesta en abismo® como forma de desbancar al
idealismo propio de la literatura que silencia los problemas “reales”, de una sociedad regida
por los apetitos. En este sentido, se plantea a la novela dentro de la novela cono una imagen
especular, reflexiva, por medio de la cual la propia institucion se contempla y cuestiona sus
modalidades de enunciacion. Esta autoreflexividad se propone en relacién a la complicidad de
la novela de corte romantico con el ocultamiento de la esclavitud y el horror que recorren
todos los &mbitos de la sociedad. Para el sujeto de la enunciacidn se hace necesario romper
con los medios de la propia institucion que reglamenta las posibilidades de su practica
discursiva, para asi poder incorporar al “vicio” escondido, en una polémica con fines de
persuasion que tiene su fundamento en el prélogo, donde se propone la posibilidad de
“excitar compasiones en el mundo”, a través de la novela. El problema es que se pretende
superar el romanticismo como sistema regulador de las enunciaciones posibles, y por tanto de
la aparicion de objetos de interées, desde las tacticas del propio romanticismo. Si bien a éste se
le atribuye un caracter idealista en la novela, también es cierto que la tpica romantica incluye

acercamientos mas serios a las bajas esferas sociales, y la incorporacion de lo grotesco vy el

» Déllenbach, 1991. Categoria ya definida en nota 13.
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color local, asi como también de un marcado interés por la sancion ideoldgica o moral, en el

ambito de la formacion de las naciones latinoamericanas.®

Una propuesta que apunta hacia la critica del romanticismo en “Juana Lucero” es la de
Rodrigo Canovas, para quien estaria presente como foco de discusion, la narrativa anterior de
Alberto Blest Gana. El ensayista plantea a “Juana Lucero” como una reescritura de los
romances nacionales, novelas “donde las uniones amorosas tienen un caracter alegérico, en
el ambito de la fundacién de una nacion, resolviendo problemas étnicos, ideoldgicos,
economicos o regionales” (Canovas, 2003: 131). Un ejemplo de estos “romances nacionales”
seria el de “Martin Rivas” (1862), novela donde las aventuras y pruebas que deben superar
Martin y Leonor en su amorio, se conjugan con intereses econémicos, politicos y morales,
que tienden a instaurar valores burgueses “de trabajo, rectitud y moderacion” (Canovas,
2003: 131) dentro de la clase dirigente. Ahora bien, para Canovas, Juana Lucero seria “...un
relato de la resta, que avanza en el eje de los nimeros negativos hasta dejar el romance en
cero. Letal, regresivo, es un texto concebido integramente desde la carencia.” (2003: 132)
Desde este punto de vista, el foco de las criticas instalado en la narrativa de Blest Gana podria
estar relacionado con la utilizacion de elementos experimentales, gracias a los cuales, en
Juana Lucero se puede romper con el mundo aparente, y dar libre curso a al descubrimiento
de lo verdadero, cuya faz aparece al poner en relacionel lado méas oscuro de la sociedad
chilena, con aquél imaginario burgués de corte mas bien nacionalista en donde los problemas

sociales parecen reducirse a los problemas de la clase dirigente.

Una puesta en abismo que guarda relacion con la autoreflexividad se introduce con la
incorporacion de un fragmento de “René” de Chateaubriand, como novela dentro de la
novela: “-René la adoraba sin que la mezcla de un adarme de deseo envileciera el precioso
metal de su amor. La amaba con la idolatria mistica que se rinde a los pies de la Virgen
Santisima, y ella correspondia con igual ingenuidad y con igual pureza. ” (D’ Halmar 1969:
141). Esto prepara al sujeto de la enunciacion para plantear la necesidad de ver “copiada la
existencia” en la novela, sin atisbos de idealismo, por cuanto lo que se observa en realidad es
la cercania objetiva de lo “verdadero”, cuya contrapartida idilica no hace mas que ocultarlo:

“-Este de las novelas, siendo tan bello, puede ser alimento del alma; pero el verdadero amor

% Un ejemplo de esto, en el contexto latinoamericano, puede ser el cuento “El Matadero” del

romantico argentino Esteban Echevarria.
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es una cosa horrible.” (142) Como se precisaba en el prélogo (Vid. 1.3. y 1) el principio de
exclusion que opera en el campo de la enunciacion es el de la separacion entre lo verdadero y
lo falso, que Foucault vincula con el desarrollo de la modernidad en lo relativo a la utilizacién
de lo verificable como principio. En este sentido, la separacién de lo verdadero y lo falso
dispone a las modalidades de enunciacion hacia una relacion méas adecuada con el objeto de
estudio, que en este contexto va a estar establecido por el detalle minucioso en la descripcién
y la referencia a lo que estaba velado por el idealismo del discurso romantico. El
posicionamiento del sujeto, entonces, va a estar dado en los términos de un observador
minucioso que determinado a encontrar lo verdadero en el sistema de objetos de lo bajo, lo
repugnante, lo chocante a los sentidos por su proximidad microscépica.

Asi, toda referencia a una vision “ideal” del mundo afirmada por una fantasiosa subjetividad
romantica, va a ser ridiculizada y enfrentada con la terrible realidad de la “esclava”, a través
de la puesta en abismo: la prostituta Olga (von) Schwember, atacada de un “romanticismo
cronico” vela lo real, lo verdadero, pone el “von” antes del apellido; y trata de ennoblecer su
abolengo mediante la escritura, ya que se ha dedicado “a escribir sus memorias en forma de
voluminosa novela” (1969:70), en la que se inventa una genealogia de la méas noble estirpe
alemana. Esta escritura liga a Olga con los literatos que visitan el prostibulo que, en términos
del sujeto de la enunciacién aparecen desprestigiados, ridiculizados y acusados de miopia:

comparten con Olga la desenfrenada fantasia del “romanticismo cronico’:

“;No! Ninguno de los artistas abusé hasta suponer que aquella Loreley algo
miope y propensa al espejismo, bien pudo haber confundido las pacificas
riberas del Mapocho con las del nebuloso Rihn; el corral o la cocina, con
palacios para estio o para invierno (...), porque todos vivian como ella en las
altas regiones de la fantasia...” ( D’ Halmar, 1969: 170).

Esta “voluminosa novela” (miope como su autora) es entonces una perifrasis pornografica, en
el sentido de “lo referente a la ramera”, “lo que se dice de la ramera” (Miller y Lawrence,
1981: 41); enmascara idealmente la realidad de un linaje plebeyo. En este sentido, la novela
de Olga se plantea en términos especulares: es el reflejo inverso de la novela marco®; aquel
antecedente aludido en el prologo, una modalidad de enunciacion cuya caducidad esta en

funcidn de los objetos que no ve (o no quiere ver), es decir, es la modalidad que “no ha tenido

= Entiendo entonces el procedimiento del espejo en relacién a la confusion, inversion y

reconstruccion. (Eco, 2000)
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el capricho” de estudiar seriamente a la prostituta como un tipo social representativo de los
graves problemas que se viven en la sociedad Chilena de la época, de los cuales la “Ley de
Tolerancia” es una arista que representa la legitimacion de todo un sistema de servidumbre,
que tiene como fundamento de su reproduccién legal, el silencio de amos y esclavos.
Siguiendo este planteamiento, es posible proponer a la novela marco como una novela
“obscena”, que expone lo que antes habia quedado “fuera de la escena”, como manifestacion
del plano social propio de la obscenidad que “En el lenguaje comprende los términos
considerados tabues, que son todos los de la esfera sexual. Se pretende que lesiona u ofende
una vaga muralla de pulcritud social que suele denominarse decoro.” (Miller y Lawrence,
1981:12)

Asi, la institucion literaria, en el marco de esta servidumbre generalizada, delimita
modalidades de enunciacién y formaciones de objetos que son funcionales a la reproduccion
de la esclavitud. Esta institucion —como otras- es cdmplice del anonimato en que queda
sepultada la atrocidad, y como tal es re(a)cusada por el sujeto de la enunciacion y
contrapuesta a la modalidad que él practica: el sujeto observador nunca confundiria un corral
con un palacio, sino que mas bien develaria el espejismo y mostraria la propia ruindad de ese
corral, los minimos detalles escabrosos que lo descartan del ideal. EI rol que cumple entonces
el sujeto de la enunciacidn es el de desterrar del mundo los obstaculos que impidan dar una
voz a la emancipacién de la esclava sexual, sacar del mundo el reino de las apariencias para
dejar sélo lo real, lo que en definitiva aparece fuera del escenario literario. Es, en este sentido,
un sujeto “obsceno” que desea poner en escena los tabues para aleccionar moralmente a toda
una sociedad por medio de “...un acto de agresion” que logre “...el estupor, el shock, la

indignacion del agredido” (Lawrence y Miller, 1981: 12)

IV.2. (No) tolerar la tolerancia

Ahora bien, de acuerdo a lo anterior -y atrayendo también la nocion del sujeto planteada por
Foucault- el sujeto autorial asume su funcién ideolégica® en términos de un poder original

gue posee la propiedad de la enunciacién, y de su discurso asumido como objeto de

® “Pero las intervenciones, directas o indirectas, del narrador respecto de la historia pueden
adoptar también la forma més didactica de un comentario autorizado de la accion: aqui se

afirma lo que podriamos Ilamar la funcién ideoldgica del narrador.” (Genet, 1989: 310)
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intercambio, tal como se demuestra en el prélogo de la novela y las intervenciones del sujeto
de la enunciacion, relativas a la recusacion del ideal roméntico. En este sentido, la propiedad
de su discurso pone en juego una consideracion antes mencionada: al ser un principio de
exclusion, la voluntad de verdad autorial constituye un ejercicio de poder sobre el mundo de
los objetos, y como tal resulta ser disciplinante. Establecido en las condiciones del discurso
burgués —emancipatorio- el sujeto de la enunciacion se puede leer como posicionado en
dispersion®*, hablando desde una discontinuidad de planos que manifiestan el discurso
cientificista de la objetividad, la diatriba moralista y la denuncia periodistica de los problemas
5935,

sociales acarreados por la “Ley de Tolerancia””; que pretenden unificar la posicién del sujeto

“original” en la continuidad de la lectura:

“La tolerancia es salvaguardia de la virtud. Este es el hermoso pretexto en que
se fundan los gobiernos moralistas, al reglamentarla, sefialandole su sitio
entre las imprescindibles instituciones sociales, tal si fuese el vicio algo
incontrarrestable, fuera del dominio de la razon.” (D’ Halmar, 1969: 241)

De acuerdo a esto, el posicionamiento del sujeto esta dado por una superficie de inscripcion
que sostiene a las reglas del discurso del espacio publico, de la circulacion del discurso
periodistico burgués y la novela que sigue el modelo de la critica social, facilitada en la
enunciacién decimondnica por la profesionalizacion del escritor y el intelectual, dedicados a

labores ligadas al periodismo®®. En este sentido, el sujeto de la enunciacién polemiza con

* Vid. Foucault, Michel, La Arqueologia del Saber, Buenos Aires, Siglo XXI, 2002. pp. 85-
90.

» “Este dictamen autoriza el ejercicio de la prostitucion, aduciendo razones higiénicas
(prevencién de las enfermedades venéreas), policiales (mantenimiento del orden publico) y

morales (el resguardo de la honra familiar)” (Canovas, 2003: 138)

% El contexto de modernizacion muestra la actividad marginal de la literatura y su
complementacién con la actividad periodistica: dado que en la sociedad liberal de fines del
sigo XIX la literatura no es considerada una profesion (en el marco de la divisién del trabajo),
la supervivencia del escritor estd en funcion de los trabajos remunerados que pueda realizar.
Uno de ellos es el ejercicio del periodismo, medio prosaico (en el sentido de la “prosa del
mundo” hegeliana)de subsistencia frente al cual la poesia modernista reacciona, pero que en

el caso de la novela sirve como un discurso que alimenta la textualidad del naciente
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aquellos que defienden la legalidad de la prostitucion, como una forma de posicionar a través
de la novela, no sélo la concupiscencia (“el vicio”) sino también el sistema de esclavitud que

implica legalizar las casas de tolerancia:

“Las autoridades (...) aprueban y componen nuevas leyes admirables, que
amparen y fomenten la prostitucion y por ende el vicio; pero al fin de
excusarse y aun santificar sus procederes, sin consentir que la seguridad de la
tolerancia origina la perdicion y el degradamiento en la mujer, traen adjuntas
compensaciones.” (D’ Halmar, 1969: 242)

Este contexto latinoamericano de modernizacion®’ establece las reglas que hacen posible la
acusacion, la enunciacion critica que cuestiona el momento de su contexto de produccion, asi
como el de la propia institucion que sustenta la posibilidad de aparicién del discurso de la
novela (la burla sobre los poetas-clientes del prostibulo® es un ejemplo de esto), en relacién a
las nuevas necesidades sociales de las clases emergentes. La critica de ambos planos (la
sociedad y la institucién literaria) se define en la novela en términos de un “dominio de la
razon”, que sea capaz de responder ante la crisis de un discurso idealizador que se queda en
su “torre de marfil” (el “romanticismo” de Olga Schwember, que no es sino el discurso
modernista), mediante la objetivacion naturalista de los problemas que re-velen el bajo estrato

del “vicio” social.

Lo que aparece como reprochable es, entonces, la posibilidad de evasion implicita en el
discurso “romantico” tanto del “romance nacional” como de la poética modernista. Es esta
evasion la que impide un compromiso con la realidad social de los mas oprimidos desde los
propios mecanismos de enunciacion, que hacen dificil el posicionamiento de un sujeto en

relacién con el campo de problemas involucrados en la explotacion de aquellos “para

naturalismo latinoamericano. La opcion del periodismo como profesion, se toma frente a la
incapacidad de la sociedad elitista, de generar un mercado cultural autbnomo y democratico.
(Vid. Gutiérrez Girardot, 1983: cap. 1, y apéndice I, parte Il para su relacion con el desarrollo

del mercado cultural.)
37 Vid, apéndice 11, parte I.

%8 Vid. IV.2. Los intelectuales que conversan animadamente con Olga Schwember viven en

“las altas regiones de la fantasia”
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quienes no asoma jamas un descanso ni un pedazo de cielo azul” (D’Halmar, 1969: 18). En
definitiva, el enmascaramiento de la realidad es lo que tiene por consecuencia que se pasen
por alto los horrores, y se legitime la situacion social existente. Esta consideracion pone en
juego la modernidad del discurso que el sujeto pretende consolidar, al aunar la critica de un
momento social con la conciencia de su propia institucionalidad. En este sentido, el discurso
en el que se posiciona tanto el sujeto autorial-novelista, como el periodista-critico, es un
discurso plenamente ilustrado, en el sentido de su autorreflexividad®®: problematiza su propia
actualidad discursiva para establecer un “progreso” con respecto a otros modos de
representacion, que serian complices de la esclavitud imperante en las relaciones sociales. La
originalidad autorial propone, entonces, la enunciacion ilustrada —desmitificadora- de la
realidad tal cual aparece, permitiendo con esto la denuncia y el posicionamiento de la
subjetividad en el discurso publico, o0 mas bien “politico”, cuyo mecanismo de enunciacion es
el soportado por el periddico burgués. El salto del “ideal” a la realidad del “vicio” permite la
enunciacion periodistica dentro de la novela, puesto que se pueden reconducir los mecanismos
propios de ella a los problemas especificos de la sociedad chilena finisecular - como lo es la
irracionalidad de la “Ley de Tolerancia”- mediante un discurso netamente informativo, que

incluye elementos de persuasion:

“¢Acaso por esos mismos dias, y con el concurso del gran mundo no tuvo
lugar aquel bullado remate de una dudosa habitacion, suspendiéndose s6lo
por un embargo judicial al propietario, dignisimo representante del pueblo
desde la Camara, lo cual no obstaba para que viviese de las rentas que le
producian sus casas de tolerancia? También en esta ocasion la voz de la
prensa enmudecio: ‘Si se acusa a los de arriba, el maravilloso orden social
puede resentirse’ y entonces: jqué sera del mundo...?” (D’ Halmar, 1969:

232)

» Vid. Apéndice I, parte I.
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V. lluminismo y Fascismo de la Lengua

Siguiendo lo planteado por Nietzsche, tal configuracion del sujeto y su enunciacion (ilustrada-

3

emancipadora), puede ser puesta en duda desde la propia “voluntad de verdad” que se
establece en términos de mecanismos y técnicas de enunciacion, todas tendientes a la
objetivacion de la realidad por medio de la abstraccién del tipo social. Esto queda claro en la
interrelacion entre sujeto de la enunciacion y sujeto del enunciado que desmonta las
pretensiones emancipadoras del sujeto-autor configurado a partir del prélogo, y confirmado
desde su “originalidad” propietaria en la diatriba contra el romanticismo de la “fantasia”. En
este sentido, la esclavitud de la muchacha que seria resultado de un orden social corrupto e

instituciones ciegas (la literatura), no puede ser redimida por la enunciacion:

“Desde ese momento hasta el fin fue esclava de la corte de amadores que iba
reclutando su pobre hermosura, y el efimero recuerdo que de su paso por el
centro quedo en aquellos calaveras, es el mismo que ha dejado al cruzar la
existencia.” (D’ Halmar, 1969: 214)

Este pasaje se desarrolla durante el paseo que Juana realiza junto a Bibelot por el centro de
Santiago, justo antes de que se autodenomine ‘“Nana”, y de que el narrador postule la
definitiva pérdida de la libertad, al enterrar a la inocente “purisimita” en este acto de
“bautismo”. La caida de la heroina esta tipificada por esta compulsion por nombrar una
historia postulada desde el prologo: “Purisimita”, “Juana” y “Nand” son estadios en la caida
del sujeto del enunciado hacia la definitiva “carcel” (palabra con la que es caracterizada la
vida de Juana); y el acto bautismal del sujeto autorial es el modo de liberacion que promete la
veracidad de lo real, para que pueda llevarse a cabo la denuncia. De acuerdo al fragmento
citado, el sujeto de la enunciacion propone el caracter de la esclavitud de Juana; ella es el
objeto desechable de la multitud de clientes, asi como del sistema de proxenetismo al cual
estd sometida. En este sentido, la esclavitud aparece como irreversible en el enunciado, puesto
que el recuerdo no constituye una posibilidad de trascendencia, y sélo queda el consuelo de la
muerte, como redencion para la esclava. Esto es lo que ocurre en el plano del enunciado, es
decir, el sujeto propone un contenido que es relativo a la denuncia social, y que supone la
unica posibilidad de romper el silencio de la esclavitud. Dado que nadie en esa calle recordara

a Juana Lucero, sélo en virtud de contar su historia es posible hacer de su martirio algo
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trascendente, tal como es propuesto en el prologo (vid. 1) Si el fin de la esclavitud era el
silencio de la muerte, la enunciacion reemplaza tal fin y se propone como emancipacion, a
manos del sujeto autorial: en vez de silenciar, de callar “lo otro” ¢l relata en virtud de la
renovacion de los mecanismos de enunciacion, desechando el “ideal” complice del silencio, y
afirmando la necesidad de lo “real.”, de la denuncia, de la critica social. Frente al “romantico
aprendizaje del amor” en la novela abismada, el sujeto de la enunciacion escarba en la
repugnancia del “amor” degradado y ex —pone una historia que ocurre méas cerca, en la

habitacion vecina:

“..una buena mujer que, dominada por su hija mayor, consentia que
corrompiese a las menores, que instalara a su hombre en el cuarto redondo en
que vivian. jMagnifica existencia la de ese gallo en corral sin duefio! Esa
misma ejemplar hermana era la que viéndose en el caso de ella [Juana], pero
ya préxima a dar a luz, emborrachose con aguardiente chivato, durante cinco
dias, hasta que nacié la criatura carbonizada por completo.” (D’ Halmar,
1969: 143)

La necesidad de nuevas modalidades de enunciacién -asi como de nuevos objetos y
posiciones de sujeto- que liberen del silencio a la prostituta esclavizada, es resuelta por el
sujeto-autor en los términos de su propia enunciacién: si la novela romantica no ve los
ambitos mas turbios de la sociedad (como el de la breve “historia” citada) y prefiere evadirse,
el modo propuesto desde el prologo si lo hace bajo la condicion de observar, “estudiar” el tipo
social para incorporarlo a la polémica publica, para decirlo constantemente en virtud de una
critica social. En este sentido, el silencio en que se ha mantenido a la mujer esclava sélo es
revocable en la obligatoriedad del decir, de buscarle un significado a ese silencio que abruma,
para finalmente decirlo todo. Visto desde la perspectiva de Roland Barthes (2003), esto
constituye un problema mayor: el campo de accion del sujeto de la enunciacion esta siempre
determinado por la obligatoriedad de seguir el proceso, por el imperativo de decir. Y esta
diccion no es sino lo que Barthes denomina el “fascismo de la lengua”, la tirania del
significado que quiere imponerse a toda costa como algo dado de antemano, y manifestarse en
los términos del convencimiento y la clasificacion®. Siguiendo esta propuesta, es posible
entender la relacion con el sujeto del enunciado en términos del ejercicio del poder, que

aparece infiltrado en lo méas recondito de las instituciones, vuelto plural, “...presente en los

© “Hablar, y con mas razon discurrir, no es como se repite demasiado a menudo comunicar

sino sujetar; toda la lengua es una accion rectora generalizada.” (Barthes, 2003: 118)
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mas finos mecanismos de intercambio social” (Barthes, 2003: 117). Tomando en cuenta la
descripcion de una determinada “voluntad de saber” moderna hecha anteriormente en relacion
a la posicion de “observador” tomada por el sujeto de la enunciacion, tal voluntad aparece en
la forma de una observacion altamente tecnificada, pero desinteresada en su afan de
objetividad para la consecucion de la “verdad” a través de un discurso logico-racional (el
mundo libre de apariencias pretendido por el naturalismo). Pero mirada desde este punto de
vista —asi como desde lo propuesto por Nietzsche-, tal objetividad muestra un poco mas de
interés, puesto que “...el poder (la libido dominando) esta alli, agazapado en todo discurso
que se sostenga asi fuere a partir de un lugar fuera del poder.” (Barthes, 2003: 115) Esta no
es sino una operacion del fascismo de la lengua, en la que toda manifestacion del no-poder es
también poder, puesto que hay una determinacion en todo decir: “Aquel objeto en el que se
inscribe el poder desde toda la eternidad humana es el lenguaje o, para ser mas precisos, su
expresion obligada: la lengua” (Barthes, 2003: 118). El poder fascista manifestado en la
lengua esta dado entonces por la obligatoriedad del decir, por la inevitable autoridad de la
asercion y la “gregariedad” de la repeticion: los signos de la lengua existen en cuanto pueden
ser reconocidos, guardan en si el estereotipo, que es condicion del decir, pues “...nunca puedo
hablar mds que recogiendo lo que se arrastra en la lengua.” (Barthes, 2003: 121). La
imposicion de la lengua determina entonces las posibilidades de cualquier enunciacion, la
sume en un campo de posibilidades que puede ser descrito en términos de una condicion. La
pregunta es si es posible concebir a la “modernidad” de un discurso como su condicion, en la
posibilidad de repeticion que tal “modernidad” le da.** De acuerdo a esto, no queda tan claro
el papel de la liberacion (o redencion segin lo planteado en 1.1) que pude llevar a cabo el
sujeto de la enunciacion al redimir a la sociedad de sus representaciones “miticas” o

idealizadas de ciertos tipos sociales, para mostrar la realidad tal cual aparece.

Ahora bien, la liberacion anteriormente planteada se produce bajo los términos de la
enunciacion expuestos por Kristeva, con respecto a la novela moderna: el sujeto del

enunciado es “objeto” del sujeto de la enunciacion, es expresado como complemento de la

4@ “A partir del momento en que enuncio algo, esas dos rubricas se retnen en mi, soy
simultaneamente amo y esclavo: no me conformo con repetir lo que se ha dicho, con alojarme
confortablemente en la servidumbre de los signos: yo digo, afirmo, confirmo lo que repito.”

Barthes, 2003: 121)
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accion de decir que el sujeto autorial realiza. En “Juana Lucero”, el papel objetual del sujeto
del enunciado esta dado a su vez por su caracter de tipo social, que ayuda a abstraer una

realidad determinada, en virtud de lograr un “estudio” de los “Vicios de Chile”*

que logre
proyectarse en la liberacion del oprimido. El supuesto manejado por esta pretension de
objetividad, es el de la total hegemonia de la conciencia, verdadera fundadora del discurso
emancipador. Pero esta conciencia, segun lo visto en Ill, aparece como un efecto superficial
bajo el cual pugnan por el dominio una serie de pulsiones. Una manera de desmantelar la
pretension hegemonica de la conciencia racional, es revisando esas pulsiones; las fisuras que

ponen en jaque la racionalidad de su discurso.

El testimonio original de una verdad clara y evidente (cartesiana), es su propio reverso: la
superficie de inscripcidn novelesca traiciona al autor-redentor y lo muestra en la precariedad
de su propio fracaso: como agente exterior al proceso de escritura, el sujeto que se asume
critico del romanticismo en el enunciado, enuncia desde una posicién romantica: el suyo
también es un discurso cuyo punto de enunciacion parte de la subjetividad original, burguesa
y por tanto, propietaria®’. En términos de Adorno y Horkheimer, el intento de desmantelar los
mitos cae en su propio juego, al ser los mitos productos del mismo iluminismo: intentos
sucesivos en la historia occidental por exponer, fijar, explicar que hacen del mito una
manifestacion del iluminismo, y de éste una vuelta hacia la mitologia, que en este caso es la
de una conciencia singular duefia de si misma que termina por escindirse y aduefiarse de la
exterioridad. Al adoptar entonces un discurso condicionado por estas caracteristicas y
apoyarse en una superficie de inscripcién como la novela, la subjetividad se muestra en su
calidad de efecto, de simplificacion superficial, de un discurso que, siguiendo a Nietzsche y

Foucault, establece las posibilidades de decir en los términos de la conservacion de una

« E| titulo de la primera edicién era Los Vicios de Chile. Juana Lucero, y se proyectaba en el

marco de una serie de novelas de corte naturalista. .

@ < . .las escrituras de la subjetividad, como la escritura romantica, son las que son activas,
puesto que en ellas el agente no es interior, sino anterior al proceso de la escritura: el que
escribe no escribe por si mismo, sino que, como término de una procuracion indebida, escribe

por una persona exterior y antecedente...” (Barthes, 1994" :31)
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determinada forma de vida.** La adopcién de una perspectiva critica que se quiere moderna,
sumerge al sujeto de la enunciacion en el discurso de la modernidad burguesa: se quiere
expulsar a lo “viejo”, antiguo o caduco para las expectativas del presente, pero al mismo
tiempo aquello se registra en la ruina; la materia no originaria que se presentiza sin cesar en lo
“nuevo”, en la lejania progresiva del objeto complementario que se ve afectado por la accion
de su “amo” burgués. La legitimidad de la verdad objetiva pretende ser transitiva, actuar sobre
lo real a través de su re-presentacion, y la afeccion sobre el sujeto del enunciado; y enunciar
de paso el dominio al cerrar el sentido de la lectura hacia un “significado”, es decir, establecer
su legibilidad (Barthes, 1994%). El dominio se establece entonces también sobre el sujeto
destinatario que debe acatar tanto la determinacion seméantica de los simbolos (los espejos, los
arboles, por ejemplo que guian hacia la tesis de la novela), como la coincidencia entre relato e
historia (Genet, 1989) que terminan de fijar una subjetividad transitiva propuesta como

fundamento, origen del discurso.

En este sentido, si se escinde la enunciacion del enunciado aparece un problema: mientras el
enunciado afirma la emancipacion de la prostituta-esclava, la enunciacion la niega, afirmando
al objeto. Esta paradoja surge por la adopcion del discurso iluminista de la modernidad, que
tiende a ser revitalizado por el auge del positivismo, a fines del siglo XIX. Un punto de vista
sobre este discurso es el que proporcionan Theodor Adorno y Max Horkheimer, en relacion a
las dimensiones que adquiere la separacion entre sujeto y objeto en el pensamiento moderno.
En este sentido, es posible plantear que la objetivacion soportada por el sujeto del enunciado,
la necesidad del “estudio” social objetivo, y la recusacion del “ideal” romdntico; juegan en

contra de la pretension emancipadora visible en el enunciado —y ya programada en el prélogo.

Siguiendo lo planteado por Adorno y Horkheimer®, el objetivo principal del iluminismo es
convertir a los hombres en amos de las cosas, disolviendo con esto los mitos, de modo que
entre el intelecto y la naturaleza de las cosas se genera una dependencia patriarcal: “...el

’

intelecto que vence a la supersticion debe ser el amo de la naturaleza desencantada.’

“ “E] iluminismo burgués se habia rendido a su momento positivista mucho antes de Turgot y
de d”Alembert. El iluminismo burgués estuvo siempre expuesto a la tentacion de cambiar la

libertad por el ejercicio de la autoconservacion.” Adorno y Horkheimer, 1969: 57.

s Adorno T., Horkheimer M, 1969.
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(Adorno y Horkheimer, 1969: 16). Bajo este concepto, la sociedad burguesa estd dominada
por lo equivalente; la reduccion de lo heterogéneo, reduccion a la abstraccion, que en la
novela es el bautismo de una historia en los términos de un tipo social que representa al

conjunto de los oprimidos.

Ahora bien, si se toma en cuenta la separacion que se opera en el modelo actancial de la
comunidad mitica referido anteriormente (vid. 1.2), el distanciamiento opera en los términos
del iluminismo planteado por Adorno y Horkheimer, y en el caso de las reglas de enunciacion
objetivadoras que impone el discurso naturalista, el sujeto del enunciado es el objeto de
estudio. Como tal, estd dado en funcidn de la formacion de conceptos propios del discurso
naturalista, con los cuales se lleva a cabo la observacion y experimentacion. En este sentido,
Juana Lucero puede ser planteada en términos de un caracter linfatico puesto a prueba en el
medio de los vicios y el vasallaje (la Casa de los Caracuel y el prostibulo de Adelguisa), y
determinada por su linaje: ella es producto de los tratos de su madre con el “amo”, y como tal
reproduce el resultado en las condiciones del medio de la casa donde es empleada. En este
sentido, la enunciacién de la novela se propone lograr este estudio en virtud de barrer con una
forma de mitologia: el “ideal” romantico que no dice la verdad acerca de la realidad del
“vicio”, aquella que carece de “la miel de los juramentos”. En consecuencia, el discurso
adoptado en la enunciacion distanciada, trae consigo la paradoja, puesto que “La separacion
del sujeto respecto al objeto, premisa de la abstraccion, se funda en la separacion respecto a
la cosa, que el amo logra mediante el servidor.” (27). Asi, la voz emancipadora del autor
ilustrado se contradice en su propio decir, al posicionarse como sujeto en tal discurso*: la
meta del testimonio —ser prueba irrefutable de la verdad del martirio- es imposibilitada por la
superficialidad de la conciencia dominante, que se despliega habitada por su contrario:
testimoniar por compasién no es sino un ejercicio de fuerza que eclosiona al legitimarse el
sujeto-autor, por sobre su objeto de estudio: “Mediante el pensamiento los hombres se
distancian de la naturaleza para tenerla frente a si en la posicion desde la cual dominarla.”

(Adorno y Horkheimer, 1969: 55). La pretension de objetividad muestra entonces, su

% “Hay dos significados de la palabra sujeto, sujeto a otro por control y dependencia y sujeto
como constrefiido a su propia identidad, a la conciencia y a su propio autoconocimiento.
Ambos significados sugieren una forma de poder que sojuzga y constituye al sujeto.”

Foucault, Michel, “Sujeto y Poder”, en www.philosophia.cl.
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vulnerabilidad ante los mecanismos “fascistas” (Barthes) del propio lenguaje que se pretende
utilizar con un afan emancipador. “Liberar” dicho como verbo transitivo, queda sujeto a las
determinaciones de la homogeneidad universal del sentido, tal como el “escribir”
testimoniando un problema social: el complemento que otorga significado al acto de decir, es
fagocitado por ese “yo” que esta sujeto y que a la vez sujeta. La transitividad es entonces una
posibilidad siempre abierta para decir, para ponerse en jaque: remite a la autoridad
omnipresente de aquél “genio” romantico, la voz que parlotea incesantemente para expresar

los efectos de la crisis preguntandose ¢desde donde hablar ahora?
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CONCLUSIONES

La palabra proferida en defensa de alguien que se considera en desventaja, se demuestra en
este estudio como la palabra contra-dicha, en su mismo decir. La transitividad autorial del
sujeto de la enunciacién en la novela lleva a que se tome como propio el movimiento de la
paradoja planteado por Barthes: la afirmacion de una nueva modalidad enunciativa, se efectua
por la negacion de un momento anterior, petrificado en su idealismo complice. Pero la
novedad de esa modalidad enunciativa esta destinada a petrificarse también, de tal forma que
hay una naturalizacion del discurso ilustrado que arrastra consigo las contradicciones que lo
animan de sentido. El sujeto de la enunciacion termina por posicionarse en el lugar del amo
que tanto se combate; el librepensador ilustrado esclaviza en la lengua a través de los propios
mecanismos que pretende usar para llevar a cabo el proyecto utdpico del “estudio social”
emancipador. Esto aparece como un paso necesario de desplazamiento realizado en virtud de
la propia autoreflexividad del sujeto ilustrado, que lo lleva a cuestionar las condiciones de

posibilidad de su propio decir.

Dentro del caracter moderno de los discursos y los sujetos posicionados en la novela, la
transitividad es lo que establece el modo general de plantear un discurso iluminista,
emancipatorio, que libere a la humanidad de la lejania del ideal, visto como una figura
mitoldgica que impide el desarrollo de la razon en su acercamiento a la realidad de las cosas.
De igual modo, la transitividad de tal discurso es la que cohesiona la reaccion paradojica: el
sujeto autorial transitivo debe afirmarse como original (propietario), y para ello necesita de lo
nuevo, y niega de este modo de lo anterior para afirmar la proyecciéon de su discurso. El
problema es que tal discurso se configura como un presente, una actualidad, y como tal (Visto
desde Benjamin) una conservacion arruinada de los tiempos anteriores. No hay entonces una
negacion que implique un avance, sino que mas bien hay un retroceso, un movimiento
reactivo de fuerzas que necesita atrasarse para adelantarse; por lo que la recusacion del

romanticismo resulta ser también romantica en tanto subjetiva y “original”.

El problema de hacer descansar un discurso en su caracter transitivo, es que se privilegia
ilusoriamente una dimension referencial del lenguaje, y se considera al enunciado como un

objeto del cual es posible apropiarse. De este modo, si se pretende decir institucionalmente
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algo de alguien, esto implica silenciarlo veladamente y sobre imponer la autoridad
omnipresente del sujeto propietario.

En este sentido, la subjetividad aparece como un motor que despliega la luminosidad diurna
del decir, y éste como el llenado histérico de un vacio que se intuye, pero que no se reconoce.
El silencio, entonces, queda como el huésped poco amable en medio del debate ideoldgico del
espacio publico burgués: es necesario decir algo, complementar el transito de la accion del
sujeto trascendente hacia su pablico (lo otro reduplicado) y hacia la interioridad de su propio
enunciado, espacio de seguridad que se promete como una cercania visible hacia donde pueda
transitar la accion proferida. Es por cierto, el paradigma de la compulsion moderna por decir,
por explicar.

Siguiendo a Maurice Blanchot, la critica de tal compulsidn explicativa puede ser hecha desde
el silencio que la acompafia, desde lo no dicho; y esta direccion es la que se ha seguido para
mostrar la contradiccién. Asi, el &mbito de la negatividad hace posible poner en juego lo
velado por el murmullo constante que oculta la legitimidad del vacio como superficie de
inscripcion de una escritura sin im-porte, vinculada a la critica que hace Mallarmé a la
funcionalidad referencial del lenguaje. “El escritor pertenece a un lenguaje que nadie habla,
que no se dirige a nadie, que no tiene centro, que no revela nada. Puede creer que se afirma

en este lenguaje, pero lo que afirma estd completamente privado de si.”’ (Blanchot 1969: 20)

Proponer a la soledad del escritor en la obra constituye uno de los golpes que asesta Blanchot
tanto a la funcion referencial como a la funcién comunicativa del lenguaje, poniendo de
manifiesto el papel de la negatividad (el vacio silencioso que lo engloba todo) en el espacio
neutro de la escritura. En este sentido, la direccionalidad argumentativa -de naturaleza
teleoldgica en cuanto depende de una meta hacia la cual dirigirse- queda filtrada por la fisura
de un lenguaje mudo, que sin embargo se adelanta a la autoridad de su productor y se propone
de este modo como el antecedente, que se despliega para subordinar al sujeto de la
enunciacion en la relacion de pertenencia: el enunciado condena el privilegio de su productor
para anularlo en la impersonalidad del “nadie” que se abre en el espacio intermedio de la
escritura. Del miso modo, el receptor queda reducido a la negatividad, nihilizando su
potencialidad de meta hacia el cual transita el discurso, en cuanto fin de la funcion
comunicativa del lenguaje. De este modo, Blanchot quita el marco de una subjetividad

trascendente a través de la apelacion al vacio, a la imposibilidad del la diccion en el espacio

43



abierto entre emisor y receptor. Este juego sobre el vacio plantea la posibilidad de considerar
de manera diferente el estatuto ya clasico del autor moderno, desbancando de paso toda
posibilidad de una referencialidad en el proyecto transitivo de una enunciacion moderna: el
discurso liberado de la teleologia argumental se muestra reticente a presentarse como una
accion dirigida hacia un objeto que complemente, ya sea éste el tercero excluido de quien se
habla (“él”) o bien el referente re-presentado en la superficie escritural. En este sentido,
desmantelar el sistema enunciativo en relacion al gran relato moderno (Lyotard) supone
expresar los limites de su fracaso como proyecto de una subjetividad trascendental, el sujeto
propietario, cuyo lenguaje resulta im-propio en la imposibilidad de decir(le)(lo) dentro de los
limites de la comunicacion linguistica asi planteada. (pro)Poner a la escritura en escena
supone entonces considerar el destierro de cualquier “mismidad” en el ambito abierto de la
exterioridad que domina a la afirmacioén “privada de si”. El vacio silencioso es quien mas
dice, en cuanto desprende a los actores del discurso de su aura moderna, y los desnuda en su
pleno funcionamiento, como formas vacias, impersonales. En este sentido, la reflexion de
Blanchot permite hallar la paradoja de la enunciacion e interpretarla en “Juana Lucero” como
un paréasito del decir utdpico-proyectivo, que se aloja en ese murmullo critico del espacio
publico burgués. La compulsion critica vista en la novela puede ser planteada, entonces, como
un llenado del vacio que queda inscrito en la paradoja asumida por el caracter moderno de la
enunciacion: la escritura de este “estudio social” es el diferir la nada que parasita de €l, es el
llenado ubicuo del parloteo que se desespera ante el vacio y lo intuye para esconderlo. La
enunciacion en “Juana Lucero” esconde la in-transitividad escritural y condiciona asi su
fracaso como proyecto. Al sujeto de la enunciacion le es desconocida la angustia, como

captacion de la nada.

El movimiento de la crisis es, entonces, el de la contradiccion que afirma negando el
privilegio de la enunciacion, ruina entredicha en la que sélo cabe el decir como presencia, la
voz del logos antropomorfico como andén desde donde se despide un paradigma obsoleto
para preguntar nuevamente ¢desde donde hablar ahora?

Constrefiido por el anonimato de unas reglas que hacen posible la enunciacion, el sujeto-autor,
da luces sobre un problema que seria interesante plantear desde este punto de vista. Entre la
fragilidad de un discurso aparentemente centrado y légicamente cohesionado por la
objetividad, se descubre la contradiccion propia de la modernidad en un nivel interesante: hay
una directa relacién con el soporte institucional, con las constricciones que porta la institucion
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de la literatura en el marco de nuestra tardia modernizacién. En este sentido, el papel de la
novela en el espacio publico chileno de comienzos de siglo, adquiere un significado
interesante para estudiar los problemas fundados en el desfase de nuestra modernizacion y
modernismo, si se toma en cuenta la critica planteada en los términos de Maurice Blanchot.
Estudiar este problema desde las paradojas de la transitividad moderna podria ayudar a
vislumbrar el movimiento progresivamente modernizador de nuestra literatura desde el auge
del positivismo (Vid. Lo expuesto sobre las ideas de Idelber Avelar, apéndice I, 1.4) y su
relacion con el aura religiosa que habria tomado el intelectual latinoamericano en la
construccion de instituciones culturales identitarias, asi como la eclosion definitiva de esa
“modernizacion” literaria en el ambito del “Boom”. Para llevar a cabo esta idea seria
necesario ampliar la nocién de discurso planteada en esta investigacion y enfocarla mas hacia
el ambito de la ideologia y las relaciones de poder. En este sentido, seria interesante continuar

un estudio que partiera sobre la base de la Tesis N° 7 planteda por Grinor Rojo:

“Todo discurso es la representacion semiotica de una ideologia, entendida
ésta a la manera althusseriana, como la experiencia misma como lo
<<vivido>>. (...)Tampoco resulta improbable y no tendria que producir en
nosotros un rechazo fulminante el que, como predica Foucault, a la
experiencia (o sea, a la ideologia) nosotros no podamos vivirla si no es en la
efectividad de sus discursos.”
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Modernidad / (Post)modernidad: Semejanzas / Diferencias
.

Si se siguen las consideraciones de Marshall Berman (1989: 69) sobre los momentos de la
modernidad, del estudio de la dialéctica entre modernizacion (entendida como los procesos
sociales ligados fundamentalmente al desarrollo cientifico tecnolégico) y modernismo (o la
variedad de ideas, visiones y valores que acomparian al proceso), resultarian tres etapas que
Berman delimita bien: una a partir del siglo XVI, otra desde finales del XVIII hasta el siglo
XX; siendo la caracteristica de ellas un claro movimiento evolutivo, desde la falta de
conciencia de lo que realmente afectaba a las personas, pasando por un crecimiento del
publico moderno a partir de las revoluciones burguesas del 1790 que trae consigo una
valoracion positiva de los cambios, pero que al mismo tiempo es capaz de establecer en los
individuos, el recuerdo de los modos de vida de un mundo al que se podria llamar
premoderno; hasta Illegar a un momento de expansién mundial en que la modernidad como
idea proyectiva pierde su vitalidad original. Aungue hace esta distincién, Berman no ahonda
mayormente en la primera etapa, dejando paso para desarrollar las ideas relativas al segundo
periodo, ya con la consolidacion de la burguesia y la naciente critica modernista (Rousseau),
fruto de la experiencia de este “torbellino” moderno. Ante esto es necesario hacer una revision
a los aspectos que resultan relevantes a la hora de entender el desarrollo posterior de la
modernidad burguesa, para ver como ciertas categorias van dando forma a una critica de la
situacion social en el marco esta nueva vision de mundo que significa la modernidad, pero
que no es para nada nueva en el momento de las revoluciones burguesas, fundando de esta

manera elementos que prevaleceran como plenamente constitutivos de la modernidad.

Lo que resulta interesante para comenzar a establecer puntos de apoyo que guien hacia una
lectura de estos fendmenos, es la implacable presencia del pasado “premoderno” en las
relaciones que se establecen en la sociedad a partir de la dialéctica entre modernizacion y
modernismo. Ya sea que en la experiencia cotidiana se guarde el recuerdo de la vida antes del
torbellino, o que en la intencidn de cambio y ruptura se pretenda definitivamente barrer con
sus vestigios; lo cierto es que lo instalado ahi aparece como un fresco inmdvil, basado en la
conservacion de tradiciones y bases religiosas, que comunitariamente establece un vinculo
capaz de reforzar la continuidad estable de los lazos sociales. Dicho vinculo no vale

solamente para ese pasado que pretende ser redefinido criticamente en relacion al presente, a
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partir de los comienzos de la modernidad, sino que se proyecta efectivamente en la
institucionalidad fundada a partir del ideario del iluminismo, como una fuente de cohesion,
pero esta vez en funcién de nociones secularizadas y ampliamente racionalizadas del estado y
las relaciones sociales. En este sentido la dialéctica entre modernizacién y modernismo en su
segundo gran momento, da pie para el establecimiento de un vinculo distinto con el pasado
premoderno, que se plantea como una base para la fundacion de la idea de nacion y cultura,
que en las pretensiones de este ensayo dan pie para la condicion museal de la cultura: la

coleccidn de ruinas (acontecimientos) sobre la superficie de inscripcion. (Déotte, 1998: 22-25)

Ahora bien, este proceso que pone en juego las relaciones entre modernizacién y modernismo
(entendido el conjunto de ideas y sentimientos centrados en la idea de “lo nuevo”) esta
animado por una creciente tendencia a la secularizacién y racionalizacion de todos los
ambitos de la cultura, que anteriormente mencioné. Tanto asi, que se distingue el pensamiento
moderno del sistema precedente, en que llega incluso a establecer la creacion de una sociedad
racional, donde la razén va mas all& de ser una guia para la ciencia y la técnica y se establece
como rectora de las formas de gobierno y la administracion. Si se consideran las propuestas
de Alain Touraine dicha racionalizacién lleva a una total desligazdn con el pasado tradicional,
teniendo como agente a la raz6n misma que se convierte en un “mecanismo espontdineo y
necesario de modernizacion”, es ella —junto a la técnica y la ciencia- quien produce a la
modernizacion de modo tal que las medidas sociales de ésta deben tender a “despejar el

. Ry
camino de la razén”

. Lo que va a mostrar Touraine a partir de esta distincién es el
fundamento social de las valoraciones: es la sociedad la fuente de valores, y el orden social
solo debe depender de una libre decision humana, y debe tender a la unién entre el hombre
ilustrado y la naturaleza, en la unién entre razén y voluntad (Kant y Rousseau). El problema
resulta de que el fundamento racional pone en juego un progresivo descarte del sujeto:
siguiendo a Giddens propone la capacidad de “autorreflexibidad” de la sociedad moderna, es
un sistema capaz de accion sobre si mismo “...lo cual la distingue de las sociedades naturales
que ponian en comunicacion directa al individuo y lo sagrado en virtud de la tradicion o aun

sin la tradicion, mientras que la sociedad moderna descarta a la vez al individuo vy lo

47 . . . ., ,
“La idea occidental de modernidad se confunde con una concepcién puramente endogena

de la modernizacion”. Touraine, 2000:18.
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sagrado en provecho de un sistema social autoproducido, autocontrolado vy
autorregulado.” (Touraine, 2000: 36)

Este problema de la mismidad del sistema ideoldgico de la modernidad, da pie para una serie
de reflexiones en torno a su naturaleza paraddjica, por cuanto cada vez que se ponga en juego
la funcién critica, se entra en el terreno de la racionalizacion; y la cerrazén del sistema
autocontrolado impide una salida desde los pardmetros de la razon y .la modernizacién
“endogena”. El proceso de racionalizacion en un primer término implica siempre poner en
acto la critica al conocimiento dado de antemano y asi, la negatividad va a caer —por ejemplo-
sobre representaciones religiosas del mundo, caducas con respecto a los cambios en las
condiciones de la historia. Touraine pone el acento en la fortaleza que adquiere la
racionalizacion no tanto en su utopia positiva, como en la férrea labor de resistencia contra
todo aquello que no represente el espiritu de lo nuevo; desde la ilustracion a las vanguardias.
Sin embargo, teniendo en cuenta las posibilidades histéricas, se propone otro movimiento en
relacion a las posibilidades racionales: la sistematizacion del pensamiento y el surgimiento de
grandes relatos que tendrian como fin la emancipacion de la humanidad de las condiciones
desfavorables heredadas del orden precedente; se le otorga a la historia un sentido proyectado
en un futuro que se construye en base a las mejoras del presente guiado por la razén de la
llustracion optimista. Este proyecto emancipatorio redunda en una nueva distribucion del
saber. el pensamiento comienza a parcializarse en distintos &mbitos autdbnomos: ciencia |,
moralidad y arte; derivadas de las visiones de mundo escindidas de la metafisica y la religion.
Esta es la propuesta que toma Habermas de Max Weber (Habermas, 1989: 135), la misma que
plantea la fundacion de tres discursos y profesiones culturales especificas a partir su
institucionalizacion, cada uno con autonomia propia: ciencia objetiva, moral universal y ley y
arte autébnomos y regulados por logicas propias. En esta division entre las actividades
humanas se comienza a configurar uno de los principales problemas de la modernidad: la

alienacion.

Y desde aqui surge la figura del autor en vias de especializarse en su dmbito, hacerse
profesional. Para Casullo (1999: 18) constituye un nuevo poder al lado de los ya atavicos
poderes politicos, econémicos y religiosos; pues es el autor del iluminismo el que puede
conjugarse con el hombre de accién para llevar a cabo los proyectos ilustrados, basados en
ideas de caracter universal. Ambos sujetos propiamente modernos, proyectivos, activos; se
movilizan bajo el alero de la comin autodeterminacion. De hecho, segin sefiala Ricardo
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Forster (Casullo, 1999: 248) el lenguaje del autor de esta modernidad emancipadora implica
una pedagogia universal que lucha contra los particularismos en su idea abstracta de
humanidad igualitaria, que llevé a homogeneizar la cultura, a un profundo etnocentrismo. El
problema es que dicho proyecto que se yergue fue posible de ser usado también en nombre
del avance modernizador, del establecimiento de un orden desastroso para las comunidades
que constituian lo otro anodino, pero efectivo para visualizar hoy la debacle de un orden
optimista, que entra en directa relacion con el surgimiento las actuales nociones de

posmodernismo.

Entonces, la idea de sujeto que acabo de eshozar se determina también por las ideas de razén
critica secularizada, capaz de pronunciarse certeramente sobre el mundo y establecer un
proyecto comun, en general contrahegemonico, por cuanto se establece en el campo cultural
disputando la hegemonia establecida. Ahora bien, dado que he esbozado algunas pautas para
diferenciar la modernidad emancipadora del siglo XVI1I seria pertinente ir un poco mas alla y
ahondar en la nocién de lluminismo que se posiciona como una directriz en este segundo
momento de la modernidad (segun la propuesta de Berman). Para esto es pertinente recurrir al
concepto de lluminismo que logran T. Adorno y M. Horkheimer, ya que constituye una vision
profunda del desarrollo de las relaciones de poder desde la modernidad, que se amplia
deconstruyendo la genealogia del lluminismo para finalmente desenmascarar la herencia de

dominaciones soporta al aparente proyecto de liberacion universal del hombre.

Adorno parte desde la delimitacién del proyecto iluminista, el programa de liberar al mundo
de toda magia, y mediante la ciencia disolver cualquier mito. Esto se concreta, siguiendo los
postulados de F. Bacon, en una relacion jerarquica del intelecto con la naturaleza:”...el
intelecto que vence a la supersticion debe ser el amo de la naturaleza desencantada.”
(Adorno y Horkheimer, 1987: 16) De esta relacion resulta un nuevo concepto de saber
tendiente a la utilizacion de esa naturaleza dominada, y la directa relacion del saber con el
poder, a partir de la voluntad del sujeto, agente de la dominacion. La naturaleza de este saber
resulta totalmente distinta de la nocion clasica: en esta relacion jerarquizada entre el sujeto y
lo otro, lo que constituye la esencia de la cognicion es la técnica: “Dicho saber no tiende (...)
a los conceptos y a las imagenes, a la felicidad del conocimiento, sino al método, a la
explotacion del trabajo, al capital privado o estatal” (Adorno y Horkheimer, 1987:17) En
esta direccion, el conocimiento tiende hacia la formulacion, las reglas, al céalculo; todo queda
reducido los criterios de éste: reduce la multiplicidad en la unidad, donde el numero es el
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canon que se sobrepone a lo heterogéneo. Ahora bien, lo interesante de esta concepcion del
saber que se inaugura en la modernidad, es que todo se vuelve una reduccion a la abstraccion,
y en el afan secularizador, todo mito sucumbe. Pero para Adorno y Horkheimer el iluminismo
no se reduce a este limite temporal de la modernidad: los mitos serian productos del mismo
iluminismo por su tendencia a exponer, fijar y explicar un acontecimiento. Incluso los mitos
tragicos estarian ya bajo el imperio: las divinidades no son idénticas a los elementos, sino que
los simbolizan. El distanciamiento propio de la relacion sujeto-objeto aparece ya aqui, la
accion totalizada del mito solar, patriarcal pone en marcha el proceso del iluminismo; ambos
se ven las caras, y el lluminismo se hunde cada vez més en la mitologia: al fijarse el
pensamiento en la inmediatez, se repite lo existente por medio del aparato tedrico, hay

reproduccion. Se renuncia a la esperanza y el proceso se vuelve un ciclo: lo nuevo es lo viejo.

El problema con esta relacion de dominio establecida en esta forma de saber técnico es que
culmina en un extrafamiento del sujeto con respecto al objeto que domina. Este
extrafiamiento se extrapola a las relaciones entre los hombres y a la relacion de cada individuo
consigo mismo: se reifica, se vuelve cosa, mero dato estadistico. Y bajo este panorama, a la
razon le queda el papel de mero instrumento para los fines, accesorio del aparato econémico:
“es un utensilio universal para la fabricacion de todo lo demds.” Asi presentadas las cosas,
los autores se aventuran a una lectura de las relaciones de dominacion que culminan en las
relaciones de trabajo en el canto XII de la Odisea: usan el mito del héroe en una operacion de
descentramiento que pone en evidencia la constante pugna de la dominacién humana que
funda al lluminismo, la subjetividad tiranica que se impone frente a lo otro por medio de la
autodeterminacion y la sustituibilidad como un instrumento del progreso pues “Los
superiores experimentan la realidad, con la que ya no tienen directamente relacién, solo
como un sustrato, y se petrifican enteramente en el si que comanda (Adorno y Horkheimer,
1987: 51)” El dificil trance del canto de las sirenas es hecho mediante la sustitucion: Odiseo
no participa del trabajo y sus comparieros lo hacen bajo constriccion, con los sentidos
obstruidos. La distancia necesaria para dominar la cosa es mantenida a cabalidad por Odiseo
en sus aventuras. El es el si mismo, la subjetividad conquistada: se reencuentra luego de las
pruebas; domina a la naturaleza y su subjetividad se conserva mediante la astucia, en el
constante dominio de si. De esta manera, el mito de Odiseo constituye la autoafirmacion por

excelencia, es plenamente una autoridad: “El Si representa la universalidad racional contra
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la ineluctabilidad del destino”. O mas bien una autor marcando su firma en la superficie del

destino dominado, del otro explotado, cosificado.

La importancia de este desarrollo radica en la plena configuracion de lo que constituye a un
sujeto moderno, dispuesto a ser una autoridad que inscribe su verdad, gracias a la relacion
asimétrica con lo otro dominado, homogeneizado vy listo para ser calculado. Las relaciones
humanas entabladas entonces, desde los fundamentos del iluminismo necesariamente llevan a
la alienacidn; y desde este punto de vista, el desarrollo del sistema de produccion capitalista
exacerba las posibilidades tanto negativas como positivas del sustrato epistemologico tratado
por Theodor Adorno. En este sentido, vale la pena mencionar la distincion que propone
Bauman en torno a la problemaética de la division social en el seno de la modernidad. Para él,
las figuras del “advenedizo” y el “paria” constituye los héroes y victimas de la modernidad,
en donde se hace patente la posible permeabilidad social, en el juego de la esperanza y la
culpa que inciden en la naturaleza proyectiva de la existencia, la verdad de ésta como una
tarea y una responsabilidad que redundan en la busqueda de satisfaccién, que modernamente
no se consigue. De acuerdo al predominio de la novedad, hay una imposibilidad de
mantenerse en un punto fijo: “Lo que es queda cancelado de antemano por lo que ha de venir,
pero extrae su significacion y su sentido —su Unico sentido- de esta cancelacion” (Bauman,
2001: 92). Por lo que en el sistema social, los habitantes son némadas, advenedizos, frente al
mundo antiguo que aparece como una sociedad inmdvil de clases cerradas sin lugar para
advenedizos. Bajo este predominio de la incertidumbre de lo nuevo, el ndmada inicia una
basqueda frenética de identidades y adopta roles sociales; legitimado por la proclama
moderna en que ningun orden resulta intocable: constituia la esperanza del paria, que sélo
podia dejar de serlo convirtiéndose en advenedizo. Es entonces definitoria la fijacion
identitaria en el orden mas permeable de la sociedad moderna, dada la desproteccién que
significa la inestabilidad del movimiento social. Se trata de la identidad individual formulada

como proyecto de vida.

Asi, la aceleracion de los cambios sociales inciden en la aceleracion de la produccion cultural
hacia el final del siglo XIX, y establecen posicionamientos contradictorios con respecto a los
avances de la modernizacion y sus relaciones con nuevas formas de percepcion y
subjetividades, dadas sobre todo por el acelerado desarrollo de las metropolis que posibilito el
fortalecimiento de la sociedad burguesa, cuna de la movilidad artistica hasta la catastrofe de la
segunda guerra mundial.
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Sin embargo, cabe hacer una pausa antes de avanzar méas alld de las ideas de la incipiente
ilustracion dieciochesca, en el sentido de precisar ciertos aspectos del nacimiento de la
modernidad emancipadora que incidiran en el afianzamiento del capitalismo y las relaciones
de la nueva sociabilidad decimondnica, con la produccién artistica y cultural. En este sentido,
la hegemonia del iluminismo instaurada a partir de las revoluciones burguesas del siglo
XVII1, establece la primacia de la homogeneidad y de la abstraccién por sobre lo singular y
maultiple, y la distancia utilitaria del sujeto en relacion con el objeto. Ahora bien, dentro de las
nuevas relaciones establecidas en las sociedades modernas, la fundacion de las nuevas
naciones bajo una proclamacion que aparece por primera vez en la Francia revolucionaria: la
proclamacion de los derechos del hombre, primera afirmacion de principios que fueran mas
alla de la soberania nacional en su pretension de universalidad. Se instituye con esto una idea
abstracta de hombre que sobrepase cualquier diferencia, en pos de la posibilidad de alcanzar
la felicidad humana prometida por el ideario racional moderno; pero dejando en claro que la
diferencia sobre todo si est4 en relacién con lo tradicional, puede llegara a ser devastada.*® En
la pretension de establecer entonces la uniformidad de la nueva organizacion politica, se
propone la idea de un “patrimonio comun”, que para Déotte va a ser un culto a la herencia que
encontrara en su acontecer arruinado una superficie de inscripcion que nace precisamente con
la modernidad emancipadora: el museo, lugar de lo monumental, de aquello donde se quiere
ejercer el olvido activo. Es en este lugar donde se instala la adherencia comdn de la nueva
sociedad civil mediante la seleccidn de lo que va a ser expuesto como patrimonio, y lo que va
a ser olvidado activamente en funcion del deseo comun: la huella de los crimenes
fundacionales pues “Lo que habria que llamar el espiritu, lo inmemorial, de una nacion: los

crimenes cometidos para edificar esta nacion, en tanto no han sido inscritos” (Déotte, 1998:

30).

8 “La regeneracion de la humanidad, que es la finalidad de la emancipacion de las
comunidades singulares, “arcaicas”; consistira necesariamente para estos hombres de las
Luces, para estos hombres de lo universal, en la disolucion de las comunidades singulares en

atomos politicos: los ciudadanos.” (Déotte, 1998: 57)
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Esta nueva institucion aparece entonces ligada al saqueo, el crimen contra la ley antigua que
se pretende olvidar activamente®, y el uso del botin como ligazén patrimonial que legitima.
Son los objetos en el museo cadaveres, ruinas sacadas de su contexto para ser puestas en una
nueva situacion donde se borran sus antiguos destinos: “Si bien es la misma imagen, aquello
para lo que estaba destinado, su aisthesis... ya ha dejado de afectarnos.” (Déotte, 1998: 39)
Constituyendo asi un imaginario, un escenario distinto que pone en juego una multiplicidad
de objetos en funcion del plan comin de su exposicion y suspension. Ahora bien, segun
expone Déotte, hay una directa relacion entre la declaracion de derechos y la instalacion del
museo, al afirmar ambos la supremacia de la abstraccion y la descontextualizacion. Toma la
ley depuesta y la cosmetiza; el vinculo deshecho por la razon critica con lo antiguo deja un
vacio: “Los museos vienen a ocupar el lugar de una imposible fundacion de la sociedad
politica moderna” (Déotte, 1998: 71) Asi, el museo se plantea con una funcion politica
especifica, una coleccion de ruinas que aspira a ser totalidad a partir de fragmentos, tal como
la sociedad de particulares que debe armarse en un plan comdn. El problema de su
constitucion institucional es que estética y politicamente, el museo es paradojico al plantear la
blsqueda para crear un pensamiento sistematico sobre el arte —a partir de la acumulacion
heterdclita de fragmentos- e instituir la sociedad politica sobre las ruinas de la sociedad del
antiguo régimen, sobre las ruinas de las leyes tradicionales. De este modo, el museo

representa la alegoria de una cultura en ruinas

Desde esta funcion paradojica del museo nace también otra caracteristica de vital importancia
para el desarrollo de los fendmenos culturales posteriores a su institucion. Esto es, la
generacion de la especulacion estética a partir de la aparicion del pablico, que tiene su punto
clave en la estética critica de los primeros romanticos alemanes; para quienes la reflexion
sobre las obras de arte producia una amplificacion, un paseo por el camino que va desde la
obra particular hasta la idea de arte (pasando por la idea de la obra misma) que seria la

acepcion romantica del museo.

Estas implicaciones de las ideas ilustradas de emancipacion ponen de manifiesto las

necesarias relaciones de la modernidad con el pasado rechazado, por cuanto pereciera haber

*9 “E] museo se retira contra la ley. Es siempre museo de la ley difunta. Cada museo exhibe y

realiza una antigua ley: de ahi el privilegio museal de los objetos culturales.” (Déotte, 1988:

61)
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una matriz comin que se acentla o atenda segln se aceleran los cambios dentro de la
sociedad racionalizada, y se consolidan las diferencias en el campo de las relaciones de
dominio. Es posible seguir la pista a esta configuracion yendo hacia atrds, como Adorno y
Horkheimer, pero también resultaria interesante mover la dindmica del dominio hacia
adelante en el tiempo, para examinar las posibilidades que ofrece el analisis anterior del
iluminismo, en relacion al desarrollo del paroxismo vanguardista, la coleccion de ruinas de la
modernidad y el referente proximo de la llamada posmodernidad. De este modo, concibo a las
vanguardias artisticas del siglo veinte como una suerte de umbral que permite ver hacia
delante y atras de la catastrofe; un museo que en su pretensién de memoria y totalidad
muestra en fragmentos las ruinas y se proyecta olvidando sobre las cenizas de la cultura

occidental nacida de las pretensiones libertarias del lluminismo.

La coincidencia que expone Jean Louis Dedtte entre la forja de nacionalidades luego de las de
las revoluciones emancipadoras del siglo XVIII y la fundacion de los museos que rescatan el
patrimonio universal y nacional; puede ser un punto de partida para una revision del papel del
arte moderno (y monumental) y el fracaso de las vanguardias luego de la Segunda Guerra.
Este fracaso marca el ingreso de las obras mas rupturistas de principios de siglo, a la
institucionalidad del arte burgués contra la cual precisamente pretendian romper
definitivamente en sus comienzos. Pero también coincide con la politizacidn de las .mismas
vanguardias y el advenimiento de los totalitarismos que terminan por sepultar los ideales de
progreso racional de la modernidad iluminista. En este sentido, De6tte pone como paradigma
de la ruptura del museo de ruinas moderno, pero también la catastrofe del holocausto y la

ceniza que podria inaugurar otra época, otra superficie de inscripcion.

Seria interesante comenzar esta revision desde la perspectiva de Raymond Williams, en
relacion al papel del modernismo en la cultura y las relaciones entre los proyectos y sus
formaciones. Desde esta perspectiva, Williams pone en el centro de atencién la velocidad de
los cambios en la produccion cultural a finales del siglo XIX, y el papel central que adquiere
la metrépoli como centro de lo nuevo, lugar donde la mayoria de los artistas emigrantes
comienzan a itinerar; estableciendo asi un arte movil, cada vez mas cosmopolita. Tanto asi
que en el orden establecido en la posguerra, la propuesta queda finalmente canonizada; hay

una pérdida de la postura antiburguesa en el discurso del artista y una consecuente
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incorporacién al nuevo capitalismo internacional.®® Lo interesante de la propuesta de
Williams, el rastreo que realiza de temas centrales desde los comienzos de la modernidad
literaria, y muestra como estos se mantienen mas alla del modernismo y la ruptura formal. El
papel central lo tiene aqui la presencia de la metrépoli moderna, por ser el nucleo de las
actividades y condiciones que establecen nuevas formas de relaciones sociales; siendo estas el
motor de las formaciones donde se nutren proyectos artisticos y culturales. La ciudad marcara
la ruptura vanguardista, al establecer un nuevo estatuto del lenguaje, a partir de la postura
ideologica claramente contra-hegemonica de los primeros vanguardistas. Williams rescata de
la poesia inglesa los temas relacionados con el espacio urbano, desde los comienzos del
romanticismo (Worthsword) donde encuentra la extrafieza de la multitud, el individuo
solitario y aislado dentro de la muchedumbre; ambas formas de la alineacién subjetiva y
social donde el tema de la uniformidad aislante de la masa citadina, hace surgir un impetu de
huida hacia la ruralidad; junto con su contraparte mas optimista que pone énfasis en la
vitalidad y diversidad de la ciudad. Ahora bien, este rastreo de temas, lo llevan a proponer una
tesis sobre el surgimiento del modernismo, de acuerdo a los cambios observados en las

relaciones sociales en la metrépoli:

“Puesto que no son los temas generales de respuesta a la ciudad y su
modernidad los que constituyen algo que verdaderamente pueda llamarse
modernismo. Se trata méas bien de la nueva ubicacion especifica de los artistas
e intelectuales de este movimiento dentro del cambiante medio cultural de la
metropoli” (Williams, 1997: 26)

Son estas relaciones las que permiten cierta apertura de la libertad de expresion, en que la
sociedad permite la convivencia de las instituciones y pequefios grupos disidentes. Hay en las
relaciones generacionales una continuidad ideoldgica subyacente, pero se establece una
diferencia radical entre dos generaciones: los innovadores, luchadores, versus el establishment
modernista que consolidé sus logros. De modo que, dada la continuidad tematica, es posible
establecer una causalidad entre el caracter de la metropoli y los efectos en la forma del arte
naciente; pues el caracter de inmigrante que adquiere el artista da pie para el desarrollo del
tema de la alineacion y la distancia, la ajenidad y los medios expresivos derivados de esta

pérdida de la comunidad: el lenguaje comienza a percibirse de manera completamente

*0 « las innovaciones de lo que se llama modernismo se convirtieron en las formas nuevas

pero fijas, de nuestro momento actual.” (Williams, 1997: 56)
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diferente, y se pone énfasis en el medio, como aquello que es definitorio del arte. En este
sentido, la consumacion de un lenguaje totalmente desnaturalizado en las vanguardias viene a
ser el corolario que lleva a la total impugnacion a la institucién arte, que en el caso de la
literatura va a ser llevada a cabo mediante una desnaturalizacion del lenguaje que utiliza
contra-hegemaénicamente recursos ya presentes en la historia literaria. (Williams, 1997: 89-
90)

Dentro de la voluntad critica de la modernidad que fue planteada anteriormente, las
vanguardias (tanto las artisticas como las politicas) aparecen marcadas por el impetu de la
ruptura pero también por las modernas contradicciones, que en el paroxismo y el gesto
antiburgués, se vuelven irreductibles. Para Nicolas Casullo (1999: 65-70), ambos tipos de
manifestacion vanguardista van de la mano de acuerdo al desarrollo y aceleracion de la
historia y las transformaciones en el campo productivo y el de las ideas. Con la izquierda
marxista la idea de emancipacion cobra una nueva dimension sobre todo a partir de la Primera
Guerra Mundial, y se van relacionando los campos de la politica y el arte cada vez méas (por
ejemplo en la revolucion rusa), guiados por un deseo de cambios radicales, un desdén
tipicamente moderno por la inmanencia del estado social decrépito. Los gritos de protestas se
elevan porque “su espiritu les obliga a pensarse de efimero recorrido, rechazantes de
cualquier tipo de consagracion estética al estilo tradicional”. El caso de las vanguardias
artisticas  es interesante al poner de manifiesto la aceleracion de los procesos de
transformacion de la experiencia y la inoperancia de los medios expresivos anquilosados en la
institucion arte.”* Esto es asi en la medida en que la institucién como tal es burguesa, asi
como los desarrollos e inequidades del capital y el aniquilamiento del orden europeo a partir
de la Primera Guerra. Sin embargo cabe preguntarse por los elementos que se ponen en juego
a la hora de lanzar la furia contra lo establecido, esto es el juego de las subjetividades y el
valor de la critica. En este sentido es posible ver una cierta continuidad entre la figura del
artista y la del sujeto ilustrado que fue analizado desde los aportes de T. Adorno. En el caso

de las vanguardias historicas, la pretension de unir arte y praxis conlleva necesariamente un

>! Steven Conor plantea una idea interesante al respecto: la tension entre forma de sentir y las
formas para representarlo, en relacion al posmodernismo. “Se ha atribuido al movimiento
moderno el redescubrimiento de intensidades reales de la experiencia falseadas por estructuras

de conocimiento.” (1996).
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rechazo a la institucion en su conjunto (produccidn, recepcion, circuitos de distribucion). De
acuerdo a esto, se deberia también desechar la idea burguesa de autor, la autoridad que se
establece en la relacion jerarquica asimétrica de dominio. El problema es que tal rechazo no
ocurre en la practica, y la prueba mas certera de ello es la proliferacion de manifiestos de los
artistas de vanguardia a principios del siglo XX, que bajo la rubrica de un carécter colectivo
esconde la clara firma autorial, finalmente propietaria; nada comparable con el arte andnimo
del “roméantico” medioevo. Desde el punto de vista politico, la vanguardia extrema (y sigo en
esto a Williams, 1997: 70) las pretensiones que animan de sentido al modernismo (la
posibilidad de ser original, de innovar y buscar sus propios instrumentos) al ponerse en franca
oposicion al anquilosamiento burgués que ello significa, y van de este modo hacia la
promocion de sus obras en relacién al reclamo contra todo el orden social. El énfasis es puesto
en la creatividad de las nuevas obras (tal como en todo el arte moderno), y en la comin
postura antiburguesa de las vanguardias tanto de izquierda como de derecha. Esta reaccion
estaria dada por la comun huida de la I6gica mercantil, que en su preferencia por el valor
expositivo de las obras, reduce el arte a mercancia; sin posibilidad de representar valores
espirituales o estéticos que cohesionen a una comunidad. Es el burgués con su moralismo y
vulgaridad, la figura detestable para la vanguardia politica y artistica; y ante €l surge una
figura como contrapartida: el artista afirmandose como el auténtico aristocrata (la
“aristocracia de los sentidos” tan cara a Huidobro), por sobre el interés mercantil, pero
también por sobre la “masa”. El artista de vanguardia es, entonces, el digno continuador del

autor moderno, del Odiseo alienado planteado por T. Adorno.

El caso es que el sujeto que podemos apreciar en las nuevas obras de arte (inorgénicas, no
simbdlicas) aparece en relacion con nuevas técnicas. Por ejemplo, el principio del montaje es
usado en funcion de la fragmentacion de la subjetividad y su percepcién fragmentada del
mundo. Ahora bien, estos recursos estan ahi relacionados con una problematica que plantea
Zygmunt Barman (2001: 20) con respecto a la modernidad: en su cita al “Malestar de la
Cultura” de Freud, muestra como la modernidad y su extremado compromiso con los valores
civilizados “se construye sobre una renuncia al instinto”, en la supremacia del principio de
realidad por sobre el principio del placer, de lo que resulta un descontento por el exceso de
orden y la falta de libertad que se sacrifica en virtud de la seguridad. De acuerdo a lo anterior,
este tipo de malestar seria un rasgo diferenciador de la modernidad en su madurez, su “suefio

de pureza”, ideal de orden donde nada fuera de lugar puede perturbar. En este contexto, las
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vanguardias reaccionan utilizando los recursos formales para practicar una liberacion histérica
de lo instintivo (piénsese en el Cabaret Voltaire, por ejemplo), como forma de unir el arte y la
praxis. En este impetu liberador, la modernidad de la vanguardia se muestra en su
arruinamiento, los materiales con que se nutre para la innovacion son los de la tradicion, pero
puestos en fragmentos que aun asi conservan el anhelo de totalidad, pero donde tal totalidad
se reconstruye en el acto afirmativo de la lectura. Esta reunion de objetos heterdclitos puestos
fuera de su orden original constituye la principal caracteristica del museo, como superficie de
inscripcion movilizada por el olvido activo que en la seccion precedente comenté. De acuerdo
a esto, la postura vanguardista adolece de la misma paradoja que la critica al logocentrismo
desde sus mismos fundamentos, planteada por F. Nietzsche: es un museo que depende
intimamente de la ley inmemorial derogada, para establecer su propia continuidad. La critica
y el proyecto son también los constituyentes de aquella figura burguesa contra la cual se
reacciona, la critica a su predominio se queda en la aporia desde la propia concepcion lineal
de la historia y su determinismo, en cuanto por donde transcurra la vanguardia, avanzara la

historia progresivamente: la modernidad es burguesa o no es modernidad®2.

Desde la final incorporacién a la institucionalidad artistica, la vanguardia como concepto
genérico puede ser planteada en términos de su fracaso, del fin del proyecto luego de la
Segunda Guerra Mundial. En esta linea, Erick Hobsbawm plantea la muerte de la vanguardia
en el contexto del nuevo orden mundial de posguerra, en donde la intensificacion de la
marcha tecnologica incide en las categorias artisticas masificando los medios de
comunicacion. De este modo, la aceleracion de los cambios en la modernizacion hace que el
arte sea omnipresente, asi como también hace que sea percibido de manera distinta de acuerdo
a la marcha de la revolucién tecnoldgica, la disponibilidad nueva de entretenimiento y el arte
popular.>® De acuerdo a esto, la decadencia del proyecto vanguardista comienza con los

desastres de la Segunda Guerra, que significaron un desplazamiento geografico de los centros

°2 « as vanguardias —y de ahi gran parte de sus contradicciones- en su critica severa a la época
histérica en realidad tenian la idea de que debian consagrar la modernidad a toda costa,

entendiendo que la historia era un proyecto con sentido a realizar.” Casullo, 1999: 84.

3 «la tecnologia transformo6 el mundo de las artes y de los entretenimientos populares mas
pronto y de un modo mas radical que el de las llamadas “artes mayores”, especialmente las

mas tradicionales.” Hobsbawm, 1999: 497.
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tradicionales de la cultura de elites. Pero el gran golpe de gracia fue propinado por el triunfo
universal de la sociedad de consumo, que en consonancia con la intensificacion del trabajo de
los medios masivos de comunicacion significd la aparicion de una amplia cultura de masas y
un creciente mercado del arte donde se transaban obras vanguardistas a precios exorbitantes,
terminando con esto de sepultar las ideas que fundaron su produccion: la preeminencia
universal del valor de cambio por sobre el valor de uso, que olvida los referentes
identificatorios, y sustrae a la obra de su destino original (Benjamin). EI utopismo moderno en
arquitectura, por ejemplo, inspirado por la belleza funcional de la Bauhaus tiende a ser
abandonado en pos de las necesidades de los consumidores La busqueda moderna que cita
Steven Connor, de una purificacion de las formas artisticas, la propia naturaleza esencial de
las formas artisticas, la basqueda de redescubrir lo especifico, la univalencia; son puestas en
crisis por la nueva configuracion del capitalismo. De este modo, también comienza a
perturbarse el afan pictorico por abandonar la representacion tridimensional en la bdsqueda
autodefinitoria por diferenciarse de la fotografia y el cine. Cualquier univalencia especifica
que signifique el proyecto estético de una forma determinada, decae ante los requerimientos

de la multiplicidad del mercado.

Desde el punto de vista del arruinamiento, el museo después de la segunda guerra cambia su
posicionamiento: luego del holocausto Europa queda imposibilitada de escribir grandes
relatos historico-ontoldgicos. Segun Primo Levi (citado por Déotte), la humanidad muere
como sujeto de una historia que nada podra totalizar. Es a partir de esto que la superficie de
inscripcion moderna - el museo- resulta insuficiente después de la catéastrofe, los museos
memoriales de la segunda guerra marcan un limite con una nueva época. Y el mundo europeo
se museifica como funcion de una impotencia, que instala la apertura de una época en que la
mundializacién y “movilizacion total” estdn en curso, desde su falta de alteridad.®. La
catastrofe abre una nueva época de la superficie de inscripcion marcada por la ceniza: “La
post- modernidad es el nombre (provisorio) de esta época, que ha nacido de un crimen”
(Deotte, 1998: 253.)

> “La emancipacion moderna tenia como reverso la ruina del antiguo mundo (la ignorancia,
el oscurantismo, el despotismo). Esta se cambia en movilizacion total que redefine
constantemente sus limites (lo inmovilizable) y genera su sombra caricatural (su
desestimiento). Déotte, 1998: 139.
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De acuerdo a lo planteado en relacién a la catastrofe con que la Segunda Guerra Mundial
inaugura un nuevo orden mundial, se atisba la posibilidad del decaimiento de los valores
fundacionales de la modernidad; y en el ambito del arte y la cultura, la consumacion de un
fracaso que quita el sentido originario a sus proyectos para ponerlos al servicio del
crecimiento fabuloso del capital internacional. Siguiendo lo planteado por Jean-Louis Déotte,
el holocausto seria una puerta de entrada para una nueva época que necesita superficies de
inscripcion en donde la ceniza haga su acto de aparicion / desaparicion, y especifica para esta
época el caréacter de movilizacion total de la técnica a nivel mundial. Ahora bien, en el sentido
en que Déotte pone la aparicion critica de lo post- moderno. Seria necesario ahondar en las
caracteristicas que configuran dicho momento, y este resulta ser un punto conflictivo en
relacién a las determinantes que influyen en la proposicion de una época otra. En efecto, ¢qué
supone el establecimiento de un quiebre, o la posibilidad de acentuaciones del ritmo sostenido
hasta ahora?, ;es posible acaso hablar de la rotura definitiva del significado utdpico de la
modernidad? Estas preguntas resultan ser problematicas, sobre todo por la dificultad que
plantean, al ser en el fondo estudios del presente, del cambio acelerado de la era informatica;
asi como planteamientos tedricos desde donde se asume una posicion determinada en relacion
a las bondades o fracasos del proyecto moderno. El problema estd dado por saber si aquello
gue se menciona como realidad social efectiva y profundamente contemporanea, esta
determinado por la teorizacién que le da el nombre, y si este concepto como “movimiento”
social amplio corresponde a una representacion adecuada de los objetivos y practicas

contemporaneas (Connor).

Desde la perspectiva de Steven Connor, los discursos criticos sobre la posmodernidad se
caracterizan por una singular autodefinicion, una autorreflexién que resulta ser mas
significativa que la descripcion o reflexion sobre la cultura contemporanea que parecia ofrecer
la teoria critica posmoderna; y en este sentido “La posmodernidad no encuentra su objetivo ni
en el terreno cultural ni en el critico-institucional, sino en un espacio de tensién entre
ambos” (Connor, 1996: 12). Las relaciones entonces entre actividad critica y cultural son
variables, por lo que se intensifica la sensacion de inseguridad que plantea el analisis de la
realidad contemporanea, en relacion a la presuposicion de la pérdida de cualquier discurso
que pudiera actuar como criterio de valor universal. En efecto, si hubiera que partir por alguna
caracteristica atribuida a la posmodernidad como base de comparacion en torno a la intensa
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actividad teorica que genera, el descentramiento de la uniformidad seria un buen punto de
apoyo, para plantear la imposibilidad de decir con certeza que es aquello que se nombra con el
rétulo de posmodernidad y lo que pretende ser tildado de “posmodernismo”. El problema es si
la teoria que se asume posmodernista, en cuanto critica de las manifestaciones del
pensamiento moderno, refleja las condiciones del &mbito social y cultural que se configura a
partir de la guerra fria. De acuerdo a esto, es necesario plantear la discusion en términos de
una heterogeneidad de posiciones con respecto al posmodernismo, que es entendido como una
toma de postura frente a la realidad; y la llamada posmodernidad, entendida como una serie
de condiciones culturales que necesitan diferenciarse de sus momentos previos, que serian la
premodernidad y la modernidad. Asi, ambos conceptos que entran en la discusion (post-
modernismo y post-modernidad), de acuerdo a sus prefijos, dependen en su caracterizacion de
una continuidad subyacente, a pesar de la oposicién binaria que en teoria plantean en relacién
a los momentos anteriores como el modernismo. La posibilidad que establece Connor de
delimitar el campo de la discusion sobre la posmodernidad, aparece como mediadora del
conflicto de interpretacion (por ejemplo, entre Jameson y Lyotard): “Los debates criticos

’

sobre la postmodernidad constituyen la postmodernidad propiamente dicha.’

Un punto de partida para la caracterizacion diferenciada de la modernidad y la posmodernidad
, seria la de Zygmunt Bauman, por tanto establece la idea del descontento en la
posmodernidad, tal como Freud lo habia hecho con la civilizacion moderna, y partiendo de
este antecedente establece la diferencia primordial entre lo moderno y lo posmoderno, la
seguridad entregada frente a la libertad totalizadora y productora de diferencia instaurada en
el mercado. En consonancia con este planteamiento podemos hacer una continuidad de las
propuestas tedricas sobre la subjetividad en la época moderna. Pues bien, para Bauman el
descontento posmoderno pasa por la desregulacion total en el mundo contemporaneo que
lleva a una incertidumbre en el ambito de las relaciones sociales, mas reguladas por los
vaivenes del capital que por los nexos sociales racionalizados. En este sentido, la persecucion
de una identidad que dé cohesion al individuo con respecto a la sociedad civil queda obsoleta
y deja al sujeto en una deriva constante en un mar de diferencias que nunca establecen un
centro. La libertad surgida en la consecucion del placer sacrifica la antigua seguridad
articulada en torno al principio represivo de la realidad. En consecuencia, la libertad
conseguida deja al hombre de la sociedad informatizada sin recursos para construir una

identidad sélida y duradera, y lo pone en relacion con dicha libertad en tanto es una relacion
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que depende de la fortaleza, de la distribucion de las capacidades y recursos materiales
necesarios para la accion eficaz. Esta nocion implica la construccion de la alteridad, que se
estanca en la comun afirmacion politica de la diferencia como base de la interaccion social,
proponiendo el particularismo como lugar de la subordinacion antes atribuida al estado
universalista moderno. La creciente inseguridad adquirida de este modo, implica nuevas
relaciones sociales, sobre todo en lo relativo al trabajo. Bauman sefiala la aniquilacion del
antiguo estado de bienestar logrado a partir del auge de la posguerra, que lleva a establecer la
falta del trabajo como forma de planificacion a largo plazo: ya no existen puestos de trabajo
para toda la vida en que basar la el proyecto de vida. El estado pierde su rol regulador y es
reemplazado por el mercado, y los objetivos colectivos por la autoafirmacion del consumidor:
consumir es la actividad individual por excelencia regulada por el poder de seduccion del
mercado, reproductor del deseo que lleva a la imposibilidad de satisfaccion. La regla es
entonces la del consumo, y quienes no pueden acceder a él, no son mas la fuerza laboral de
reserva, sino la potencial fuerza de extrafios que produce el propio sistema, cuya presencia
perturba el ideal de pureza que establecido en la regulacion mercantil; confinando a un estado
de criminalidad a aquellos que no pueden acceder comodamente al consumo. El estado ya no
pone en juego sus redes para la incorporacion de la fuerza laboral (estado de bienestar), sino
que utiliza los recursos para establecer el sistema de penalizacidn contra los desvios del recto

intercambio consumista.

El rol que ejerce el mercado es el de reproducir las diferencias en cuanto a productos, y en
este hecho caen incluso las obras de arte, que pasan a obtener reconocimiento en funcién de la
publicidad y notoriedad. Actlian los medios masivos para los efectos de reproduccién y copia
de las obras, junto con el progresivo alejamiento de la preocupacion por la configuracién de la
realidad social, y el concomitante control del capital sobre los medios de comunicacion que
proyectan la voluntad del capital en la representacion de la realidad. La obra de arte se
presenta como simulacro, no como representacion; es una realidad autosuficiente donde los
significantes soportan un significado solo dable en el proceso de interpretacion y critica. En
consonancia con la tendencia a negar cualquier finalidad en la historia, el arte posmoderno
socava Yy sofoca la posibilidad de llegar a cualquier acuerdo universal futuro: en el juego
interpretativo la produccion de nuevos sentidos, se abisma en la multiplicidad de
interpretaciones, en cuya heterogeneidad eventual reside el juego de significaciones,

imposibles de estancarse en una verdad Ultima. El arte alcanza en la post-contemporaneidad,
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un estado ontologista (Connor), autorreferido en sus fines, encerrado cada vez mas en la
dimension “poética” del lenguaje. La incertidumbre es mantenida en todos los d&mbitos de la
realidad cultural, y la nocion de “verdad” queda reducida a “verdades”, que mantienen la
pluralidad por sobre la abstraccién generalizadora; pero bajo el costo de institucionalizar
débilmente las diferencias, de lo que resulta su cualidad esquiva, flexible y fugaz: no es
posible conservar cualquier identidad durante mucho tiempo. En el aspecto social, Bauman
reconoce la dificultad de establecer bajo este panorama un punto en que converjan la libertad
individual y los anhelos comunitarios de identidades que no sean superficiales, sin limitar con

esto la libertad individual.

Bajo este panorama, seguir la caracterizacion de lo posmoderno puede resultar un poco méas
comodo a la hora de presentar otras perspectivas teodricas sobre el fendmeno en cuestion. Si
bien es cierto las coordenadas proporcionadas ayudan a dar una direccion al problema, se
hacen insuficientes para alcanzar una perspectiva mas amplia de los fendmenos involucrados.
Desde este punto de vista, el evidente descentramiento propuesto por Bauman, haya una
sistematizacion conceptual distinta en otros autores. Asi, la relacion jerarquica que veiamos
en la caracterizacion del iluminismo da paso a una concepcion anarquica de la representacion
social, donde no hay pautas que dirijan una univocidad, en la coexistencia sin orden de las
diferencias, la carencia de un principio comin. El problema teérico que subyace es el
incesante anhelo por caracterizar dicha representacion, que en la perspectiva planteada resulta
paraddjico. Es asi como Foucault plantea el nombre de heterotopia para todo este universo
descentrado de la posmodernidad, y de este modo limita y controla lo ilimitado y
descontrolado: propone un principio comun que resulta paraddjico en relacion a la

irreductibilidad de los fendmenos que pretende representar.

Tal vez las dos posiciones antagonicas mas fructiferas con respecto a las paradojas de los
nuevos sistemas sociales nacidos de la posguerra, sean las de Francois Lyotard y Frederic

Jameson. El primero en plantear una posicién filosfica sobre la nocién de posmodernidad™

> Seguin sostiene Perry Anderson, la nocién tendria un historial a lo largo del siglo veinte,
cristalizandose a partir de los afios 70 en la critica anglosajona como una respuesta a nuevas
configuraciones en el campo de la arquitectura, la literatura y el arte; criticas de la nocion

utopica de progreso y sociedad comunitaria, y tendientes al eclecticismo, como la arquitectura
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fue Lyotard, en una investigacion sobre el estado del conocimiento: “La Condicion
Posmoderna”; que plantea a la informaciéon y al conocimiento en relacion a una sociedad
postindustrial, donde estos se convierten en la principal fuerza econémica de produccién. En
la configuracion de su teoria, Lyotard pone en juego la nocion de ciencia como un juego de
lenguaje entre otros, cuya legitimacion estd basada en dos grandes relatos: la emancipacion
mediante el avance del conocimiento, y el espiritu como despliegue progresivo de la verdad;
donde ambos estan basados en la idea de un itinerario hacia una meta final. Ahora bien, en la
contemporaneidad de una sociedad posindustrial y de posguerra, se pierde la credibilidad en
estas metanarrativas y su funcién creadora de una estructura legitimadora del trabajo
cientifico. La incredulidad lleva a la pérdida de legitimidad con respecto a las
metanarraciones, el poder organizador de la ciencia se debilita y queda reducida a una nube
de especialidades cada una con su modo de proceder o juego linglistico incompatible: s6lo
queda la autonomia dispersa de las micronarraciones. La ciencia entonces aparece regulada
mas que por la justicia o el bien; por la idea de performatividad efectiva, en donde se plantea
la utilidad como fin en si mismo. Se abandona la argumentacion para establecer el dominio de
la paralogia, “...un razonamiento contradictorio creado errénea o deliberadamente para
cambiar y transformar las estructuras de la propia razon.” (Connor, 1996: 30) En esta
posicion frente a los fendGmenos contemporaneos, queda en evidencia que la diversidad en vez
de ser la resistencia contra el sistema econdémico globalizado, es su propia condicion
estructural. Lo sublime aparece ahora reeditado en las grandes redes de informacion que

nutren al capitalismo global, sistema de suyo irrepresentable.

Jameson sale al camino de estas consideraciones, para demostrar la acelerada ruta de cambio
del capitalismo global a partir de la Segunda Guerra, mostrando al sistema econdmico
imperante mas que como superacion del anterior, como una intensificacion de sus formas y
energia. Jameson plantea la nueva produccién de objetos culturales a partir de estilos e
imagenes, que pasan de ser meros anuncios de productos economicos. De este modo la
posmodernidad es un nuevo estado del sistema de produccion dominante, en donde la cultura
se expande hasta “hacerse casi coextensiva de la economia misma” (Anderson). Las nuevas

configuraciones sociales se basarian entonces en una carencia de estructuras de clases estable,

de Charles Jencks , que apela a lo elevado y lo popular, abogando por la tolerancia plural que
deroga las ideas politico sociales modernas. (Anderson, Perry: 2000)
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y el decaimiento de la autoridad del pasado bajo la presion de la innovacion econdémica La
caracteristica del estilo que prolifera seria el uso del pastiche, visto como un parasitismo
ludico o solemne de lo viejo, una “parodia inexpresiva”, sin impulso satirico, de los estilos del
pasado. Y por otro lado, la tendencia de los estudios sobre cultura seria una pérdida de limites
entre disciplinas humanistas y sociales, comenzando una hibridacion tedrica en un nuevo
discurso., que quiere adecuarse a los movimientos de la multiculturalidad en relacion a una

“globalizacién” de las relaciones econdmicas, sociales y culturales.
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APENDICE Il
(POST)MODERNIDADES LATINOAMRICANAS
1. MODERNIZACIONES LATINOAMERICANAS.

1. 1. Primeros Pasos

Un problema que subyace al planteamiento de una "modernidad™ en "Latinoamérica", es que
inmediatamente se remite a una especie de diversificacion del concepto de modernidad. En
efecto, pareciera que al poner juntos ambos términos, se esta planteando un fenémeno general
del que nuestro continente participa, tal como podria participar cualquier otro territorio. Ahora
bien, tal fendmeno general seria netamente europeo, pues es ahi donde alcanza su madurez
como autorreflexion: es en Europa donde se bautiza a la nueva sensibilidad como "moderna”,
y donde comienza a perfilarse la voluntad critica que sera su sello. Si se simplifican las cosas,
se podria decir que la modernidad es europea. De este modo, queda planteada la pregunta por
lo especifico de lo moderno en Latinoamérica, y su relacidén con este concepto que se quiere
"universal" por antonomasia; relacion que puede ser planteada en términos de una periferia a
la que llega una nueva configuracion del mundo, y un centro en donde tal configuracion nace,
se expande y se confunde. El punto de conflicto en este planteamiento, es que Latinoamérica
como continente emancipado de la corona espafiola, nace y comienza a forjarse imbuido por
las ideas de la ilustracién, que es tal vez el punto més entusiasta en torno a la idea de progreso
universal de la razdn. Por esto, pensar en Latinoamérica resultaria imposible sin pensar de
inmediato el imaginario moderno que la construye como territorio independiente, e incluso
pareceria indispensable que para tratar de proponer una identidad, lo mas propio seria afiadir a
la modernidad europea como uno de sus componentes. Queda por ver entonces, en qué se
diferencia la modernidad Latinoamericana de la Europea, y como esto se relaciona con la
construccion de una identidad para el continente, hecha bajo las ramas mismas del arbol

iluminista.

Tomando en cuenta lo anterior, es necesario plantear cuéles son las ideas matrices que
mueven a la modernidad, y como ellas se manifiestan en nuestro continente. En este sentido,
el desarrollo de las relaciones entre modernizacion y modernismo, se establece como un punto
importante, puesto que el conjunto de ideas y visiones de mundo (siguiendo a Berman) va a

estar en una relacion critica con el marco de las transformaciones sociales que significa la
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modernizacion en todos los &mbitos de la vida. Quizés el quiebre mas traumético para la
visioén del mundo sea el que se expande a comienzos del siglo XIX, gracias a la revolucion
industrial: se plantea en este contexto un modo absolutamente nuevo de convivencia, en
donde las relaciones sociales van a estar cada vez mas secularizadas, y mas cercanas al
calculo y el provecho personal, que a la convivencia solidaria y comunitaria. Es esta etapa de
la modernizacion liderada por la burguesia capitalista, la que va a generar un conjunto de
ideas criticas que sentaran las bases para muchas reflexiones posteriores. El auge de la nueva
configuracion social comienza a ser blanco de la critica tedrica, que ve en ella una nueva
barbarie, y se plantea como continuadora del ideal de progreso al criticarla. A partir de esto,
surge una problematica que Nicolas Casullo identifica claramente entorno a la critica a la
sociedad burguesa que comienza a erigirse, y que tiene una especial configuracion en el

espectro latinoamericano, hasta el desarrollo de la reflexién tedrica en nuestros dias.

Para Casullo (1998: 67-69), las formas tedrico criticas de la modernizacion se estructuran en
base a un fondo "escénico literario” que no se fundamenta de forma acabada: la figura del
burgués perdido y afiorado. Habria una narracion mitica en el seno de la propia teoria, que es
heredada hoy en dia, en su forma primordial por la critica cultural. Desde este punto de vista,
a la nocion de modernizacion subyaceria una factura mitica, que es el relato del lenguaje de la

representacion, oculto, inicial: que resguarda nuestro saber.

El pensamiento sobre la modernizacion habria implicado muchas veces ejercer la esperanza
de la critica de un sujeto extraviado en el acontecer del capitalismo. Esto seria asi desde el
punto de vista de la modernizacion como pérdida de un tipo humano, en este caso historico
social. Este tipo humano que aparece en el pensamiento seria el burgués perdido, que Marx
hace aparecer en el "retrotraerse™ del hombre modernizado. La figura que se extingue es la
que facilita a Marx llegar a la significacion del pathos de la modernizacion: “el primer relato

que habilita su escritura.”

Sin embargo, es en el encuentro entre la modernizacion y el yo moderno, donde resulta un
nuevo ciclo de cultura, donde las voces que buscan poner en escena el drama que parte de esta
figura ausente, que exige en la escritura el tema de la memoria: es el mundo del pasado el que
permite reconocer la nueva barbarie. Asi, Casullo propone una lectura del Manifiesto
Comunista, en que lo expuesto es mas bien salvar a esa burguesia "revolucionaria™ que

proponer los nuevos actores y escenarios del futuro proletario. El problema de lo ausente, es
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también influyente en el pensamiento critico de Walter Benjamin: la problematica de "...1a
vacuidad de un presente "progresivo" pensado sin ese pasado (figuras, seres) como pérdida."
(Casullo, 1998: 74). En este sentido, la figura critico teorica se plantea como la recuperacién
de una estrepitosa caida, que tiene un pasado al que se que funciona como punto de apoyo
para la critica del presente. Ese pasado no es mas que el del burgués oprimido que busca
liberarse de la tirania monarquica, y liberar asi a la humanidad: pero que se ve enturbiado hoy

por la continuacion decepcionante que resulta ser el burgués utilitarista.

De este modo, la figura en que pretende apoyarse la teoria de lo presente, es lo que permite
establecer la funcion critica del sujeto moderno, en el contexto de la revolucion industrial. El
lugar de la ausencia en la discursividad moderna va a estar en la escritura a contracorriente, la
neoteorizacion del sentimiento como critica al mundo; que descifra lo otro subjetivo, contra la
razon, y que "...abre un territorio de comprension cultural de pesadumbre.” En este sentido,
Casullo pone en relieve la validez de esta escritura critica articulada desde la ausencia, puesto
que "EI burgués extinguido, la figura de una subjetividad que falta, es una falta que permite
pensar criticamente 'la historia del presente™. (78) Es esta escritura que piensa una época
"tragicomica" la que permite a Kierkegaard descubrir la ruina perpetua del presente, en la

espiritualidad deslegitimada en las relaciones humanas.

Ahora bien, si tomamos esta configuracion para establecer el rol de la cultura critica europea,
cabe preguntarse por el desarrollo de esta critica en la modernidad latinoamericana. El
problema que surge en esta direccion: es la posibilidad de establecer ese pasado que se afiora
como mas virtuoso, puesto que la figura del burgués emancipador, esta ausente en nuestro
ideario latinoamericano; y la voluntad de critica del presente, por cuanto queda truncada por
esa referencia a la memoria. La figura tragica que remite al duelo esta ausente en nuestra
percepcion de la modernidad. Asi pues, en Latinoamerica, la relacion con el concepto de
modernizacion, tendria otro protagonista del hecho mitico: el burgués homicida,
modernizador, que aparentaria ya formar parte de un "humus sin tragedia”. La modernizacién
y la tragedia se implantarian con la ausencia de aquel duelo previo. En Latinoamérica se
perderia esa narrativa mitica, pero haria su reingreso en distintos niveles discursivos como la
literatura, la politica y fa critica. Es asi como la literatura y la poesia constituyen un sustrato
que hace evidente la problematica de la pérdida y la tragedia de la condicion humana

burguesa.
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De este modo tenemos una diferencia especificada en el modo de ver la modernizacion, que
es dependiente de nuestra condicion periférica: no fundamos nuestra critica en una pérdida
anterior que funda un duelo, puesto que la presencia de una época critica que funde un tipo
humano, como lo fue la ilustracion (que sentd las bases de la secularizacion de las relaciones
sociales) es para la realidad latinoamericana, un fendbmeno mas bien indirecto, con efectos
mas bien tardios en cuanto al desarrollo del capital y las reformas religiosas, que finalmente
redundan en la secularizacion. Esta diferencia marcada con la modernidad europea, da pie
para preguntarse por otro problema que nace con el desarrollo de la modernizacion, y que se
instala con las ideas matrices de esa ilustracion indirecta. Tal es uno de los problemas de la
instauracién del las ideas democréaticas en todo el continente y la consecuente definicion de
las naciones creadas, que debieron construir sus identidades a partir de la diversidad cultural,
hecho que significa establecer el paradigma totalizador de la modernizacion, que en su

bdsqueda de lo universal, barre con las diferencias para construir lo uniforme.

Quizas una de las interesantes demostraciones de la hegemonia moderna en Latinoamérica es
el uso de las ideas iluministas para llevar a cabo la tarea de independizar el continente del
poderio monarquico. Una de tas tareas que se llevaron a cabo fue tratar de subsumir la
diversidad cultural de los territorios, en culturas nacionales que fueran representativas,
integraran elementos étnicos y ayudaran a crear el imaginario social para llevar a cabo el
proyecto de construir naciones modernas e independientes. Por las implicaciones de este
proceso, me parece que es aqui donde es posible vislumbrar los primeros pasos firmes de la
modernizacion, sobre todo en cuanto al manejo ideoldgico que la construccion de identidades
va a traer consigo. Para poner en discusion el tema de la identidad latinoamericana y la
modernidad, es preciso remitirse a las consideraciones hechas por Jorge Larrain, por cuanto

engloban varias posturas puestas en juego.
1.2. Construccion Identitaria y Modernizacion

El primer punto que toma en cuenta Larrain (2000: 167-254), es que la construccion de la
nacionalidad a partir de las diferencias culturales latinoamericanas: es basicamente selectiva y
excluyente, conducido desde arriba por las capas sociales que alcanzan el poder en las
incipientes naciones. En la mayoria de ellas se comienza por decretar como lengua oficial al
espanol, y luego esta designacion se extiende a otros &mbitos de la cultura como la religion y

el arte. Ahora bien, este proceso depende de dos planos distintos de la realidad sociocultural:

70



la esfera publica y la esfera privada, la primera esta constituida por el discurso articulado
altamente selectivo, construido desde arriba, por varias instituciones culturales. La segunda
estd en la base social como forma de subjetividad individual y de grupos, que expresa
sentimientos variados, muchas veces no representados en las versiones publicas; que se
construyen sobre la base de intereses y visiones del mundo de algunas clases o grupos
dominantes de la sociedad a través de las instituciones. El autor plantea una cierta
interdependencia entre ambos planos, pero que finalmente se inclina hacia la esfera publica,
por cuanto es donde reside el ejercicio del poder dominante. Este proceso discursivo es
altamente selectivo y excluyente: elige algunos rasgos considerados fundamentales y deja
fuera muchos otros. De este modo, queda escondida la diversidad detras de una supuesta

uniformidad: se efectta la tala rasa de la diferencia guiada por el eje del proyecto nacional.

Una vez planteada la identidad como un constructo basado en una intencionalidad politica, en
el inicio de las nacionalidades del continente, Larrain las pone en relacién con el concepto de
modernidad, y pregunta por la relacion existente entre un fendmeno que aparece como
globatizante, y las dudas y resistencias que él mismo plantea en nuestro continente. La gran
pregunta aqui es si ¢somos o llegaremos a ser modernos?, ante la cual el autor baraja una serie
de tesis entre las cuales esta la sostenida por autores como Octavio Paz o Carlos Fuentes.
Segun este punto de vista, nuestra ambigua relacién con la modernidad estaria dada por la
falta de autenticidad en los procesos modernizad ores - a diferencia del mundo anglosajon.
Asi, para Octavio Paz, el problema se originaria en la carencia de una ilustraciéon tanto en
Espafia como en Latinoamérica, que impidid realizar de forma profunda el proceso de
racionalizacion. Asi, para Paz la ausencia de una edad critica es la que marca nuestra
modernizacion inauténtica: somos hijos de una monarquia catolica y la contrarreforma; que
contrasta con el mundo anglosajon, hijo de la reforma, la democracia y el capitalismo. En este
sentido, habria para algunos estudiosos, una escision entre el sentir barroco que rechaza al
imaginario de la modernidad, y la razon instrumental propia de esa modernidad ilustrada. En
esta distincion habria una "doble simplificacion™ (Larrain, 2000: 238); por un lado se
reconoce Unicamente el predominio de la razén instrumental (como si la modernidad ilustrada
fuese solo técnica), y por otro se favorece la idea de que es posible pensar en una modernidad
que excluya la racionalidad instrumental (como si no fuesen Utiles sus adelantos). Reducir el

problema de la identidad a una contraposicion entre dos "modernidades”, seria entonces
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contraproducente en su reduccionismo: no nos dice mucho sobre la relacion efectiva entre la

construccion identitaria y los procesos de modernizacion en el siglo XIX.

Lo rescatable de la exposicion de Larrain, es que pone de relieve las relaciones entre el cuerpo
politico que en definitiva constituira el estado, y las construcciones culturales que resultan ser
funcionales al proyecto de una clase hegemonica, que en el caso latinoamericano, es en un
comienzo bésicamente terrateniente y aristocratizante. En este sentido, la modernizacion que
esta eshozada en ese primer paso para construir la nacionalidad, pone en juego la necesidad de
crear instituciones desde el poder politico para legitimar la idea de nacion y estado moderno.
Es decir, estos primeros pasos de la modernizacion en la independencia, tratan de actualizar a
Ameérica -luego de la dominacion ejercida por los paises menos "modernizados™ de Europa-
con respecto a las ideas de avanzada. Esta intencion de fundar instituciones tiene una serie de
repercusiones de acuerdo al avance de los afios, puesto que requiere que la "actualizacion" se
profundice, y fortalezca las instituciones que detentan la identidad construida. Es asi como
hacia fines del siglo XIX se va a producir un creciente interés por fundar instituciones
culturales que daran nuevas proyecciones al desarrollo de las relaciones entre modernizacion

y modernismo.

Un ejemplo de estas instituciones es la universidad, construida bajo el modelo de la
universidad moderna "kantiana", que aspira a plantear fa critica de los fundamentos ultimos
del conocimiento, en un ilustrado afan de totalidad®®. Esta universidad fundada bajo los
principios del progreso moderno, tenia como objetivo liderar el avance de la modernizacion
en Latinoamérica, y generar la reflexion acerca de los principios Gltimos del conocimiento en
relacién con los problemas mas acuciantes de nuestra realidad. Uno de estos problemas fue (y
es) el de la identidad latinoamericana y su relacion con los desfases producidos entre una
tardia modernizacion igualitaria, y el desarrollo de una cultura rica en intelectuales que
parecian ir a la vanguardia de los cambios operados en las sociedades del continente. En este
sentido, alentada por las ideas de intelectuales modernistas como José Enrique Rodd, se
produce en 1918 una critica generalizada a la institucionalidad universitaria, que parecia ya

anquilosada en el pensamiento oligarca.

*® (Avelar, 2000: 11-118) Sobre el papel de la universidad en la modernidad y la

postmodernidad profundizaré comparativamente, mas adelante.
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Otro ejemplo es el de las instituciones artisticas, que van a presentarse de un modo bastante
peculiar de acuerdo al desarrollo de la modernizacion, buscando llegar a establecer un
mercado cultural a semejanza de! europeo. En este sentido se plantea mas sensiblemente el
problema de la identidad latinoamericana y su modernidad, en relacion al papel que tiene la
adopcion de modelos foraneos en la produccion cultural; y en el problema del desajuste entre
las manifestaciones de modernidad cultural y la modernizacién pobremente impulsada, que
mantiene al campo cultural como prisionero de las elites, ajeno a cualquier posibilidad de
crear mercados simbdlicos autonomos. Resulta interesante entonces, mirar el problema de la
identidad, el modernismo y la modernizacion desde la perspectiva del desarrollo del mercado
artistico desde principios del siglo XX, pues asi podria plantearse una puerta de entrada para
llegar a plantear mas claramente las contradicciones de la cultura latinoamericana y sus

producciones incluso mas recientes.
I. 3. Modernizacion / Modernismo: los Problemas del mercado cultural

Una téctica para introducirse en las contradicciones de la cultura moderna en Latinoamérica,
es revisar un problema que parece resolverse someramente en su generalidad: en América
Latina ha habido un admirable desarrollo del modernismo, pero con el correlato de una
modernizacion bastante pobre. Ahora bien, para Néstor Garcia Canclini, esta es la opinion de
muchos letrados, entre los que cuenta el ya mencionado Octavio Paz, que achaca los
problemas de atraso modernizador a los paises de los que fuimos colonias. Desde este punto
de vista, sélo hemos podido acceder a la modernidad al "actualizarnos” en las luchas de
independencia., y desde entonces tener "olas de modernizacion”, movimientos que contaron
con diferentes impulsores desde finales del siglo X1X hasta hoy. Pero dichos movimientos no
habrian podido cumplir con los logros de la modernidad europea puesto que: “No
conformaron mercados autbnomos para cada campo artistico, ni consiguieron
profesionalizacion de artistas y escritores, ni el desarrollo economico capaz de sustentar los
esfuerzos de renovacién experimental y democratizacion cultural." (Garcia Canclini, 2001.:
66)

En efecto, si se comparan los indices de alfabetizacion y produccion de bienes culturales entre
Europa y nuestro continente, resulta que en Latinoamérica parecen haberse quedado en una
pequefia mayoria. Tanto la democratizacion como la modernizacién aparecen repartidos en

una pequeria elite: la cultura letrada queda enclaustrada en la clase dirigente, y la hegemonia
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oligarquica limita la expansion moderna; por lo que resulta imposible generar mercados
simbdlicos donde puedan darse campos culturales autdnomos. Esta restriccion del mercado
Ileva a una restriccion a la eficacia de la renovacién de ideas, y su potencial actuacién en la
sociedad. Este sentido de la mala adecuacion entre modernizacion y modernismo, tiene
estrechas relaciones con la clase dominante, puesto que queda esta como la unica depositarla
del saber, haciendo valer la jerarquia que se quiere preservar: " Los desajustes entre
modernismo y modernizacion son Utiles a las clases dominantes para preservar su
hegemonia, y a veces no tener que preocuparse por justificarla, para ser simplemente las
dominantes. " (Garcia Canclini, 2001: 67).

Esta posicion politica (aristocratica) con respecto a las artes (estanco de la circulacién de
bienes simbolicos), y al mercado simbolico en general, dificulta el impulso de una
modernidad cultural, al dejar muy atras el desarrollo de la modernizacion socioecondémica.
Frente a esto se ha concluido que esta ventaja del modernismo por sobre la modernizacion, es
producto de un "transplante" de innovaciones foraneas instaladas en la realidad
Latinoamericana, sin tener mayor contacto con nuestra realidad, Pero para Garcia Canclini
esta relacion parasitaria con la metropoli, no seria tan simple como una dependencia
mecanica; sino que mas bien requeriria de un analisis mas fino, y no aquella perspectiva
determinista en que las condiciones socioeconémicas, "producen” a las obras. En este sentido
es necesario romper con la idea de que en el modernismo cultural expresa la modernizacion, y
proponer una indagacion mas profunda que muestre como los movimientos modernistas se
producen en coyunturas bien complejas que permiten ver el caracter hibrido de la cultura
donde se generan: la yuxtaposicién de tradiciones, que se escapan al intento de las jerarquias
modernas por uniformarlas para lograr una apariencia de identidad. Aun cuando esto sucede,
el mestizaje interclasista genera formaciones hibridas en todos los estratos sociales. Por esto,
es necesario plantear una vision que muestre como las contradicciones entre el modernismo y
la modernizacion condicionan las obras y la funcién sociocultural de los artistas. Asi es
posible vislumbrar que la inadecuacion entre los objetos tomados de otra cultura y la realidad
local, es méas que un recurso ornamental: segin Canclini esta contradiccion puede ser llevada
un paso mas alla: mas que un transplante de formas hay una reelaboracion deseosa de
contribuir al cambio social. Es més, este desacato contra la construccion identitaria original
planteada en la seccidn precedente, podria pensarse como un intento de intervenir en nuevas

configuraciones de "un orden dominante, semioligarquico, una economia capitalista
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semiindustrializada y movimientos sociales semitransformados™ (Garcia Canclini, 2001: 80).
De este modo, la entrada al conflicto de una modernizacion atrasada y un modernismo
adelantado, puede traer consigo una apertura del caracter hibrido de la cultura y los nuevos

lineamientos que tal caracteristica modelaria.

Ahora bien, el desarrollo de esta inadecuacion entre modernismo y modernizacién va a tener
otra etapa, ya entrado el siglo XX, en que las politicas de estado tendientes a la
industrializacion y apertura de los mercados simbdlicos a las masas, tratardn de garantizar un
sistema de produccion cultural mas auténomo. Es asi como a partir de los afios 30, en México
y Argentina, por ejemplo, se potencian la industria editorial, junio con la alfabetizacién y la
ampliacién de circuitos culturales. Y al comenzar la segunda mitad del siglo comienza un
desarrollo econémico sostenido, asi como una expansion de los centros urbanos, y una mayor
ampliacion de! mercado de bienes culturales, que es impulsado por el incremento en la
escolaridad de la poblacién, asi como por el desarrollo del trabajo social en los partidos de
izquierda. El punto importante de destacar aqui es que tal voluntarismo cultural estaba
principalmente desarrollado como una politica de estado, que aparece como impulsor de la
modernizacion, y funda a su vez nuevas instituciones culturales acordes a la nueva expansion
de la industria y la vida urbana. Esta va a ser la caracteristica de buena parte de la
modernizacion en Latinoamérica: la participacion activa del estado, y la voluntad por ejercer
politicas publicas en relacion al consumo cultural. La expansion de la educacién y la industria
editorial va a tener consecuencias en lo que respecta al problema de la identidad
latinoamericana, una vez comprendido el caracter hibrido de su modernismo, tal como lo es
su cultura mestiza. En este sentido, el afianzamiento de una literatura propia que genera sus
propios cédigos y se sobrepone a la influencia de la literatura europea, buscando construir la
ultima esperanza de modernizacion utdpica en el continente basandose en el caracter hibrido
de las formaciones culturales qua le dan origen. Me refiero a la literatura del llamado "Boom"
latinoamericano, que plantea toda una madurez con respecto al desfase entre modernismo y
modernizacion- El gran éxito comercial, y el efecto en la literatura mundial, hacen de este
fendmeno una suerte de condensacion de las voluntades culturales puestas en juego desde los
afios treinta, en pos de una definitiva modernizacion del continente. Sin embargo, seria esta
ultima narrativa utépica antes de la debacle dictatorial, y el advenimiento de la
postmodernidad, en donde ya no hay cabida para las estructuras mitico-simbolicas del

realismo magico. Es el ltimo paso antes del abismo de la imposibilidad de decir la derrota.
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1. 4. El "Boom"': Ultimo Gran Relato antes del Fracaso

El fenémeno editorial del “Boom" es leido por Idelver Avelar desde una perspectiva
postdictatorial, que busca interrogar el estatuto de la escritura en estos tiempos, y para €so
pesquisa en el Boom una reevaluacion. Desde su perspectiva, el Boom se posiciona como la
"formacion discursiva” (Williams) que reune en si un afan modernizador de la literatura, a
través de ciertas recurrencias retoricas, pero que a su vez se propone como una forma de
restituirle el aura perdida por los procesos de mercantilizacion es una literatura que pretende
ser una consecucién definitiva, progresiva con respecto a toda la literatura anterior. De esta
manera, Avelar entiende el lenguaje del Boom, como una retérica adanica con voluntad
edipica: busca refundar desde si misma el espacio literario, y pretende la superacion del padre
europeo, para demostrar su originalidad. Esta aparicion se daria bajo las condiciones de la
modernizacion del campo intelectual y literario sujeto ahora a una definitiva secularizacion y
mercantilizacion creciente que pone en crisis el aura religiosa que habia alcanzado el letrado
latinoamericano, en su participacion para construir las instituciones culturales identitarias. En
este contexto, el Boom se va a plantear como una escritura que intenta reestablecer esa aura
perdida, pero ya en un contexto postauratico; mediante la proposicion de una nueva mitologia
desde la modernizacion. La escritura es planteada aqui como una serie de complejidad
progresiva a lo largo de la historia de la literatura hispanoamericana: los escritores del Boom
son los ultimos eslabones de una cadena de errores previos: es una retorica del progreso,
modernizante en cuanto plantea la novedad de su propia configuracion. En este sentido es
también anunciador de lo por venir, la escritura del Boom se plantearia como una voz
inaugural, adanica, que desde el espacio urbano se plantea como universal. Pero a su vez se ve
insuflado por un impulso edipico, una voluntad de matar al padre europeo con sus propias
armas. Conforman entonces al Boom una voluntad de término con lo anterior y un postulado

de lo que debe venir necesariamente después.

Con respecto a su relacion con la modernizacion, el Boom, se ve instalado en un punto en que
ya se ha instalado un mercado simbélico, que permite cierta independencia al escritor: esta en
un momento nunca antes visto de profesionalizacion, en que no es mas un funcionario
primordialmente estatal. Pero en virtud de esta profesionalizacion, Avelar advierte la perdida
del aura en la figura del intelectual: "...el boom percibe la decadencia del aura religiosa de lo
estético y responde con una estatizacion de la politica 0 mas concretamente, con una
sustitucion de la politica por la estética.” (Avelar, 2000: 48)
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En esta consideracion, el Boom queda en la imposibilidad de convertir la escritura en
instrumento para el control social, es ahi donde se viste de luto por lo auratico ya perdido. No
puede caminar en esa senda porque el publico ya es otro, hay un quiebre entre la
modernizacion y el modernismo que el Boom no puede superar (su proceso de duelo es
incompleto), y en su pretension de estar en un desfase, mas alla que el desarrollo de los paises
del continente, extravia su voz adanica puesto que: "La literatura estaba adelantada porque
estaba atrasada. Era precoz porque era anacronica respecto a la tecnologizacion masiva del
continente” (Avelar, 2000: 50) Es asi como los narradores del Boom luchan por restaurar el
aura contradictoriamente con una época secular y modernizada. Aunque no sea posible
recuperarla, es necesaria estructuralmente, y sélo en la literatura puede ser depositada esta
aura fantasmagorica. Asi pues, en ciertas novelas del Boom el componente temporal mitico
(circular) convive con el lineal progresivo. Es la literatura "el espacio en que podian coexistir
y reconciliarse las fabulas de identidad y las teleologias de la modernizacién. " (Avelar,
2000: 52)

Es la identidad perdida la que Ilama al duelo por el aura, en el interior de una teleologia
modernizadora: la reconciliacion entre modernizacion e identidad. Es de esta manera como se
cierra un ciclo en 1973, para dar paso a otra generacion marcada por la derrota y la
imposibilidad, ante la instauracion de todo un nuevo sistema de valores a través de la fuerza.
Después de las dictaduras, se vive la fase final del capitalismo, la mercantilizacion de todo,
incluso de aquello que parecia como no deificado. Luego de los golpes de estado, se inicia un
camino hacia el predominio de la alegoria (segun Avelar) marcara la memoria con el signo de

la ruina, de los restos: de la definitiva explicitacion de la transitoriedad.

Este hecho de la dictadura marcara el desarrollo de un nuevo proceso de modernizacion, que
instala la dltima fase del capitalismo, y deroga las antiguas funciones del estado como
conductor de las politicas culturales: deja el mercado simbolico en manos de privados, y abre
las puertas -incluso como herramienta ideoldgica- a los medios masivos como nueva voz para
tos proyectos mercantilistas. Siguiendo esta linea, podriamos decir que junto al fin del relato
adanico del Boom (Avelar lo fija el 11 de septiembre de 1973), se abren las puertas desde la
crisis de las sociedades latinoamericanas, hacia una nueva forma de convivencia social, que
deroga la posibilidad de un anclaje en grandes relatos emancipatorios, y establece la
posibilidad de las pequefias historias cotidianas movidas por el consumo individual. El gran
conflicto es que llevar a cabo esta tarea de re- invencidn del tejido social y politico, significo
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desplegar las fuerzas del poder militar en pos de conseguir a toda costa los objetivos,
aplastando asi a quienes osaran a oponerse. La transformacion del tejido social y la
reformulacion de los roles del estado dejaran tras de si un reguero de restos a los que les
denegada la posibilidad de ser recordados como parte de un pasado conflictivo e irresuelto. Es
la alegoria entonces, el tropo que expresa la ruindad de un presente donde no queda mas que

el reconocimiento estético de la derrota del relato ad&nico-utopico del Boom.

Il. PERIFERIAS, MEDIOS MASIVOS Y CONSUMOS
POST-DICTATORIALES
I1.1. (Post)Dictaduras: las heridas de una nueva etapa de

modernizacion

Si seguimos los planteamientos de J- J. Brunner citados por I. Avelar (2000; 52-53), podemos
vislumbrar hasta cierto punto la magnitud del cambio que significé la instauracion de
regimenes autoritarios en Latinoamerica: la pretendida refundacion de un nuevo sistema seria
mucho mas amplia que la mera renovacién del ambito politico; significd en realidad un nuevo
sistema de valores, en el que estaban intimamente imbricados el autoritarismo politico y el
interés de clase capitalista. En este sentido, para Briinner, la ideologia dictatorial se presenta
como una totalidad, pues habria una "...organicidad de la dictadura a la implementacion de
los valores de mercado en Chile." (Avelar, 2000: 79). Es asi como en el caso chileno se
efectla un control férreo de la ciudadania, pero se apela a la "libertad para las cosas, en
especial para el capital y las mercancias." (Avelar, 2000: 66). El edificio ideoldgico que se
implementa con la represion encuentra su contrapartida en el neoliberalismo monetarista., en
la "libertad" de reestructurar cada rincon de la vida social de acuerdo con la légica del
mercado. Con esta nueva funcion del Estado, que se va simplificando cada vez mas, el
impulso del sistema cultural ya no corre por su cuenta. Esta vez es dejado en manos de
privados, en tanto que el mensaje ideoldgico es fundamentalmente llevado por los medios de

comunicacion: se logra una intervencion cultural amplia a través de la radio y la television.

Ahora bien, para muchos autores, el proceso del transito de las dictaduras hacia las
postdictaduras significaria el paso hacia la postmodernidad en Latinoamérica, a traves de los
problemas que suscita la incorporacion de nuestras economias al mercado global. Un ejemplo
de las alteraciones al proyecto moderno que habria concluido con las dictaduras, el de la
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universidad moderna en su paso hacia la universidad de mercado. La gran diferencia
planteada en relacion a estos dos modelos de universidad, es el del tipo de profesionales que
buscan desarrollar. Siguiendo a Avelar, mientras la universidad moderna privilegiaba producir
intelectuales e idedlogos; la universidad de mercado ("postmoderna™) prefiere reducirse a la
formacion de técnicos. Esta diferencia estaria anclada en las imposibilidades de la época
postmoderna, en lo relativo al planteamiento sistematico de totalidades en el conocimiento; es
decir la ineficacia de toda pregunta que vaya hacia los fundamentos, puesto que las nuevas
formas de socializacion tenderian hacia la dispersion de diferencias, mas que a la
homogeneidad. En este sentido, "...el fin de la filosofia como pensamiento del fundamento
ultimo coincidiria con el fin de la universidad en su sentido moderno.” (Avelar, 2000: 111).
Esta nueva configuracion del conocimiento implica la imposibilidad de la pregunta Kantiana
por los fundamentos del saber, y el paso hacia el fin del "entusiasmo” moderno por el
progreso hacia el conocimiento de los fundamentos La nueva configuracion de la economia
que comienzan a integrar las dictaduras, propone una mercantilizacién que para llevarse a
cabo necesita de la produccion diversificada, es decir incita a la produccion de diferencias. En
este sentido, la mercantilizacion haria imposible el sostén de !a universalizaciébn moderna, es
decir de la critica kantiana al sistema de la razén. Asi, es posible configurar a la post
modernidad latinoamericana como postdictatorial, por cuanto el fracaso de los estados
modernos en Latinoamérica, fue su imposibilidad de introducir la nueva fase del capitalismo,
que en las metrdpolis (Europa y EE. UU.) estaba construyéndose. Esta introduccion sélo fue
posible gracias al actuar de las dictaduras, que como vimos estuvo en directa relacion con las
pretensiones econdmico-sociales de las clases superiores®. De este modo, el enfoque que
soporta a la conexién entre la postdictadura y la postmodernidad, es la planteada por
Frederick Jameson: la época en términos de la invasion de la maquina del capital a todos los

ambitos de la cultura, incluso a aquellos que aparecen como no-reificados.

" los estados mudemos latinoamericanos. nacional-populistas 0 nacional-liberales, no

podian -u no pudieron- abrir el camino a la tercera fase del capital. eran ellos mismo sus
futuras victimas. Sélo la tecnocracia militar estaba cualificada, a ojos de las clases
gobernantes locales para purgar el cuerpo social de todos los elementos resistentes a esta
reconfiguracion.” (Avelar, 2000: 114)

79



El fin de la universidad moderna latinoamericana, es entonces un fenémeno que implica el fin
del idedlogo y el intelectual como productos suyos. Siguiendo a Avelar, seria imposible hoy
la figura del intelectual moderno como aquel personaje que puede pensar la totalidad del
tejido social, los principios fundamentales; ya que depende totalmente de la validez de la
pregunta kantiana. El intelectual es reemplazado entonces, por el experto, el especialista
academico o comentarista cultural; actores que pueden ir al paso del desarrollo mercantil que

invade todos los niveles de la vida social.

El cambio dréastico operado en el seno de las sociedades latinoamericanas, tendria ciertas
caracteristicas que harian dudar a algunos de su condicion de "postmoderna”. Esto es asi para
Jorge Larrain (2000: 239-250), quien -siguiendo a Anthony Giddens- propone que el cambio
en la sociedad globalizada obedeceria mas bien a una radicalizaron de la modernidad, que a
una disolucion del proyecto en una postmodernidad atdpica. Asi, planteara una interpretacion
de la nueva etapa de modernizacion, desde la nocion de sistema planteada por Jirgen
Habemas. Larrain ve en la apreciacion de Habermas de la razon instrumental, un equilibrio no
demostrado por otras teorias®®, por lo que resultarfa Gtil incorporar esta vision a las
discusiones sobre el nuevo estado de la cultura en Latinoamérica, luego de las acciones

dictatoriales.

En sintesis, Larrain expone que para Habermas, las préacticas humanas no sélo se articulan en
el espacio simbdlico del mundo de vida, sino que también se organizan en sistemas
funcionales, es decir, en "contextos de accion autorregulados que coordinan acciones a
través de medios™ (Larrain, 2000: 293). Estos sistemas funcionales son decisivos para la
coordinacion y cooperacion de actividades complejas (las actividades economicas y la
administracion politica son ejemplos de ellas). En este sentido, los procesos de modernizacion
y racionalizacion afectarian tanto al mundo de la vida, como a los sistemas funcionales:
"Segun Habermas, el proceso de modernizacion puede someter, en principio los sistemas
funcionales a las restricciones normativas del mundo de vida, o subordinar el mundo de vida

a los requisitos sistémicos" (Larrain, 2000: 239). Esta subordinacién seria la que ocurri6 en el

% «Como lo en la planteada por algunos sociologos chilenos, con respecto al choque

identitario entre una modernizacion "barroca™ y otra "ilustrada™, ligada la primera al
despliegue de los sentimientos -una vision estética-; y la otra a una vision instrumental del

conocimiento. (Larrain, 2000: 176-1X2- 238)
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proceso europeo de modernizacion, pero no como una necesidad inherente al proyecto de la

llustracion, sino como una desviacion posible.

Ahora bien, Larrain cita el estudio hecho por C. Cousifio y E. Valenzuela para aplicar estas
consideraciones al proceso latinoamericano de modernizacion, en donde se concluye que en el
proceso de las nuevas economias que emergen a partir de las dictaduras, ha habido una
tendencia hacia la "monetarizacion”; es decir, que el subsistema econdémico adquiere
autonomia con respecto a los otros, como la politica. En este sentido, la economia se convierte
en un sistema funcional autorreferido, que tiene como consecuencias en la consideracion
social de otros subsistemas. En el caso chileno, la redemocratizacién (o el llamado proceso de
transicion) habria sido mediatizada por un proceso de monetarizacién, que concluye con la
muerte de la politizacion. Para Larrain, este proceso no seria el indice de una nueva
configuracién social que se distingue absolutamente de la modernidad, sino que mas bien
"...1a reciente sistematizacion funcional de la economia en América Latina es sélo una
prolongacion del mismo proyecto ilustrado.” (2000: 241); puesto que su implementacion
obedece a una estrategia politica. Este punto de vista ayuda a preguntarse si es legitimo
plantear para Latinoamérica una postmodernidad, dado que en nuestro continente se arrastra
desde la segunda etapa de expansion del capitalismo, la ya revisada cuestion del atraso de los
procesos de modernizacion con respecto a los paises en donde primero se producen los
cambios. En este sentido, si la postmodernidad fuese un fenémeno relacionado con una nueva
etapa del capitalismo donde se privilegia la comercializacién de bienes simbdlicos y el
intercambio de informacidn; habria que revisar si en efecto esos fendmenos pueden presentar
caracteristicas propias en nuestros paises, dado que la llegada al continente de las tecnologias
que hacen posible la nueva etapa, arrastra consigo las desigualdades en el acceso a la
modernizacion en una gran mayoria de la poblacion, y por otra parte plantea la posibilidad de
que los medios usados para el intercambio de informacion, sean utilizados con fines

ideoldgicos por parte de la poblacion maés privilegiada que los controla.

Aln cuando puedan haber posiciones divergentes, lo cierto es que estamos frente a una nueva
etapa de la modernizacion, en que se deja como Unico arbitro al mercado, encargado de
regular todas las esferas de intercambio, incluso las del mercado simbdlico; y cuyo
desenvolvimiento implica una apertura a la llamada "globalizacion™, en donde la proliferacion
de la diferencia cultural instala en un nuevo terreno la discusion sobre la identidad
latinoamericana, y sus relaciones con las metropolis desde donde aparentemente se dirigen las

81



transformaciones. En este contexto, se pone de manifiesto que el desarrollo del mercado trae
consigo variables en el ambito de la cultura que aparecen como problemaéticas a la hora de
revisarlas desde los paradigmas de la epistemologia moderna. Es asi como se observa un
incremento sustantivo en el uso de los medios masivos, que implican tomar nuevas posturas
en cuanto al estudio de su recepcion, y la relacion de este fendbmeno comunicacional con sus
contextos: una teoria de los usos sociales del consumo cultural que dé cuenta de las
variaciones en 'a posicién del arte (masivo 0 no), en el contexto de la multicuituralidad

globalizada.

I1. 2. Globalizacion y medios masivos: las otras lecturas

Los nuevos lineamientos que surgen con la imposicion de nuevas formas de sociabilidad a
partir de las dictaduras, implican la apertura de los mercados, en un fenémeno que se
diferenciaria del llamado "imperialismo", en una redefinicion de las relaciones entre centros y
periferias que -para Jesus Martin-Barbero-, significa no un movimiento de invasion desde el
centro a la periferia, sino mas bien una serie de transformaciones que se producen desde y en
lo nacional, e incluso en lo local, que es llamado ya corrientemente "globalizacion”. Asi, "Lo
gue ahora esta en juego no es una mayor difusién de productos, sino la rearticulacion de las
relaciones entre paises mediante una descentralizacién que concentra el poder econémico y
una des-localizacion hibrida las culturas” (Martin-Barbero, 2000: 17) En América Latina,
tanto la idea de una apertura nacional, como la de integracién regional colocan la "sociedad de
mercado™ como requisito de entrada a la "sociedad de la informacion”. Pero la apertura
econdémica supone una desintegracién social y politica de lo nacional; puesto que la
instalacién del mercado como motor de la sociedad, implica la sustitucion de los proyectos
emancipatorios por las logicas de competitividad, cuyas reglas pone el mercado y no el
Estado. El problema de esto, son las consecuencias en la "integracion regional”, ya que en
virtud de la pérdida de proyectos en comun, y la instalacion de una logica de competitividad
universal se fractura la solidaridad regional, prevaleciendo asi la competitividad entre grupos,

por sobre la cooperacion y complementariedad regional.

Otro de los problemas que acarrea la mercantilizacién en Latinoamérica, es el del papel
jugado por las politicas pablicas con respecto a la produccion cultural. Si se mira hacia
Europa, se ve que hay un progresivo fortalecimiento publico de su capacidad de produccion

audiovisual. Esto no es asi en América Latina, puesto que la integracion de la produccion
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audiovisual (ya gobernado, practicamente por el interés privado) aparece desactivando el
reconocimiento de lo "latinoamericano", en un movimiento creciente de neutralizacion y
borramiento de las sefias de identidades nacionales y regionales- Esto resulta mas claro si se
compara el desarrollo de la produccion cultural en la era de la modernizacion populista a
partir de los afios treinta —de fuerte raigambre estatal-, con los efectos de la mercantilizacion
contemporanea. En el primer caso se produce una proliferacion de simbolos cinematograficos
y musicales que producian identificacion el publico latinoamericano (como es el caso de los
personajes del cine mexicano, o las figuras de! bolero). Martin-Barbero propone que hoy en
dia, la insercion de la produccion cultural en el mercado mundial esta implicando, més bien su
propia desintegracion social; ya que el papel del interés privado (competitivo) introduce
publicos cada vez mas neutros, cada vez mas indiferenciados que permiten moldear la imagen
de los pueblos, por parte de las grandes compafiias. Aun si bien esta apertura de los mercados
permite cierta penetracion de productos como las telenovelas en paises de los "centros”, ello
implica el posicionamiento definitivo de las logicas de mercado que llevan hacia la

fragmentacion cultural.*®

Es a partir de esta nueva fragmentacién, surgen en las sociedades latinoamericanas culturas
urbanas, heterogéneas, formadas por una densa multiculturalidad. Esta nueva configuracion
implica una serie de transformaciones profundas en los modos de convivencia, que redefinen
los modos de pertinencia a un territorio y de experimentar lo que fue llamado “identidad"”, en
relacién a la homogeneizacion implicita en dicho concepto. La nacionalidad era en las fases
de la modernizacion, una forma de dar coherencia al todo implicado en los paises
independientes, por lo que en todo sentido la idea de "nacionalidad” resultaba incompatible

con la idea de "diferencia"®

Ahora bien, con la multiculturalidad que nace en las nuevas
relaciones urbanas, se hace imposible identificar la idea de "nacion™ con la de “identidad"”, ya

que "...Ia identidad no puede seguir siendo pensada como expresion de una sola cultura

> "pero significa también el triunfo de la experiencia del mercado en rentabilizar la diferencia
cultural para renovar gastadas narrativas conectandolas a otras sensibilidades cuya vitalidad es
resemantizada en la tramposa oferta de la cultura de la diferencia que es la otra cara de la

fragmentacion cultural que produce la globalizacion."(Martin-Barbero, 2000: 19)

%0 «“Para una discusion sobre este tema en el nacimiento de las, naciones, ver el puni6 . 2. de

este trabajo.
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homogénea perfectamente distinguible y coherente.” (Martin-Barbero, 2000: 20). Desde este
punto de vista, se puede mirar el desarrollo de la modernidad en Latinoamérica, como un
dominio del monolingliismo asumido desde la colonia, por aquella primera modernidad que
escondi6 sucesivamente la multiculturalidad latinoamericana®’. Este dominio culminarfa con
la nueva etapa de modernizacién, en donde surge la necesidad de dar cuenta de las nuevas
modalidades de ciudadania que surgen desde la diferencia. Por esto, la comprension de la
multiculturalidad "...exige el estallido de las fronteras disciplinarias y la configuracion de
objetos (de conocimiento) moviles, ndmadas, de contornos difusos, imposibles de encerrar en

los moldes de un saber positivo y rigidamente parcelado.” (Martin-Barbero, 2000: 21}

El estudio que requiere nuestro problema de la identidad, es entonces reconocer el
descentramiento en nuestros modos de apropiacion de la modernidad: "el de una diferencia
que no puede ser digerida ni expulsada, alteridad que resiste desde dentro al proyecto mismo
de universalidad que entrafia la modernidad.” (Martin-Barbero, 2000: 21). Esta diferencia es
la que fue barrida por la idea de progreso universal adoptada desde la emancipacion y
construccion de nuestras nacionalidades, idea que termina siendo la "razon instrumental”

despotica que borra toda diferencia que no se incorpore al desarrollo.

Ahora bien, queda por ver cuales son las particularidades de estas nuevas formas de
convivencia social que acarrea el dominio de los movimientos del capital. Segin esto, es
conveniente detenerse en los elementos que trae la nueva etapa de modernizacion en
Latinoamérica, relacionados con el flujo y manejo de la informacion por medio de recursos
virtuales, que moldean las formas de vida al no requerir de los "contextos de presencia” en la
actividad social. En este sentido, estamos ante una deslocalizacion de los lazos sociales
causada por las redes de informacion, que fundan un nuevo territorio "virtual” donde se

realiza el flujo comunicativo de "cuerpos interconectados”. Esta técnica que se expande segun

61 "Una mirada que va en este sentido es la de Adriana Valdés, para quien incluso la
separacion entre "centro™ y “periferia™ queda desdibujada ante loa proceros de la
globalizacion, por lo que la mirada a las culturas ajenas necesita ser distinta, mas dinamica,
donde se haga dificil "fijar" lo observado, que sélo permita entrever lo fugaz, donde "Ni la
posicion del observador, ni la del observado, jamés se fijan, y existe un movimiento constante
entre una y otra, un frotamiento, un contagio, el hecho del poder se experimenta asi como

algo menos monolitico; y la identidad, las diferencias, como procesos.” (Valdés, 1996: 88)
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los flujos del capital implica un paradigma totalmente nuevo en el pensamiento: el proceso de
la informacion tiene como materia prima abstracciones y simbolos, en una nueva etapa que
refunda las relaciones entre lo discursivo y lo visible, de la inteligibilidad y la sensibilidad. De
este modo, la imagen adquiere un nuevo estatuto cognitivo: se “informativiza”, es una

inscripcion en el orden de lo numeralizable.

Dentro de los efectos de la pérdida de legitimidad de los “grandes relatos" que emanciparian a
la humanidad a través de la razon y el progreso, esté la pérdida de toda referencia que ancle
las relaciones humanas; la dispersion y el relativismo hacen que la raz6n homogeneizadora no
sirva para plantear legitimidades univocas, ni siquiera en los paradigmas cientificos. En este
sentido, los efectos de la modernizacion se dejan ver en los medios de comunicacion masiva,
que plantean nuevas interrogantes a partir de la explicitacion de este nuevo paradigma
"atdpico" que seria la postmodernidad. Tal vez, el medio masivo que mas influencia tenga con
respecto a esto, sea la television; pues exhibe las transformaciones de la sociedad de forma

clara, por su ligazon intima con los movimientos de la mercantilizacion.

En este sentido, la television aparece como nuevo paradigma de modernizacion, y uno de los
nUevos rasgos que incorpora en la época de la "monetarizacion”, es el uso del control remoto
que introduce al Zapping como nueva forma de sintaxis en la recepcion."activa" de los
contenidos. Para Beatriz Sarlo el desarrollo de estos usos resulta ser un modo interesante de
acercarse al papel de los medios masivos en la situacion cultural de hoy, pues esencialmente:
"El control remoto no ancla a nadie en ninguna parte. Es irreverente e irresponsable sintaxis
del suefio producido por un inconsciente posmoderno que baraja imagenes planetarias.”
(Sarlo, 1997: 63). El uso de este fendmeno como objeto de estudio, resulta provechoso para
explorar la concepcion estética que se introduce con la masificacion comercial. La marca de
su utilidad estaria en la forma antagonica que se presenta con respecto a las formas artisticas
de la modernidad. En este sentido, su introduccién en la vida cotidiana implica el conflicto
con ciertas nociones como el "silencio™, tan usado como recurso durante las vanguardias, en
relacién a los limites de la representacion. Pues bien, el uso televisivo, en su loca carrera por
mantener la atencién del consumidor a toda costa, desbarata la nocion de silencio, al proponer
una superpoblacion de iméagenes y planos distintos, que saturan la pantalla. Otro punto de
divergencia con los modos visuales modernos, es el del uso de la imagen y la narracion en el
cine: la forma en que se efectta el zapping -por lo mismo que niega el silencio-, deroga las
viejas leyes de la narracion visual tales como el punto de vista, el paso entre planos, la
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duracién correlativa de los planos, la superposicién, el encadenado o el fundido de imégenes.
Asi, también resulta que e! montaje es derogado: éste siempre supone una jerarquia de pianos,
que la television en su relleno de imagenes dispersas no puede aceptar. La television genera,

entonces, una estética que no es nada mas que suya.

Ademas de esto, Sarlo establece cierta genealogia en los procedimientos de la television, y los
vincula con aquellos medios populares que se introducen y masifican en la modernidad: "...1a
repeticion sefializada de la television comercial es como la de otras artes y discursos cuyo
prestigio ha sido legitimado por tiempo..." (El folletin, seria un ejemplo de ello). A partir de
esta consideracion, la autora trata de explicar el uso de la repeticidn por los efectos que ésta
produciria: la repeticion seria el goce placentero y tranquilizador de lo conocido, seria una
suerte de "reordenamiento del mundo”. Este discurso serializado de la television comercial
responderia mas que a una tipologia de géneros, a un estilo marco: el show. Es el estilo marco
que funda la televisividad, homogeneizando las imagenes. Junto a esto, otro mecanismo con
que opera la television seria la cita, el uso indiscriminado de la parodia y la copia; que marca
la autorreflexividad de la television, la cercania producida por el lugar comun (citado,
parodiado) del que el espectador es experto. La cita es usada en el contexto televisivo como
una economia mental, o mas bien una "pereza intelectual" que determina un incesante
autorreciclaje. La autorreflexividad, entonces, aparece como un punto importante en lo
relativo a la estética televisiva: en otras palabras, se propone como un subsistema funcional

autorreferido que tiende a subordinar a otros hacia sus propios propositos.

Un enfoque complementario al estudio de la television es el que aporta Martin-Barbero (1999:
9-11), en una de las etapas de su pensamiento sobre el consumo cultural, donde propone el
enfoque del estudio en la cotidianidad familiar que se introduce en la television, gracias a los
dispositivos de la simulacion del contacto y ta retdrica de lo directo: ambos dispositivos son
funcionales al mantenimiento de la funcion fatica desde el receptor, puesto que la television
(como vimos) necesita de! mantenimiento del contacto, para que se sostenga la atencion al

mensaje mercantilizado®. Esta funcion es la que media la insercién del mundo de la ficcion y

%2 Entre las nociones que tundan este pensamiento sobre la nueva situacién de las
comunicaciones, estd el de ensanchar el estudio hacia las complicidades entre productor y
receptor dentro de las relaciones de dominio, que establece una complicidad desde y en el

imaginario colectivo, que constituye la materia prima con que trabajan loa medios. En este
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del espectaculo en el espacio de la cotidianeidad, a través de la figura del presentador y su
tono coloquial que transforma a la familia televidente, en interlocutor; efectuando asi una
retorica de lo directo, basada en la proximidad y en la "magia” de ver en directo. Ahora bien,
lo interesante de estos mecanismos que dilucida Martin-Barbero, es que permiten observar la
estética de la repeticion que subyace, y que esta basada en el uso de la cotidianeidad, y su
tiempo repetitivo, hecho de fragmentos. En este sentido, la television, como medio masivo
introduce la serialidad como mediacion entre el “tiempo del capital y el tiempo del trabajo”,
gracias a lo cual se puede establecer a los géneros como unidad de contenido de la
comunicacion de masas, puesto que desde ellos se lleva a cabo la demanda en el mercado.
Asi, Martin-Barbero propone una distincion importante: "Los géneros, que articulan
narrativamente las serialidades, constituyen una mediacion fundamental entre las l6gicas del
sistema productivo y las del consumo, entre las de formato y las de tos modos de leer, de los
usos." (1999: 11)

Este punto de vista, arroja excelentes distinciones que permiten acercarse a las nuevas
problematicas ligadas con la modernizacién tardia. Pero desde el mismo punto de vista es
necesario avanzar hacia otros, de acuerdo al desarrollo de su propio pensamiento. En este
sentido, sobre la base de las anteriores distinciones, Martin-Barbero plantea la necesidad de
plantear el consumo cultural desde la 6ptica de los usos sociales (tal como Garcia Canclini), y
también como lugar de produccion de sentidos; el consumo entendido no sélo como posesion,
puesto que "el uso da forma social a los productos al inscribir en ellos demandas y
dispositivos de accién que movilizan a las diferentes competencias culturales.” (1999, 13). En
este sentido, los usos de los medios se configuran de nuevas maneras en virtud de los cambios
radicales en el sistema de comunicacion que plantea la globalizacion del mercado. Asi, se
tiene que los descentramientos a los que lleva la extension de este fendmeno, rebasan la
comprension, los paradigmas comunicativos, ya sea de la transmision o de los efectos. Por lo
tanto, se requiere de un acercamiento transdisciplinar que dé cuenta de los elementos
heterogéneos que implica la consideracion del uso social de los medios. Esto permitiria

plantear un paso mas alld de las consideraciones sobre la comunicacion planteadas desde

sentido al ver las lecturas hechas por distintos grupos sociales: "se trata de investigar las
tacticas -astucias, estratagemas e ingeniosidades del débil- por oposicién a las estrategias del
fuerte " (Martin Barbero, 1999: 3)
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Norteamérica, para establecer un pensamiento desde Latinoamérica: "La recepcién / consumo
como lugar epistemoldgico y metodoldgico desde el cual repensar el proceso entero de
comunicacion™ que desarrolle la comunicacién como un proceso entre sujetos socialmente

constituidos.

Una propuesta que va en esta direccion, en el contexto de la multiculturalidad, es la de Néstor
Garcia Canclini, que también plantea la necesidad de un enfoque “transdisciplinario": "El
problema principal con que nos confronta fa masificacion de los consumos no es el de la
homogeneizacién, sino el de las interacciones entre grupos sociales distantes en medio de
una trama comunicacional muy segmentada™ (Garcia Canclini, 1999: 30). El problema que va
a surgir de esto para el estudio, es el de como articular un estudio de una estructura tan
fragmentada. El enfoque planteado por Garcia Canclini, es el de ver al consumo como un
proceso cruzado por una variedad de factores, que pueden ser explicados desde diversos
modelos; pero que al ver su problematica especifica, va a ser necesario plantear la distincion
ya clésica entre valor de uso y valor de cambio, gracias a las cuates el consumo cultural
podria quedar estipulado como. "...el conjunto de procesos de apropiacion y usos de
productos en el valor simbdlico prevalece sobre los valores de uso y de cambio, o donde al
menos estos Ultimos se configuren subordinados a la dimension simbolica™ (Garcia Canclini,
1999: 42). Desde este punto de vista, el receptor tiene cierto espacio de creatividad, pero
nunca llega a ser un creador puro, aunque por otra parte, el productor tampoco es una entidad
omnipotente. Con esto se deja espacio para una dindmica de la recepcion ligada a la planteada
por Iser o Gauss, pero donde se agrega un componente social que impide una nocién de la
lectura como espacio plenamente libre de determinaciones. Queda asi configurado un
planteamiento de lectura mas acorde con el fendmeno de la globalizacion y el papel que
juegan los intercambios en el mercado simbdlicos insertos en ella, que no deja espacio para
totalizaciones, puesto que la diferencia sobre la que recae su mirada hace de muy dificil
manejo otro planteamiento que no sea el transdisciplinario. Vemos, entonces, como el
desarrollo de la etapa de (post)ymodernizacion (post)dictatorial obliga a preguntarse por los
nuevos estatutos de los productos culturales, y la necesidad de nuevas herramientas para su
estudio. En este sentido, el papel que implica el movimiento de las relaciones entre
productores y consumidores, hacia la masificacion de la recepcion en algunos sectores de esa
produccién; hace necesaria la pregunta por el lugar que ocupan los viejos nichos del

modernismo critico, como lo es el arte y la literatura, una vez que nos hemos percatado del
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decaimiento de cualquier valoracion que no pase por la consideracion del publico y del

mercado.

Es asi como en la época de la massmediatizacion se produce un problema con respecto a los
lugares de la masificacion y la calidad de los productos culturales., dado que el discurso
(moderno) sobre la autoridad en el arte (ya sea de instituciones o de los mismos artistas)
carece de interés para un indiferentismo llamado "posmoderno”. En esta época hay un salto
hacia la definicidn institucional del arte; es decir, se toma por principio desde los estudios
influidos por la sociologia de la cultura, que el arte es lo que las convenciones acuerdan que
sea, Y nada mas que eso; frente a cualquier esencialismo. Asi, el arte es puesto en un mas aca
profano, donde se disuelven las veleidades de excepcionalidad: "Los impulsos y las
regulaciones sociales también actlan en la esfera del arte™ (Sarlo, 1997: 157) Con la
desacralizacion definitiva de las artes en el fin de la vanguardia (Duchamp), se instituye un
relativismo estético, y "el mercado, experto en equivalentes abstractos, recibe a este
pluralismo estético como la ideologia més afin a sus necesidades." (Sarlo, 1997: 158)

Como ya hemos visto, la postmodernidad deroga el universalismo y la pretensién de
objetividad y racionalidad: no hay vocacion de absoluto. Pero si hay una institucién que se
perfila como nuevo paradigma: el mercado, el mercado de bienes simbolicos. Frente a este
relativismo de las mercancias, Sarlo plantea el problema de como respaldar al arte que no sea
comercial, como plantearse el porvenir del arte que no sea de masas, y da una respuesta
tentativa: encontrar el apoyo en las llamadas "politicas culturales”, "desarrolladas por
Estados que no confinan todo el destino de la cultura a la dinamica mercantil.”" (Sarlo, 1997:
164) Ahora bien, el desarrollo del mercado como formador del gusto al instituir otros criterios
valorativos parece reemplazar con una autoridad parecida, a los prestigios tradicionales que
consagro la modernidad, es decir hay una contradiccion en el papel que pretende jugar ese
espacio de convergencia donde no se sobrepone una valoracion por sobre la otra; ya que en
lugar de esto pasa a instalarse la relatividad como hegemonia. Asi, queda estipulado el
problema de que "El absolutismo implantado por el relativismo estético es una de las

paradojas, quizas la Gltima, de la modernidad. "{Sarlo, 1997: 170)

[1.3. Identidad y Memoria en la (Post) modernidad
(Post)dictatorial
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Dentro de lo que he mencionado como "postmodernidad”, es importante destacar el
nacimiento u adopcion de una corriente critica a los topicos de la modernidad, a la que se
denomina "postmodernismo”. Desde esta nueva corriente intelectual se propone una
desconstruccion de los paradigmas totalizadores de la modernidad utdpica, para plantear una
valoracion hecha desde lugares periféricos del saber llamados "margenes” o "bordes”,
totalmente lejanos a cualquier discurso de redencion humana. Esta perspectiva es la que
adopta en Chile la "'Revista de Critica Cultura!”, que busca canalizar estos esfuerzos criticos
través de la difusion de planteamientos que acojan los mas variados descentramientos de la
razon occidental, para el contexto latinoamericano. Pero al adoptar tales consideraciones
(demas esta decir: de base Europea y norteamericana), se presentarian ciertas contradicciones,
propias del discurso postmodernista en general: pero que resultan interesantes si se mira su
contexto de produccion, anclado en el conflicto con los discursos dictatoriales y
postdictatoriales de transicion. Es este punto el que va a interesar a Hernan Vidal para realizar
una valorizacion critica de esta institucion, que se propone acoger a una llamada
"neovanguardia”, y que busca actuar desde la heterogeneidad cultural y la derogacién de toda
accion politica utdpica. La perspectiva que adopta Vidal para desarrollar su critica, es
interesante por cuanto muestra una de las lineas de pensamiento mas sugerentes dentro de la
revista: el problema de la identidad latinoamericana, y la posibilidad de plantear sus
contradicciones bajo una mirada positiva, gracias a la extrema valorizacion de la diferencia
que plantea el criterio postmodernista; que deja espacio para plantear la dimension de la
"'copia” y el "simulacro” como opciones para la construccién valida de una identidad que

resulta ser no- idéntica.

Asi, la critica que Vidal hace de la revista parte por considerar que sus planteamientos que
intentan derogar cualquier totalizacion, terminan por ser paradgjicos: puesto que la
implementacion de tales criticas dentro de una institucion, implica el ordenamiento, al fin'y al
cabo, de los materiales presentados. Si bien la revista pretende una anti-totalizadén politica o
epistemoldgica, igualmente presenta una ordenacion tematica que permite una lectura lineal
de los contenidos. De esta forma, el uso y abuso de las nociones extraidas de los llamados
estudiosos “postestructuralistas”, termina por establecer una inevitable totalizacion del

discurso en un esquema claro, que deja ver al postmodernismo en Chile como una

90



uniformidad conceptual®®. Para Vidal, esto implicaria la reiteracion de un perfil 1deolégico ya
vulgarizado, que hace ambigua la identidad neovanguardista del grupo que pretende irrumpir
en la escena cultural chilena. Por esto se podria plantea que los margenes que se pretendian
defender quedan comodamente en el centro, y por otra parte, ponen de manifiesto el problema
ya casi endémico del uso importado de los adelantos foraneos: las nociones postmodernistas
resultan ser novedades que en los paises centrales ya son obsoletas. Con esto se asumiria
claramente que la nocion de ™copia” es una de las ideas madre para fundamentar su identidad
postmodernista en el contexto chileno. La critica de Vidal -que viene desde el materialismo
historico- resulta interesante al rescatar estas dimensiones, que iluminan mas ampliamente el
problema de la identidad, que se plantea desde otras lecturas, en el contexto de los cambios
sociales que traen las dictaduras. En este sentido, para Vidal lo méas relevante de los
planteamientos de la Revista de Critica Cultural, es la insercion de los “estereotipos"
postmodernisias en el contexto de la transicion chilena a la democracia, por lo que el caracter
testimonial que se le puede asociar a estas argumentaciones, es lo que realmente vale la pena

descubrir.

De todos modos, la mirada postmodernista sobre la identidad latinoamericana, es lo que me
interesa destacar de las apreciaciones que recoge Vidal, puesto que ayudan en gran medida a
dar un nuevo paso en el debate sobre el papel de las etapas de la modernizacion, en el
planteamiento identitario. En este sentido, para la argumentacion de los intelectuales que
participan en la revista, la historia Latinoamericana aparece marcada de principio a fin por la
dependencia: no somos capaces de producir conocimiento, somos mas bien recipientes que lo
importan y traducen a su medio. Por esto, se proclama a nuestra condicion como una
"alienacion ontoldgica”, que nos deja en una "rara ambivalencia” con respecto a la
metropolis, puesto que Europa parece ser "el otro”, pero el otro del que igualmente formamos
parte. De este modo, una de las argumentaciones planteadas en la revista es que precisamente
esta condicién es la que puede ser un punto de partida para plantear lo mas auténtico de

nuestras producciones culturales. En América Latina, entonces, se presentaria una paradoja,

ya que:

"...Ia acumulaciéon de utensilios culturales no responde a necesidades surgidas

63 "Asi es como estos argumentos postmodernistas llagan a constituir una gran narrativa
politica muy repetitiva, de caracteristicas tan homogenizadoras y excluyentes de otras
identidades culturales como aquellas que se denuncian " (Vidal, 1998: 15)
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auténticamente en el trabajo de fundar y habitar el entrono inmediato..." (Vidal, 1998: 18).
De este modo, nuestro continente apareceria como un espacio repleto de "copias”,
"reproducciones” y "simulacros”, dado que si se plantea a la identidad cultural como una

creacion hecha de la permanente autotransformacion en el trabajo "...por transformar la
naturaleza y la sociedad para satisfacer necesidades autonomamente definidas, el
latinoamericano careceria de identidad..." (Vidal, 1998: 18) Esta negacién de la identidad
historica pone de manifiesto que nuestro ser latinoamericano adquiere la caracterizacion de
monstruoso, que le es conferida desde su ambivalencia, dado que sin tener capacidad creativa,
se arroja a la opcion de un "juego” de "modificacion” y "distorsion™ de los originales que si
puede crear la metrépoli. Pero es esta distorsion degeneradora la que daria la pauta para
plantear el estatuto de nuestras creaciones, puesto que es ella el lugar donde se libera la
imaginacion, gracias a la cual se violan los modelos hasta hacerlos irreconocibles para sus
creadores "originales". Esta reconstruccion de una identidad latinoamericana desde la
conceptualizacion postmodernista tendria, a los 0jos de una mirada psicoanalitica, la virtud de
ser una suerte de "viaje terapéutico” que permite asumir la monstruosidad histérica, y darse
cuenta de lo 6ptima que resulta ser la copia, planteada como una creacion mas interesante que
el modelo. La critica postmodernista pretende entonces plantear la construccion de la
identidad latinoamericana, desde lo que fue una no-identidad. La insistencia de los
intelectuales en este nuevo "paradigma”, va a llevarlos a fundamentar la reconstruccion de los
origenes, desde procesos psiquicos primordiales, que se expande a un psicoanalisis de la
cultura latinoamericana y chilena. En el camino de este psicoanalisis se busca llegar hasta los
problemas irresueltos, y asi rescatar los aspectos positivos para una nueva identidad que surja
desde la anormalidad y la heterogeneidad. Para Vidal, se puede sostener que las identidades
vagas, nomades e inestables planteadas como "postmodernistas™ hacen surgir a todo un grupo
de personajes refractarios al autoritarismo y la dictadura social, que toman esta no-identidad
para construir sus mascaras y travestismos con los cuales resistir la violencia impuesta por la

dictadura.

El fundamento del caracter de "simulacro” que se le atribuye a la produccion cultural
latinoamericana estaria, para algunos estudiosos, en las realizaciones propias de la cultura
popular que toman el capital simbdlico europeo para reciclarlo en "estrategias de antropofagia
y carnavalizacion”. El carnaval de Rio, es tomado como ejemplo desde donde se ilustra que

incluso en los estratos mas bajos, hay una conciencia de que nuestra identidad estaria ligada al

92



pastiche, al kitsch y al travestismo "...como manipulacion y simulacro para la supervivencia"
(Vidal. 1998: 25). El caracter de nuestra identidad tendria, entonces, la virtud de establecer las
tacticas de la seleccién y la transformacion para adaptar lo extranjero a su propia

idiosincrasia.

En el caso chileno surge la adopcion de estos argumentos sirven para construir una
"neovanguardia postmodenista” contestataria del régimen post-golpista, que se diferencia de
las ilusiones de la izquierda partidista para desarrollar su propia postura de deconstruccion de
grandes narrativas, a través del cuestionamiento de los cddigos simbolicos que cruzan
transversalmente a la politica chilena, para asi renovar radicalmente nuestros habitos
mentales. De este modo, la neovanguardia se instala desde los bordes, para luego irrumpir
explosivamente en la escena cultura! de nuestro pais, a través de su héroes impasibles,
indiferentes que se enmascaran desde la derrota para atravesar una "selva de signos"”

neobarroca, que exige desentrafiar su densidad a través del acto interpretativo.*

Para Vidal, es valioso el lugar que ocupa este planteamiento en el &mbito de la post-dictadura,
puesto que instala la novedad de un movimiento social apartidista, que funde lo politico y lo
estético, hasta que lo estético termina por reemplazar a la accidn politica misma. Ahora bien,
Vidal reconoce la disolucion de esta novedad al reconocer la base de su construccion
identitaria en la literatura europea y norteamericana sobre "los nuevos movimientos
sociales"; y por la limitacion de los objetivos que se plantean, sobretodo en relacion a los
problemas que acarred la imposicion del poder militar en Chile. Es este uno de los problemas
mas apremiantes que se dejan de lado en la Revista de Critica Cultural, puesto que la
insistencia en cambiar la situacién de nuestra mentalidad democratica, deja de lado el tema de
los derechos humanos. En efecto, Hernan Vidal muestra que en los nimeros de la revista, no

existen referencias al movimiento de derechos humanos; y este hecho seria de gravedad por

% Este acto, sera para Adriana Valdés la traduccion de un lenguaje multidireccional que se
propone en las obras de la "neovanguardia”. En este sentida, al "leer” de esta forma las obras
de Eugenio Dittborn y Gonzalo Diaz se plantea reconocer que "El tema de la existencia 0 no
de una verdad, de una direccionalidad de la historia, de una posibilidad de una cultura que

tenga una funcién redentora de la historia, y de un sujeto entonces, de un autor "auténtico”; el
tema digo de la posibilidad de eso, o bien de la imposibilidad de eso, esta jugado en estas

obras." (Valdés. 1996: 108)
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cuanto, para el autor, "...Ia defensa de los derechos humanos comprobaria la existencia
continua de una narrativa maestra de redencion humana que no se ha agotado™ (Vidal, 1998:
45) Precisamente, Vidal acierta en este punto de su critica, puesto que el olvido de dicho
movimiento implica enterrar de cierta forma el tema de la memoria, que tan importante

resulta para entender los efectos de la modernizacion postdictatorial en Chile.

Pero quien si se ocupa de este tema es Nelly Richard, quien siendo participante activa de la
revista, propone un estudio en la direccion criticada por Vidal. De este modo, Richard recoge
el problema de la memoria en su relacién con las instituciones del olvido, que plantean la
voluntad de soterrarla mediante la verdad oficial de la transicion democratica. La critica que
efectla Richard va en la direccidn de cuestionarse el papel del consenso en la transicion hacia
la democracia en Chile, ya que esta formula de normalizacidn tiende a ser un mecanismo de
difuminacion de las diferencias que mantienen posiciones antagonicas en la discusién politica
reciente. En este sentido, la voluntad de borrar los puntos de vista del disenso implica la
instalacion del olvido desde la jerarquia politica, con una pretendida objetividad social que
reprime a todo aquel punto de vista que se excluya de su Instauracion. Las voces excluidas
por la objetividad consensuada son aquellas que constituyen la memoria privada, del disenso
anterior al consenso. En este sentido, la verdad oficial juzga al pasado como inconveniente, y
cierra cualquier posibilidad de reescritura de ese pasado. Lo mas importante de persistir en
rescatar la memoria, es para Richard la posibilidad de no cerrar la interpretacion del pasado,
dejandolo con esto abierto a las reescrituras privadas que desmonten "...el cierre explicativo
de las totalidades demasiado seguras de si." (Richard, 1998: 29). Con esto la autora persigue
desechar al dato estdtico como forma de petrificacion de una sola voz represora de las
diferencias; ante la cual cree mas adecuado el conjeturar persistente sobre el pasado
conflictivo que “..perturba la voluntad de sepultacion oficial del recuerdo mirado
simplemente como depoésito de significaciones inactivas...” (Richard, 1998: 30). Asi, la
atenuacion de las marcas de la violencia por parte de la administracion oficial del consenso y
la transicion democratica, necesita ser puesta en conflicto a través de instrumentos
conceptuales e interpretativos que ayuden a investigar la densidad simbdlica de los relatos.
Esto implica un ejercicio activo de la memoria que deseche la connotacion mediatica del
problema, puesto que ella sélo contribuye mas al vaciamiento significativo de las heridas ain
no sanadas, debilitando con esto a las palabras cargadas de violencia y desesperacion a las que

subyace el dolor de la pérdida.
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En el &mbito social, la persistencia en la memoria seria para Richard un punto que evade la
omnipotencia del mercado, a través de la persistencia de la experiencia del dolor; que es
presentado como lo incuantificable, irreductible a la ley cambiaria del mercado nivelador.
Ahora bien, el problema de esto es la dificultad de encontrar la forma de manifestacion de tal
experiencia, dado que la derogacion de las grandes narrativas, y el imperio de la ruina y la
derrota alegorizada, implican el acabamiento de las superficies de reinscripcion sensible de la
memoria. En este sentido, la problematica del olvido entronca directamente con los conflictos
de la postmodernidad en América Latina, puesto que necesita de la instauracion de nuevos
modos de representacion que socaven la oficialidad mercantil. De este modo, las superficies
de inscripcion necesarias para la relectura incesante de nuestro pasado, deben ir en contra de
la desvalorizacion de la experiencia, sobrepasando asi la distancia cognoscitiva que genera la
insensibilidad del dato estadistico; punto basico de la verdad oficial. En este sentido, la nueva
"lengua” que se requiere para narrar la persistencia de la memoria es aquella que explore las
zonas de conflicto, los infiernos que quieren ser descritos, y que subyacen en una latencia

critica como el punto fragil y precario de la memoria del desastre.
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