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Epigrafe

Epigrafe

De un rey que entrega, al despuntar el dia, su reina de una noche alaimplacable
cimitarra, nos cuenta el deleitable libro que al tiempo hechiza todavia. Borges:
“Ariosto y los arabes.”
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INTRODUCCION

INTRODUCCION

En el siguiente trabajo intentaré realizar una lectura del cuento “El Sur” del escritor
argentino Jorge Luis Borges, considerando sus aspectos fantasticos, los cuales son
reconocibles en el texto. Para esto aplicaré distintas teorias de lo fantastico y también
referencias a algunos ensayos del propio Borges. Los objetivos son, en primer lugar,
determinar que en este cuento lo fantastico se construye a través del discurso, la
escritura o la palabra de su protagonista, en la medida que considero en mi postulacion
que el discurso de Juan Dahlmann crea una realidad otra. La realidad que Dahlmann
construye mediante la narracién consiste en su eleccion de como morir. En segundo
lugar, me interesa establecer la importancia de la lectura en la configuracion de la
realidad, a partir de la concepcion borgeana del mundo como biblioteca y de la figura de
Dahlmann como bibliotecario y asiduo lector.

Lo fantastico se produciria a partir de la actividad escritura-lectura de Dahlmann;
desde la importancia que adquiere la lectura, ya sea de textos literarios como del
universo, en la manera de percibir la realidad, y desde el poder que adquiere la escritura
en la creacion de la realidad. Para Dahlmann la postulacion de otra realidad representa la
posibilidad de corregir su destino, su deseo es morir a la manera del Martin Fierro y este
deseo se realiza en la forma de un viaje sofado. La creacion mental-discursiva de
Dahlmann permite la realizacion del viaje-suefio, lo cual supone una concepcion de la
realidad como proyeccion mental que proviene del idealismo de Berkeley.

Segun la doctrina idealista vivir equivale a sofar. Asi el viaje ilusorio y las
alteraciones causales, temporales y espaciales que éste provoca, otorgan un caracter
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fantastico al cuento.

Por otro lado, me interesa demostrar que se puede leer a Borges sin remitirlo al
Martin Fierro , en este caso preferi remitirlo a Las mil y una noches, y abordar la obra de
Borges en su aspecto universal que trasciende lo propiamente argentino. Por lo tanto, un
tercer y ultimo objetivo, es vincular “El Sur” con Las mil y una noches en distintos
aspectos. Primero, la relacion intertextual con el relato de la montafia de piedra iman y el
del genio que ha jurado matar a quien lo libere, ambos leidos por Dahlmann en el libro
referido. Y segundo, la similitud de los personajes de Dahlmann y Shahrazad en tanto
narradores. Ademas de establecer la funcién de este libro como modelo literario y como
intertexto que pone de manifiesto el interés de Borges por la cultura oriental.
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I. BORGES Y LA LITERATURA FANTASTICA

|. BORGES Y LA LITERATURA
FANTASTICA

La obra de Jorge Luis Borges se caracteriza por la problematizacion de los parametros
que definen lo real, en muchos de sus relatos domina lo irreal, y esta es una de las
razones por las cuales su narrativa se puede situar dentro de la categoria literaria de lo
fantastico ' .
“Borges busca un orden en la consistencia de una narracioén que sea
independiente del reflejo real: la literatura fantastica construye mundos
hipotéticos basados en la potencia de laimaginacion libre de los limites
impuestos por las estéticas representativas o miméticas. Lo fantastico es un
modo que sélo responde a leyes internas.” *
Beatriz Sarlo entiende lo fantastico en Borges como la manifestacion de una
independencia de la ficcion con respecto a los referentes reales, en este sentido
fantastico es sinénimo de literatura no realista. Borges recoge ideas de una configuracion
del mundo y la realidad que contradicen las nociones del pensamiento realista. De esta
manera, se encuentran en la literatura fantastica alteraciones del tiempo y el espacio, de

Ana Maria Barrenechea en “Introduccidon” a La expresion de la irrealidad en la obra de Borges. Buenos Aires. Centro Editor de
América Latina. 1984, afirma que las poesias, ensayos y cuentos de Borges se orientan hacia las formas universales de lo

fantastico-metafisico aunque también demuestra interés por los temas locales, como el de las luchas a cuchillo.

2
Sarlo, Beatriz: Borges, un escritor en las orillas. Capitulo V: “La fantasia y el orden.” Buenos Aires. Ariel. 1995. p. 126.
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las leyes de causa y efecto, de los limites entre lo real y lo imaginario, todo lo cual se
traduce en la incertidumbre, confusion y duda del lector.

En “El arte narrativo y la magia” se advierte que para Borges la literatura no se rige
por las leyes de la realidad, sino que es la magia el procedimiento que opera en el arte
narrativo. En este ensayo Borges describe dos relatos atendiendo a conceptos
fundamentales de la literatura como son la verosimilitud y la suspension de la
referencialidad. A propdsito del libro The life and death of Jason de William Morris, cuyo
proyecto era la narraciéon verosimil de las aventuras de Jasén, Borges destaca la
necesidad de “una fuerte apariencia de veracidad, capaz de producir esa espontanea
suspension de la duda, que constituye para Coleridge, la fe poética.” * Morris consigue
que el lector crea en sus palabras como si correspondieran al mundo real. Borges plantea
el problema central de la novelistica a partir de una segunda ficcion, Narrative of A.
Gordon Pym de Poe:

“Rectamente se induce de lo anterior que el problema central de la novelistica es
la causalidad. Una de las variedades del género, la morosa novela de caracteres,
finge o dispone una concatenacién de motivos que se proponen no diferir de los
del mundo real. Su caso, sin embargo, no es el comun. En la novela de continuas
vicisitudes, esa motivacion es improcedente, y lo mismo en el relato de breves
paginas (...)" *
El orden que rige este tipo de relatos es la primitiva claridad de la magia. La magia
supone un vinculo entre cosas distantes, ya sea porque su figura es igual (magia
imitativa) o por una cercania anterior (magia contagiosa). Los actos de magia de los
hombres primitivos, los rituales de tribus, las supersticiones son ejemplos que, segun
Borges, demuestran que la magia establece relaciones de causalidad. En la novela
manda la causalidad de la magia, por lo tanto muestra un mundo auténomo, desligado,
en ese sentido, de lo real. Para Sarlo:
“Las ficciones de Borges son la puesta en forma de hipotesis filosoficas, del
modo que otras ficciones fantasticas lo son de hipotesis cientificas o
psicoldgicas. Borges imagina la puesta en escena de una pregunta no planteada
abiertamente en la trama, sino presentada como ficcién en el desarrollo de un
argumento que es, al mismo tiempo, teérico y narrativo.” °
Esto no implica que cada uno de sus cuentos contenga la solucidon de un problema,
Borges trabaja con los dilemas presentados en situacién filoséfico-narrativa. Asi Sarlo
califica la obra de Borges como literatura racionalista fantastica en la cual el autor imagina
un mundo de pesadilla racional, puesto que sus ficciones se fundan en el examen de una
posibilidad intelectual mostrada como hipétesis narrativa. Esta estrategia de presentar
diferentes ideas que pueden ser contradictorias o divergentes también se da en muchos
de sus ensayos y le permite jugar con los limites entre la verdad y la ficcién a través de la
mezcla de invencion y conocimiento, de citas inventadas y falsa erudicién. Tal estrategia

3

Borges, Jorge Luis: “El arte narrativo y la magia.” En Obras Completas I. Buenos Aires. Emecé. 2001. p. 226.
4 .

Borges: Op.cit. p. 230.

5
Sarlo, Beatriz: Op.cit. p. 130.
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narrativa que Borges adopta para presentar ideas, es denominada por Sarlo estrategia
del des-concierto, cuyo efecto es la desestabilizacién del lector.

Borges produce lo que Bioy Casares llama, a propdsito de “Tlon, Ugbar, Orbis

Tertius”, ficcidn metafisica. Dentro de una enumeracion de argumentos fantasticos en el

prélogo de su antologia, Bioy Casares menciona las fantasias metafisicas, donde lo

fantastico esta mas que en los hechos, en el razonamiento.
“Con El acercamiento a Almostasim, con Pierre Menard, con TIén, Ugbar, Orbis
Tertius, Borges ha creado un nuevo género literario, que participa del ensayo y
de la ficcion; son ejercicios de incesante inteligencia y de imaginacién feliz,
carentes de languideces, de todo elemento humano, patético o sentimental, y
destinados a lectores intelectuales, estudiosos de filosofia, casi especialistas en
literatura.” °

De esta manera, la obra de Borges soporta una lectura filosofica ligada a una inquietud

metafisica. Aparece en sus cuentos una busqueda esencial como es la dilucidacién de la

realidad, el anhelo de conocimiento de lo real, la aspiracién a la trascendencia del ser.

6
Bioy Casares, Adolfo; Borges, Jorge Luis; Ocampo, Silvina: Antologia de la literatura fantastica.Buenos Aires.

Universitaria. 1976. p. 13.
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Il. ANTECEDENTES

En este analisis del cuento “El Sur” pretendo determinar en qué aspectos se puede
considerar un relato de tipo fantastico para lo cual revisaré primero el concepto de
realidad o la vision del universo que tiene Borges.

Ana Maria Barrenechea analiza cinco formas de expresion de la irrealidad en la obra
de Borges, una de ellas es el caos y el cosmos. Barrenechea sostiene que Borges
presenta una vision cadtica del universo. Si bien, por un lado, para Borges el mundo es
un caos en el sentido de que es imposible reducirlo a leyes humanas, por otro lado
reconoce que el cosmos es regido por la Divinidad. Asi el mundo y la realidad funcionan
misteriosamente, se rigen por leyes que desconocemos, esta idea pone de manifiesto la
separacion entre Dios y los hombres, a quienes les resulta imposible explicar el
funcionamiento del universo. Esta dificultad de comprension de la realidad mediante la
racionalidad produce dudas e incertidumbres que dan paso a lo sobrenatural, lo irreal, lo
fantastico, puesto que surgen otro tipo de fundamentos para dar cuenta de lo real. Asi
Borges introduce en sus cuentos y ensayos distintas teorias que intentan interpretar el
mundo, eligiendo precisamente aquellas que sugieren lo sobrenatural.

El cuestionamiento de lo real se traduce en ambigledad, el desmoronamiento de las
certezas racionales genera la percepciéon de una realidad ambigua. En este sentido, una
de las teorias que Borges elige para desarrollar en sus cuentos es el idealismo de
Berkeley, el cual niega que exista un mundo real, objetivo y concreto, fuera de la mente
de quien lo observa. En el cuento “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, TIon es un planeta que
seria la Tierra si la doctrina idealista fuera la verdadera descripcion de la realidad,
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ademas en TIén juzgan que la metafisica es una rama de la literatura fantastica. Esta
doctrina filosofica supone que es la percepcion la que crea los objetos, asi la realidad
esta determinada por nuestras categorias mentales. Desde este punto de vista el espacio
y el tiempo también son hechos mentales. Berkeley afirma la existencia continua de los
objetos, ya que cuando algun individuo no los percibe, es Dios quien lo hace.
“En el anhelo de encontrar la clave del mundo, se mezclan ademas otros temas
gue preocupan a Borges: la presciencia de Dios y la predestinacion, las ciencias
magicas y cabalisticas, la cifra o el nombre todopoderoso, el libro dictado por la
Divinidad y el viejo topos hebreo-cristiano del libro de la naturaleza.” ’
La idea del libro de la naturaleza se relaciona directamente con la concepcién borgeana
del mundo como biblioteca y la importancia de la lectura en la configuracion de lo real. En
Borges hay una veneracion por el libro y esta la creencia en una obra dictada por Dios y
por lo tanto sagrada. Esta obra se puede identificar con el Coran. El Coran es palabra
divina, dictado de Dios, pone de manifiesto la relacién de la palabra con la divinidad, lo
cual constituye lo sagrado. En su ensayo “Del culto de los libros” se refiere de esta idea:
“Alanocion de un Dios que habla con los hombres para ordenarles algo o
prohibirles algo, se superpone la del Libro Absoluto, la de una Escritura Sagrada.
Para los musulmanes, el Alcoran (también llamado El Libro, Al Kitab), no es una
mera obra de Dios, como las almas de los hombres o el universo; es uno de los
atributos de Dios como Su eternidad o Su ira.” °

El simbolismo del libro, es decir, la idea de que todo el Universo es un libro o que Dios ha

creado el mundo como un Libro esta también en el judaismo. En “La biblioteca de Babel”

la biblioteca simboliza el orden del universo:
“El universo (que otros llaman la Biblioteca) se compone de un namero
indefinido, y tal vez infinito, de galerias hexagonales...” ° Este orden corresponde
alafigura de una esfera, tras cuya forma esta Dios: “(Los misticos pretenden que
el éxtasis les revela una camara circular con un gran libro circular de lomo
continuo, que da toda la vuelta de las paredes; pero su testimonio es
sospechoso; sus palabras, oscuras. Ese libro ciclico es Dios.) Basteme, por
ahora, repetir el dictamen clasico: La Biblioteca es una esfera cuyo centro cabal
es cualquier hexagono, cuya circunferencia es inaccesible.” *°

Ademas en este cuento se califica al hombre como el imperfecto bibliotecario. Asi se
puede establecer la misma relacion entre biblioteca-bibliotecario que entre Dios,
universo-ser humano.

En los ensayos “La esfera de Pascal’ y “Pascal” (ambos en Ofras Inquisiciones)
Borges alude a la metafora de la esfera que designa a Dios, la forma de la esfera
conviene a la divinidad por su perfeccion. Aunque Pascal se refiere directamente a que la

-
Barrenechea, Ana Maria: Op.cit. p. 44.
8
Borges, Jorge Luis: “Del culto de los libros.” En Otras Inquisiciones.Buenos Aires. Emecé. 2005. pp. 166 - 167.
9
Borges, Jorge Luis: “La biblioteca de Babel.” En Ficciones.Buenos Aires. Emecé. 2004. p. 109.

10
Borges: Op.cit. pp. 110 - 111.
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naturaleza (el espacio) es una esfera infinita cuyo centro estd en todas partes y la
circunferencia en ninguna, la metafora que usa Pascal para definir el espacio es
empleada por quienes lo precedieron para definir la divinidad, de esta manera, se
entiende que Dios es una esfera infinita cuyo centro estd en todas partes y la
circunferencia en ninguna, tal definicién corresponde a la forma de la biblioteca.

La idea del universo como biblioteca implica que el mundo se puede leer, tal lectura
consiste en descifrar signos. En “La escritura del Dios” esta presente, a través de la
imagen del tigre, la idea de que el mundo es escritura y por lo tanto se puede leer, esto
implica que el universo posee un caracter simbdlico y un sentido secreto que se intenta
descifrar. Barrenechea afirma que los términos nombre, cifra, numero, letra, simbolo,
mapa, aluden a la creencia de que las cosas son creaciones del Verbo, el poder del
nombre secreto de Dios, o a la idea mas general de que palabras, letras y numeros
poseen virtudes de encantamiento y que se identifican con lo nombrado.

A partir de la importancia de la palabra tanto en la percepcién (lectura) como en la
creacion (escritura) de la realidad se puede analizar a Juan Dahlmann, protagonista de
“El Sur” y establecer que es su escritura lo que configura lo fantastico del cuento en tanto
mediante ella crea una realidad otra; Dahlmann escribe su destino, elige cobmo morir y
realiza su deseo a traves de la palabra.

Juan Dahlmann es un bibliotecario. Desde “La biblioteca de Babel” se puede
entender el mundo como una biblioteca y el bibliotecario como el lector de aquél.
Dahlmann, en tanto bibliotecario y lector asiduo, es definido por su percepcién cultural de
la realidad, la forma de conocimiento de Dahlmann se origina en su visién libresca del
mundo, no puede dejar de “leer” el mundo, lee la realidad a través de los referentes
literarios del Martin Fierro y de Las mil y una noches.Para Silvia Molloy:

“Los personajes de Borges, a partir de Pierre Menard, son claras fabricaciones
textuales. Alguna vez se ha descrito a Hamlet como un pobre joven con un libro
en la mano, cuyo contenido —variable-ignoraba el espectador. Con un libro en la
mano —libro que leen, que escriben, del que son intérpretes, que acaso sin saber
completan, del que quizas sean solo letras- aparecen los personajes borgeanos
(...) Los personajes no se encarnan segun criterios extratextuales, si se encarnan,
intertextualmente, en la pluralidad de relatos que los contienen.” **
Segun Guillermo Gotschlich “El Sur” tendria como fundamento el tépico de las armas y
las letras, puesto que Dahimann posee una doble naturaleza derivada de su doble linaje
germano-argentino. De su abuelo paterno pastor de la iglesia evangélica habria heredado
su naturaleza pasiva y reflexiva que se manifiesta en su oficio. Por otro lado, su abuelo
materno representa a los hombres que pelearon y murieron de manera valerosa. Estos
antecedentes dan cuenta de una dualidad: “la del arte de la palabra confrontada con la
lucha, Ia19el pensamiento con la accién, o si se quiere, la de la pagina historiada con la
guerra.”

11
Molloy, Silvia: Las letras de Borges.Buenos Aires. Sudamericana. 1979. pp. 61 - 62.

2
Gotschlich, Guillermo: “Lectura borgeana de la literatura gauchesca. Ensayos y cuentos.” En Revista Chilena de Literatura.N°
57.2000. p. 56.
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Gotschlich afirma que el eje de la narracion es la visién de la realidad a partir de un
complejo espectro de imagenes literarias, por lo tanto, “la irrealidad que domina al texto,
reside de manera esencial en la vision libresca que domina en la consciencia de
Dahlmann.” ° Las influencias literarias de Dahlmann son tres: Las mil y una noches en la
version de Weil, Martin Fierro y Pablo y Virginia. Estos libros desempenan, cada uno a su
manera, un papel fundamental en la lectura del cuento. La lectura del Martin Fierro seria
determinante en el tipo de muerte que escoge Dahlmann, el duelo a cuchillo en la llanura
constituye una muerte literaria que sigue el modelo del gaucho argentino representado
por el Martin Fierro. Al respecto, Allen Phillips sostiene que:

“El Sur presenta una muerte doble: la que en el sanatorio experimenta Juan
Dahlmann y la que suefia el moribundo. En su suefio emprende un viaje regresivo
hacia el pasado y hacia el Sur, donde realiza su propio destino al morir en una de
esas muertes tipicas de la literatura gauchesca del siglo XIX. La accion supone,
pues, un anacronismo presentado a través de la alucinacion del personaje

central.’

y 14

De esta manera se confunden los planos temporales (presente y pasado) y los planos de
la realidad y la irrealidad. La ambigliedad de los planos de lo real y lo no real (irreal o
ficticio) produce un efecto de vacilacion en el lector, quien al terminar de leer el cuento se
pregunta por la muerte real de Dahlmann, ;Dahlmann murié en el sanatorio o en un
duelo a cuchillo? ¢EIl viaje de Dahlmann es real o imaginario? El tema del doble y la
presentacion de una realidad ambigua que confunde lo real con lo sofiado es evidente en
el siguiente fragmento:

“(...) eracomo si a un tiempo fuera dos hombres: el que avanzaba por el dia
otofial y por la geografia de la patria, y el otro, encarcelado en un sanatorio y

sujeto a metddicas servidumbres.

» 15

La forma en que muere Dahlmann, es decir, un duelo a cuchillo en la llanura,
corresponde a un destino elegido, cuya influencia proviene de su abuelo materno
argentino Francisco Flores, quien murié en la frontera de Buenos Aires, pero también del
referente literario del Martin Fierro.En la discordia entre sus dos linajes Dahimann eligi6 el
de ese antepasado romantico o de muerte romantica y no el germanico de su abuelo
paterno Johannes Dahlmann que era pastor de la iglesia evangélica. En el cuento se
enfatiza que Dahlmann elige su identidad y su destino, se nos dice que su criollismo es
voluntario:

“(...) morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto y acometiendo, hubiera sido
una liberacién para él, una felicidad y una fiesta, en la primera noche del
sanatorio, cuando le lavaron la aguja. Sintié que si él, entonces, hubiera podido
elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sofiado.”

En este parrafo se manifiesta claramente la preferencia de Dahlamnn y sobre todo su
voluntad. Esta vitalidad demostrada al momento de morir se opone a la pasiva vida de

13
Gotschlich: Op.cit. p. 58.

14
Phillips, Allen: “El Sur de Borges.” En Revista Hispanica Moderna. N° 2. 1963. p. 140.

15
Borges, Jorge Luis: “El Sur.” En Ficciones. p. 268.

12
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bibliotecario, Dahlmann deja la inactividad de la lectura para actuar como Martin Fierro.

“A laliteratura en si parece oponerse la nueva vitalidad que experimenta

Dahlmann al iniciar su viaje al pasado. Abandona, como vimos, la lectura porque

ya no le entusiasmaban los milagros de Sherezada, y prefiere entregarse a la
felicidad de vivir.” *°

Para Beatriz Sarlo, a diferencia de Martin Fierro que no puede sino aceptar el Unico
cbédigo moral que conoce, Dahlmann construye su destino entre las posibilidades que le
ofrece su doble origen, no pertenece al mundo rural sino que lo elige, manifiesta una
preferencia por el primitivismo del gaucho argentino por sobre el espacio urbano y letrado

de la cultura moderna. El duelo que enfrenta Dahimann:

“(...) puede ser leido como cumplimiento de un destino pero también como
castigo por su bovarismo, porque el criollismo de Dahlmann es como el

romanticismo de Emma Bovary, un efecto superficial y tragico de la literatura

tomada al pie de la letra.” *

Desde este punto de vista Madame Bovary, el Quijote y Dahlmann son lectores que
(con)funden lo que leen con la realidad, sus lecturas constituyen un modelo de vida. El
hecho de que Dahlmann lea como Madame Bovary la novela Pablo y Virginia pone de
manifiesto que los modelos literarios condicionan la forma de representacion de la
realidad o la alteracion de la realidad en base a la lectura. Asi como Dahlmann lee los
relatos mencionados, interpreta también su vida, reescribiendo su destino, el proceso de
lectura es también escritura, Dahimann lee y escribe, en términos de que suefia y por lo
tanto vive, pero su muerte vivida no es parte de una realidad objetiva, univoca y fija sino
de una (i)realidad ambigua, problematica, ensofiada o imaginada.

El viaje de Dahlmann ha sido entendido por la critica como un viaje a través del
tiempo y del espacio, es decir, un viaje fantastico. Dahlmann viaja al sur y al pasado, pero
tal viaje se realiza sélo en la ensofiacion, alucinaciéon o imaginacion del propio Dahlmann.
Desde el punto de vista del idealismo basta que ocurra en suefios para que sea real en
tanto vivir equivale a sofar, un sujeto existe porque es observado por otro, que a su vez
también es observado y asi hasta el infinito. Cuando nosotros dejamos de sofar se
supone que es Dios quien nos suefia. El suefio es entendido desde Berkeley como
creacion y percepcion de la mente, asi Dahlmann crea su muerte, pero la creacién sélo
es posible a partir de sus lecturas, es decir, la escritura se produce sélo desde la lectura.
El suefio o proyeccion mental le da a Dahlmann la posibilidad de lograr una muerte
valerosa. Con respecto al suefio de Dahlmann, Zunilda Gertel dice:

“El suefio-alucinacién se inserta en el interior del relato como una historia
(imaginaria) dentro de otra (real), pero integrada de tal modo que el momento

final de la historia real y la fantastica ocurren en el mismo instante temporal. Es

decir, Dahlmann vive dos muertes, lareal y laimaginada en su alucinacién, en un

mismo instante.” *

Desde este punto de vista la narracién del viaje al sur y la muerte de Dahlmann, es decir,
el suefio, es un relato enmarcado dentro del cuento “El Sur”. El procedimiento técnico de

16
Phillips, Allen: Op.cit. p. 145.

17
Sarlo, Beatriz: Op.cit. Capitulo IV: “Tradicién y conflictos.” p. 107.
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subordinacién de una historia dentro de otra es denominado por Todorov enchassement.
Si bien los hechos posteriores al accidente se narran en tercera persona, provienen de la
mente de Dahlmann, estan presentados desde su punto de vista. Segun ella en este viaje
sofiado Dahlmann encuentra su identidad, el suefio-viaje seria un regreso al origen y
tendria la forma del laberinto.
“Borges realza la impresion de fantasmagoria al relacionar los laberintos con las
pesadillas y el caminar sonambulo. Unas veces los protagonistas de sus cuentos
tienen la sensacién de hallarse perdidos en su red inextricable durante una
pesadilla o una alucinacién, otras, aunque no hayan soflado que vagaban por
laberintos, dan ese nombre clave a las formas intrincadas e infinitas de sus
ensuefios (...) El laberinto sin salida donde el hombre vaga extraviado acaba por
convertirse en el doble del simbolo del infinito y del caos (...) la biblioteca de
Babel es, como ya vimos, un monstruoso laberinto que alude también al infinito
(...) Pero la biblioteca es ademas el universo y esa metafora laberinto-universo es
la que da su grandiosidad y su horror al concepto del caos.” *
Para Phillips hay dos simbolos que sugieren alteraciones temporales. Uno es el gato
misterioso del café y el otro es el gaucho viejo del almacén. Justo antes de abordar el tren
al Sur, Dahlmann entra a un café conocido en el cual habia un gato “que se dejaba
acariciar por la gente, como una divinidad desdefosa”.
“(Dahlmann) pensd, mientras le alisaba el negro pelaje, que aquel contacto era
ilusorio y que estaban como separados por un cristal, porque el hombre vive en
el tiempo, en la sucesion, y el magico animal, en la actualidad, en la eternidad del
instante.”
En estos fragmentos se advierte que el cristal separa la realidad temporalmente lineal,
sucesiva, de la eternidad que para Borges constituye la unién del pasado, presente y
futuro, ademas el uso del adjetivo ilusorio expresa irrealidad. La atemporalidad que le
sugiere el gato lo relaciona con la divinidad. Para Gertel:
“El gato es simbolo de lo intemporal, arquetipo de la especie que lo incluye; por
ello es presencia magica fuera de la temporalidad sucesiva. Esta como separado
por un cristal y el contacto es ilusorio. Su presencia en la primera estacion
sugiere el sentido del viaje anacronico, la salida del tiempo.” %
Acerca del gaucho viejo que estaba en el almacén se dice que “estaba como fuera del
tiempo, en una eternidad”. Este personaje es quien le lanza el cuchillo a Dahlmann para
que enfrente el duelo y representa al mitico gaucho argentino de la literatura gauchesca,
es decir, que representa toda una tradicion del ser argentino. El tiempo del gaucho es un
pasado remoto. Con respecto al gaucho, Gertel dice:
“El viejo gaucho, anacrénico, intemporal, mimetizado en la hipérbole de la
comparacion, se fija como una cifra del Sur, gauchos de esos no quedan mas

18
Gertel, Zunilda: “El Sur, de Borges: busqueda de identidad en el laberinto.” En Nueva Narrativa

Hispanoamericana.Vol.1. N° 2. Septiembre. 1971. p. 37.
19 . .
Barrenechea, Ana Maria: Op.cit. p. 47.

20
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gue en el Sur.El sentido mitico-magico del gaucho, fuera del tiempo, tiene en el
transito final del viaje de Dahlmann un valor arquetipico similar al del gato en la
iniciacion del viaje.” **
El tiempo y la eternidad son una de las formas que expresan la irrealidad en la obra de
Borges, el problema del tiempo expresa la ambiguedad de lo real. La presencia de
arquetipos, como el gato y el gaucho, supone una eternidad platonica. Para Barrenechea:
“La eternidad de los arquetipos platonicos desempefia especialmente la funcién
desrealizadora de convertir este mundo en una copia o espejo de un orden
superior.” %
Otra de las formas de expresién de la irrealidad que sefala Barrenechea, es la filosofia
idealista de Berkeley, para quien el mundo no existe fuera de la mente de los que lo
perciben o de la mente divina.
“Las imaginaciones derivadas de esta idea pueden adoptar dos formas: o hacer
resaltar que larealidad es un simple suefio y que lo que creemos sustancias y
concreto no es mas que una apariencia, o producen un objeto sofiado que
adquiere tal vida y solidez que de rechazo disuelve el orden terrestre.”
Es importante sefalar que la concepcion borgeana del tiempo esta marcada por el
idealismo, desde este punto de vista el tiempo es considerado como un proceso mental y
por tanto es ilusién. La idea de que la realidad se configura como creacién de la mente
supone también que todo cuanto existe surge de la palabra, el mundo es creacion del
suefo de alguien, asi la existencia puede considerarse una ficcion, en tanto es el
pensamiento o la escritura lo que otorga existencia.

Segun Barrenechea el ocaso en Borges hace sentir la presencia del tiempo, por lo
tanto, anuncia la muerte. En el cuento se manifiesta una preocupacion por el paso del
tiempo: “Ya el blanco sol intolerable de las doce del dia era el sol amarillo que precede al
anochecer y no tardaria en ser rojo” 2 , “Ya se habia hundido el sol, pero un esplendor
final exaltaba la viva y silenciosa llanura, antes de que la borrara la noche.” % El ocaso
produce una angustia temporal en tanto pone de manifiesto la fugacidad de la existencia.
El hecho que Dahlmann se baje del tren a esa hora anticipa su muerte.

El problema del tiempo implica también el problema de la muerte, por este motivo,
surgiria en Borges el deseo de aniquilar el tiempo, hay un anhelo de anular el tiempo para
anular la muerte, esto se lograria con la repeticion de los hechos, es decir, un tiempo
ciclico en vez de un tiempo sucesivo. El tiempo circular supone también negar la realidad
del pasado y del porvenir, esto es suponer solo la existencia de un presente permanente.
Para Borges la eternidad consiste en la union de pasado, presente y futuro, en la

21
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Barrenechea, Ana Maria: Op.cit. p. 90.

23
Barrenechea, Ana Maria: Op.cit. p. 96.

24
Borges: “El Sur.” p. 268.

25
Borges: “El Sur.” p. 269.

Requena de la Torre, Maritza 15



Lo fantastico en el Sur de Borges

simultaneidad de esos tiempos. En “Historia de la eternidad”, Borges aborda la nocién de
eternidad desde el platonismo y el cristianismo. Advierte que la eternidad cristiana se
asocia con la Trinidad (Padre, Hijo, Espiritu Santo) y por lo tanto, con la divinidad, es un
atributo de la ilimitada mente de Dios. “La eternidad tal como la concibieron los cristianos
le atrae por las relaciones con el problema de la trinidad y especialmente con el de la
predestinacion.” 2

En “El tiempo y J. W. Dunne” se encuentra una definicion de la eternidad asociada al
suefio y la muerte:

“Los tebdlogos definen la eternidad como la simultaneay licida posesion de
todos los instantes y la declaran uno de los atributos divinos. Dunne,
asombrosamente, supone que ya es nuestra la eternidad y que los suefios de
cada noche lo corroboran. En ellos, segun él, confluyen el pasado inmediato y el
inmediato porvenir. En la vigilia recorremos a uniforme velocidad el tiempo
sucesivo, en el suefio abarcamos una zona que puede ser vastisima. Sofar es
coordinar los vistazos de esa contemplacion y urdir con ellos una historia, o una
serie de historias (...) Dunne asegura que en la muerte aprenderemos el manejo
feliz de la eternidad. Recobraremos todos los instantes de nuestra viday los
combinaremos como nos plazca.” ¥

26
Barrenechea: Op.cit. p. 88.
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lIl. ASPECTOS FANTASTICOS DE “EL
SUR”

En Borges, la ambigledad que caracteriza al relato fantastico proviene de la naturaleza
ambigua de la realidad, en la elaboracién de sus cuentos y ensayos, él utiliza las
diferentes interpretaciones que los hombres le han dado a lo largo de la historia.
“Para Iréne Bessiere, la incertidumbre intelectual que acompafa a la literatura
fantastica se debe a que en estos relatos se presentan juntos elementos de por si
contradictorios (...) Lo fantastico crea un mundo propio, ficticio a partir del
mundo ficticio exterior (...) no teoriza ni saca conclusiones de las referencias
extrafias de todo tipo que utiliza. Estos objetos son registrados y deconstruidos
en el relato fantastico.” *
Segun Bessiére lo fantastico utiliza elementos de la realidad sélo explicados en el texto y
se basa en la ambigledad, propone una cuestion sin resolverla y no contiene la
respuesta, obliga al lector a decidirse pero sin dar la solucion. El cuestionamiento de lo
real se lleva a cabo mediante la yuxtaposicion y la contradiccién de diversos verosimiles,
que en Borges implica un juego metafisico. En el relato fantastico la ambigiedad procede
de la superposicion de distintos verosimiles.

Frente a una lectura lineal y su respectiva explicacion racional de lo que le ocurre a
Dahimann se propone una explicacidon sobrenatural, 1o cual produce una vacilacion en el

28
Trancén, Montserrat: “Teorias de lo fantastico.” En Lucanor. Pamplona. N° 14. 1977. p. 162.
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lector. Para Todorov el dominio de lo fantastico es precisamente la incertidumbre:

“Lo fantastico es la vacilacion experimentada por un ser gque no conoce mas que

las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatura

|u 29

La primera condicién de lo fantastico, segun Todorov, es la vacilacién del lector, esto
supone una integracion del lector con el mundo de los personajes; lo fantastico se define
por la percepcién ambigua que el propio lector tiene de los acontecimientos relatados. La
vacilacién se produce entre una explicacién natural y una explicacién sobrenatural de los
acontecimientos. Existen dos tipos de vacilacion: entre lo real — ilusorio y entre lo real —
imaginario. En la vacilacion entre lo real y lo ilusorio se duda de la correcta interpretacion
de los hechos y en la vacilacién entre lo real y lo imaginario se duda de que los
acontecimientos hayan ocurrido o sean producto de la imaginacion, de un estado de
locura, de un suefio o alucinacion. Se podria pensar que en “El Sur” opera este tipo de
vacilacién, sin embargo, en Borges las oposiciones no son excluyentes sino que se
integran, asi Dahlmann a través del suefio crea otra realidad, es decir, el suefio adquiere
realidad.

En “El Sur” lo fantastico se da tanto en los hechos como en el lenguaje o discurso.
Existen elementos de desrealizacion, como el sueno-alucinacién de Dahimann, el viaje al
pasado gauchesco, la alteracion del tiempo y el espacio, la ruptura de la causalidad, el
idealismo, el espejo, la ficcionalizacion de la existencia, el doble. El principal elemento
desrealizador del cuento seria el suefio que sugiere la indeterminacion de los limites
entre mundo real y mundo ficticio. Todos los criticos aludidos coinciden en que Dahlmann
realiza un viaje de tipo fantastico provocado por un suefo-alucinacién. Este viaje puede
entenderse como un viaje al infierno, al pasado gauchesco, como un retorno al origen, al
espacio rural. Roger Caillois distingue algunos temas de la literatura fantastica entre los
cuales se encuentra la inversion de los dominios del suefio y la realidad:

“Repentinamente, como un iceberg que oscila, la realidad se disuelve,
desaparece, sumergida, mientras que en su lugar el suefio adquiere la aplastante

solidez de la materia.

» 30

El sueno, al revelarse como realidad, postula como real o que se cree imaginario y por lo
tanto, la irrealidad de lo que se acepta como real. En “La pesadilla”’, conferencia
recopilada en Siete Noches, Borges examina los suefos y afirma que éstos son obras de
ficcion. Aqui vuelve sobre Dunne:

“El imagina que cada uno de nosotros posee una suerte de modesta eternidad
personal: a esa modesta eternidad la poseemos cada noche (...) A cada hombre le
esta dado, con el suefio, una pequefia eternidad personal que le permite ver su
pasado cercano y su porvenir cercano. Todo esto el sofiador lo ve de un soélo
vistazo, de igual modo que Dios, desde su vasta eternidad, ve todo el proceso
cosmico. ¢Qué sucede al despertar? Sucede que, como estamos acostumbrados
alavida sucesiva, damos forma narrativa a nuestro suefio, pero nuestro suefo

29
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ha sido mdltiple y ha sido simultaneo.” *

Acerca de la distincién entre la vigilia y el suefio sefala que tanto para el salvaje como
para los nifios los suefios son un episodio de la vigilia, mientras que para los poetas y los
misticos existe la posibilidad de que la vigilia sea un suefio.
“Tenemos esas dos imaginaciones: la de considerar que los suefios son parte de
la vigilia, y la otra, la espléndida, la de los poetas, la de considerar que toda la
vigilia es un suefio.” ¥
Ademas Borges menciona cuales son sus pesadillas. Dice que tiene dos pesadillas
constantes que pueden llegar a confundirse: la pesadilla del laberinto y la del espejo.
“No son distintas ya que bastan dos espejos opuestos para construir un
laberinto (...) Siempre suefio con laberintos o con espejos. En el suefio del espejo
aparece otra vision, otro terror de mis noches, que es la idea de las méascaras.” *

Claramente se pueden identificar estas pesadillas con sus cuentos. Borges concibe el
suefio como una representacion, los suefios y la pesadilla son ficciones, creaciones
literarias, en el sueno inventamos asi como Dahimann. Borges concluye que los suefios
son una obra estética, los suefios serian la mas antigua de las actividades o expresiones
estéticas. Por lo tanto, el sueio de Dahlmann podria interpretarse como tal. Dahimann
convierte su existencia en una ficcion.

La condicién fantastica del cuento se sostiene basicamente en el suefio-viaje de
Dahlmann, el cual trae como consecuencias una serie de caracteristicas propias del
relato fantastico, este suefio-viaje es una construccién mental que se hace realidad en el
discurso de Dahlmann, el cual advertimos mediante la focalizacion interna. El narrador se
sitia desde la consciencia del personaje, mediante la focalizacion interna el narrador
expone el discurso del propio Dahlmann. En “El Sur” los actos de la imaginacion de un
personaje focalizado internamente, generan la realidad; la imaginacion de Dahlmann
enriquecida con los relatos maravillosos de Las mil y una noches y el Martin Fierro, actia
sobre la realidad.

Hay metalepsis narrativa (cambio de nivel narrativo sin explicacion del narrador) ya
que no hay elementos que expliciten el cambio de nivel de la realidad al suefio.
Predomina el uso del pretérito imperfecto, el cual indica una expansion del tiempo y un
proceso iterativo ya que describe una accién no terminada en el pasado, abriendo una
dimensién del tiempo que puede identificarse con la eternidad y el tiempo ciclico. Con
respecto a los planos temporales Zunilda Gertel advierte la alternancia entre el pretérito
indefinido y el imperfecto, las acciones y sensaciones fisicas estan en indefinido, son
hechos de un nivel mas real, mientras que el imperfecto tiene un aspecto de continuidad
presente y esta en relacion con la actitud y el punto de vista de Dahlmann. Aquello que
esta referido en imperfecto sugiere otro tiempo, otra realidad y adquiere un sentido
estatico, como si se continuara viviendo un presente en el pasado. En este sentido el uso
del pretérito imperfecto conviene a la literatura fantastica.

31
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Mientras el narrador moderno se caracteriza por presentar una causalidad propia de
las leyes de la realidad en los hechos que cuenta, un narrador contemporaneo como el
de “El Sur” se rige por la causalidad de la magia, esto quiere decir que los
acontecimientos no ocurren de manera lineal como en la vida real, asi la muerte de
Dahlmann no sigue a continuacién de su salida del sanatorio sino que tanto la muerte real
como la imaginaria se producen de manera simultanea. Esta situacion es aun mas
extrafa si se considera que las muertes de Dahlmann se producen en tiempos y espacios
distintos. La trasgresion temporal y espacial es uno de los aspectos que dan cuenta de un
relato de tipo fantastico. En el cuento hay una alteracion del tiempo sucesivo lineal, ya
sea porque dos sucesos ocurren de manera simultanea o porque hay un viaje al pasado.
Esta alteracién puede ser ademas producto de otro factor fantastico como es la confusion
entre el sueno y la realidad o la indeterminacion entre los limites de lo real y lo ficticio. Asi
se produce una ruptura con las leyes fijas que rigen nuestro mundo racional.

Al principio, es la fiebre la que provoca en Dahlmann la alteracion de su percepcién
del espacio y el tiempo. Producto de la fiebre tiene la sensacion de estar en el infierno y
de que “ocho dias pasaron, como ocho siglos”, es decir, como una eternidad. La primera
alusién a un viaje al pasado aparece cuando se dice que quien atraviesa la calle
Rivadavia, donde comienza el Sur, entra en un mundo mas antiguo. Durante el viaje en
tren “(...) Dahlmann pudo sospechar que viajaba al pasado y no solo al Sur. De esa
conjetura fantastica lo distrajo el inspector (...) * Quien le informa que el tren no lo
dejaria en la estacion de siempre sino en otra anterior, ante la explicacion del inspector
Dahlmann no traté de entender “porque el mecanismo de los hechos no le importaba”, es
decir la causalidad de los acontecimientos.

El Sur, representa tanto el infierno o mundo inferior como el pasado o mundo
anterior, pero que es paralelo: “A la realidad le gustan las simetrias y los leves
anacronismos.” Tal afirmacién marca el inicio de una segunda parte del cuento, donde
predomina el paralelismo. El cristal que separa a Dahlmann del gato del café alude a la
figura del espejo, el cual:

“Guarda en su reflejo empafiado una constante sugestiéon de irrealidad y de
poesia que suele enriquecerse con alusiones a los arquetipos platénicos, ala
creencia popular en el dobley en los espejos magicos, a la idea gndstica de que
el universo es una copia invertida del orden celeste, ala deformacién

monstruosa o a la multiplicacién infinita de sus superficies enfrentadas.

» 35

Esa parte del cuento puede interpretarse como el traspaso de un umbral ya que marca el
inicio del viaje vinculado al cumplimiento del destino. Segun Jaime Alazraki un principio
estructurador del relato en los cuentos de Borges seria el espejo, el cual como elemento
desrealizador sugiere lo fantastico. Alazraki sefala que Borges estructura el relato de “El
Sur” como un espejo en que la segunda mitad (el viaje al Sur) es un simétrico reflejo de la
primera (el accidente). Asi hay correspondencias entre las dos mitades del cuento como
el tomo de Las mil y una noches que figura en las dos partes, el coche de plaza, que
primero lleva a Dahimann al sanatorio y luego a la estacién, el parecido entre el duefo
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del almacén y un empleado del sanatorio y el roce que siente Dahlmann al herirse en la
frente y el roce de la bolita de miga que le tiran en el almacén para provocarlo.

“(El espejo) mas que reflejar laimagen de nuestra conciencia, nos devuelve su
reverso, la imagen del otro, el que més intimamente quisiéramos ser, pero desde
ese yo que somos. Para que laimagen del “otro” se produzca, Borges transporta
a su personaje al Sur.” *
Tal estructura especular permite que la segunda mitad del cuento refleje la imagen de ese
otro que Dahlmann aspira a ser, ese otro emerge desde el sueio del bibliotecario
moribundo.
“Casi todos los cuentos de Borges presentan un doble plano, casi un doble
fondo, y el segundo de esos planos, como un espejo devuelve la imagen del
primero, pero invertida.” *'
El tema del doble puede considerarse como uno de los aspectos que integran lo
fantastico. Hay dos Dahlmann, el que esta en el sanatorio y el que viaja al Sur y muere en
el duelo. Se contrastan dos vidas y dos formas de conocimiento, hay una vida hecha de
lecturas que conlleva un conocimiento literario. Al respecto Silvia Molloy sefiala:
“El ejercicio literario, tal como lo apreciay lo practica Borges, no difiere de ese
juego de caras y caretas plurales. Como rostros y mascaras concuerdan y
divergen en la obra borgeana —en yuxtaposicion deliberada y fecunda- textos
superpuestos, relatos que se insertan en narraciones anteriores o posteriores y
gue alavez las contagian (...) Al comentar las narraciones de Las mil y una
noches, Borges adjudica a los relatos de Shahrazad la misma duplicidad, la
misma incertidumbre, la misma posibilidad de juego —de intercambio, de didlogo-
que atribuye a una caray a su dudosa réplica.” *
Asi la mascara del Martin Fierro reemplaza el rostro vivo del bibliotecario Juan Dahlmann.
Para Molloy el yo, la nada y el otro son elementos permutables en la ficcién de Borges;
antes que ser nadie en la muerte se finge ser otro, cuando se es nadie, se es el otro. Un
Dahlmann es el pasivo bibliotecario y el otro es el gaucho capaz de enfrentar un duelo a
cuchillo; ambos se identifican y se confunden, pasan a ser uno.
“Si desaparecen las mascaras explicitas en la ficcion de Borges, hay por el
contrario un constante ejercicio de distorsion. Si persisten los dobles —rostro que
es mascara, mascara que es rostro, uno que es el otro- es porque el paralelismo
y el contra%ste fundamenta sin duda, de manera primaria, la organizacion de todo
cuento.”

De esta manera, la confrontacién del doble interesa como punto de partida para una
organizacion del relato que aspira a ser mas que una oscilacion binaria, Borges utiliza los
paralelismos para socavar la elemental organizacion a base de contrastes y juega con la
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“‘multiplicacion ontoldgica” o con la multiplicacion narrativa centrada, en este caso, en el
elemento llamado personaje:
“Juega con el personaje, multiplicandolo, desequilibrando los dobles paralelos y
complementarios (...) No otra cosa que estados sucesivos (o imaginarios) del
sujeto inicial son los personajes borgeanos, unidos, -mantenidos también- por el
paralelismo, el contraste.” *
La identificacion del otro Dahlmann con el Martin Fierro se puede relacionar con el
problema del individuo y la destruccion de la personalidad por el panteismo considerada
por Barrenechea como uno de los elementos en la obra de Borges que expresan
irrealidad. La anulacion del individuo se produce por la unién del ser humano con el
universo, al unir al individuo con todos los seres y las cosas del orbe éste se borra, esto
es porque en la totalidad se pierde la particularidad. El yo se desintegra en la vision
panteista de que el hombre es uno y varios al mismo tiempo o que un hombre es todos
los hombres y que todos los hombres tienen el mismo destino y por lo tanto la historia
universal es la de un s6lo hombre.

40
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IV. LA FUNCION DE LAS MIL Y UNA
NOCHES

Para Zunilda Gertel el ejemplar de Las mil y una noches juega un papel primordial como
causa del accidente y también actua como estimulo psiquico. El volumen de Las mil y
una noches es elemento estructural clave en la conexién de las dos identidades de
Dahlmann y es simbolo de la estructura de “El Sur”, ya que es ejemplo clasico de
enchassement estructural. En la primera parte del cuento, el libro maravilloso es la causa
del accidente y ademas sirve para ilustrar las pesadillas de Dahlmann durante la primera
noche de fiebre. Aqui los relatos de Las mil y una noches operan como modelos literarios.
En la segunda parte Dahlmann deja de leer en la pulperia para actuar como Martin Fierro.
Aqui la funcion del libro es contraponer el mundo intelectual con el mundo primitivo de la
pampa. Segun Gertel, el libro también representaria el laberinto.

El libro pone de manifiesto la idea de la ficcion dentro de la ficcién o la inclusién de
metarrelatos, puesto que una historia contiene muchas historias. El relato del suefio se
incluye dentro del relato del cuento “El Sur”, asi como los relatos de Shahrazad se
incluyen en una historia situada en un nivel narrativo mayor. En este sentido Beatriz Sarlo
advierte que una de las situaciones filosofico-narrativas mas frecuentes en la obra de
Borges es la estructura en abismo:

“Plantea la cuestion del infinito en términos de representacion visual o como
juego de cajas chinas en la trama del relato (...)” *

Si bien en “El Sur” no es posible hablar de puesta en abismo, ésta esta sugerida por la
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presencia de Las mil y una noches , ejemplo de inclusion del relato en el relato o el libro
que se contiene a si mismo. Borges trata la puesta en abismo en “Magias parciales del
Quijote” asociada a la nocién de infinitud. Las mil y una noches son un modelo de las
multiplicaciones infinitas, de los orbes que proliferan y se incluyen como las mufiecas
rusas.
“La circularidad sin fin esta en los laberintos, en los espejos enfrentados, en los
relatos que incluyen otros relatos y en los suefios que incluyen otros suefios y
otros sofiadores sofiados.” *
Esto produce que se pierdan los limites entre ficcion y realidad. Acerca del infinito como
expresion de irrealidad, Barrenechea sostiene que:
“Los suefios con estructura de cajas chinas cumplen en la economia de su obra
el papel de borrar los limites de larealidad y de crear una atmésfera de angustia.”
43
Asimismo Borges sefala:
“¢Por qué nos inquieta que el mapa esté incluido en el mapay las mil y una
noches en el libro de Las mil y una noches? ¢Por qué nos inquieta que don
Quijote sea lector del Quijote, y Hamlet, espectador de Hamlet? Creo haber dado
con la causa: tales inversiones sugieren que si los caracteres de una ficcién
pueden ser lectores o espectadores, nosotros, sus lectores o espectadores,
podemos ser ficticios.” *
Para Borges el titulo sugiere un libro infinito:
“En éste hay otra belleza. Creo que reside en el hecho de que para nosotros la
palabra “mil” sea casi sinébnimo de infinito. Decir mil noches es decir infinitas
noches, las innumerables noches. Decir “mil y una noches” es agregar una al
infinito (...) La idea de infinito es consustancial con Las mil y una noches.” *
El ejemplar que Dahimann consigue es el de Gustavo Weil, una de las cuatro versiones
alemanas de Las mil y una noches que Borges comenta en “Los traductores de Las 1001
Noches.” La traduccién de Weil, un bibliotecario judio, estaria influenciada por las
Escrituras. Dahimann lee en el tren el relato de la montafia de piedra iman y el del genio
que ha jurado matar a quien lo libere.
“Viajar con este libro, tan vinculado a la historia de su desdicha, era una
afirmacion de que esa desdicha habia sido anulada y un desafio alegre y secreto
alas frustradas fuerzas del mal.” *

41
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El vinculo con estos relatos es la relacién entre el destino y la libertad, por un lado, y la
eleccidon del tipo de muerte, por otro. La mencion a estas dos historias establece la
conciliacion de los términos opuestos voluntad y destino.

El relato sobre la montafia de piedra iman corresponde a la historia del tercer saaluk,
enmarcada en la historia del faquin con las jovenes. El tercer saaluk sefala que mientras
a sus dos compafieros todo se lo ha causado el destino y la suerte, la causa de que él
lleve el menton afeitado y que haya perdido un ojo radica en él mismo. El saaluk
reconoce que él ha sido el causante de lo que le ha ocurrido. El es un rey, su ciudad
estaba situada a la orilla del mar y rodeada de islas. Decidié viajar a inspeccionar las islas
y se embarcd en una escuadra de diez buques con provisiones para un mes. Viajo
durante veinte dias hasta que tras una noche de huracan perdieron el rumbo. Después de
un par de dias navegando, el vigia ve a lo lejos una mole negra que unas veces parece
negra y otras blanca, se trata del monte de la piedra negra llamada piedra magnética,
cuyo poder es atraer los objetos de hierro. Las aguas conducian al buque hacia esa
direccion, lo cual hacia inevitable el naufragio, pues al llegar todos los clavos del buque
serian atraidos por la montafa. Asi sucedio y el saaluk se salvd. En un suefio una voz le
dice que cuando despierte cave debajo de sus pies, donde encontrara un arco de cobre y
tres flechas de plomo con los cuales debe atacar al caballero que esta encima de la
cupula, ya que mientras éste no se caiga la montafna seguira atrayendo el hierro de las
embarcaciones. Al derrotarlo las aguas subiran hasta cubrir el monte, alli habra un lancha
con una persona que lo llevaria hasta el mar de la Salvacion, donde encontrara quien lo
lleve a su pais siempre que no mencione el nombre de Dios. Asi lo hizo el saaluk, pero al
ver las islas de la Salvacion se alegré tanto que menciond el nombre de Dios, fue lanzado
al mar y la lancha emprendio el regreso. Nadando llegdé a una isla que tenia una puerta
que conducia hacia jardines subterraneos. Alli encontré un caballo que monté, al
descabalgar, el caballo le dio un golpe con la cola en el ojo. Al volver a Bagdad se afeito
el mentdn y se convirtié en saaluk.

En esta historia la idea de la predestinacion no anula la libertad. El motivo del viaje
ya implica el cumplimiento de un tipo de destino. La nocion de destino aparece de
manera reiterativa en el cuento, ya sea de manera explicita mencionando la palabra
destino o aludiendo a él con distintas expresiones: “(...) el destino puede ser despiadado
con las minimas distracciones” se dice justo antes del accidente, “(...) Dahlmann se echo
a llorar, condolido de su destino”, la condolencia ante el destino da cuenta de un deseo
de cambiarlo, “increiblemente el dia prometido llegd”, el dia prometido es el dia en que
Dahlmann emprende el viaje a la estancia en el Sur, el otofio “era como un simbolo
natural de su destino rescatado de la muerte y la fiebre”, “era como si el Sur hubiera
resuelto que Dahlmann aceptara el duelo”.

En “Las mil y una noches” Borges reconoce, en la apariciéon de un genio al frotar una
lampara, la causalidad de la magia y recuerda precisamente la historia del pescador y el
genio. Esta historia se trata de un pescador que, a la tercera vez que arroja su red al mar,
saca un jarro de cobre dorado, lleno, cuya boca estaba sellada con plomo y que tenia el
sello de Salomon. Al abrir el jarro sale un humo que se transforma en un genio. El genio
le cuenta al pescador que era uno de los genios que se rebeld contra Salomén y que por
eso lo habia encerrado y lo habia arrojado al mar. Durante cien afios juré que a quien lo
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liberara lo enriqueceria por toda la eternidad, pero nadie lo sacé. Durante cien afios mas
juré que entregaria todos los tesoros del mundo a quien lo liberara, pero nadie lo libero.
Asi pasaron cuatrocientos anos. Juré que le concederia tres gracias al que lo liberara de
su encierro, pero nadie lo hizo. Hasta que enojado juré6 que mataria al que lo liberara,
pero él podria morir como quisiera. Asi el genio le plantea al pescador que debe elegir
como quiere morir. El hecho de que ésta sea una de las historias que Dahimann lee
enfatiza el caracter electivo de su propia muerte.

Las mil y una noches es simbolo del poder del verbo y el modelo de las historias que
salvan de la muerte, ademas la manera de narrar debe despertar la curiosidad de
quienes oyen el relato, asi Shahrazad, mantiene al rey en suspenso, se demora varias
noches en llegar al final de la historia y el rey entretenido desea que le cuenten mas
historias tanto o mas maravillosas que las que ya ha oido. El personaje de Shahrazad
demuestra que contar una buena historia permite salvarse de la muerte, constituye asi un
modelo para Dahimann, ya que la narracién permite prolongar el tiempo de vida, aplazar
la muerte y cambiar el destino.

“En las Mil y una noches Shahrazad es personaje y también creadora de la
ficcion. Dahlmann, protagonista, crea el viaje a su destino, y el suefio asi se
justifica.” ¥
Para Dahimann la muerte marca la posibilidad de reescribir su propia muerte, se retrasa
la muerte mediante la narracion:
“Dahlmann, como Shahrazad, crea un relato, el viaje de convalecencia al Sur,
para postergar una muerte no deseada. Asi el viaje posterga y modifica una
muerte. Se narra para no morir, el sujeto se refugia en el relato que emite.
Mientras narra seguira viviendo. Sin embargo, lo narrado conduce a la muerte.
Al respecto Molloy advierte que en Las mil y una noches narrar equivale a vivir y que, en
el caso de Borges, habria que recalcar que narrar y sobre todo leer equivalen a vivir.
Mientras que en un caso se narra para conservar la vida, en otro, se narra para crear una
manera de morir:
“Asi Dahlmann, a diferencia de Shahrazad no intercambia relato por vida, sino
muerte degradada y accidental, por muerte elegida o sofiada.” *°
El retraso de la muerte mediante la narracion supone un criterio metafisico que trae como
consecuencia una alteracién temporal, es decir, hay una dilatacién del tiempo:
“(...) un corte en el tiempo cuantitativo, inmediatamente anterior a la muerte del
personaje, que permite dilatar esa muerte con la insercion de un periodo
ucrénico.” >

Asi la elaboracion textual interviene para lograr una muerte desviada como un final

n 48
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ilusorio. En otros cuentos de Borges la ruptura del tiempo puede manifestarse en su
detencion o en su repeticidén, por ejemplo, en “El milagro secreto” el tiempo se detiene
para que Hladik termine su obra dramatica.
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CONCLUSIONES

A partir de lo anterior se puede concluir que la uUnica realidad que Borges parece
reconocer es la de la palabra puesto que resulta imposible una completa aprehensién de
la realidad. Lo fantastico proviene de esa incertidumbre ante lo real y se desarrolla en sus
cuentos desde sus propias lecturas. Asimismo Dahlmann construye su realidad a partir de
sus lecturas, hay una fundacion de la escritura desde la lectura, es mas, lo real se funda
en las actividades de escritura y lectura. En “El Sur” se pone en practica el idealismo, el
cual para Borges representa una posibilidad para la literatura fantastica al producir lo
fantastico metafisico. La filosofia le ha permitido encontrar posibilidades literarias y sobre
todo posibilidades para la literatura fantastica. Se podria decir que lo fantastico en Borges
tiene su propia teoria y que ésta se realiza en sus cuentos.

“El Sur” es un relato fantastico en cuanto distingue otras posibilidades de lo real,
como el suefio, el viaje a un pasado mitico, la realidad como proyeccion mental, ademas
de otras posibilidades del tiempo como la eternidad y el tiempo ciclico. Todo lo cual
constituye un quiebre a las leyes naturales aceptadas por el lector. Por otro lado, atrae
elementos que producen indeterminaciones como la estructura del espejo, los universos
paralelos, la existencia del doble y la confusién entre los limites de lo real y lo imaginario.
Lo fantastico se manifiesta no solo en el contenido del cuento sino también en su forma
narrativa, asi mediante la focalizacion interna el narrador borra la distincién entre lo
objetivo y lo subjetivo, apropiandose del discurso del protagonista sin hacer comentarios
explicativos con respecto a lo real. También el uso del pretérito imperfecto representa la
imposibilidad de situar un hecho en un tiempo especifico. La desestabilizacion de las
leyes racionales corresponde a una causalidad distinta entendida por Borges como la
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causalidad de la magia, operaria, entonces, en este cuento, como en tantos otros, esta
manera de desarrollar los acontecimientos.

Por otra parte, el intertexto de Las mil y una noches contribuye a una lectura
fantastica, puesto que como libro maravilloso sugiere la presencia de elementos
sobrenaturales. >' Es también un elemento que produce el desarrollo de lo fantastico
como causa del accidente que sufre Dahlmann y como modelo literario para él. Ademas
enfatiza las concepciones del destino y de la muerte que operan en el cuento, esto es su
posibilidad de cambio. Su presencia en el cuento no responde solamente a la fascinacion
de Borges por el tema del libro de Las mil y una noches. Queda mucho que decir acerca
del interés de Borges por este libro, la cultura arabe, el Islam y el Coran, el cual se ve
reflejado en toda su obra literaria, tanto en narrativa como en poesia.

De esta manera, la literatura de Borges se hace cargo de distintas tradiciones. En la
construccion de “El Sur” es posible reconocer al Quijote, al Martin Fierro y a Shahrazad,
ademas de la doctrina filosdfica idealista y distintas teorias en torno la concepcion del
tiempo y el espacio, el suefio y la vigilia, el orden del universo y el poder de la palabra.
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Para la distincién entre lo maravilloso y lo fantastico véase Todorov, Tzvetan: Op.cit. Capitulo 3: “Lo extrafio y lo maravilloso” y
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