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Presentacion del seminario de grado
Imagen, Imaginario e Imaginacion. Chile
siglo XVIII al XX

1. Eso del Imaginario

La imaginacion y el imaginario han sido rebajados a una cuestibn que raya en lo
anecdotico y lo banal. Seguimos durante este afio a Gilbert Durand " en primera
instancia, quien sienta las bases que nos permitiran entender dichos conceptos. El define
el imaginario como un dinamismo organizador que separa en diversas estructuras
complejas formas de simbolismos, creando a la larga leyes de representaciéon que se
podran encontrar en una u otra sociedad humana. Durand, explayandose acerca de las
teorias de diversas escuelas psicoldgicas y filosoficas que se preguntan por la cuestion
del imaginario llega a afirmaciones como las que siguen:

“Pero sobre todo, la critica general que puede hacerse de las teorias

inventariadas hasta ahora es que todas ellas minimizan la imaginacion, ya sea

1
Cfr. Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del Imaginario.

Fernandez Llanos, Belén Paulina 1



Fantasmas en la nacién: Poema de Chile de Gabriela Mistral y el Centenario

pervirtiendo su objeto, como en Bergson, donde se resuelve en residuo
mnémico, ya sea menospreciando laimagen como un vulgar doblete sensorial y
preparando asi la via al nihilismo psicoldgico del imaginario sartreano. La
psicologia general, asi sea timidamente fenomenoldgica, esteriliza la fecundidad
del fendmeno imaginario rechazandolo lisay llanamente o bien reduciéndolo a un

torpe bosquejo conceptual” *.

Sucintamente esbozaremos el esquema propuesto por Durand como guia para el estudio
del Imaginario. Sostiene el autor que éste esta dividido en tres dominantes, a saber: el
levantarse y el caer; lo digestivo, que conlleva a su vez lo intimo; lo sexual, espacio que
es un retorno a la placenta, al utero de la Tierra. A su vez, estas dominantes se
relacionan en regimenes nocturno y diurno.

El régimen nocturno remite a lo indeterminado: el lugar del caos. Todo en el universo
adquiere un candor mistico, digestivo. Las pequenas particulas son tan importantes como
las grandes (criaturas como duendes o deshechos organicos como los excrementos
pueden adquirir gran relevancia). Aqui la noche es la duefa y sefora; hay asi, gran
preponderancia de los simbolos femeninos, hay mas que calor, candor:

“La noche simboliza el tiempo de las gestaciones, de las germinaciones o de las
conspiraciones que estallaran a pleno dia como manifestaciones de vida. Es rica
en todas las virtualidades de la existencia. Pero entrar en la noche es volver alo
indeterminado, donde se mezclan pesadillas y monstruos, las ideas negras. Es la
imagen de lo inconsciente, lo cual se libera en el suefio nocturno. Como todo
simbolo la propia noche representa un doble aspecto, el de las tinieblas donde
fermenta el devenir, y el de la preparacién activa del nuevo dia, donde brotara la

luz de la vida” 2.

Nuestra defensa por la noche, emerge desde la valentia, o mejor dicho desde la
necesidad de esa valentia para enfrentar a las bestias de la angustia humana: el tiempo,
la muerte, la soledad... Nos situamos entonces en el espacio de la con-fusién para
vencer y al mismo tiempo ingresar temiendo al espacio de lo nocturno, revalorandolo y
empapandonos de su fuerza creativa.

La particularidad de lo nocturno es que como territorio de reunién permite la inclusion
de elementos disimiles u opuestos en constante rearticulacion. Por el contrario, el
régimen diurno es el lugar imaginario de la distincidon, que “en las tinieblas recorta el brillo
victorioso de la luz”. Lo diurno como régimen de la antitesis otorga un revestimiento
negativo a lo oscuro y confuso, sefialando con ello la articulacion de jerarquias, por
ejemplo, como la separacion entre inferior-superior, femenino- masculino,
profano-sagrado, tradicién-modernidad, entre otras. Por esta operacion se dibujan las
lineas que distancian lo permitido y lo no permitido. Esto mismo lleva a pensar que la
dualidad de aquellos que propugnan la “verdad de la Razén” y desconocen la importancia
del imaginario, en realidad estan inmersos en un propio imaginario diurno. Dentro de este
régimen también nace el simbolismo del sol, la luz (de ahi el lluminismo), la palabra
hablada que lleva al saber, lo divino pero no en un sentido mistico sino que en un sentido

2
Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, p. 32

3
Chevalier Jean y Gheerbrant Alain, Diccionario de los simbolos, Barcelona: p. 754.

2 Fernandez Llanos, Belén Paulina



Presentacion del seminario de grado Imagen, Imaginario e Imaginacién. Chile siglo XVIII al XX

de poder. Es el lugar en donde se reconoce lo heterogéneo y por ende las distinciones
dualistas.

2. A modo de manifiesto

Dicen las malas lenguas que el estudio del Imaginario es una forma “estetizante” de la
historia. Pues bien, ante tal acusacion, nos hacemos completamente responsables.
Creemos que esta categoria no le quita peso a nuestros estudios, ya que dar cuenta de
las formas de pensamiento comunes o posiblemente extendidas a toda la humanidad nos
abre un paradigma de analisis amplio: los suefios, aspiraciones y desvelos son parte del
estar despiertos, de la propia ontologia factica y fenomenolégica. Creemos quelas esferas
de la realidad se superponen para ser ordenadas y motivadas por la energia del
imaginario. Las especificidades culturales calan profundo en el enunciado social de las
mismas; postulamos la necesidad de indagar en los distintos niveles que pueden llevar a
un sentimiento de comunidad, por extension, a un sentimiento de clase. Ya lo habia dicho
Marx; la consciencia de clase nace en el sentimiento comunitario de la cultura ‘.

Si al analizar los movimientos de la imaginacion nos hemos visto encerrados en ella,
esto no significa la creacion de una poética de la historia. Defendemos nuestro sentido
historizante desde los simbolos y las metaforas; en ellas se esconden los malestares
profundos, y el dar cuenta de éstos puede servir para una accion social. En esta direccion
apuntan nuestras miradas; ya Roland Barthes escudrifiaba el mito como forma de
inflexion intencionada ° . No se trata de crear mitos, sino de descubrir los agentes que
manipulan las estrategias de su circulacion. Para ello se debe mencionar su presencia,
nominar para conocer.

Dicen que nuestro trabajo es estetizante. Hemos renunciado a las ya conocidas
epopeyas de la historiografia clasica; no construimos héroes ni crucificamos nuevos
martires. No escribiremos historias de santos, ni derrotas de la clase, buscamos aquellos
suefios monstruosos de la razon: la complejidad humana. Los estratos articulados en los
movimientos de una nueva bohemia, la infancia incompleta y el programa de una nacién
modernizante aunan un sujeto social cada vez mas heterogéneo. Del mismo modo, el
levantamiento de una juventud en la musica rock y las devociones de los santos trazan y
abren los rincones de una consciencia social inquieta. Puesto que la historia tiene sus
sombras, urge encargarse de ellas.

Las relaciones de poder no se arraigan exclusivamente en relaciones dialécticas de
sumision y levantamiento. Recordemos a Gramsci con su sentencia paradojal: los grupos
subalternos sufren siempre la iniciativa de los grupos dominantes, aun cuando se rebelan
y sublevan: sdlo la victoria “permanente” rompe y no inmediatamente, la subordinacion °.
Y la propuesta de Gramsci apunta a lo que él llama el bloque histérico; la ruptura de la

Cfr. Kart Marx, Tesis sobre Fuerbach.

5
Cfr. Roland Barthes, Mitologias.
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hegemonia como dominacién esta en la circulacién silenciosa del poder por medio del
mito. Es la misma accioén escudrifiadora que busca Barthes en sus Mitologias.

Gilbert Durand plantea que en la imaginacidon se encuentra la contraparte de la
accion ' . Como la poesia y la retérica, estas formas encarnan la inspiracion primera de
los hombres. En los tropos del lenguaje y el pensamiento se encuentran las primeras
imagenes del imaginario; ¢qué seria de los Argonautas sin la lira de Orfeo?, nos pregunta
Durand. ;Qué seria de nosotros, viles estudiantes, sin la capacidad creadora de las
sombras? Y es que los simbolos y las representaciones no viven en realidades
auténomas: precisamente el pensamiento que las ordena es el imaginario que hace de
las practicas formas discursivas. Imbricados se encuentran los elementos de analisis, asi
pues, el desenvolvimiento de cada uno de nuestros trabajos sacdé a luz ausencias y
temores, identificaciones mas profundas que una consciencia partidista o similar: asumir
los temores o deformaciones de los mitos, por ejemplo, o de los discursos hegemonicos
conduce a un resurgimiento del sujeto. No pretendemos esterilizarlo en una obra de arte,
sino estudiar las dinamicas que giran y lo afirman en su ser en el mundo. Ahora, si surge
una poética de nuestra escritura, satisfechos quedamos. Esta es la Unica inalienable por
la racionalizacion, bien lo entendia Jacques Derrida ® cuando planteaba su cercania al
pensamiento mas puro. No se puede escapar al régimen de ella misma:

“...todo, no hay nada que no pase con la metaforay por medio de la metéfora (...)
en su retirada (retrait), habria que decir en sus retiradas, la metafora, quiza, se
retira, se retira de la escena mundial, y se retira de ésta en el momento de su
invasora extensién, en el instante en que desborda todo limite. Su retirada
tendria entonces la forma paraddéjica de unainsistencia indiscretay desbordante,
de una remanencia sobreabundante, de una repeticion intrusiva, dejando siempre

la sefial de un trazo suplementario de un giro mas...

9

El trazo de la metafora es el rincdn oscuro de la modernizacion; estamos sujetos a su
negocio. La pretension modernizante de desmitologizar a la sociedad le ha quebrado el
mas profundo sentido axioldgico: es la pulsion creadora, inmanente al Eros psicoanalitico.
El desborde de la metafora se nos hace aun mas molesto en las tensiones que provoca
dentro del imaginario; lo incompleto de la infancia, la rebeldia desde la estética, lo
femenino marginado, lo informe de la noche, lo abyecto de los santos manifiestan
grandes incomodidades. Forman parte de la “loca de la casa” que grita en los umbrales
de la razén, es la abyeccion retenida en el rabillo del ojo, en la grieta del constructo
nacional.

¢ Por qué insistir entonces en escribir la historia de la “loca de la casa”? Pues porque
la casa es nuestra; el tiempo es la introduccion forzosa de la diferencia por nuestro

6
Cfr. Antonio Gramsci, Cuadernos de la Carcel. Citado, ademas, por Ranajit Guha, “Prefacio a los Estudios de la Subalternidad.

Escritos sobre la Historia y la Sociedad Surasiatica”, en: Estudios de la Subalternidad I.

7
Cfr. Gilbert Durand, op. cit.

8
Cfr. Jacques Derrida, La retirada de la metafora.

9
Jacques Derrida, op. cit., p. 37-8.
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desplazamiento espacial. La consciencia sobre los mitos y sus formas de incomodidad
presentan diversas salidas; suelen ser utilizados por terapeutas psicologizantes o son
denunciados. Queda el lector invitado a decidir, si oprime en su reproduccion o libera en
el estudio. Porque no basta con creer para estar “al servicio del cambio social”’; sino que
hay que promoverlo desde todos sus sedimentos. Y este imperativo nos motiva a escribir.

Los trabajos desarrollados en el marco de este seminario abordan el Imaginario
desde diversas acepciones, segun cada cual interpretd su sentido. De esta forma, Natalie
Guerra, a través de un corpus documental constituido por causas judiciales y tratados
médicos del siglo XVIII, esboza la constelacién de imagenes que permiten pensar la
nocion de nifiez desde un imaginario que desdefia el cuerpo, y particularmente los
cuerpos-nifios: cuerpos incompletos y carentes. Instalada en la sociedad colonial, su
investigacion es un intento de reconstruir la red material y simbdlica que hace emerger la
figura de los nifios desde relaciones necesariamente sensoriales rescatando la existencia
de patrones de afectividad y violencia distinfos a los considerados “civilizados” o
“modernos” pero no por ello “barbaricos”.

Sobre la nocion de cuerpo ausente, Belén Fernandez plantea el enunciado de la
muerte; squé motiva a Gabriela Mistral en su posicionamiento negativo frente a la
construccion de la Nacion? Analizando el Poema de Chile, Belén afirma la necesidad de
un imaginario de la alteridad para la realizacion del plan modernizador. La
homogeneizacion efectuada por la modernizacion es de caracter virilizante, sacrificando
sujetos especificos en su negacién. Esto llevaria a Mistral a hablar desde las inversiones;
si el centenario promete progreso, urbanidad y modernidad, Mistral responde con el
campo, las mujeres y los indigenas. La enunciacién de estos sujetos, tanto en las
investigaciones de Fernandez como en la de Guerra, se opera desde la ausencia; los
nifAos solo son considerados por cuanto son alcanzados por la mano adulta, y la mujer
recorre su pais desde la forma fantasmal. Abuso y muerte, dos oscuras nubes del
Imaginario.

En la recepcion del enunciado se encuentran los que afirman y construyen. El
imaginario como recepcion es estudiado por Lily Jiménez y Hugo Rueda en su busqueda
por los devotos de los santos; bajo una misma experiencia religiosa ante lo sagrado, los
devotos de Fray Andresito y San Expedito han dibujado distintos rostros de un Dios que
afirman como extraviado. No es la muerte de éste; es la retirada del ser, como se retira la
metafora de las cosas. Los modelos de la santidad en disputa responden a necesidades
especificas de los devotos que proclaman santidad, pues esta categoria es
eminentemente social.

Otro sujeto que afirma es la juventud por medio del rock. Rodrigo Torres estudia
desde las letras de canciones, entrevistas y conversaciones, o como él mismo lo define,
desde “la vida misma”, los comportamientos de una juventud extraviada. Asume el rock
como un conducto de la disconformidad, siendo el soporte del imaginario de la rebeldia
durante los afos 90’s en Chile. Sostiene que esta rebeldia nace en respuesta a un vacio
existencial que se pronuncia segun pulsiones de vida o muerte, eros y thanatos.

También desde lo nocturno, adentrandose esta vez en la sociabilidad santiaguina
entre 1950-1973, Lorena Araya estudia como en el género revisteril se afirman nuevas
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formas de relacion entre los sujetos, mezclando el humor, la sensualidad y elementos de
una sociedad en construccion. En la figura de la vedette y en las significaciones sociales
de ese nuevo cuerpo femenino, Lorena se asoma al erotismo y al espectaculo como
expresiones socialmente constituidas dentro de un emergente imaginario sobre una
noche eclipsada de brillos y luces.

La apertura a nuevos imaginarios, a nuevos campos de investigacion, da cuenta de
la creacion constante y dinamica de estos otros lenguajes. Nuestros trabajos exploran, en
distinta medida, una episteme " en funcionamiento, cuyos ejes centrales estan en la
corporalidad, la importancia de los binomios luz/oscuridad, ausencia/presencia, y lo
inasible. En un constante didlogo con las premisas de la modernidad nos instalamos para
reafirmar al sujeto creativo. Afirmamos y corroboramos con Durand que “el imaginario se
nos aparecioé a todo lo largo de nuestro[s] estudio[s] como la marca de una vocacion
ontolégica” B , como una necesidad y una busqueda constante, un motor de accién.

El crisol de la imaginacion esta en las estructuras que organizan el pensamiento, en
las imagenes que se registran como posibilidad. Los trabajos presentados en este
seminario apuntan a encontrar los escondidos vértices de la memoria y la identidad; no
siempre las marginalidades se expresan en dualidades, sino que se multiplican en rejillas
discursivas, en redes de contencién y dispersion que las afirman y sostienen.

Y como ya dijimos que la casa es nuestra nos sentimos con lalibertad de todo
propietario para transitar dentro de la misma; porque entre habitacién y habitacién no hay
limites, sino umbrales, hemos pasado por las puertas de la literatura, la antropologia y la
historiografia dejandolas todas entreabiertas para que las ideas circulen. Consideramos
que la necesidad de complementar nuestra formacion con perspectivas de analisis
provenientes de otras disciplinas, complejiza cada uno de nuestros estudios y da una
vision integradora y no univoca de la cultura. Asi mismo creemos que los trabajos que
desarrollamos no escapan de lo historiografico por cuanto nuestras preguntas se situan
en la conjuncion entre la identidad del yo y el enfrentamiento a la sociedad, configurando
un cuerpo que se mueve desde la estructura basica del ser uno (individuo)hacia la
estructura general del cuerpo social. Transito posible en una vivencia que es
eminentemente temporal, caracterizada por quiebres y continuidades que hacen del
sujeto social un ente complejamente determinado, pero a la vez capaz de transformar sus
multiples dependencias.

Por ultimo, nos preguntamos ¢no es acaso la Historia una gran pregunta por la
ausencia, por la muerte, relicario nocturno de los secretos humanos mas profundos? ;Y
la historiografia, la escritura, nuestro ejercicio de sumergirnos en las aguas placenteras y
tormentosas de la existencia propia, en el reconocimiento de la de otros? Si, claro que lo
es, y en este viaje, en ese sumergirnos y atrevernos a jugar con las imagenes y las
palabras, agradecemos profundamente el apoyo de nuestra profesora guia Alejandra
Araya, por su siniestra y calida compania durante estos meses; por lo que dijo y lo que
callé, por permitirnos transgredir sus “mandatos” y entregarnos la confianza por la

0
Cfr. Michel Foucault, La arqueologia del saber.

1
Gilberto Durand, op. cit., p. 436. El énfasis es nuestro.
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iluminacion que llega, pero sélo después de un largo y arduo trabajo.

Para ella, la muerte

Fernandez Llanos, Belén Paulina 7
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Introduccioén

Introduccion

Esta tesis parece ser la sintesis de dos viajes: el primero, es Poema de Chile, libro escrito
por Gabriela Mistral publicado por primera vez en 1967. Los viajeros de esta historia son
una fantasma que se identifica constantemente como la misma Mistral y su acompanante
un nifio atacameno. Su ruta, lo ancho y largo de Chile. Su objetivo, un lugar para vivir
lejos de las discriminaciones por etnia, edad y género. Sus problemas, la muerte de la
personaje y con ello la imposibilidad de quedarse junto al nifio atacamefio. El segundo
viaje es mi viaje, protagonizado por mi y en ciertos tramos acompafiada por mis
companeros de seminario de grado y quienes escucharon mis ideas. El espacio, el largo
y ancho de las herramientas entregadas por la carrera que escogi, a veces corta y
estrecha. Mi objetivo, hacer de mi formaciéon un trayecto, en el que comenzara una y
terminara ofra. Mi problema, enfrentar y explicar las presencia de dicha fantasma en la
nacion y de paso exorcizar un poco también los mios. Como ambos viajes podian abarcar
la vida entera y, sin embargo, tenia diez meses para llegar de la partida al destino, tuve
que limitar “las paradas” y cerrar arbitrariamente la posibilidad de conocer ciertas lecturas,
autores y enfoques que, sin lugar a dudas, habrian ampliado y enriquecido mi recorrido.
Ante eso asumo la responsabilidad de estar limitando este estudio, cuestion que si en
algunos casos puede resultar un perjuicio, es a su vez una operacion necesaria para el
desarrollo efectivo de una tarea que debe tener ciertas fronteras, a fin de transitar con
soltura y compromiso, aunque sea dentro de las mismas. Es de esperar que los limites
aca impuestos no sean una barrera, sino el comienzo de un nuevo horizonte para otra
persona que se disponga a mirar un panorama similar al mio.

Sobre la historia central de Poema de Chile se podria ser que en una primera lectura

Fernandez Llanos, Belén Paulina 9
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parece un relato inocente, casi turistico de nuestro pais. Una de sus partes es evidente:
una mujer, un nifo atacameno. Ambos viajan de Norte a Sur por Chile, acompafandose
en la travesia. El juega, ella piensa en voz alta, recorren desiertos, valles, cordilleras,
caserios, transmitiéndose mutuamente conocimientos de una vida eminentemente rural.
Flores, tratamiento de hierbas, animales, minerales, viento, tejen el entorno que la autora
nos muestra a lo largo de todo el libro. Como cualquier otro personaje, éstos sufren, no
entienden, lamentan, buscan; a veces la atmdsfera es menos triste y comparten en una
cercania que es irremediablemente maternal, lo que no quiere decir que lo maternal sea
el lugar de la plenitud. Por el contrario, se distinguen versos de una madre que se aferra a
la tierra y con ella al nifio, pero que sabe que pronto no estara y que partira a otro lugar. Y
es ahi donde se quiebra la escena, donde se abre una grieta que aca pretendo explicar.
Y es que esa mujer pasea, describe y denuncia a Chile desde la muerte. Como un
fantasma recorre junto al nifio atacamefio, buscando para él un lugar donde no sea
discriminado porque es indio, porque es nifio, porque es rural. Es ese personaje que
pareciera haberse fugado de su libro para insertarse en este, el que representa el centro
de esta investigacién. Ese es el problema: en Poema de Chile se recorre un pais, se
representa una nacion, pero quien efectua el ejercicio ha muerto, y es ahora un fantasma.
La pregunta sera entonces que une a la muerte y a la nacién en el libro de Mistral.

Esa es la constatacion inicial, pero luego veo la muerte de Gabriela no sélo dentro de
Poema de Chile sino en Chile, siendo entonces una caracteristica que une al texto y al
contexto, el fallecimiento y la ausencia. En Chile nuestra falta de Mistral es multiple y
profunda. La gran mayoria de la poblacién ciertamente conoce de nombre e imagen a la
poeta, pero no imagina que su obra excede “los piececitos de nifio, azulosos de frio”,
para alcanzar la elaboraciéon de un pensamiento que siempre mira las diferencias que nos
constituyen, tanto con las naciones que permanentemente nos han conquistado, como
las que hay al interior de nosotros mismos: las genéricas, las étnicas, las etarias, las
espaciales. Abruma, entonces, la prolongacién de su muerte en el pais al que ella dedico
buena parte de su produccién. Sintoma de ello es que a medio siglo del fallecimiento de
la autora, vengamos a conocer casi la otra mitad de la obra mistraliana, ya que al morir la
poeta en Estados Unidos, gran parte de su legado permanecio ahi a cargo de su albacea
Doris Dana, quien tuvo que morir para que el trabajo de Mistral pensara en volver al lugar
de origen de su autora. Esta lejania, muy a pesar de ella, prendié en su creacion una
llama quemante e iluminadora sobre la realidad latinoamericana, la cual se plasmé en
prosa y poesia con un profundo sentido regionalista, cuyo principio es la valoracion de
elementos culturales excluidos en la conformacion de las naciones: la mujer, los
indigenas, los nifios, el campo. En otras palabras, esa lejania generada por la
construccion de una propuesta problematica y no imitativa de lo latinoamericano,
constituye a la vez uno de los factores de origen de tan rica produccion. Podria decir que
ese abismo por el destierro, que comienza en la segunda década del siglo pasado, con el
primer alejamiento fisico de la autora con su patria, se prolonga en el ninguneo de la
critica hasta 1980 y continua con las imagenes convenientemente estandarizadas que
instalan varios gobiernos (la profesora, la madre, la mujer cristiana), hasta sentirse hoy,
cuando la mitad de su produccién clamaba por ver la luz luego de la muerte de la
albacea, y fueron dos ciudadanos, comunes y corrientes, quienes se pusieron en
contacto con la heredera, a meses de que el consulado chileno todavia ni se enterara del

10
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determinante deceso.

Siendo entonces la muerte de la autora un punto de analisis a considerar para leer su
obra y recepcion, el primer capitulo se dedicara a entregar algunos elementos para la
comprension de ésta en Poema de Chile, entendiéndola como metafora de la anulacion
del otro. La muerte, en este sentido, se alinearia con el imaginario de alteridad
presentado en la obra, ubicandola junto a otros aspectos que nuestra sociedad excluye
(la mujer, el nifio, el indigena, el campo) en el orden de lo femenino, dando una suerte de
clausura o completud a ese ofro esquema simbdlico. Es como si Gabriela, destinada a
una muerte social, tomara esa misma figura hasta hacerla real, con apariencia de
fantasma y todo, ocupandola para resistir a ese fallecimiento y decir el ultimo y mas
concreto de sus proyectos.

El caracter de obra de clausura de Poema de Chile se derriba con las ultimas
apariciones en prosa y verso de la poetisa. Sin embargo, este seria el ultimo de sus libros
a quien ella misma nombré y creé pensandolo como una unidad. Si bien se ha
comprobado el largo periodo de tiempo que comprende la construccion de Poema de
Chile, asi como también existe acuerdo sobre lo inconcluso del relato, Gabriela lo pensd
como conjunto formal y tematico de ideas, y si los datos objetivos no dan para
considerarlo el final de su produccion, dada la complejidad e integridad de lo que
presenta, a mi me sigue acomodando darle un tono de guinda sobre la torta. Por que si
en la gran receta de su trabajo se mezclan el regionalismo y el cosmopolitismo, la familia
y la mujer deseante, el catolicismo y el espiritismo, el toque ultimo lo pone el Poema,
donde ella se hace acompaniar del indigena a quien tanto dice en sus anteriores escritos,
camina junto al nifio que anhela en otros trabajos, recorre fisica y libremente la tierra que
afiora durante toda su trayectoria y se convierte en la muerta que tantos quisieron que
fuera para que se dejara de hablar. Asi, acompanada, viajera y muerta sigue diciendo,
haciendo de la anulacién de su otredad un espacio para su otredad, haciendo de la
muerte la prolongacién de la vida, cuestion que también constituye una insolencia,
considerando que si al indigena se le excluye, a la mujer se la somete, al nifio se
domestica y a lo rural se le relega, a la muerte, en el contexto de la escritora, se le
esconde. Es este acto de seguir diciendo aun desde un estado en el que no es posible la
enunciacion, el que intento rescatar y contrastar con el lugar de la muerte que
canonicamente se entiende como el término absoluto de las posibilidades humanas.
Gabriela nos muestra la muerte como un espacio del cual se apropia, tal como otros que
utiliza igualmente, haciendo de él el lugar no del fin, sino de la continuacion de su
proyecto de nacion.

Espero a largo del primer capitulo poder demostrar que la muerte en Poema de Chile
se muestra como la metafora de su alejamiento voluntario, pero a la vez inducido. Que
ella es la comprobacién de un exilio doloroso con el que cargd durante toda su
trayectoria, pero que se nego a la conformidad y utilizé la misma condicion de muerta
para enunciar los profundos deseos que albergd aun lejos de su patria, en una
deslumbrante carrera premiada por todos, excepto por Chile. Con esto no quiero hacer
una apologia de la poeta ni de su amor por el pais, es sabido que ella mantenia
gquemantes resquemores, mas que hacia la nacibn misma, hacia quienes se negaron a
entender el alcance de su poesia y que por ello decidié alejarse ante la inminencia del
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menosprecio de su trabajo. Quiero enfatizar en el doble caracter de la muerte que en su
obra se presenta: la muerte social llevada por su exclusién y la muerte superada a través
del Poema, como espacio de enunciacion.

El segundo capitulo se dedicard a analizar los elementos que configuran el
imaginario nacional de alteridad presente en Poema de Chile, en oposicién al imaginario
nacional moderno operante en algunos textos producidos con ocasion del Centenario
chileno. El contrapunto entre ambos esta dado por la contemporaneidad de la produccion
de los discursos de 1910 con los comienzos de la creacién poética de Mistral. Se expone
entonces, como la nocién oficial de lo nacional —pais homogéneo, viril y encarnacion del
desarrollo moderno- podria haber permeado la produccion de la autora. Esta influencia,
conjugada con sus experiencias docentes alejadas del centro politico, asi como su
infancia rural, deviene en la creacion de un discurso que define a la nacién como la
otredad no incluida. Mi propuesta se afirma en la nocién de la circulacion de distintos
imaginarios sobre lo nacional, los cuales se configuran lentamente y se nutren unos a
otros. En este sentido es posible argumentar que aunque el ideario de nacién propuesto
por el Centenario se celebra aproximadamente dos décadas antes de que comience la
redaccidon del Poema, la imagen moderna proyectada en 1910 no se agota al terminar las
festividades, por el contrario, sigue operando y relacionandose con otras propuestas
politicas que también construyen descripciones sobre la nacién.. La autora plantea
mediante la innovacién de la representacion de Chile fuerzas politicas y culturales
marginadas de la visién oficial, que incluidas en una narrativa otra sobre el pais,
subvierten el discurso hegemonico.

La intencion que atraviesa esta propuesta, ademas de acercarme a una definicion de
lo nacional desde las diferencias que presentaran ambos registros y demostrando con
ello la plasticidad y transformacion del concepto, radica en la necesidad de establecer la
pertinencia del analisis histérico utilizando como material la literatura. La escisién entre
ambos ambitos, muy operativa en gran parte de la formacion que recibi, creo que sélo
aumenta y conserva una distancia que situa a la produccién historiografica como
detentora exclusiva de la verdad, en lo que a conocimiento social se refiere. En el trabajo
que he realizado queda comprobado cémo una propuesta poética puede contener un
sentido estético de comprension del mundo, en relacion indisoluble con una postura ética,
lo que en su conjunto se refiere a “condiciones comunes, lo que somos pero de manera
mas tensa, mas precisa, pero mas nitida y también mas ambigua” "> En esta mezcla de
precision y ambigiedad, de lo que se dice y lo que no se dice, se completa el significado
general del imaginario nacional de alteridad operante en Poema de Chile. Si la pregunta
inicial de este trabajo buscaba responder la union entre muerte y nacion, con el correr de
las paginas se vera que su vinculo se da en tanto ambos pertenecen a un orden que
organiza la propuesta politica de Mistral, articulada por un imaginario nacional que incluye
y excluye ciertos elementos de la vida social. Dicha operacion permite dar un orden a la
experiencia nacional que la autora construye desde el destierro, elaborada desde su
condicion marginal respecto del ideario de nacién, lo que le permite acampar en una zona
fronteriza y mirar desde lejos, sin mucho conformismo, el pais que no quiere y desde
ahi construir otro. La condicion de enunciacién periférica de la autora, representa el eje

Beatriz Sarlo, Escenas de la vida posmoderna, p. 136.
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de su imaginario sobre la alteridad, el que agrupa lo excluido de la cultura nacional oficial,
poetizandolo como muerto y dando cuenta de la eliminacion y el sacrificio que dicho
régimen necesita para su consolidacion. Aunque con esto se podria pensar que lo
nacional tiene una forma estatica de existencia, pues se define siempre desde la
eliminacion de los miembros que no se hagan parte del proyecto unificado, el punto que
hace de este esquema una estructura estable en sus estrategias (inclusion y exclusion)
pero dinamica en la eleccion de los componentes, radica en las diferencias de seleccion
efectuadas en el imaginario moderno y el de alteridad.

De esta forma aunque en ambos registros se presente una férmula mas o menos
semejante de construccién del ideal de pais, ésta es variable por el cuestionamiento que
instalan las condiciones histéricas, que para el caso de Poema de Chile se desarrollan
durante la primera mitad del siglo XX vy visibilizan los limites de la representacion
unificada e integral que los Estados modernos proclaman, a pesar de las innumerables
contradicciones econdmicas, politicas y culturales que afectan a la regién. Es por este
transito entre lo perdurable y lo transformable, que la propuesta mistraliana para Chile
puede ser leida desde la definiciones que ofrecen Gilbert Durand y Roger Chartier. El
imaginario como dinamismo organizador 1 , que estructura el pensamiento desde sus
herencias simbdlicas, en combinacion con las posibilidades de innovacion que permite el
acto de representar, sin ignorar las dependencias histéricas de la creacion 19 , permiten
entender la constante tension en la que se desplazara la hablante de Poema de Chile. En
el analisis que hago del viaje descriptivo y constructivo de lo nacional, se podran apreciar
las ansias de la protagonista por liberarse de ciertas cargas para fundar el pais deseado,
el que sin embargo también arranca desde una sujeto formada en un tiempo y espacio
determinado, con la variedad de restricciones que ello supone. Veremos a continuacion
qué posibilidades compele la muerte para la configuracion de la sociedad expuesta en
Poema de Chile y qué significa la necesidad de ser una fantasma en la nacién como
condicion para crear un nuevo sentido de lo nacional.

13
Edward Said, El Orientalismo, p. 13

15
Roger Chartier, EI mundo como representacion, p. 31.

4
Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, p. 31.
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. Muerte

16
Michel Vovelle, “Historia de la muerte”, en Cuadernos de Historia N°18. p. 39.

Ante todo, la muerte es un tema universal e irrecusable que ha llevado quizas a todos los
grupos humanos a designar para ella un lugar, una forma, una importancia y un discurso
particular. Es un hecho que aunque democratico, se le simboliza de distintas formas
segun el tipo de sociedad donde se inserte el individuo muerto y a la vez segun el lugar
que éste ocupe dentro de ella. En occidente su representacién fue por siglos
monopolizada por las iglesias, donde la catdlica, por ejemplo, funda el imperativo de la
rectitud de la vida cristiana en el hecho de que Cristo habria muerto por nosotros.
También a partir del cristianismo se han definido gran parte de los rituales relativos a la
muerte que nos son mas familiares, como la extremauncion, la oracion para el descanso
del alma, los funerales, la liturgia conmemorativa, etc. Pero existen también actitudes no
estrictamente religiosas, en las que la literatura fue uno de los primeros discursos en
emanciparse '® . Quizéas la condicién que permite que este tema se inserte dentro del arte
y mas particularmente, en la creacién literaria, es que su suceso se encuentra en la
interseccién de lo individual y lo colectivo, siendo en primer lugar una experiencia
unicamente personal, pues el sujeto pronto a morir vive la experiencia de su
acercamiento a la muerte solo, aunque se encuentre rodeado de gente. Pero luego se
hace social por los efectos que produce en el circulo afectado por la pérdida, dando al
dolor, al trauma, al miedo o a la resignacion, mdultiples representaciones que se
manifiestan en espacios colectivos. Se hace también una preocupacion de la literatura ya
que plantea por un parte, un desafio para la busqueda de lo humano, expresado con
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mayor radicalidad en sus extremos, como también un estimulo, dado su desconocimiento,
para las formas ficcionales de la imaginacion literaria. En el caso de Poema de Chile la
figura que indica el estado de muerte de la enunciante es su condicion fantasmal. A
continuacion realizo un analisis de algunos elementos para comprender el sentido de la
muerte en el libro analizado.

1. De mujer problema a mujer fantasma: analisis de
las causas.

La mayoria de los autores, al menos desde los afios 80 en adelante, coinciden en que
Chile en su momento no pudo aceptar la magnitud de la obra mistraliana. Su literatura,
marcada por el regionalismo, el nacionalismo y el americanismo resulté una amenaza
para quienes veian como problematico el hecho de que una mujer de origen campesino
sefalara cuestiones tan globales respecto de lo social. Pues lo que ya representaba una
ruptura en el uso de la escritura se agudizaba al exceder la ficcién y las tematicas
romanticas, para llegar a tocar temas, que tanto el ambito literario como el politico, no
estaban aun preparados para escuchar: la necesidad de la reforma agraria, la
importancia de la madre como sujeto que forma al nifio en la cultura, la reivindicacion del
indigena, entre otros. Producto de su vida itinerante, tanto dentro como fuera de Chile,
rescatd lo que mas le gustaba y preocupaba del pais, pues ciertamente, no le gustaba
entero. Incluyd en sus lineas a sectores excluidos, cuya sola aparicion en las obras, basté
para constituir un peligro en los circulos que aun no aceptaban que un sujeto, ni menos
una mujer, pudiera referirse a ellos con tanta admiracion. Tal admiracion dejaba como
segunda lectura el desprecio que los mismos sectores sufrian a menudo, siendo
entonces su trabajo, mas una denuncia que un conjunto de ritmicos versos. Era el
profundo sentido de pertenencia que sentia Gabriela con lo rural, con las mujeres, con los
nifios, lo que los elevaba al rango de protagonistas. Ciro Alegria, escritor peruano,
recuerda su primer contacto con la poeta:

“Gabriela me hizo muchas preguntas sobre los indios peruanos. Simpatizaba con
los mismos y el imperio del Tahuantinsuyo. Ella decia tener sangre quechuay
estaba a la vista. Recordaba que su region de nacimiento pertenecid al imperio
de los Incas. Conversando de asuntos indios, estuvimos hasta que nos sentamos

ala mesa

» 17

Lo anterior no se condecia con el modelo europeizante del artista, no calzaba ni se
esforzaba por hacerlo, con el afrancesamiento tan comun, por ejemplo, de las
vanguardias. En resumidas cuentas, eran demasiadas las subalternidades presentes en
su obra como para resultar tolerable: mujer, campesina, indigenista.

Aun fuera de Chile recordaba la necesidad de la valoracién de América, tanto en
verso, COmo en sus escritos en prosa:

“Alumna, que no maestra, de esta América Latina de la que siento un apetito de

17
Ciro Alegria, Gabriela Mistral intima, p. 41.
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saber mucho para poder decirla bien en tierras extrajeras. Alumnos seamos
todos de ella, que sélo cuando tengamos en el cuerpo una buena porcion de su
conocimiento, hecha panorama, tacto y audicién, y vuelta sintesis en una
ideologia, s6lo entonces podremos servirla desde México al Chile mio, servirla en
la medida de su formidable necesidad” *®.
Lo problematico de las palabras anteriores, es que su creacion no consta de una simple
descripcion de lo nacional, sino de una necesidad de aprender de la patria -cuestion que
marca una diferencia con la nocion ilustrada del dominio del hombre sobre el mundo-
para establecer un programa ideolégico acorde a sus riquezas y necesidades. Todo ello
resulta dificil de aceptar para una época donde la modernidad se encuentra en pleno
proceso de instalacion, tanto material como simbdlicamente, y que aunque se implanta de
forma incompleta y contradictoria, sus alcances ya se sienten, por ejemplo, en los efectos
que acarrea la urbanizacion de la vida.

Tales intervenciones y, por supuesto, los logros obtenidos, llevaron a generar un
clima de constante hostilidad hacia la autora, a quien la mayoria de la critica que
examinaba su poesia ni siquiera reconocio el valor estético de sus obras; Raul Silva
Castro, una de las voces autorizadas de la época, sefalaba:

“Son el ardor en que se consume, la eleccion no siempre afortunada de sus
palabras, una exaltacion inmoderada del tono que corre entre un ditirambo
excesivo y un realismo rastrero, los rasgos en los cuales se ve mas
profundamente cuan poco chilena es la poesia de Mistral” *° .

Vemos aca como se le aisla por la no chilenidad, la cual luego de la revisién de varias de
sus obras, queda claro que no es su caracter estricto el que resulta reprochable, sino es
que “esa chilenidad propuesta, se asienta en un modelo de sujeto no occidental, no
patriarcal, no cartesiano” ?® Claramente la situacion hubiera sido otra si Gabriela no
hubiera sido mujer, o por ultimo, hubiera escrito cosas acordes a una mujer. Pero su
caracter obstinado y su origen rural, la llevaban a contar su continente en un tono que
incomodaba, dada su intromisidon en asuntos tan publicos. Fue asi como la intolerancia
terminé en labor diplomatica, mediante la cual Gabriela vivié en paises como México,
Brasil o ltalia, teniendo incidencia en procesos como la reforma educacional en el primer
pais. Es necesario destacar que tampoco las actividades de diplomacia dieron a ella el
reconocimiento merecido, estando siempre a la deriva de las decisiones politicas que no
solian beneficiarla, como la rebaja de su sueldo durante el primer gobierno de |Ibafiez, en
1929.

Su fama se extendié por América y Europa, mientras su relacion con Chile se hacia
cada vez mas débil, lo que quedo reflejado en que desde la década del veinte volvié a
Chile en sélo tres oportunidades, la ultima vez sélo por algunos dias. El destierro empezé
a constituir una constante en su trabajo, siendo motivos visibles en Desolacion (1922)y

18
Jaime Quezada, Nuestra América, p. 23

19
Radul Silva Castro, Estudios sobre Gabriela Mistral, p. 22.

0
Adrian Baeza, “La poética del desplazamiento en Poema de Chile de Gabriela Mistral”’, en Alicia Salomone (Ed), Identidad y

nacion en América Latina, p. 123, el énfasis es mio.
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Tala (1938). Considero que éste fue definido por la autora como una especie de muerte
de si misma respecto de su pais, cuestién que me parece justificable en tanto ésta no se
distingue s6lo por la defuncion fisica, sino por la desapariciéon social que conlleva. Para
entender lo anterior, Antropologia de la muerte entrega considerables aportes:
“Se puede considerar que hay muerte social (con o sin muerte biolégica) toda
vez que una persona deja de pertenecer a un grupo dado, ya sea por limite de
edad y pérdida de funciones (defunctus y difunto se emparentan), ya que asista a
actos de degradacion, proscripcion, destierro, o bien que estemos en presencia
de un proceso de abolicién del recuerdo [...]” **.
Es este tipo de muerte el que creo constituye la muerte por autoexilio tratada por la autora
en varios de sus escritos. Es un deceso por exclusion, que lejos de presentarse como el
fin de la vida, nocién comun manejada sobre la muerte, presenta resistencias a la
desaparicién absoluta. Aun cuando esto constituye un acto de voluntad que cuestiona la
experiencia moderna de la muerte, se hace visible una sensacién de profundo dolor,
registrandose en innegables marcas de sufrimiento en poemas como “Manzanillas”:
“-Si te paras, si paramos algun dia, alguno jea! las vamos a sembrar, mama al
lado y lado en la huerta -No sembramos los fantasmas -jAh, de veras pobrecita!
¢Lloras por eso? ¢Es que lloras? Si, porque quise la tierra, y no sembré...” # .
Para estudiar el sentimiento de pérdida Mauricio Ostria ofrece una comparacion entre
Mistral y Cesar Vallejos, enfatizando el caracter historico del mismo:
“Uno de los rasgos de lo que podriamos llamar nuestra cultura latinoamericana
es larelacion conflictiva con el mundo, expresada frecuentemente con imagenes
de ajenidad o desarraigo y en las consecuentes figuras de busqueda o visiones
utopicas (...) todo lo cual es reductible a —y aqui empieza a vislumbrarse las
conjunciones- un evidente sentimiento de escision, de enajenacion, de carencia;
no es una escision puramente metafisica o existencial, sino histérica” *.
Seria entonces la conciencia de una identidad latinoamericana problematica, que pone en
permanente cuestionamiento las formas de vida de los sujetos y los sistemas sociales en
los que desenvuelven, una de las razones para la separaciéon a la que hacemos
referencia, como rasgo condicionante de la muerte social de la autora. Asi mismo, creo
que la pérdida también encuentra un origen en su otredad como mujer, cuya participacion
y posibilidad de incidencia al sistema cultural implica un abandono de la subjetividad no
incluida en él. Es entonces la representacion de la mujer que no puede decir la nacion a
menos que ya no sea mujer y “no por una imposibilidad ontolégica, sino por una concreta
imposicion histérica, que ha hecho de una de las posibles formas de subjetividad, la
masculina, la forma universal y ha expulsado del discurso la diferencia” * Es decir, ante
la imposibilidad de representacion como mujer, acto que implica la constitucién de si

21
Louis Vincent Thomas, Antropologia de la muerte, p. 53
22 B . . .
Gabriela Mistral, “Manzanillas” en Poema de Chile, p. 91

23
Mauricio Ostria, “Gabriela Mistral y César Vallejo: la americanidad como desgarramiento”, en Revista Chilena de
Literatura N° 42, p. 194

24
Patrizia Violi, El infinito singular, p. 154.
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misma como sujeto especifico y diferente, ella deja de ser mujer y se convierte en
fantasma, pero siempre dando cuenta de su dolor por el desprendimiento que provoca tal
representacion.
“Las heridas invocadas, especialmente las de género, no tienen remedio ni
curacion posible. Forman parte de un habla irreductible que no puede integrarse
como parte de un todo, permaneciendo en escena en el intervalo de una escision:
es decir entre la vida y la muerte, entre el sentido y el sin sentido” *°.
Para el caso de Poema de Chile la escision, el desdoblamiento entre lo vivo y lo muerto,
la separacion del cuerpo y la mente, el extrafiamiento de lo real y lo irreal, es finalmente
la distancia entre el mandato cultural y el deseo de seguir siendo. Lo particular del relato
es el transito entre espacios y condiciones que la personaje desarrolla, dando a su
existencia especifica —la fantasmal- la posibilidad de desvincularse de las condicionantes
de un ser determinado y, por lo tanto, mediante el desplazamiento, introducirse en
escenas —que son finalmente espacios de enunciacion histéricamente construidos- que
culturalmente no le corresponderian.

2. No es cadaver, es fantasma: analisis de la figura

Porque ya me estoy cansando De ver y contar montafias Me voy a entrar por la
puerta Sin llaves y sin murallas Déjame entrar, déjame entrar Nadie se allega a
fantasmas. Flores

Lo primero es senalar que la muerte en Mistral es tratada mediante la figura del fantasma
y no la del cadaver. Esta eleccidn no es azarosa, podria ella haber aludido a la pérdida ya
explicada mediante la figura de la putrefaccion o el desmembramiento (como lo hizo
luego Violeta Parra en Exiliada del Sur), sin embargo, como propone Louis Vicent
Thomas, la muerte occidental actual es decretada a partir de su reconocimiento social,
mediante ciertos procedimientos que se realizan al cadaver para establecer las causas,
circunstancias y medios del fallecimiento. Pero en Poema de Chile, la sujeto muerta no es
caracterizada mediante los cambios comprobables por signos fisicos que experimenta un
muerto (tanatomorfosis), sino como una imagen etérea, totalmente indefinida y ambigua,
caracteristicas contrarias al paradigma ilustrado de la muerte. Es, por ejemplo, un
fantasma que a veces no se ve, ni se siente y que por lo tanto opone dificultades al
control de la materialidad.

“-Voy, voy, pero no te descansas que no te rindas, parece y que tu cuerpo que

NO es cuerpo por eso yavoy creyendo que eres fantasma sin suefio” 2

Pero en Poema de Chile la sujeto no es constituida por dicha materialidad:

“-Como tu no comes nunca de esto no comprendes nada Te hago caso algunas
veces cuando hablas como hablabas cuando eras de carne y hueso Yy vivias en

25
Cecilia Sanchez, Escenas del cuerpo escindido. Ensayos cruzados de filosofia, literatura y arte, p. 20

26
Gabriela Mistral. Poema... “Frutillar’p. 121
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las casa Ahoralas gentes dicen que eres cosa trascordada

n 27

A partir de la indefiniciéon de la corporalidad, se evita entonces la conduccién del sujeto,
en tanto “las disciplinas del cuerpo y las regulaciones de la po-blacién constituyen los dos
polos alrededor de los cuales se desarrollé la organizacion del poder so-bre la vida” 2 el
que desde el siglo XIX proclama el triunfo de lo vivo, alejando el temor de las grandes
epidemias y hambrunas, y por lo tanto de la muerte. El cuerpo occidental moderno es
entonces la evidencia del poder racional entregando una sensacion de seguridad donde
es el cuerpo muerto, el cadaver, la manifestacién ultima de la muerte como imagen. Pero
la muerta de Poema de Chile es fantasma no visible y su condicion pone a prueba la
concepcion cientificista de la muerte.

A pesar de la ausencia de cuerpo, el fantasma es también presencia, ya que su acto
de resistencia consiste en poder interactuar con los vivos (recordemos que en las
creencias populares, son almas que no se pueden ir y siguen rondando, cuestion que se
evidencia en apariciones). El fantasma suele venir a interpelar a los vivos por alguna
tarea no hecha, manteniendo con esto la capacidad de hacer luego de muerto,
interaccion que ya aparece en Tala (1938):

“Aqui me ven si es que ellos ven y aqui estoy aunque no supieren queriendo
haber lo que yo habia que como sangre me sustenta” *° .

El significado de este fantasma es el ofro, el aparecido que se entromete en una
dimensién que no le es propia, lo cual para el caso que analizé puede ser entendido
como el extrano, el que no debe estar. Completando el sentido de esta imagen espectral
con la biografia de la autora, es también importante destacar las cercanias de Gabriela
con el espiritismo y la teosofia, influencias por las cuales “aun cuando se reprimiera
durante afios (y los alcances de esa represién son muy poco claros, como ya se advirtio)
Mistral no parece haber dejado de creer nunca en la doble posibilidad que el espiritu tiene
de desprenderse del cuerpo, por una parte, y de experimentar una vida mas alla de esta
vida, por otra” % . Sus vinculos con varios credos heterodoxos, han sido estudiados por
Martin C. Taylor, quien propone los siguientes elementos que habrian acomodado mas a
la poeta: “la idea de la unidad de todas las criaturas y cosas, el escrutinio intelectual,
racional del funcionamiento de las religiones [...] y el sentimiento de que, despojado el
individuo del peso del cuerpo, la muerte le permite encontrar la paz eterna” A partir de
ello se puede entender la figura del fantasma como ente sin cuerpo (al menos sin una
definicion de él como materia) y con posibilidades de accién disminuidas —aunque no
anuladas-, ya que “uno de los procedimientos mas eficaces para oponerse a los efectos
destructivos de la muerte es hacer de ella una aniquilacion sélo de la apariencia sensible,
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es decir del individuo” * . Estamos frente a una negacion de la muerte como término
absoluto expresada en la mantencion de algunos rasgos de su vida que el atacamefo
explicita en el poema “Flores”:
“-Me dices que moriste pero hablas tal como hablaba Cuando voy solo y con
miedo siempre vienes y me alcanzas casi nada has olvidado jy caminas tan
ufana!/ Por qué te importan, por qué todavia hasta las plantas” *.
Con esto, la muerte como accioén presentada en Poema de Chile es contraria a la muerte
moderna, aquella que “es entendida como el fin de la vida, es el fin del poder, la
terminacion o extremo del poder. La muerte se ubica entonces en una relacion de
exterioridad respecto del poder: es lo que se sucede fuera de su capacidad de accion, es

. T » 34
aquello sobre lo cual no puede actuar sino global o estadisticamente” ™ .

A pesar de la sobrevivencia de conductas propias de la vida, invistiendo de poder a
la muerte, su condicidon nunca adquiere un caracter definido, ya que es permanente
caracterizada por rasgos ambivalentes, entre la accidén y la no accién en la tierra y por el
impedimento de ser recepcionada por otros sujetos que no sean el nifio indigena.

“Pero ya los pies tocaron bajios, cuestas, senderos graciatimida de hierbas y

unos céspedes tan tiernos que no quisiera doblarlos, ni rematar este suefio,

de ir sin forma caminando la dulce parcela, el reino [...]” *.
De tal manera, la sujeto se encontraria tensionada, entre la formulacién de su proyecto de
nacion y su ausencia corporal (y aislamiento) dentro de éste, relegandola a la
imposibilidad (aunque no absoluta) de participacion activa:

“-Vuelve la cara a tu diestra que hay un arbol de castafias y puedes encaramarte

y no te va a pasar nada Yo de abajo te sostengo sin mas que darte mi espalda

-iPero td no tienes fuerzas mama, ni siquiera tienes espaldas” * .
Incluso con el nifio atacamefio que la acompafa, quien representa su interaccién con lo
vivo, la convivencia fisica es limitada por la prohibicion que se instala en cuanto a la
corporalidad, lo cual es un conflicto que se relaciona con el suicidio de su hijo Yin Yin,
quien muere en agosto de 1943 y cuyo deceso imprime un constante deseo de contacto
material y emotivo, impedido por la muerte: “...] no es consuelo lo que busco, es verlo
[...7” . Segun Grinor Rojo, este suceso, asi como la muerte de la madre en 1929,
constituyen los dos hitos que determinan las crisis de Mistral con la religion, la cual
canaliza en el estudio de la teosofia, pues los consuelos catdlicos no le parecen
suficientes. Asi mismo sus acercamientos a las practicas espiritistas, las que fueron
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ampliamente utilizadas en Chile desde la segunda mitad del siglo XIX, le permiten dos
experiencias que la Iglesia Catdlica restringia: la conexion con los seres queridos ya
desencarnados y la democratizacion del culto “[...] anulando la superioridad estatuida
sobre un privilegio espiritual del clero, en tanto mediadores oficiales y exclusivos entre
Dios y los fieles” * Aqui lo autobiografico se abre un espacio, pues el nifio es lo vivo, es
la cristalizacion de la ensefianza, pero también representa la necesidad de la autora de
comunicarse con su hijo haciendo que el didlogo con el atacamefio responda, segun
Soledad Falabella, al tercer objetivo de Poema de Chile, anotado en los manuscritos
(“hacer hablar al nifio chileno, y que hable bastante” % )como también a una actitud de
duelo por el hijo, un intento de traerlo de vuelta de la muerte y reencontrarse con él .
“Vamos dejando el cascajo, y las arenas de fuego y vamos dando la cara a
olores que trae el viento como que apuntando el agua vuelva nuestro angel

devuelto” **.

La analogia entre el Poema y su vida se confirma con la identidad multiple de su
acompafante, quien ademas de nifio y angel es ciervo o huemul, animal que
representaria lo extinto, lo no presente, lo muerto, remitiéndose al fallecimiento del hijo.
Recordemos al respecto, el texto Menos céndor y mas huemul, donde se presenta al
animal como la faceta ausente en la mentalidad nacional, la parte que usa la inteligencia
y no la violencia para vivir. La obra, segun lo anterior, es un conjunto compuesto por
varios dialogos: la fantasma y el atacamefio, Mistral y Yin Yin, la profesora y el alumno, la
mujer ausente y el indigena marginado, conversaciones cruzadas por metaforas que no
se refieren sino a reflexiones politicas. Mujer e indio son las limitantes para ser en la
nacion, restricciones llevadas al ultimo de los umbrales —el que separa a la vida y la
muerte- y desde ahi instaladas en el texto como la exclusién que pasando por la etnia, la
diferencia sexual, la edad y la marginalidad espacial, representan el limite infranqueable
de la nacién moderna, solo traspasable desde la desaparicion de los otros, convertidos,
en ultimo término, en fantasmas.

3. Ella, la muerte: analisis del estado

Todo lo anterior nos remite a la feminizacion de la muerte en Poema de Chile, como parte
de un orden que se conforma en torno a lo relativo a la mujer, siendo “una de las tantas
formas simbdlicas de la que se vale la cultura para institucionalizar la diferencia entre
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hombres y mujeres y para poner en escena sus confrontaciones” *  La muerte es situada
en el polo de lo femenino, rescatada de la anulacién que instala sobre ella la cultura
patriarcal, cuya operacion basica es convertir o otro en término negativo, del cual, como
plantea Simone de Beauvoir, “depende para completar su significado coherente” ®
Primero, vemos en el uso de la figura del fantasma una alusion contraria y fuera del
alcance de la valoracién cientifica y masculina de la muerte. En segundo lugar, la
existencia inmaterial de la imagen fantasmal, también nos remite a la posibilidad de
ubicarse en el margen del control y la regulacién moderna de las conductas que apuntan
a evitar la muerte y a administrar la vida. En tercer lugar la valoracion de la locura en la
enunciante, como aspecto presente en la descripcion de si misma en el viaje, me lleva a
retomar la propuesta de Luce Irigaray, quien afirma que la locura fue instalada sobre el
polo femenino como una condicion si no inherente, al menos especialmente proclive a su
asociaciéon ** . En definitiva lo femenino es presentado como lo excluido “como aquello
que no se representa, aquello que no se dice, lo que queda fuera de nomenclaturas e
ideologias” °
“Los elementos que el mundo de Poema de Chile descarta son aquellos, que
corresponden ala Orden de El Padre: las ciudades, la vida social y familiar
burguesa, las figuras eponimas, etc. Los que acoge son los del Orden de La
Madre: la vida natural en su maxima pureza o la vida social y familiar campesina,
“huertera” en colaboracion y paz ecoldgica con la vida natural” * .
Me permito agregar a este esquema, el de la madre, a la muerte, a través del fantasma
en tanto es un otro, reverso de la muerte absoluta, de la definicion cientifica, y finalmente
de la positividad masculina. En un sentido mas literal, en el libro la ausencia del padre es
evidente, pues si en la cultura occidental el hombre es el que introduce al nifio al mundo
simbdlico, es aqui la tierra y una mujer muerta las que constituyen el proceso de
aprendizaje " Gabriela vuelve a una tierra feminizada como unico lugar para que el
nifo, encarnacion de la diferencia, encuentre un lugar para vivir.

Con todo lo anterior Mistral cuestiona la experiencia de la muerte moderna
mostrandola y sacandola de la exclusion o de la actitud que Philippe Aries denomina
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expulsion de la muerte, la que primero se encierra en recintos médicos (“todos y cada uno
participan de una mentira que comienza entonces, y que ampliandose luego, va a
empujar a la muerte a la clandestinidad” @ ) ¥ luego se le relega a la marginalidad, pues
“vivimos bajo el estandarte de la muerte tabu, bajo el silencio de la muerte, que sustituyo
a aquel que pesaba sobre la sexualidad. Vivimos en la ‘pornografia de la muerte™
Poema de Chile seria entonces una respuesta a la muerte- silencio desde la
muerte-representacién, un retorno a la patria-mujer desde el destierro decretado por una
cultura virilizante que elimina la diferencia. Una apropiacion del espacio de exclusion
convertido en posibilidad discursiva.

Considero que la insistencia de ese nuevo Chile desde la muerte responde en la
autora al acto de resistencia, representado en el fantasma, quien a sabiendas de su
condicion interpela al vivo. Es la actitud de “quien ha perdido sus papeles (o el apatrida a
quien se los niegan!), se convierte también en un muerto social: no tiene ni papel que
desempenar, ni estatuto, ni funcién. A veces hasta se ve obligado a andar a la busqueda
—dolorosa- de su identidad” * . Esa busqueda es el Poema, recorrido descriptivo y
constructivo de la identidad fundada en un conocimiento que arranca desde la otredad,
construccion donde encuentra todo aquello que en vida no puede tener: la vuelta a su
tierra, el reencuentro con su hijo y la formulaciéon de un pais constituido desde y por la
alteridad, condiciones todas entregadas por un espacio que si bien es imaginario,
resignifica y subvierte a la muerte anulada y la nacién excluyente -realidades plenamente
operantes en su contexto- y cuya obra desmantela transformando los cédigos, de lo cual
se desprende que las formas hegemonicas de entender a ambas situaciones —la muerte y
la nacion- son también construcciones (pues son desmantelables), elaboradas
ideoldgicamente desde un centro que es preciso y posible transformar.
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El presente capitulo tiene como objetivo distinguir los principales elementos de los
imaginarios nacionales, operantes en Poema de Chile y algunos textos producidos con
motivo del primer centenario chileno: documentos oficiales, ensayos de intelectuales de la
época y discursos publicos. La eleccion de textos sobre la celebracion del Centenario
radica, en primer lugar, en considerarlo un repertorio de discursos, que si bien se
elaboran en una etapa temprana de la produccidon de la autora en cuestion, son
contemporaneos a ella, y segun las biografias consultadas, es un momento coincidente
con el ejercicio de la docencia por parte de Mistral, en localidades alejadas del centro
politico. De tal manera que su experiencia le permite seleccionar conocimientos sobre la
vida social, que escapan a la urbanidad y el centralismo, pilares fundamentales del
discurso del Centenario. En este sentido, Poema de Chile, como discurso sobre lo
nacional, estaria visibilizando aspectos excluidos por el discurso oficial.

En segundo lugar, ambos textos tienen el caracter de programa, ya que establecen
una serie de elementos que deben ser evaluados y valorados como importantes dentro
de la constitucién de un ideario de nacién. Como tercer punto, se distingue en los dos
materiales trabajados, una descripcion particular de sujetos y espacios, seleccion propia
de toda definicion de una comunidad nacional, y en cuya diferencia se puede apreciar la
heterogeneidad de los discursos sobre una misma materia, producidos en una misma
época. Por ultimo, tanto Poema de Chile como los documentos del primer centenario
chileno, son productos de operaciones que se llevan a cabo en los discursos, ambas son
construcciones, cuyo valor no radica en cuan verdad son, sino en las motivaciones de su
creacion y en el espacio que ocupan en las relaciones sociales. A partir de entender los
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materiales elegidos para este analisis, como representaciones que elaboran sujetos
chilenos de la primera mitad del siglo XX sobre lo nacional, podemos llegar a divisar
también las condiciones histdricas que estan determinando a esos sujetos-creadores, sus
principales dependencias culturales, asi como también algunas posibilidades y formas de
innovacion de los imaginarios en circulacién.

A continuacién se expone, en primer lugar, un analisis por separado de los discursos
del primer centenario chileno y de Poema de Chile, a partir de los sujetos, espacios y
elementos predominantes en los textos. Posteriormente se indaga en algunas de las
operaciones de construccion de cada uno de los discursos.

1. La fiesta de fodos, la fiesta de la modernidad.
Analisis del primer centenario chileno

No obstante muchos autores ven en 1910 un tiempo de crisis para la economia, el
desarrollo politico y la moralidad de la sociedad chilena, entre el 12 y el 30 de septiembre,
Chile, o mas bien Santiago y en parte Valparaiso, se vistieron de fiesta. Se apresuraron
los proyectos de urbanizacion, se preparoé la inauguracion del palacio de Bellas Artes y se
ensayaron las galas en el Teatro Municipal, para mostrar al mundo el desarrollo de un
pais que implementaba exitosamente el liberalismo y la modernidad, cuyo mayor
referente en términos econémicos y politicos era Estados Unidos. Las celebraciones del
Centenario tuvieron como objetivo afirmar el modelo politico y econémico al que Chile se
estaba adscribiendo, mediante actividades cuyos mayores logros se basaron en
incorporar no solo a los politicos que debian justificar su proyecto de clase como proyecto
de pais, sino también a los ciudadanos comunes que estaban siendo favorecidos por los
beneficios de la modernidad. Con dicha intencién se planearon dos semanas donde se
olvidaran los problemas y las cada dia mas crecientes contradicciones sociales, para
insertar al pais en una estado de fiesta, por supuesto, sin dejar de lado la civilidad que,
segun las autoridades, distinguia histéricamente a Chile. En este sentido, el discurso del
Centenario es una red de significaciones relativas a un motivo colectivo de celebracion,
que si bien deja algunos cabos sueltos, se preocupa de una masiva incorporacién delos
sujetos en fiesta, donde aunque no todos tenian tantos motivos para festejar, se procura
intensificar las medidas politicas para hacerlos sentir que el desarrollo del pais es
también su desarrollo.

Todo lo anterior responde a una rigurosa e inteligente construccién de un motivo para
celebrar, basada en una ruptura del tiempo histérico que se plantea como radical
respecto de la dominacion colonial, en donde los hombres — aunque solo algunos, pero
en nombre de todos, segun el centenario- movilizan los cambios, manejan el tiempo y
cambian la historia, siendo la transformacion trascendental para este caso, la vida
republicana producto de la conquista de la Independencia nacional. En este sentido, Paul
Ricoeur, caracteriza la conciencia histérica de la modernidad mediante tres topicos, cuyo
fundamento es concebir a la historia como fuerza transformadora, como potencia de
cambio. Tanto la invencion de un tiempo nuevo, la aceleracién y la capacidad de hacer la
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historia responden a las nuevas facultades atribuidas a lo humano mediante la
temporalizacion de la historia. Lo interesante de esto, no es que en épocas anteriores no
se esperara nada de la historia, de hecho “no existe historia que no haya sido constituida
gracias a las experiencias y a las esperas de los hombres que actiuan y que sufren” o1
,sino que la modernidad altera la concepcion del tiempo y de los sujetos dentro de él,
utilizando como mediacion entre ambos la nocidon de movimiento hacia un fin. Este pilar
del pensamiento moderno ilustrado, llegara a ser protagonista en la comprensién de la
vida histérica que buscan implantar los discursos del Centenario. A continuacion se
presenta un analisis de textos producidos con motivo de las celebraciones de 1910,
entrando por los sujetos movilizadores y los elementos y espacios del movimiento
histérico del Centenario.

Sujetos

Si bien en los textos analizados los autores se refieren a diversos individuos en la
descripcion general de Chile que hacen para el periodo, el énfasis en un gestor
masculino de la vida republicana, es innegable como protagonista histérico de los cien
afios de régimen politico independiente. En este esquema masculino para entender la
historia, las figuras mas sobresalientes son los héroes patrios. Nombres como O’Higgins
y su homoélogo argentino, San Martin, son constantemente recordados en las hazanas
independentistas que fundan la posibilidad de estar celebrando los cien afos de la
republica. Se infiere del rescate de ambas personalidades un fuerte sentido militarista con
el cual se describe la identidad nacional. Tal énfasis sera instalado en variadas instancias
de celebracion, haciendo de su recuperacion, la seleccion de /o histérico no solo en el
campo académico y de la politica oficial, sino integrado también a las ceremonias
populares. Los senadores y diputados de delegaciones de paises como Argentina, Perd,
Bolivia y Uruguay, aluden en varios de sus discursos publicos frente al Senado chileno el
17 de septiembre de 1910,a la valentia, y libertad de los héroes independentistas:
“Arjentinos i Chilenos, juntos lucharon por la misma causa, juntos conquistaron
la libertad, juntos hicieron las dos patrias confundidas en una sola alma, como en
una sola se han confundido las de San Martin i O’'Higgins, que nos tutelan y
protejen, all4, desde lo alto, en el solio de lainmortalidad y de la glorial” *.

Paralelamente a la institucionalidad politica, la valoracion de la militarizacion como agente
en la historia republicana chilena, se hace presente en actividades que involucran a la
sociedad en su conjunto: revista a la escuadra nacional y buques de guerra extranjeros
en Valparaiso, desfile militar por las principales calles de Santiago, disparo de cafones y
bateria de artilleria, recreacién del Ejército patriota en la batalla de Maipu, etc. En la
misma légica, se integra a los nifios a través de “cantos patridticos por algunas escuelas
publicas frente a las estatuas de los préceres de nuestra Independencia [...] Los alumnos
vestiran trajes especiales y llevaran insignias patridticas” * En este caso aparecen los
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nifos como sujetos a quienes se les inserta en la cultura a partir de la reproduccién de un
imaginario nacional de la fuerza (lo militar), metonimia de la masculinidad. Se estaria
entonces definiendo a un pais, y por tanto a sus integrantes, a través del imperativo de la
virilizacion en funcion del rescate de los grandes hombres que hicieron la historia.

Asi como se enfatiza el caracter masculino de la nacion, mediante la inclusion de los
héroes patrios al discurso de lo nacional en el Centenario, no solo se esta dando cuenta
de la generizacion de un hecho fundamental para la vida politica, sino también de un
cierto modelo moral de sujeto chileno, representado en personajes que encarnan los
valores deseables de una sociedad ** , que esta en pleno ejercicio de definirse a si
misma, ante los nuevos condicionantes histéricos de la vida moderna. Uno de aquellos
principios que distingo en los textos es la superaciéon y la victoria. Se muestra, por
ejemplo, mediante la cultura material, la idea de continuidad de un tiempo histérico
marcado por triunfos que comienza con las conquistas bélicas:

“En el Museo se encuentran los retratos de casi todos los gloriosos generales
gue dieron libertad & Chile, de sus primeros Presidentes, de grandes capitanes,
como el vencedor de Yungay, el mariscal Ancach, don Manuel Bulnes, y de
soldados como el general Baguedano, vencedor de Chorrillo y Miraflores. La
casaca del general Prieto, y la de Freire, los viejos morriones de los granaderos
de la patria vieja y las espadas de otros héroes que parecen trazar una linea de

continuidad, entretejida de laureles

» 55

Este origen de pais vencedor en las batallas de la Independencia, se prolonga luego en
una nueva conquista, la de la modernidad, posicionando a Chile, especialmente en la
Reunién Parlamentaria del 17 de septiembre de 1910, como una potencia econdémica a
nivel latinoamericano. Se aprecia entonces, como varios elementos, al parecer de
naturaleza distinta, como el militarismo y el progreso material, forman parte de un mismo
discurso sobre la nacién vencedora, que mediante sus invocaciones de triunfos, legitima
el proyecto politico de desarrollo, acumulacion de riqueza y estabilidad nacional de la
modernidad, expresado en una vision histérica de movimiento hacia metas o logros- los
triunfos bélicos y la implementacion del liberalismo- ambos, segun politicos e
intelectuales, victoriosamente conquistados

Aunque en un grado de irrefutable secundariedad, pero por eso mismo
especialmente interesante en la seleccion de lo historico, la aparicion de las mujeres
como agentes de la historia en los discursos sobre el Centenario, se ha encontrado en
dos casos que responden al mismo imaginario tradicional de la domesticidad (lo no
politico) sobre lo femenino. El primer ejemplo se encuentra en la participacién femenina
oficial, apuntada en el programa del Centenario. En él se estipula para el dia 19 de
septiembre la Unica actividad atribuida a las mujeres como protagonistas dentro de todo
el itinerario de ceremonias; ella consistid en una “visita al Hospital del Salvador de la
sefora esposa de S.E. el Vicepresidente i de las sefioras de los Ministros de Estado, de
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la Republica Argentina i de Chile, llevando obsequios para los enfermos. Se invitara para
que se asocien a ella, a las sefioras que formen parte de la comitiva de S. E. el
Presidente de la Republica arjentina” % _El ideal de la domesticidad femenina es aqui
cumplido a cabalidad, en tanto /la actividad publica de las mujeres integrantes de las
delegaciones invitadas a los festejos de 1910, no interviene en el ambito politico, sino que
se reduce al limitado rango de accion que les permite su Unica potencialidad, a saber, el
despliegue de su sensibilidad y abnegacioén hacia el otro en lo intimo, lo familiar; pues
como afirma Jean Franco, “hasta hoy en dia, lo que se considera politico es normalmente
definido en contraste con lo econdmico, lo doméstico y lo personal. Las instituciones
despolitizan ciertas cosas transformandolas en lo personal o lo familiar; en asuntos
privados y domésticos en oposicion a lo publico” ¥ [...] Para este caso, la despolitizacion
proviene del Estado, de sus politicos, que ubicados o no en la faccion oficialista,
cooperan con el modelo hegemonico justificandose como clase politica, con motivo del
aniversario del modelo de gobierno que les permite su situacién comoda dentro de las
relaciones de poder: la republica.

Una asociacion similar a lo doméstico, se presenta en el espacio concedido a los
articulos femeninos en la Exposicion Histérica del Centenario, recuento material de la
historia de Chile, cuya Unica referencia a la cultura material femenina también la situa en
lo intimo, el espacio de la frivolidad, a diferencia de lo publico, espacio de la prudencia y
reflexividad:

“La Exposicion Historica nos muestra otro interesantisimo aspecto, acaso el mas
importante de la historia, el que se refiere & las costumbres, al modo de ser
intimo, a la vida casera, & la existencia que se llevaba puertas adentro. Los
abanicos de antafio, usados por nuestra tatarabuelas dan la expresion exacta del
lujo que se gastaba entonces en las casas de tono: su estrecho pais, las
prolongadas y cinceladisimas varillas de marfil o de nacar, laboreadas como si
fueran encajes, las enormes peinetas de teja, los quitasoles cubiertos de encajes
preciosos, las mesas incrustadas en marfil 6 en carey, las cajuelas talladas 6
incrustadas en carey 6 marfil, las telas riquisimas, recamadas en seda con
dibujos y colores de armonia exquisita, de tonos de viejarosa 6 de verde palido,
todo nos hace creer que la existencia de las familias opulentas de aquellos
tiempos era de lujo y de boato incomparable, y que las familias de los emigrantes
vascos arribadas a las playas de Chile eran de origen noble y de procedencia
hidalga” * .
Para esta descripcion también se hace operativa la distincion histérica de la modernidad,
como un tiempo que esta destinado a los logros, en este caso materiales. Aunque en el
fragmento anterior se estd exponiendo la suntuosidad de la colonia, mi intencién no es
afirmar que la misma nocién de meta de la modernidad es también operativa para la
época colonial, sino donde creo que hay que poner la mirada, es en como se esta
seleccionando lo histérico en busca de demostrar una premisa en particular —el desarrollo
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de la cultura chilena- siendo entonces operativo mostrar una etapa del pasado,
rescatando lo mas lujoso, y por lo tanto glorioso de ella e incluyéndola en la genealogia
de las actuales generaciones (‘Los abanicos de antafio, usados por nuestras
tataratsaguelasdan la expresion exacta del lujo que se gastaba entonces en las casas de
tono”) .

Nuevamente es notorio como el discurso nacional del Centenario se esta articulando,
como compleja red material y simbdlica, en funcién de los postulados de la modernidad,
donde la nacionalidad se esta describiendo a partir de sujetos varones, militares,
mujeres-domeésticas de la burguesia, todos como sujetos victoriosos, donde el hombre es
el gran gestor de las transformaciones politicas (la fuerza), mientras que la mujer y el
nifio, los reproductores de su sistema social (la pasividad).

Espacios

Los textos del primer centenario sometidos a analisis, presentan principalmente dos
espacios, en cuya oposicion es posible entender el sentido que subyace a la descripcion
de ambos. La oposicion entre campo y ciudad es una las dicotomias mas necesariamente
instaladas por la modernidad. Refleja el territorio de dos actividades productivas — la
agricola y la industrial- necesarias para el desarrollo econémico de la nacion, pero que
conviven en una suerte de desigualdad, pues es la urbanizacion uno de los objetivos
principales del liberalismo, dandole a la urbe una connotacion de adelanto y expansion
permanente. Los espacios son entonces nombrados en los discursos de 1910 como
ambitos cuya importancia siempre se da en funcién de su valoracion politica, pues
encarnan ciertas formas de desarrollo, dominio y control. El diputado argentino, Adrian
Escobar, relacionando a la geografia del territorio nacional con la geografia politica
plantea lo siguiente:

“Vosotros entrasteis presto en la vida regulada, organizada; a este suelo,
hermoso como la sonrisa de sus mujeres, sus montafas, sus valles, sus rios, su
jeografia, todo lo oblig6, i fue unitario. Las inmensas pampas arjentinas, infinitas
como la melancolia del gaucho, nos hicieron descentralizados, federales; Chile
tenia Constitucion parlamentarismo, Presidente; nosotros, caudillos,

n 60

montoneras, anarquia” > .

De aca se desprende una preocupacién no por el espacio en si mismo, sino por su
relacion con las condiciones que éste presenta para el desarrollo de una politica,
regulada, estable y altamente centralista. Un énfasis mas econdémico, centrado en la
necesidad de orden para la extraccion de la riqueza agricola, lo pone Enrique Mac Iver en
Discurso sobre la crisis moral de la Republica, de 1900: “El bandolerismo ahuyenta de los
campos a los labradores, al ajente principal de la produccion agricola, en un pais que
. . , . ., 61 .
desde hace veinte afios no sabe donde esta el fondo de sus cajas”  .Luego describe el
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espacio en funcion de las riquezas que puede entregar: “tenemos nuestros campos
fértiles, nuestros bosques inagotables, los ricos filones metalicos, los abundantes mantos
carboniferos, las valiosas sustancias del desierto, i las tantas y variadas riquezas de
nuestro suelo y de nuestras aguas” % Pero dichas riquezas naturales son entregadas a
la vida de la ciudad para satisfacer al poder politico central: “Los propésitos levantados,
las ideas benéficas, las empresas salvadoras, sin mezcla de egoismo personal o
partidarista, allegan siempre fuerzas poderosas que los apoyen, i ho solo cuentan con los
sostenedores que tienen en el campo, sino con una inagotable i abnegada reserva” & .Es,
por lo tanto, una descripcibn que aunque incorpora al campo como uno de sus
elementos, vuelca todas sus energias a lo urbano, despojandolo de sus particularidades
culturales como espacio que permite formas de vida ordenadas en funcion del trabajo de
la tierra.

Una perspectiva también de corte urbanizante, pero con motivaciones ideoldgicas
sustancialmente distintas, es el discurso pronunciado en Rengo el dia 3 de septiembre de
1910, por Luis Emilio Recabarren:

“Si hubiera habido progreso moral en la vida social, debié detener el aumento de
los conventillos, como debe detenerlo en lo sucesivo, pero esto ya no se operara
por iniciativa especial de la burguesia sino por la accion proletaria que empuja la
accion de la sociedad. Es necesario transformar el sistema de habitacion para
contribuir a perfeccionar los habitos del pueblo” * .
El fuerte sentido urbano no esta aqui dado por su caracterizacion como centro regulado y
punto neuralgico del desarrollo, sino por el contrario, la actitud que subyace es la reflexion
sobre la marginalidad social que crece a expensas del desarrollo urbano, siendo uno de
los factores de la pauperizacién de la vida y de los problemas sociales de principios del
siglo XX. Aca aunque no se entrega la imagen ideal de la ciudad esbozada por otros
autores, no se alude al campo como un territorio también periférico, pues como se
expone claramente en el titulo de la conferencia, el modelo analitico es el de la lucha de
clases, donde las contradicciones pasan por la explotacion del burgués hacia el
proletario, sujetos eminentemente urbanos.

En la descripcién de los espacios incluidos en los discursos sobre el Centenario, la
ciudad es el eje de la vida moderna y, por lo tanto, territorio privilegiado de las reflexiones
sobre las condiciones econémicas y sociales del pais. Lo rural no es sinébnimo de vida
social, sino un escenario del cual sélo se extraen recursos, vaciado de modos culturales
especificos. Este vaciamiento responde a la construccién de la cultura del campo como
un otro subalternizado y pronto a desaparecer. Como propone Jorge Larrain “mientras
mas avanzada la modernidad, la otredad se va concentrando en la dimensién espacial,
en aquellos que viven fuera o que ‘vienen de fuera™ % , por lo que los planteamientos de
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1910 al eludir lo rural, tradicional o agricola, lo estan relegando a la no representacion, y
por lo tanto, a su ausencia dentro del imaginario nacional. Asi también en el texto del
futuro fundador del Partido Obrero Socialista, el campo no es una de las fuentes de
problematica politica, sino un elemento subordinado a la contradiccion de clase. Asi como
el campo no sera un aspecto imprescindible con sus particularidades culturales, la ciudad
sera en cambio el foco de descripciones y, por lo tanto, centro de significaciones
fundamentales para la produccién del Centenario. Es la ciudad el territorio de
materializacion de los avances implementados por la modernidad y posibilidad concreta
de hacer llegar a una poblacion amplia el argumento de la celebracion politica. Uno de los
hechos mas relevantes, que consagra a la urbe como espacio del progreso, es la
iluminacion general de la ciudad de Santiago, el dia 15 de septiembre de 1910. Junto con
el impacto producido por la nueva luminaria publica -la cual contiene la responsabilidad
cumplida por el Estado de resguardo de la seguridad de los ciudadanos- en varios puntos
de la capital se exhiben funciones de cine gratuitas y al aire libre. Es por tanto, lo urbano,
el lugar de la implementacion de la cultura de masas, como uno de los dispositivos
primordiales de satisfaccién de la poblacién, como forma de insercion de la misma a los
logros del mundo moderno.

“Para Umberto Eco, la cultura de masas encierra una paradoja desde su
nacimiento. Pues, este fendmeno, que se inicia con el desarrollo de la produccion
industrial, se caracteriza por incorporar a amplios sectores de la poblacién en la
vida social, poniendo en circulacién un lenguaje y un imaginario ‘propios’ de
dichos sectores. Sin embargo, estos lenguajes e imaginarios populares no son
tales, ya que todos son propuestos en forma de cddigos por la burguesia, siendo
en el fondo sus modelos de vida los que exponen en las manifestaciones del
‘mass media’. Al mismo tiempo la cultura burguesa, en el sentido de una ‘alta
cultura’, rechaza estas manifestaciones, identificAndolas como una ‘subcultura’,
sin advertir que las matrices de la cultura de masas siguen siendo el de la

‘cultura superior

1 66

La importancia de los medios masivos de comunicacion como medio de integracion de
los sujetos desde la pasividad que instala la nocién de espectaculo, es instrumentalizada
por el Centenario, al presentar un proyecto politico que busca la asimilacién de sujetos,
que aunque representados parcialmente, parecieran formar parte de las preocupaciones
concretas del grupo que los dirige, haciéndose esta ultima, cargo de las principales
necesidades de la multitud: la luminaria o la entretencion.

El despliegue tecnologico del Centenario, es una de las estrategias de construccién
del discurso hegemodnico para 1910 y sus motivaciones nos permiten ahondar en las
operaciones que hacen del discurso autorreferente de una clase, el modelo global para la
aprehensién de las condiciones historicas del pais.

Construccion del discurso del Centenario: Conceptos, operaciones y
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estrategias

Luego de la exposicion de dos de los principales elementos de seleccion de lo histdérico
dentro del discurso nacional - sujetos que lo protagonizan y espacios en los que se
desenvuelven- elaborado con ocasion del Centenario chileno, es preciso preguntarse el
por qué de tales elecciones, cuales son las raices ideoldgicas para la construccion de
este discurso particular. En primer lugar, para Benedict Anderson “[...] la nacionalidad, o
la ‘calidad de la nacion’ como podriamos preferir decirlo, en vista de las variadas
significaciones de la primera palabra-, al igual que el nacionalismo, son artefactos
culturales de una clase particular” " La aplicacion de lo anterior para el caso chileno es
explicado por Jaime Massardo, mediante la siguiente hipétesis:

“La élite dirigente de la sociedad chilena produce a través de las festividades del
Centenario y del ritual del simbolismo que le acompafa, una determinada

representaciéon de la ‘nacién’ que transita en la perspectiva de consolidar su
propia visiéon de la sociedad, vision que busca como leitmotiv mantener la
cohesion social de una estructura politica que no se apoya mas, como en la
época colonial, en un orden de origen divino, sino que debe comenzar a hacer

frente a la conformacién de la voluntad popular propia de un sistema
formalmente republicano, de hacer frente a una creciente laicizacion de la cultura
y a una naciente conflictividad social que comienza a aparecer para la élite como
un problema politico desde fines de la llamada Guerra del Pacifico, conflictividad
gue el sector mas avanzado de esta misma élite busca, entonces, resolver a
través del refuerzo de sus posiciones dentro de la sociedad civil, donde se

» 68

llevard a cabo —subrayémoslo- la verdadera disputa de la hegemonia” ™ .

En este sentido, los elementos que constituyen el imaginario nacional que articulan los
discursos del primer Centenario chileno, son estratégicamente seleccionados para tejer
una idea de la historia del pais a partir de sus logros, los cuales serian responsabilidad de
una clase politica, que extiende los beneficios de su gestidn a la totalidad de la poblacién.
Dicha construccidén se elabora, como primer aspecto, a partir del ejercicio de incluir y
excluir aspectos convenientemente seleccionados. Respecto de esto, las alusiones a la
crisis diagnosticada para los primeros afnos del siglo XX en Chile (“[...] el desequilibrio
cronico de la balanza y la persistencia del curso forzoso en un pais organizado politica y
financieramente, y que, como el nuestro se desarrolla con lentitud, son fendbmenos
anormales, manifestaciones enfermizas que, como el desplazamiento del nacional,
reflejan un estado de raquitismo o debilidad organica general” o ), se contraponen a un
engrandecimiento de las capacidades del pais en los documentos gubernamentales
(“Chile se ha colocado a la cabeza de la civilizacién sudamericana, acrecentando su
poderio i sus riquezas i poniéndose al nivel de los pueblos que los consiguieron en miles
de afios titanica lucha” " ). Lo anterior representa una operacion de relativa omision de
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los problemas sociales que aquejan al pais en el periodo estudiado, en oposiciéon a la
exacerbacién de los adelantos insertados por el proyecto liberal para justificar el orden
politico imperante. Ello significa el necesario silenciamiento de voces que podrian disentir
de dicha imagen de pais (como la propuesta de alteridad de la autora analizada),
respondiendo por tanto a la construccion de un discurso cuyo imperativo es la
homogeneidad cultural.

Es dicha caracteristica una idea central del imaginario nacional del Centenario, es la
matriz de la construccidon de una nacion que en su representacion niega sus multiples
contradicciones internas. En la obra de Anderson ya citada, se hace también referencia a
esta estrategia.

El pais “se imagina como comunidad porque independiente de la desigualdad y
la explotacion que en efecto puedan prevalecer en cada caso, la nacion se
concibe siempre como un compafierismo profundo, horizontal. En tltima
instancia, es esta fraternidad, la que ha permitido durante los dos ultimos siglos,
gue tantos millones de personas maten y, sobre todo, estén dispuestas a morir
por imaginaciones tan limitadas. Estas muertes nos ponen subitamente frente al
problema central planteado por el nacionalismo: ¢Qué hace que las imagenes
contrahechas de la historia reciente generen sacrificios tan colosales?” .
Al mencionar la fraternidad como supuesto imprescindible de la comunidad nacional, se
infiere cierta similitud de sus elementos pues su convivencia es posible en la medida en
que éstos se sientan hermanos-iguales, cuya igualdad determina ademas las arremetidas
a quienes sean diferentes. Lo que se plantea en esta investigacion, es que dichos
diferentes no solo se encuentran mas alla de las fronteras de la nacion, sino por el
contrario habitan dentro de ella. Lo fundamental de la distincion de la diferencia, radica en
el proceso de definicion de un imaginario nacional — y por lo tanto de la identidad de sus
sujetos- el cual se construye a partir de convenciones sociales que establecen la
existencia de ofros.
Asi “la formacion de identidades culturales supone la nocion del “otro”, la
definicion del si mismo cultural siempre implica una distinciéon con los valores,
caracteristicas y modos de vida de otros. En la construccion de cualquier version
de identidad cultural, la comparaciéon con el “otro” y la utilizacion de mecanismos
de oposicion al otro juegan un papel fundamental: algunos grupos, modos de
vida e ideas se presentan como fuera de la comunidad” ”*. Comunidad que
ademas se entiende dentro de los parametros “de la teorias universales propias
de la modernidad, es su proposicién de que ninguna nacion puede escapar del
camino de desarrollo general que ellas postulan, siempre que los obstaculos mas
importantes al desarrollo se eliminen” ™.

La eliminacion propuesta por Larrain en el anterior fragmento, se hace plenamente
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operativa para el analisis del discurso del Centenario, como también para el uso
metafdrico de la muerte en Poema de Chile.

Es preciso aclarar que tal eliminacion, para efectos de este estudio, no se refiere a la
desaparicion fisica de los disidentes, sentido que podria ser utilizado para los procesos
dictatoriales acaecidos en Chile y otros paises, sino en la exclusion de sujetos en los
discursos, que aunque marginados —en un primera instancia- en el plano de la
enunciacion, con ello se les relega al silenciamiento de sus reivindicaciones politicas en
las grandes escenas de caracterizacion de lo nacional, como en este caso lo es el
Centenario. En los documentos revisados se aprecia constantemente menciones al
sacrificio de las motivaciones personales o de grupo, en funcién de la unificacion de un fin
comun.

“Mucho puede esperar la Republica de partidos i hombres que buscan, dentro de
la legalidad, el predominio de sus programas e ideales; de ciudadanos
conscientes de sus derechos i de sus deberes civicos i cuyas luchas politicas,
gue dan vidai vigor al organismo nacional, cesan i rapidamente se transforman
en una fuerza Unica i poderosa, siempre que lo supremos intereses de la patria
exijen el concurso de todos sus hijos” ™. Las referencias a la nacién como un
cuerpo unificado que supera los intereses minoritarios contintan en las palabras
de otros diputados y senadores de varias de las delegaciones presentes: “[...] i
os hemos admirado agigantando vuestro Centenario con el solemne i augusto
sacrificio ante las aras de la patria, de todo interés pequefio, de toda ambicion i

de rivalidades perturbadoras” ™.

Mucho mas enfaticas aun, por la especificacion de ese otro interno, son las palabras del
diputado argentino José Maria Vega: “Las taras del bravio impulso aborigen, ceden el
paso a la consecucion de altos ideales de armonia [...]” " Aqui se van dibujando los
limites que separan al otro de la comunidad nacional y adquiere relevancia como a pesar
de la constatacion de la diferencia, en este caso la indigena, ésta se subordina a un fin
mas colectivo y noble. La incorporacion subalterna del indigena a los discursos
nacionales puede ser entendido segun Bernardo Subercaseaux por:
“[...] el ideal asimilacionista de los estados-naciones del siglo XIX -el cual- tendié
a negar ala diferencia cultural, de hecho este ideal convirti¢ a la diferencia en
una desventaja. La construcciéon de las naciones latinoamericanas se dio por lo
tanto con una dindmica altamente homogeneizadora y unicultural. En gran
medida lo que hicieron los estados nacionales y las élites latinoamericanas fue,
en lugar de articular y reconocer las diferencias culturales, subordinarlas al
centralismo homogeneizador para desintegrarlas” " .

La desintegracion en los discursos del Centenario se materializa en la casi absoluta
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ausencia de sujetos indigenas, que en caso de ser mencionados, se plantean como parte
de un pasado ya inexistente, plagado del unico valor que se les atribuye: la guerra,
utilitario nuevamente a la seleccion de una tradicion histérica militarista y masculina. En
caso de aludirse a su presencia en el contexto moderno, son como en la cita de la
Reunion Parlamentaria, energias subalternas al ideario de armonia que expresa
finalmente igualdad u homogeneidad. Lo anterior se relaciona también con Ila
marginalidad espacial propuesta mas arriba, por ser los indigenas concebidos como
sujetos eminentemente rurales. Tal valoracién planea en el imaginario nacional moderno,
que el indigena sea considerado un sujeto vaciado de particularidades culturales,
debiendo insertarse como fuerza, a la gran fuerza nacional o mantenerse al margen de
sus planificaciones, destinandolo a las desaparicién de sus formas econdmicas y sociales
y por tanto, a su especificidad como grupo.

Recordemos que al situar al mundo indigena en un espacio agricola se hace
habitante, para las concepciones de la época, del espacio de extraccion de riqueza. La
acumulacién, en este contexto, sera la guia del proyecto de nacién, pasando por encima
de todo lo que impida el progreso, especialmente, el material: “Pero el Chile de hoy esta
mas avanzado; la Republica ha entrado de lleno en la gran corriente de los intereses
positivos....El pais quiere ser rico a toda costa y todos queremos serlo . El pais
quiere hombres nuevos y emprendedores, hombres en quienes no sobrecoja ningun
panico en el mercado y que sean capaces de lanzar la patria por los caminos que llevan
a la prosperidad y a la riqueza [...]” " lLa aspiracion de riqueza se sobrepone a los
potenciales miedos que genera la indeferencia hacia grupos minoritarios, con los costos
sociales y politicos que pueda acarrear; a ellos se sobrepone una moral del
enriquecimiento, que como este documento representa, antecede a 1910, y para la
celebracién del Centenario ya habra alcanzado presencia en el discurso no de un solo
partido, sino de un acuerdo de fuerzas politicas ubicadas en el centro del poder. Tanto es
el afan asimilacionista, que Francisco Antonio Encina describe el apego de la idea de
nacion, con su heterogeneidad de motivaciones, como principal causa de la decadencia
del pais:

“Entre los factores morales que mas pesan en el desarrollo econdémico, ocupa el
primer lugar el sentimiento de la nacionalidad; o sea, el egoismo colectivo que
impulsa a los pueblos a anteponer siempre el interés nacional y a perseguir, en
sus relaciones con los demas, solo la prosperidad y el engrandecimiento
propios. Este sentimiento, que no es sino el instinto de conservacién en las
sociedad, ha decaido profundamente entre nosotros en los ultimos treinta afios.
El deseo de ser grandes, la voluntad de dominar y absorber a los elementos

extrafios que se ponen en contacto nuestro, estan adormecidos

» 79

La absorcién no es sino la incorporacion de lo otro a la nacién, con la eliminacién de su
extrafieza como condicionante.

Un sentido similar en torno a la eliminacién, utiliza Mac Iver en la siguiente analogia:

78
Palabras del candidato a la presidencia en 1906 Juan Luis Sanfuentes, del partido Liberal Demdcrata. Citado en Mario Géngora,

Ensayo historico sobre la nocién de Estado en Chile en los siglos XIX y XX, p.110, el énfasis es mio.

79 . : . . L A . . .
Op.Cit., Francisco Antonio Encina, Nuestra inferioridad econémica..., p. 21-22, el énfasis es mio.
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“Con millones en la mano i estimulados por la aspiracion patriética del adelanto de Chile i
por la conveniencia de garantir con su engrandecimiento la seguridad nacional ¢qué no
hariamos? Las cualidades manifestadas en la guerra no serian sino reflejo del esfuerzo,
de la perseverancia, del heroismo que ostentariamos en las obras de paz” % El autor
esta planteando aqui una comparacion entre los esfuerzos bélicos - ;qué son sino la
valentia para eliminar al otro?- con las potencialidades politicas de tiempos de paz, donde
el qué no hariamos no deja mucho espacio para la reflexion sobre la diferencia. Ambas
situaciones son decretadas desde el centro politico que mira y representa
intencionalmente a un pais imaginariamente homogéneo. Una interesante meditacion
sobre el lugar de enunciacién centralista, la entrega el Dr. Valdés Cange, seudénimo de
Alejandro Venegas, en cartas escritas al presidente Ramén Barros Luco y posteriormente
publicadas bajo el titulo Sinceridad: Chile intimo en 1910:

“Mirando la llanura desde las cumbres, esta espuesto a engafiarse el 0ojo mas
esperto: desaparecen los detalles, los contornos se suavizan, los objetos se
confunden; el arroyo puro i transparente i la chacra cenagosa i putrefacta brillan
con la misma nitidez de plata brufiida; el trigo i la cizafia, los cardos i los lirios,
las plantas espinosas i esteriles i los opulentos arboles frutales, forman todos un
mismo manto de verdura tachonado de flores. Pero el que por es [sic] misma
llanura camina a pie, cansado y caluroso, bajo un sol de fuego, respirando el
polvo de la via triste i escueta, ve las cosas de un modo mui diverso. Algo mui
parecido acontece en la politica: los que nos gobiernan, nacidos por lo general
en la opulencia, educados lejos del pueblo, en establecimientos en que se rinde
pleito homenaje a su fortuna i al nombre de su familia, dedicados después a la
tarea no mui dificil de acrecentar su patrimonio con el sudor ajeno, han manejado
la cosa publica en la misma forma i con los mismos fines que su propia hacienda,
dictando las leyes para su propio provecho. Con este procedimiento han
prosperado tanto, han ascendido a tal altura, que tienden la mirada a las clases
inferiores i, no viendo mas que los rasgos jenerales, la perspectiva engafiosa, se
creen en el mejor de los mundos i siguen resueltamente caminando hacia el
abismo. Pero nosotros, los que vivimos entre los de abajo, vemos todas las
miserias, todos los vicios, todas las angustias de este pueblo que se gloria de ser

el méas noble y viril de los nacidos en América” * .

Tres elementos importantes se desprenden de lo anterior. En primer lugar, Venegas
metaforiza lo posicional del discurso del centenario, pues mediante la analogia de un
lugar en altura explica el desde donde se mira la sociedad en la politica y los efectos que
esa lejania produce. Estos, como segundo aspecto, revelan un pais de contradicciones
sociales marcado por la desigual distribucién de la riqueza producida por una clase que
se autoenriquece. Como tercer punto, el texto expone una de las caracteristicas de la
homogeneidad de la que se hablaba anteriormente y que sera uno de los valores
fundamentales difundidos en las celebraciones nacionales de 1910: la virilizacion.

Asi como el autor recién citado refiere a lo viril como cualidad del supuesto progreso
de Chile, son variados personajes de la época los que utilizan alusiones a la masculinidad
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para destacar el lado positivo de la modernidad. Asi como ya se mencioné el ideal de la
fuerza, contenido en la valoracion de personajes militares, lo primero en destacarse al
describir las conquistas y adelantos de la sociedad chilena, es la fuerza y energia de la
nacion, virtud que evoca la fortaleza del hombre.
“Sois laraza de fuertes, destinada a dominar este hermoso suelo, sois laraza
vigorosa que él engendra, porque la necesita vigorosa, i como la necesita, la
plasma. Con un desierto al norte, Los Andes al oriente, el Pacifico a occidente, i
esparcido al sur el territorio en islas maritimas, se necesita el musculo de acero
para abrir la calichera en el desierto, i hacer el erial fecundo, convirtiendo el
salitre en oro; se necesita el misculo de acero para arrancar de la mina el cobre,
el oro, el cobalto i la plata de Coquimbo i Atacama, el carbon en Arauco; se
necesita el musculo de acero para el fecundo trabajo agricola en el valle que
circunda la montafa; se necesita en valor sereno del marino para arrancar al mar
la riqueza pesquera del sur” % .
La fuerza y el vigor de los musculos de acero, extraen en este fragmento las mayores
fuentes para la economia nacional, siendo la masculinidad de la raza la que asegura el
progreso del pais. Mas abajo el diputado José Enrigue Rodo, describe también el
territorio chileno con marcas virilizantes:
“Vuestro desenvolvimiento nacional tiene la ascensién graduada i armoniosa de
una amplia curva arquitectonica; la serena firmeza de una marcha de
trabajadores en la quietud solemne de la tarde. Diriase que habéis sabido
transportar a los rasgos de vuestra fisonomia moral ese mismo caréacter de
austera i varonil grandeza que el viajero siente imponerse a su animo en la
contemplacion del aspecto i la estructura de vuestro suelo, férreamente
engastado entre la majestad de la montafia i la majestad del mar, sellado por
espresiones de la energia mas que por la expresion de la abundancia, de la
voluptuosidad o de la gracia.” * .
El equilibrio de la arquitectura, la fuerza de los trabajadores y la energia mas que la
gracia del territorio, se insertan dentro de un esquema varonil de descripcién de Chile. Al
respecto Bernardo Subercaseaux apunta que esta es una operacién utilizada para la
época, pues se hace referencia a aspectos historicos o culturales, a partir de la identidad
de género, inscribiéndolos en las categorias de lo femenino y lo masculino, donde “queda
claro, entonces, que lo varonil no corresponde a una categoria biolégica, ni se agota en el
rol sexual, y que su significacion atrae a componentes sicolégicos [...]" .

Situo la masculinizacion como un elemento fundamental del imaginario nacional
moderno operante en los discursos del Centenario, pues junto con asentarse en éstos un
ideal econémico, politico y moral, se instala también una nacién imaginada en masculino,
como polo que detenta la posibilidad del progreso. Es el hombre quien encarna la fuerza,
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Op. Cit., “Reunién parlamentaria...”p. 10.
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Ibid, Discurso pronunciado por el diputado uruguayoJosé Enrique Rodoé, p. 9.
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Bernardo Subercaseaux, “Lo masculino y lo femenino en el imaginario colectivo de principios de siglo”, en Revista Chilena de
Literatura N°42, p. 247.
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el valor, el equilibrio y la prudencia necesarias para la constitucion del orden social
republicano nacional. Esta actitud virilizante es funcional a la reproduccién de un sistema
social donde el sujeto politico debe ser hombre, burgués e ilustrado, distincién necesaria
de reafirmar dada la aparicion de nuevas fuerzas sociales: trabajadores, mujeres,
indigenas. Es necesario apuntar que la subalternizacion de lo femenino se remonta a la
propia instauracion del régimen independiente. Mary Louise Pratt, advierte que “desde el
momento en que el republicanismo negaba a las mujeres los mismos derechos politicos y
legales de los hombres, la relacion de las mujeres hacia las ideologias de la nacion y la
comunidad fraternal imaginaria estuvo fuerte y permanentemente diferenciada de la de
los hombres [...] a nivel objetivo, cre6 dentro de todas las naciones- estado una inmensa
estructura de exclusion, comprendiendo plenamente la mitad de todas las clases
sociales, incluyendo las élites” % La relacion conflictiva que instala el republicanismo
respecto de la mujer, basada en su mayoria de edad para asumir deberes y normas y su
minoria de edad para ejercer derechos, se refleja en los documentos del Centenario
como un agente ausente en la descripcion de lo nacional, contraponiéndola con una
imagen de lo masculino como productor de todas las acciones que se erigen como
motivos de celebracion: la Independencia y los logros de la razén moderna. A partir de
ello el imaginario moderno de la nacién esta cruzado por una valoracién positiva de lo
viril, marcandolo en sus textos como una forma de ser que emana del territorio y de sus
personajes, naturalizando una fuerza politica (la masculina) como motor y caracteristica
espontanea de la sociedad chilena. La representacion masculina del pais es utilitaria a la
idea de la homogeneidad cultural ya presentada, pues lo femenino es, mas que una
diferencia, un obstaculo al desenvolvimiento de una conciencia propiamente nacional y
no necesariamente por argumentos histéricos que respalden una intervenciéon femenina
atentatoria al desarrollo de Chile, sino por la invencion de un discurso que describe y
representa al pais mediante la exclusion y subordinacién de lo femenino.

El andlisis del los documentos del Centenario ha sido una caracterizacion de las
operaciones de eliminacién que la nacién moderna necesita para inscribirse como la gran
comunidad de su tiempo. Los elementos que constituyen dicha comunidad son
socialmente construidos en discursos, que aunque determinados por una voz
hegemonica, se reutilizan en otras propuestas que resisten a una descripcién unificada
de lo nacional. A continuacion realizo un analisis de Poema de Chile como discurso
alternativo a la perspectiva institucional ya revisada, donde quedara en evidencia como
Gabriela Mistral desmantela los codigos rectores de la nacibn moderna — la
homogeneidad, la virilizacion, la ruptura del tiempo historico- y construye una propuesta
alternativa denunciando, por una parte, el caracter cultural-ideolégico y no natural de la
nocion del pais moderno, y por otro lado, visibiliza a sujetos y espacios excluidos de la
misma nocion, articulando una visién problematica de la sociedad chilena mediante un
imaginario nacional de alteridad.

5
Mary Louise Pratt, “Las mujeres y el imaginario nacional en el siglo XIX”, En Revista de critica literaria latinoamericana N°38, p.
52.
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2. La otra nacion: analisis de Poema de Chile

La creacion de Poema de Chile es atribuida a un vasto periodo definido con ciertas
discrepancias segun varios autores % , los que coinciden, sin embargo, en que su
produccion se habria realizado una vez que la autora ya se ha alejado fisicamente de
Chile, hecho que encuentra su primer hito en 1922. En la obra se distingue un tono
marcadamente regionalista, encontrandose con “intelectuales de un periodo americano
del que Gabriela Mistral es cabal representante” ®" . Esta corriente tenia como uno de sus
problemas fundamentales a los grupos indigenas, dando paso a la formacién de un
pensamiento propiamente latinoamericano que se caracterizd, segun Eduardo Devés, por
su notable capacidad de innovacién al no encontrar referentes directos fuera de la region.
El mismo autor sefala que la tendencia que trabaja la obra mistraliana se desarrolla
desde los afos 20 en adelante, la cual se basa en que “el tema del mestizaje, del
indigenismo, y en menor medida el de la herencia africana no pueden desligarse del tema
agrario y de las reivindicaciones agraristas” ¥ Las influencias provenientes del
indigenismo fueron acentuadas por un intenso intercambio intelectual, como lo fue su
participacién en la revista internacional Repertorio Americano de Costa Rica, donde
comparte lineas con intelectuales dedicados a los problemas latinoamericanos como
Mariategui y Vasconcelos. Mirado desde este punto de vista, Poema de Chile se inscribe
en un movimiento intelectual, artistico y politico mayor, que cuestiona desde la valoracion
de las raices étnicas, la representacion del modelo nacional. De esta forma, se trastocan
también la vision general de lo individuos que conforman la nacion, y las coordenadas
histéricas en los que ellos transitan, dando al espacio social y al tiempo histérico,
caracteristicas que difieren del ideal moderno. Dichas innovaciones se dan en el caso del
Poema, gracias al recuento que posibilita el motivo del viaje.

Como ya se anuncio, los protagonistas del relato son dos personajes de identidad
ciertamente muy compleja. Uno de ellos es la fantasma, ente inmaterial (o de materialidad
cambiante) que en varios momentos del poemario se identifica con la figura de la autora;
de ahi que también se establezca una relacion entre el nifio atacamefo y su hijo Juan

° Al respecto, Soledad Falabella quien investigd las posibilidades de periodizacion trabajando con los manuscritos del Poema,
propone que los origenes del libro se remontarian a la década del veinte. Grinor Rojo a partir de lo anterior, plantea que aunque
algunos casos puedan existir poemas de daten de esa fecha, ello no implica que la obra, como conjunto estético y tematica de
ideas, haya sido pensada desde periodo, cuestion que el autor atribuye al lapso de tiempo que sucede la segunda visita de Mistral
a Chile, en 1938. En tercer lugar, Santiago Daydi Tolson, situa la produccion del poema desde los principios de los 40. Para
profundizar esta discusiéon véase Qué sera de Chile en el cielo. Propuesta de lectura para Poema de Chile de Gabriela Mistral,

Diran que esta en la gloria y El ultimo viaje de Gabriela Mistral, de los tres autores respectivamente.
87 . ”, T s . .
Santiago Daydi Tolson, El ultimo viaje de Gabriela Mistral, p. 130.
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Miguel Godoy. Las marcas mas relevantes para aclarar la primera analogia son las
alusiones al lugar de procedencia de la fantasma y Mistral (el Valle del Elqui) o las
descripciones de la actividad poética presente en ambas. Ella comienza el poema
diciendo que ha vuelto desde la muerte y transformada por el cambio que esto supone,
regresa a Chile en forma de fantasma con un “este mi segundo cuerpo’ * El otro
personaje es el nifio, pequefio atacamefio a veces ciervo o angel, que cumple una
funciéon de hijo sin aludir a un vinculo de sangre o vientre con la mujer. El objetivo
declarado del recorrido es encontrar “desagravios, amor y huertos” (Bio Bio). Lo que se
expone a continuacién son algunos de los elementos que en su relacién conforman el
sentido de la nacién en el Poema. Sostengo que tales elementos se ordenan mediante un
imaginario que articula la nacién y la muerte o el criterio de eliminacién ya planteado,
tendiendo a retomar lo anulado, lo desaparecido y lo muerto de su estado de negacién,
escenificando esa recuperacion en el protagonismo de los excluidos dentro de la
descripcion de “lo nacional”. Existen varios argumentos para pensar que los componentes
aludidos constituyen una resignificacién de nuestro pais. En primer lugar, el viaje se limita
con notable precision al territorio chileno. El desplazamiento del Norte Grande a la Zona
Sur, pasando por varios de los destinos mas emblematicos de nuestra geografia, y
especificando aun los limites naturales ( Desierto, Islas Australes y Patagonia, mar y
cordillera) dejan claro que el viaje se desarrolla dentro de las lineas territoriales de lo que
conocemos hoy como Chile. En segundo término y como punto fundamental, la historia
constituye un proceso de seleccion de sujetos chilenos con sus respectivos espacios,
relacionados por una idea de comunidad desarrollada en un determinado tiempo
histérico. Ademas, sin referirse a un modelo politico o econémico en particular, se infieren
rasgos de ambas dimensiones: una vida sustentada en el cultivo de la tierra dada por la
reparticion del territorio y con ello la posibilidad de una experiencia rural, autobnoma y con
identidad local. Para construir tal orden la autora incluye y excluye a individuos y
escenarios, dejando fuera lo relativo a la urbe. Hay también en esta sintesis una
asociacion constante a la figura de la mujer y fundamentalmente de la madre, rol que
excede lo humano y se instala sobre elementos de la naturaleza, dando al panorama
general de la nacion una filiacion directa con lo materno.

Todos estos elementos: sujetos, espacios, tiempo y asociaciones simbdlicas, seran
presentados a continuacion, intentando demostrar su vinculo con la muerte como
expresion poetizada de los limites que establece el imaginario de la nacion, el que en su
forma aliada a la modernidad, como es el caso del Centenario ya tratado, determina la
necesidad de anular a los diferentes. Esta eliminacion gran denuncia del poemario,
constituye a su vez el mayor acto de apropiacién y rebeldia del libro, siendo entonces una
figura con la que la autora juega, combinando la plasticidad de la condicion ambigua y
ficcional de la muerte, con el esquema también moldeable y transformable de la nacion.

Sujetos

Hombre, mujer, niflo y masa o gentes, como dice la autora, conforman una determinada
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version de lo patrio. A diferencia de lo que se vio para el caso de la celebracion del
Centenario, en Poema de Chile el predominio del hombre es fuertemente cuestionado. La
casi inexistencia casi total de varones particulares, deja desde la lectura mas literal, una
sensacion de ausencia de lo masculino. En las escasas ocasiones en que se apunta a la
presencia de hombres, el comentario es breve y a veces con connotaciones de dolor. La
relacion directa que se establece entre ellos y la fuerza o la destruccién se oponen a la
convivencia no violenta con que se describe a lo femenino. Precisamente quizas la
evocacion mas notable respecto de esta tensién la podemos ver en “Chillan,” poema que
retoma la figura de Bernardo O’Higgins, maximo exponente de lo viril destacado por el
Centenario. El personaje en el poema se muestra como un nifio acompafiado de su
madre -sin hacer referencias al vinculo paterno- quien habla la lengua que ella le ensefa,
pero también la de la tierra. La autora describe el momento en que su madre, dona
Isabel, llama al nifio y esté se incorpora para asistir a la peticion, luego de haber estado
hincado, con una oreja puesta en la tierra.

“Voces de dofia Isabel venian en la venteada. Pero tirado en maices el mozo oia
otras hablas, Laoreja puestaen la Tierra y lavista desvariada. A otro grito el
cimarrdon, apenas se enderezaba, y volviaadar laoreja alagreday alas pajas
y alo que ellas le decian. Dofa Isabel lo queria suyo y lo mismo la Parda vy el
Bernardo entre las dos como un junquillo temblaba. La parda selo luchaba y
de vuelta, trascordado, las dos silabas mascaba y seria de esa brega laluz que

lo iluminaba

»n 90

Del poema es posible extraer, como este personaje que lidera el canon de lo masculino,
es feminizado mediante su formacion entre dos voces femeninas o dos leyes que en el
desplazamiento que conlleva el prefijo del término tras-cordado, configuran al sujeto en la
pertenencia a dos herencias culturales diferentes. La madre y la tierra son los dos polos
de conocimientos entre los que el nifio- héroe transita, dotandolo de una identidad
multiple asociada a lo mestizo como combinacion de lenguas o comprensiones del
mundo, pero erradicando de esa condicién la influencia de una ley paterna, atribuida
generalmente a la procedencia europea del hombre en la mezcla racial. No puedo evitar
preguntarme que pensaria Benjamin Vicufa Mackenna de esta nueva historizacion de
Bernardo O’Higinns, cuyo padre, segun el mismo autor comentd, es de los mayores
visionarios de la patria siendo su pensamiento un adelanto a la arremetida en contra de la
Araucania, efectuada en el proceso eufemisticamente conocido como Pacificacion
iniciado hacia mediados del siglo XIX.Vicuha Mackenna recuerda las palabras de ese
padre irrelevante en la formacion del nifio que nos muestra Mistral:

“Los indios en general, dice, son inconstantes en la observancia de los tratados
por benéficos i moderados que éstos sean, i como quiera que tienen poco que
perder, en este concepto no es de admirar que el indio hambriento, poco
acostumbrado a laindustriay menos a la honradez, solicita su manutencion a
costa de sus vecinos [...] no hai cosa que mejor pueda contener a los indios en
tiempo de paz que el temor al castigo, el que solo puede lograrse dandoles una

buena guerra cuando se ofreciese

n 91

Tal imagen del padre es totalmente ausente en la obra de Mistral, predominando en esta

9
0 Ibid, “Chillan”, p. 122.
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ultima la valoracién de lo materno, asi como insinuando el caracter mestizo del nifio y su
vinculo con lo indigena y la tierra. En la direccion contraria a la visién confrontacional
hacia la poblacion indigena, Poema de Chile propone referencias aun mas directas a la
inclusion de lo étnico en la narrativa nacional. Graficado en la importancia otorgada al
indio encarnado en el pequefio atacamefo, pero principalmente en el poema
“Araucanos”’, la relevancia de una identidad chilena fundada en la ascendencia étnica,

adquiere su maxima expresion.
“Vamos pasando, pasando lavieja Araucania que ni vemos ni mentamos.

Vamos, sin saber, pasando reino de unos olvidados, que por mestizos banales,

por fabula los contamos, aunque nuestras caras suelen sin palabras
declararlos. Eso que viene y se acerca como una palabrarapida no es el

escapar de un ciervo que es unaindia azorada. Lleva a la espalda al indito y va
gue vuela. jCuitada! -¢Por qué va corriendo, di, y escabullendo la cara? Llamala,

traela, corre que se parece a mi mama. -No va a volverse, chiquito, ya pasé
como un fantasma. Corre més, nadie la alcanza. Va escapada de que vio

forasteros, gente blanca. -Chiquito, escucha: ellos eran duefios de bosquey

montafia de lo que los ojos ven y lo que el ojo no alcanza, de hierbas, de frutos,
de airey luces araucanas, hasta el llegar de unos duefios de rifles y caballadas.

-No cuentes ahora, no, grita, da un silbido, tréela. -Ya se pierde ya, mi nifio, de

Madre-Selva tragada. ¢A qué lloras? Yalaviste, yani se le ve la espalda. -Di

como se llaman, dilo. -Hasta su nhombre les falta. Los mientan "araucanos" y no
guieren de nosotros vernos bulto, oirnos habla. Ellos fueron despojados, pero
son la Vieja Patria, el primer vagido nuestro y nuestra primera palabra. Son un

largo coro antiguo que no mas rie y ni canta. Nombrala ta, di conmigo:

brava-gente-araucana. Sigue diciendo: cayeron. Di mas: volveran mafiana. Deja,

la veras un dia devueltay transfigurada bajar de la tierra quechua alatierra
araucana, mirarsey reconocerse y abrazarse sin palabras. Ellas nunca se

encontraron para mirarse alacara y amarsey deletrear sobre los rostros sus

almas” %

Este poema comprende algunos elementos fundamentales para comprender el lugar que
ocupa el sujeto indigena en el orden nacional creado por Mistral, factores que se
conectan en el sentido general del Poema al articular varias diferenciaciones sociales
excluidas del concepto moderno de nacién, metaforizadas en la figura de lo muerto o lo
fantasmal. El primer aspecto a destacar de “Araucanos” es que el tratamiento del tiempo
histérico atribuido a los indigenas no se reduce al pasado ancestral inmovilizante en
términos politicos, visidn que como ya revisé, es una imagen privilegiada del mapuche,
otrora gran guerrero, en el pensamiento militarista y antiindigenista del Centenario
chileno. En el poema se visualiza un tiempo de realizacién de las raices étnicas, donde
inca y mapuche se encuentran. Esto es ejecutado en un momento que aun no llega y que
se invoca a través de las palabras para su pronta realizacion:Sigue diciendo: cayeron. Di
mas: volveran mafiana. Es preciso apuntar que a grupos indigenas como también a las
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mujeres, se les ha desplazado del presente en ciertas proyecciones politicas, situandolos
en un tiempo que aun no es y por el que aun es preciso esperar ® Aunqgue en
“Araucanos” también se retrata el retorno de los indigenas en tiempo futuro, en otros
momentos de la obra se producen quiebres en la enunciacién de la hablante, al ver en
presente el anhelo que en otros poemas también invocaban una situacién por cumplirse.
El lugar que se le da al indigena, trasciende a su tradicional anclaje en el pasado y si bien
por el caracter utopico de la obra aun resta por cumplir el proyecto, se apela a un
indigena existente que espera por volver a posicionarse en el territorio nacional.

La nocidn de meta trabajada con antelacién para el caso de 1910, podria decirse que
no es abolida en el libro de la poetisa, pues se persigue un fin que al igual que en el
concepto moderno de nacién, perfila un modelo politico de pais. No obstante, distingue a
ambos imaginarios la nocion de ruptura, pues lo que el Poema propone es la visibilizacion
de sujetos que no han desaparecido tras la implantaciéon de la modernidad. Se habla de
un indigena que persiste, conviviendo con las condiciones que representan la necesidad
de su anulaciéon o de incorporacion. Al respecto resulta aclaradora la heterogeneidad
multitemporal con la que Néstor Garcia Canclini describe “la consecuencia de una historia
en la que la modernizacion operd pocas veces mediante la sustitucion de lo tradicional y
lo antiguo” * El tiempo que en el poemario se denuncia como presente o actual,
dotando de contemporaneidad a la cuestion indigena, se contrapone al tiempo pasado
atribuido a las etnias, tensién que expresa la simultaneidad trabajada por Garcia Canclini
y en la que persiste- como un fantasma- la discusion inconclusa e incomoda sobre una
modernizacion latinoamericana que cohabita conflictivamente con formas de vida que no
fueron erradicadas. Asi mismo la inclusion del individuo Inca y Araucano dice relacion con
referirse también a aquel pasado colonial que el Centenario ya siente desechado,
superado y rememorado sélo desde lo estatico de los objetos de la Exposicion Histérica
mencionada. La idea de continuidad es ademas presentada en el texto como una realidad
que escapa al control del mestizo, pues es en su cuerpo donde el indigena se manifiesta,
revelando las multiples formas de resistencia de una existencia indigena pasada y en
cierta forma también presente.

“Asi hemos actuado muchas veces los chilenos, negando con interferencias las
sefiales de una realidad mucho més porfiada que nuestras fantasias. Matar al
indio, enterrar su rostro y apartarlo de nuestra mirada, parecia la solucién mas
sencilla. El miedo de verlo aparecer cuando nos ponemos frente a un espejo

parece incomodarnos

» 95

Poema de Chile es el lugar donde la negacion se diluye. Es un pais que si bien no puede
ser considerado el espacio de la afirmacion, pues se erige desde la contradiccion que la
negacion ya ha instalado y cuya marca es imborrable, plantea las ambigledades de un
pais fundado en la tensién, donde el sentido de unidad nacional y su eliminacion

3
Véase para el caso del feminismo Genevieve Fraisse. Los dos gobiernos. La familia y la ciudad.

4
Néstor Garcia Canclini, “Contradicciones latinoamericanas:  Modernismo sin modernizacién?”, en Culturas hibridas. Estrategias

para entrar y salir de la modernizacion, p. 72.
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correspondiente, son minados por la constante presencia del aparecido, del otro, del
fantasma.

El poema “Araucanos” permite ademas una segunda consideracion. En él por
primera vez en todo el libro, el fantasma es atribuido de manera explicita a otro sujeto a
parte de la protagonista. Este nuevo fantasma es la mujer indigena, identificacién que da
cuenta de la eliminacion de la otra, que es culturalmente distinta como indigena, pero
ademas sexualmente diferenciada como mujer. Lo anterior representa uno de los valores
del Poema, pues articula las multiples exclusiones de la comunidad de iguales, fundando
un imaginario nacional de alteridad mediante el cual se estructura el pensamiento politico
desplegado en la obra, respondiendo con la creacidon de un orden, a la desintegracién de
la diferencia como estrategia politica de la nacién homogénea. En este sentido, el valor
del libro combina, pero excede lo autobiografico y se extiende hacia otras dimensiones de
la sociedad que, por su diferencia, también representan un peligro para el pais moderno
ya trabajado.

Las fantasmas, ambas aparecidas en un espacio que ya las parece extranjero y que
se niegan a abandonar, comparten la indefinicion del cuerpo, elemento que durante todo
el libro es sacado de su forma material y utilizado en un sentido distinto por ser “un
fendmeno social y cultural material simbdlico, objeto de representaciones e imaginarios”
96 . La posibilidad de dominacion sobre el mismo es alejada por un sujeto incorpéreo, que
no posee rostro y que por ello no puede ser reconocida como individuo a integrar; el
cuerpo como factor de individuacion ¥ , ruptura con los otros y con el mundo, signo del
individuo, es subvertido en la obra, trasgresién que se situa sobre lo indigena y lo
femenino. De esta forma, asi como la nacion se piensa como una categoria plastica,
susceptible de transformaciones segun la mirada politica que sus constructores
desplieguen, el género también es desmantelado y sacado de la negacion de lo
femenino, ya que éste no es sino“un resultado performativo, que la sancién social y el
tabd compelen a dar. Y es precisamente en su caracter performativo donde reside la
posibilidad de cuestionar su estatuto cosificado” *® _ La muerte de la fantasma es esa
sancion social llevada al extremo asi como la oportunidad de apropiarse de su
significacion y cambiar el sentido atribuido a ella como la expulsion total de la vida, que es
finalmente el orden societal.

Adriana Valdés apunta que antes que Poema de Chile, el libro Tala se constituye
desde varias hablantes, que ya han complejizado a la sujeto anclada en la experiencia
rural y en el universo religioso, siendo predominante el sentimiento de extranjeria y
despojo % De esta manera su existencia no sélo como latinoamericana, sino como mujer
se construye en el tambaleo producido por la pérdida de una identidad unificada apegada
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a un solo modelo de género, como “forma primaria de relaciones significantes de poder”
100 . La transformacion de lo femenino, se hace presente en el libro llegando a tener un rol
que vincula a la mujer con el poder de representacion de lo nacional, construccién politica
opuesta al lugar pasivo atribuido a la misma en el imaginario del Centenario. El
sentimiento de pérdida y ajenidad se vincula en el Poema al acto de cantar o representar
de la fantasma, dentro de una convivencia con lo natural que remite a la pertenencia y la
comunidad, no a la dominacién ni la funcionalizacion de ella.

“-Mama, y no te aburres, di, de caminar sin descanso tierras ajenas, oyendo
ajenas lenguas y cantos. -No me canso, no mi chiquito, atodos perdi en
marchando. La montafia me aconseja, el viento me ensefia el canto, y el rio

corre diciendo que va alamar de su muerte, como yo, locoy cantando

» 101

Aunque se podria pensar que con la muerte se alude a una pérdida total, la capacidad
que trasciende al despojo es la potencia de representacion o el canto. La mujer fantasma
se erige como constructora de la nacién, mediante el recuento descriptivo de lo que
considera “nacional”. Con ello elige y destaca ciertos parajes, apunta la presencia de
ciertos sujetos, sostiene demandas politicas como la necesidad de una reforma agraria,
etc. Todo ello en una interaccion que podria ser intima- los consejos de la Mama al nifio-
pero que, como misién educativa, constituye la posibilidad de formar al nifio en la cultura
y, por lo tanto, es un ejercicio politico. La fantasma entonces, aparentemente despojada
de lo mas humano, sigue expresando sentimientos referentes a “lo social”, articulando a
un conjunto de olvidados de la politica institucional.

“Aguardad y perdonadnos viene otro hombre, otro tiempo Despierta Cautin,
espera Valdivia del despojo regresaremos y de los promete-mundos y de los
don Mafana lo haremos” **

Lo anterior planea dos subversiones: por una parte, una resistencia a la eliminacién de la
que se da cuenta mediante la figura del fantasma, pues uno de los “muertos” sigue
refiriéendose a la vida. Y en segundo lugar, hay también un cambio en el hablante que es
capaz de decir la nacion; es ahora una mujer, que aunque es fantasma sigue refiriéndose
a su diferencia sexual y en el despliegue de ella se arroga la capacidad de representacion
de lo colectivo; esto como ya vimos, dista del lugar atribuido a lo femenino en el
Centenario, superado ampliamente por la hablante de Poema de Chile quien decide
dentro de un dmbito aun reservado a los hombres: la politica.

La forma de ejercer esa intervencion politica es educar a su compafero de viaje
durante el didlogo que sostienen en el recorrido. El sujeto que es atacamefio, pero
ademas nifio, responde al igual que el hombre mestizo feminizado de “Chillan” y la mujer
indigena y fantasma de “Araucanos”, a un imaginario de alteridad distinto al de la
modernidad adultocéntrica, que define a la nifez y luego a la juventud como un estado de
transicion que carece de valor por si mismo. El primer rasgo atribuido al nifio en Poema
de Chile es ser una compania en el viaje. Se plantea como una alternativa a recorrer el

100
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pais en soledad y una forma dindmica de nombrar el repertorio de imagenes sobre la
nacion. En cada uno de los destinos el nifio se muestra ansioso, deseoso de conocerlo
todo. La fantasma infunde calma y llama a apreciar la naturaleza con mas tranquilidad. En
esa caracterizacion queda también en evidencia una relacién pedagdégica-maternal, que
se presenta como intercambio de conocimientos de mujer y nifio no en una relacion
excesivamente jerarquica y lineal. Por el contrario, el indio posee conocimientos que ella
desconoce (“Pero tu les sabes si/malicias y culebreos” 108 , dice la enunciante al indio) y
una sensibilidad que le permite, a pesar de su corta edad, entender muchas de las
actitudes contradictorias de su acompafante. En esta complicidad hay que destacar la
identificacion de ambos con lo muerto expresado en la ambigliedad de la imagen de cada
uno: asi como ya se mostro la indefinicion de la existencia fantasmal de la Mama, el nifio
por su parte muta entre la apariencia de un ciervo o huemul, la condicién humana y la
calidad de angel. Frecuentemente en la narracion se nota un tono comparativo al referirse
al nifio, aludiendo a una situacién ya ocurrida atravesada por la muerte. Esta situacion
encuentra su motivo en la muerte de Yin, poetizando su ausencia en la presencia del
atacameno a través de la comparacion:

“Pedrisco ni piedra hondeada del Cain color de infierno, ni la flecha envenenada

te den muerte que le dieron. No duermas como él dormia, fiados almay
alientos

»n 104

Sin desmerecer el caracter autobiografico de la mencion hacia el hijo muerto, es preciso
insertar este hecho dentro del imaginario politico de Poema de Chile, pues como ya
vimos en el caso de la fantasma, las correspondencias a la vida de la autora se
subsumen en el esquema general planteado respecto de lo nacional. El nifio entonces
ilustra el deseo de Mistral para Chile, lo educa pensando en lo que no ha sido
—cristalizado en su cercania (aunque ambigua) a la muerte- y lo que le gustaria que
fuese. Referente a este deseo nuevamente aparece Yin Yin y un nifio que contiene al
pueblo en general, en los poemas “Cancién de una al nifio ciervo” y “Flores”:

“No te oiga de dormido el alma del hormiguero, ni la arafia te repase las ancas
de terciopelo, ni el alacran te conozca, Niterevuele el Muerciélago, Nite halla
la bestia Hirsuta Que en la noche hirié a Mi ciervo” '® “Apréndete el oficio

Nuevo y eterno. Pide tierra parati, Cobrala. Es latierraen que yo Tu pobre
mama fantasma Fue feliz como los pédjaros

»n 106

La resistencia a la desapariciéon fisica de una muerte que parece ya haber acontecido
(Yin Yin) en el primer fragmento, y el llamado a exigir la tierra o mas bien la subdivision
de la misma, en el segundo, evidencian el contrapunto entre dos existencias infantiles
que a ratos se confunden y que comparten el hecho de ser la encarnaciéon del anhelo de
la autora, respecto del nifio y de Chile. Para el caso del poema que plantea la necesidad
del reparto de la tierra o la Reforma Agraria en palabras mas institucionales, el nifio se
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arroga un rol que es claramente mas activo que aquellos alumnos a quienes se recubria
de mensajes nacionalista en las celebraciones de 1910, recordando ademas hechos
histéricos heroicos, alejados temporalmente. La peticion agrarista en cambio supone
repensar el modelo econémico de la nacién y con ello proponer la conservacion de
formas de vida relativas a lo rural. La voz de Mistral sale en las palabras de la fantasma,
buscando que el mensaje penetre también en los objetivos vitales del nifio, como un
elemento central de su legado. Tan central que fue este punto, la ultima ironia publica de
la autora:
“Y Mistral sigui6 escribiendo este poema que ella sabia mejor que nadie que no
iba a publicar jamés en vida, durante las décadas del cuarenta y cincuenta.
Después del suicidio de Yin, después de “eso del premio”, como decia ella (no
sospechd, no pudo sospechar, que cincuenta afios después la siutiqueria
burocrética chilena iba a crear una Fundacién Premio Nobel Gabriela Mistral),
después de su atroz tercer viaje al pais, el de 1954, cuando la recibié en uniforme
de presidente el mismo general que veinticinco afios antes le habia “rebanado el
sueldo” y desplegando para hacerlo su autoridad de dictador. Con el ahora
presidente Ibafiez cuentan que se asomo la poeta al balcén de La Moneda en
esos dias y ahi le dio las gracias gentil y pablicamente por una reforma agraria
que éste no habia hecho ni tenfa intenciones de hacer” " .
La invencién de una reparticion del territorio tal como aparece en Poema de Chile (“yo
veo una tierra dondeftienen huerto los/huerteros” ' ) es segun la anécdota contada por
Grinor Rojo, la concrecion del mayor deseo politico de Mistral, pero ademas la evidencia
de la indeferencia prestada a este tema en la politica oficial. Por este ultimo aspecto, es
que creo necesario dedicar algunas reflexiones sobre el espacio concebido en la obra
mistraliana, como un elemento fundamental a resignificar en el esquema nacional.

Espacios

La amplitud del viaje realizado por los personajes permite un recuento integral sobre lo
que ambos construyen como lo nacional. Dada la complejidad de la construccion de un
nuevo esquema para describir a Chile, se podria decir que existen varios itinerarios
distintos propuestos por el texto:
1) uno de carécter lineal, como el esbozado, que recorre de Norte a Sur el pais,
deteniéndose en algunos lugares y olvidando otros; 2) otro itinerario
geografico-cultural: la tierra de los diaguitas, la zona campesina, la Frontera
mapuche, etc.; 3) otro, que privilegia determinados espacios: el desierto, el valle,
la montafia, el mar, los volcanes, el cielo, la selva, las islas; 4) otro, que destaca
elementos, entendidos ahora como tales y no como espacios: el desierto, la
montafia, el viento, las plantas, las flores, la tierra, los animales, el pasto, el agua;
5) otro itinerario que se organiza en tomo a seres humanos: el diaguita, Juan
Labrador, los Araucanos, el chilote, etc. '*
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Como ya ha sido tratado el rol de los sujetos dentro de la propuesta mistraliana, asi como
sus filiaciones culturales, genéricas y etarias, el objetivo de esta parte sera distinguir las
nuevas pertinencias inauguradas por el libro en lo que se refiere al territorio natural. Lo
primero a destacar es la preeminencia absoluta del campo en detrimento de la aparicion
de la ciudad en Poema de de Chile. En este sentido la desigualdad entre espacios es
igualmente necesaria para esta descripcién de lo nacional, la que como veremos utiliza la
misma légica de seleccion para constituirse como tal. El predominio de lo agrario viene a
confirmar que el espacio lejos de ser un escenario vacio y estatico posee una funcion
social por configurarse en la medida que la cultura le asigna caracteristicas especiales,
que varian segun las visiones histéricas que determinen sus usos. Los criterios que
unifican la reflexién que hace Mistral de Chile respecto de las caracteristicas del territorio,
dicen relacion con el deseo por una nueva cultura rural basada en la subdivisién de la
tierra y en la idea de subvertir la nocion de dominacién sobre la naturaleza por parte del
ser humano. En oposicién a la concepcion del Centenario sobre el espacio, se expone en
el libro una serie de caracteristicas naturales que responden al argumento que atraviesa
todo el texto, a saber, la intencion de sacar de su anulacién a lo excluido dentro del
panorama general sobre lo nacional que circula y se impone en términos politicos. Como
ya hemos apreciado en el ideario moderno postulado en 1910, el espacio es
caracterizado como un territorio pasivo, del cual sélo se extraen recursos para alimentar a
lo que comprende la vida urbana; en este sentido el ser humano adquiere un papel
determinante en su funcion de instrumentalizar el territorio para los fines acordes al
modelo econdmico, que en este caso se refiere a la implementacion del capitalismo. En
Poema de Chile el ambiente natural es elevado a una condicién de mayor incidencia en lo
humano, pues se describe mediante su capacidad de comunicar, haciendo de la relacion
tierra-individuo un intercambio reciproco donde el primer término puede llegar a tener
incluso un poder incontrolable por la voluntad humana.

-“[...] y caserios callados a medio alzarse, de miedo, bajo el viento que los lleva

y que lo suelta en dos tiempos

10

» 110

La idea de una naturaleza libre de la supuesta sujecion que proclama la vida en la urbe
es constante dentro del poemario, conectandose con una imagen agraria de Chile que
debe, para cultivar la tierra, lidiar con el poder que esta posee. Asi mismo se plantea
también una valoracion no violenta hacia la fauna, cuyo tono apunta al establecimiento de
una comunidad de seres, identificable con imagenes cristianas sobre el cuidado de los
animales, como por ejemplo, San Francisco. Desde este punto de vista, aves, ciervos o
chichillas, se elevan a una condicion similar a la de los sujetos tratados en el apartado
anterior; ellos, los mismos que son vistos como entes débiles ante la fortaleza humana,
son en el Poema recuperados tal como en el caso de los indigenas y apreciados por
detentar una forma de conocimiento particular, que ademas revela la tendencia al error
del saber humano. En “Emigracion de aves” se plasma la visién con que es tratado lo
natural y lo animal.

9
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“-ijQué se van a perder ellas, mi nifio disparatado! Nosotros, si, nos perdemos
Pero aquéllas nunca Fallan. Bajaran cuando divisen Playa suya acostumbrada.
-[...] las tres o las cinco mil saben lafecha de llegada y se dan de voz de partida

como casta convocada y suben como llamadas [...]

» 111

La idea de un saber basado en la costumbre y en la cohesién de la comunidad, ademas
de poner a animales por sobre las capacidades humanas, les concede un papel de mayor
actividad dentro del panorama esbozado en el libro; la unién de conocimiento y poder,
saca al espacio natural de su pasividad como espacio de extraccion, para convertirse en
un ambito del cual el ser social debe aprender. Dicho aprendizaje se condice con una otra
forma de enfrentar el mundo, desde una racionalidad distinta e integradora de lo
marginado del pensamiento ilustrado. Las regiones, la flora, la fauna y elementos como el
agua o el viento, adquieren voz dentro del Poema, alineandose en el lado de lo activo,
siendo descritos fundamentalmente mediante la humanizacion.

“-Yo no quiero que me atajen sin que vea el rio lento que cuchichea dos
silabas como quien fia secreto. Dice Bio-Bio, y dicelo en dos

estremecimientos

»n 112

De esta manera, al distinguir la capacidad y singularidad comunicativa de la naturaleza se
saca del valor de escenario estatico y pasivo al espacio natural. Asi también la nocién de
valor trabajada en torno al espacio no radica en las riquezas que de él se extraen, sino en
los caracteres que en su condicidon natural se manifiestan, sin aislar la produccién de la
tierra con la distribucion de sus recursos. Esto tiene un vinculo directo con la necesidad
de una reparto de la tierra para la mejor distribucion agraria, reparto que se entiende
como un imperativo gracias al ideal de politica local instalado en este Chile imaginario,
atravesado por una connotacién maternal del pais lo que resulta “familiar en las obras de
ficcion femenina de busqueda, y en los ensayos sobre ellas. La escritora heroina, guiada
a menudo por otra mujer, viaja ‘al pais materno’ del deseo liberado y la autenticidad
femenina” '

Construccion del discurso de Poema de Chile: Conceptos,
operaciones y estrategias.

Como se ha planteado en toda la investigacion, quizas la operacion mas esencial de la
construccion de lo nacional es el proceso de seleccion. Este es un ejercicio del cual se
apropian también otras mujeres, quienes se hacen parte de una generacion, que
especialmente desde la literatura, cuestionan la “universalidad” del proyecto moderno.

“En efecto, el programa moderno latinoamericano, articulado en el siglo XIX, si
bien se constituye a partir de conceptos como laigualdad de derechos entre los
individuos y la autonomia del sujeto- conceptos claves para el desarrollo de un
pensamiento critico e independiente- paralelamente impide el acceso a estas
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conquistas modernas a amplios sectores sociales, construyendo un mapa
nacional que, bajo el paradigma racionalista, excluye del escenario publico a

mujeres, sectores populares y minorias étnicas, entre otros

» 114

La seleccién en Poema de Chilequeda planteada en la inclusiéon de lo relegado del
imaginario nacional moderno, espacios y personas que se asocian a lo muerto, pero a lo
muerto representado, sacado de su anulacién y pasividad. En este sentido, es importante
apreciar como por inclusivo que resulta el Poema, ello no implica que todo se incorpore al
imaginario ahi desarrollado, sino que su construccibn supone necesariamente el
establecimiento de ciertas diferencias que sirvan para definir que entra y que sale de lo
considerado como nacional; la particularidad de la obra es que instala la categoria de
diferente sobre elementos que no podrian ser catalogados como tales en el imaginario
institucional sobre la nacion, pues socavarian la centralidad del poder que ejerce la
dominacién. En el plano de la enunciaciéon esto se manifiesta en el borramiento de
algunos aspectos que se alinean con el imaginario sostenido en la obra. Dicho ejercicio
es posible gracias al intercambio que permite el dialogo entre Mama y nifio y a los
espacios en blanco que a ratos de su comunicacién se desprende. La comprension entre
ambos esta mediada por un conocimiento basado en la sensibilidad que permite
escuchar los silencios del otro en el texto, los cuales en su omision, completan el sentido
del conjunto. Asi como Humberto Diaz Casanueva propone que toda “actividad social
esta forjada por un elemento silencioso y otro discursivo” e , Mistral construye su vision
de lo nacional teniendo que utilizar insinuaciones a quiebres, parrafos incompletos o a
olvidos, para configurar el significado total.

-“Paz para los hombres, paz’, bendiciéon para el pequefio que esta naciendo,
dulzura para el que muere...” **°* -“Dormiremos esta noche suefio de celestes
dejos sobre latierra que fue mia, del indio y del ciervo, recordando y olvidando

aturnos de hablay silencio

» 17 Ja, ja, ja. Yo soy fantasma, pero cuando era

una viva, nunca me tuve la suerte de ser en rutas oida. Tampoco en casas nhi
huertos. ¢Por qué tan triste me miras? **°

1

Lo inconcluso en la primera estrofa, el acto de olvido y recuerdo en la segunda y la
sensacion de empatia entre nifio y Mama, sin necesariamente decir explicitamente el
motivo de la tristeza, en la tercera, son cuestiones reveladoras a la hora de caracterizar
las operaciones de seleccion de lo nacional. La eliminacion analizada para el caso del
Centenario, se expresa en el libro de Mistral asumiendo dicha necesidad, pero
integrandola al recuento hecho del pais. De esta forma la seleccién del imaginario
nacional de alteridad, es protagonizada por los ausentes.

14 I . . . . .
Natalia Cisterna, “Las memorias de Mama Blanca: una nueva representacion de lo nacional”, en Modernidad en otro
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-“Y los ojos van y vienen como quien hace el recuento, y los que faltaban ya
acuden, con o sin cuerpo, con repechosy jadeados, con derrotas y denuedos.
A cadavez que los hallo, mas rendidos los encuentro. Sélo les traigo la lengua
Y los gestos que me dieron Y, abierto el pecho, les Doy La esperanza que no
tengo” **°
Mas tarde se integra también a los caidos, acompanando al agua que cae del Salto del
Laja:
-“Cae y de caer no acaba la cegada maravilla, cae el viejo fervor terrestre, la
tremenda Araucania. Juegas cuerpo y juegas alma; caes entera, agua suicida;
caen contigo los tiempos, caen gozos con agonias, cae la martir indiada y cae
también mi vida[...] cae el ancho amor vencido, medio dolor, medio dicha, en
un impetu de madre que a sus hijos encontraria Y te entiendo y no te Entiendo
Salto del Laja, voceria, Vaina de antiguos Sollozos y aleluya que cae rendida.
[...] Me voy con el rio Laja Me voy con las locas Viboras Me voy por el cuerpo
de Chile; Doy viday voluntad Mias; Juego sangre, juego sentidos Y me
entrego, ganaday Perdida...” **°
“[...] La caida es relacionada, como lo observa Bachelard, con la rapidez del movimiento,
la aceleracién y las tinieblas, podria ser la experiencia dolorosa fundamental y constituir
para la conciencia el componente dinamico de toda representacién del movimiento y la
temporalidad” 2 El agua que cae es a su vez “superlativamente mortuoria, es un
doblete sustancial de las tinieblas, es la sustancia simbdlica de la muerte” 122 . En el agua
que escurre se funden indigenas, la hablante, pérdidas, naturaleza triunfos y derrotas,
todas en un discurrir que no es sino el paso temporal y la muerte. Estos dos ultimos
factores, grandes pilares de la angustia humana, son afrontados en la descripcion del
Poema, haciendo de la actitud del libro “haber degollado el miedo” ' Este desafio se
logra en un orden que articula a todo lo “muerto”, como respondiendo a las palabras de
César Vallejos: “Da codos a tu miedo, nexo y énfasis” " E lugar de la imagen de la
caida y su relacién con la muerte, es también el movimiento que funda la posibilidad de
estructurar su pensamiento politico. Si en el Centenario la posicion desde la cual se
constituia el ejercicio de representar y gobernar, era el mirar desde arriba y dominar
desde la ascension, pues como anota Durand citando a Bachelard “la contemplacion
desde lo alto de las cimas da la sensacion de un repentino dominio del universo” 125 , en
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Poema de Chile es la caida el acto que permite la experiencia del viaje desde la cual se
construye el ideario de nacién. El poema “Hallazgo” abre el libro con las siguientes
palabras:

“Bajé por espacios y aires y més aires descendiendo, sin llamado y con
[lamada por lafuerza del deseo, y a mas que yo caminaba era el descender
mas recto y erami gozo mas vivo y mi adivinar mas cierto, y arribo como la
flecha este mi segundo cuerpo en el punto en que comienzan Patriay Madre
que me Dieron” ***

En este fragmento se introduce la definicién que sera elaborada a lo largo de toda la obra;
la patria es aquel lugar de origen y pertenencia, donde la posibilidad de describirla radica
en la experiencia del recorrido producto del descenso, dotando de autoridad al ejercicio
que efectua de construccién de lo nacional. Este como ya he sefialado se articula
mediante la union de varios de los excluidos, poetizados como muertos, conformando un
imaginario que emula las estrategias de inclusion y exclusion de la construccion moderna
de lo nacional, apropiandose de las funciones de representacion que habian relegado a
los elementos que el imaginario mistraliano retoma. En este sentido, la idea de
homogeneidad cultural también se hace operativa, pero es aca definida por la igualdad de
los otros, los que eran necesarios de sacrificar para establecer el modelo homogéneo del
pais moderno, ilustrado, blanco, urbano y masculino. Segun lo anterior, el pais creado en
el Poema es feminizado desplazando la importancia al rol materno.

“Aunque queremos la Ruta varia, ardiente y novelera, y al mar buscamos oir el
duro grito y la endecha pasa siempre que volvemos el rostro ala Madre cierta”

127

1

El sentido de pertenencia dirige la nocion de lo nacional que maneja la autora. Ante el
extrafamiento de su pais la autora desea volver al lugar de su origen que no es sino el
orden definido por el recuerdo de la madre. En cada uno de los elementos rescatados por
la autora — sujetos feminizados, noches, plantas y lugares femeninos, personajes
educados por la madre Gea o la Mama fantasma- se refleja una pérdida del tinte
masculino que el imaginario nacional oficialista propone, donde mas que rescatar las
hazafias de los “grandes hombres” se resalta el ambito de accién donde ellos no han
intervenido a favor de las necesidades que Mistral expone para el pais. El orden
simbdlico de la madre adquiere en Poema de Chile un lugar de especial realizacion. En
acuerdo con Patricia Pinto, en este libro se despliega un circulo de maternidades 128 que
alcanzan lo rural, la nutricién o la proteccion sin necesariamente referirse a lo natural de
este vinculo por la pertenencia a un vientre. Se construye entonces lo materno desde su
rol cultural de formacién, en oposicion al lugar doméstico atribuido desde la concepcion
ilustrada de la politica. Dicha formacion transita entre imagenes contradictorias sobre la
muijer, las cuales como propone la autora recién citada transmutan desde el polo negativo
al positivo. Con esto Mistral se hace cargo de una identidad femenina constituida desde la
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contradiccion mas que de la afirmacion absoluta de los valores del género. Esta tension
se manifiesta explicitamente en el Poema en la feminizacion global de Chile, pero en la
negacion de esa femineidad desplegada a cabalidad en la personaje fantasma, lo que
indica que “las construcciones sexuales no son ciegas a las coordenadas de clase ni
raza, mucho menos a la de nacion” '# | a feminizacién de la nacion construida en el libro
es finalmente un proyecto incompleto, pues erige a una mujer y a una madre que caben
dentro de lo nacional y que de hecho la copan, pero la presencia de si mismas como
mujeres sigue planteando la necesidad de eliminacion, estableciendo los limites de una
inclusion solo posible (en esos términos al menos) desde la ficcionalizacién del ejercicio
politico de construccién de lo nacional; este sacrificio queda magistralmente claro en
“Flores”:

“No me duele el que no vean en cuerpo alaque es de sueiio que se hacey se

deshace y esy no es al mismo tiempo. Lo que importa es que los miro, que
los palpo y me los tengo felices como en los cuentos” **
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Conclusiones

Retomando la pregunta inicial ;Qué une a la muerte y a la nacién en el libro de Mistral?,
concluyo que el vinculo esta dado por un imaginario que articula a ambas dimensiones y
que mediante su union se instala un nuevo sentido de “pais”. Metodolégicamente, trabajé
comparando dos representaciones de lo nacional producidas durante la primera mitad del
siglo XX, por lo que me fue posible distinguir un modelo de lo que se entiende como
“nacién”, a saber, un discurso que incluye y excluye a sujetos, espacios, tiempos
histéricos y asociaciones simbdlicas (como por ejemplo, una determinada identidad de
género). Tales caracteristicas “estables” son a su vez transformables por las selecciones
que se hagan en cada produccion. Asi el imaginario nacional moderno del Centenario se
distingue por considerar agentes histéricos hombres y espacios urbanos, dentro de una
comunidad homogénea y eminentemente masculina, que ademas se reconoce como
radicalmente distinta de la sociedad colonial. En Poema de Chile, en cambio, se integra a
mujeres y nifios en un espacio rural, asociandolos a un mundo feminizado. La muerte que
atraviesa el imaginario nacional de Mistral metaforiza las eliminaciones de ciertas
identidades culturales que el discurso moderno plantea, creando, desde la literatura, una
nueva perspectiva para entender lo nacional, cuya innovacion pone en cuestionamiento
publicamente las multiples exclusiones del sistema politico; esta denuncia antecede —y a
veces supera en contenido- a la clase politica chilena.

La muerte es retomada de su anulacién occidental actual y desde la imagen de un
“‘mas alla del limite”, sirve para completar el imaginario que recupera la alteridad. En este
sentido lo fantasmal de la enunciante de Poema de Chile asi como de los otros
personajes que también se presentan muertos, es una figura utilitaria para expresar el
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131

lugar periférico de la autora respecto del canon literario y politico de la época, mientras
que en términos colectivos, sirve como metafora de la exclusion del otfro en la sociedad
chilena. El uso poético de la muerte, cambia su significado al igual que el de la nacién, de
sus individuos, de los territorios donde se desenvuelven y del tiempo histérico en el que
se realizan. Dichas apropiaciones son posibles gracias al caracter culturalmente
construido de la nocién de lo nacional, la cual se define segun los usos sociales que los
productores consideren prioritarios.

La idea que cruza todo mi trabajo es la circulacion y dialogo de distintos imaginarios,
que en su interior se componen por diversos encuentros o des- encuentros de clase,
etnia o religién, entre otros, lo que configura un orden que estructura la experiencia
nacional y que por los didlogos entre sus propios elementos y por el choque con otras
concepciones, cambian y se intervienen constantemente. Por esta relacién dialéctica es
posible entender la pertinencia de analizar los materiales elegidos en esta investigacion,
cuya cercania la noté incluso en los vinculos que unian a Gabriela Mistral con personajes
de la Reunién Parlamentaria del 17 de septiembre de 1910. En ella, pronuncia uno de los
discursos el uruguayo José Enrique Rodd, intelectual que es uno de los pilares, junto con
José Vasconcelos, de la revista Repertorio Americano, publicacién por la cual se produjo
una circulacion del pensamiento americanista durante la década del '20. Este tipo de
correspondencias remite a una discusion intelectual y politica sobre las etnias o la
modernidad latinoamericana, conocimiento que se resignifica constantemente a partir de
las innovaciones que cada escritor propone. Ello queda claro en que a pesar de formar
parte de una generacion que de cierta forma se erige por los postulados de Rodo, en
torno a distinguir lo latino de lo sajon, Mistral retoma tal planteamiento y lo modifica segun
las tensiones que la constituyen como poeta chilena y mujer de origen rural.

Lo que Ostria planteaba como esa condicién histérica de desarraigo de nuestra
literatura, enla autora se representa en la doble condicién que se construye tanto por el
“desplazamiento y la pérdida que éste entrana, como por la libertad que confiere a la
extranjera” "*" Desde la mezcla de necesidad y capacidad, de angustia y esperanza de
toda accidn histérica, nace también el Poema, turnandose las lineas de lo que no fue y de
lo que aun se puede imaginar que sea. Si la obra es una mirada al futuro, un proyecto de
lo que Mistral anhela para su patria, cabe preguntarse por las posibles e imposibles
cristalizaciones de sus deseos. Dado que confronté los imaginarios del Centenario y de
Poema de Chile, resulta pertinente poner atencién al proximo hito en nuestra historia: el
Bicentenario.

Entre la bulla de los proyectos arquitectonicos, en las metas de acabar con los
campamentos de aqui al 2010 y en los recuentos mediaticos sobre Chile, duerme
calladito el Poema. Es principalmente su raigambre rural e indigena el mas despreciado
de sus objetivos. Creo que no hace mucha falta referirme a un sistema econdémico y
cultural que absorbe la vida del campo hasta engullirla y hacerla una muestra de su
potencia y alcance, ni menos aun sera necesario referir a las ocupaciones de tierras
indigenas, soporte que al perderse ha derivado en la formacion de una cultura urbana
indigena, que se esfuerza en la adaptacién por no perder su abatida identidad.

Bernardita Llanos, “Del retorno y sus fantasmas: Tala y la patria de Mistral”, en Cyber Humanitatis N°20, p. 2.
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Irremediable o no, progreso o conveniente olvido, el Bicentenario mira hacia otro futuro. Y
aunque la paridad y el femicidio acaparan paginas y minutos televisivos, hay algunos que
sigue sin estar.

El fantasma y el otro que son sindnimos en la historiografia para Michel De Certeau
132 , aun merodean desde lejos. Un balance de varios historiadores sobre el proyecto
“‘Grandes Chilenos de nuestra historia” demuestra lo anterior. En una votacion on line
estudiantes de liceos, universitarios y docentes pudieron elegir a personajes chilenos que
se merecieran figurar entre los diez mas destacados de la historia. La lista que en orden
de prioridad quedd conformada por Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Violeta Parra, Alberto
Hurtado, Manuel Rodriguez, Arturo Prat, Lautaro, Victor Jara, José Miguel Carrera y
Salvador Allende, quien disputd el ultimo lugar con Bernardo O’Higgins, causa
indignacién y en los menos radicales, interés y sorpresa. Las reacciones que apuntan a
atender lo que finalmente nuestros nifios y jovenes piensan de la historia de su pais,
fluctan en cuestionar algunas presencias, valorar la incidencia de los mass medias y
advertir sobre la continuidad del modelo a seguir que representa cada uno de los
nombres mencionados. Menos perspicaz parece la propuesta, por ejemplo, del
historiador Sergio Villalobos.
“Estos concursos son disparatados y pertenecen al folclor. No sirven para nada.
Lejos deberian estar Bernardo O’Higgins y Andrés Bello. Hay muchos personajes
gue figuran por cuestiones politicas, como Salvador Allende y Victor Jara. Pablo
Neruday Gabriela Mistral que ocupan el los puestos 1y 2, con la mas alta
votacion, tal vez deberian haberse instalado en el puesto 9y el 10. Son
concursos sin ningun valor histoérico ni objetividad. No vale la pena tomarlos en
cuenta” **
Mas adelante Manuel Salas Fernandez del Instituto de Historia de la Universidad de los
Andes sefala:
“Quedo6 demostrado con esta encuesta que hay un problema de amnesia
historicay lo poco que saben los nifios sobre nuestros origenes. Primo la cosa
mediatica. Los estudiantes se quedaron con lo actual, con el presente. Estoy
seguro que si se hiciera esta encuesta en 10 afios mas, desaparecerian algunos
nombres y aparecerian otros” ***.
A partir de estas opiniones, que aunque preliminares representan a varias voces de una
academia que ve peligrar la exclusividad de su funcién en la sociedad, es posible
preguntarse por algunas de las afirmaciones y por los silencios de las mismas. Sobre los
criterios de utilidad de Villalobos y su descubrimiento sobre el caracter politico de la
historia, vale detenerse un momento. ¢ Bello y O’Higgins no son también una cara politica
de la vida chilena? ¢ Sus aportes y hazanas no son utilitarios a una determinada forma de
entender la politica y a partir de ella ejercer el poder? Creo que en esa sorpresiva
atribucion sobre la parcialidad de la historia se esconde una vision tendenciosa de lo
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histérico, que pretenden extirpar la influencia ideolégica de su propia produccién.
Precisamente, no entiendo de otra forma el desdén con que el historiador mira este
proyecto, el que junto con amenazar el mercado antes exclusivo de la historiografia,
plantea problemas nuevos, como los efectos de los medios de comunicacion y el estudio
de personalidades contemporaneas que capturan por la empatia que ni O’Higgins ni
VicufAa Mackenna desatan. Nuevas identidades que no se desprenden de la figura de los
grandes organizadores de la patria, cobran fuerza y visibilizan los cambios que en cien
afos se han realizado en los recuentos histéricos que como revisamos, son necesarios
para este tipo de celebraciones.

La amnesia histérica de Salas Fernandez quisiera reemplazarla por los nuevos
recuerdos que una memoria con un siglo mas permite. La cosa mediatica a la que refiere
el historiador, es hoy uno de los pilares en la actual construccién de lo social; renunciese
a ella y se renunciara también a comprender el futuro, el presente y la reconstruccion que
hoy se hace del pasado. Estas visiones sobre uno de los primeros acercamientos
masivos al 2010, nos permiten cuestionar los doscientos afios de vida libre en el pais y en
su historiografia. Desde el desmedro de lo contemporaneo y la pretendida objetividad —
ademas exclusiva- de la produccién historiografica, podemos ver que los ausentes del
Centenario aun no llegan para el Bicentenario. Retraso no azaroso y aunque exhibe
importantes excepciones, mantiene en uno de los escritores mas recomendados por los
programas educacionales chilenos, la Iégica de los que realmente deben figurar en la
historia y de otros que no merecen tal lugar. En esos vacios, amplios, muy amplios,
vagan los otros en forma de fantasma desde fuera de los limites que la historiografia
mantiene, y mas aun, actualiza, haciendo de la educacién y de la politica una expresion
de sus eliminaciones.
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